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Resumo

Estudo que busca diagnosticar os impactos caugatts novas formas de expresséo na interlocucdo dos
individuos da regido do Recdncavo da Bahia. Anawath Teoria da Narracdo elaborada por Walter
Benjamin, nas compreens@es sobre Géneros Textpaistaglas por Luiz Antdnio Marcuschi, com
recurso as Teorias do Discurso, cujas bases sdentadas por Mikhail Bakhtin, e amparados por
tedricos da pds-modernidade, verificaremos se daimgcdo dos novos processos comunicacionais
corrobora com o desencantamento das velhas foraraatimas. Ou pelo contrario, se estas ajudam a
conservar e a manter viva a habilidade humana darpnandependente de seus formatos, enredos e
linguagens; como a internet onde todos, principatmes jovens, encontraram espaco para as suas
experiéncias. Os resultados preliminares vém s#ovicomo amostragem de uma analise sobre o
processo de construgdo das narrativas do individntemporaneo, na relagdo com o seu tempo, com a
midia e outras linguagens e identificacdo destassem cotidiano, como as utiliza, as transforma e
interage com as multiplas possibilidades de supatéstes géneros. Temos verificado que uma parcela
consideravel dos sujeitos analisados, alunos dedugcdes do Campus V da UNEB, vem optando em
desenvolver a comunhdo de maneira dialdgica dactomdlismo de narrativas como a Literatura de
Cordel, com as novas formas de expressédo; a exetaplmguagem audiovisual e digital. Tais textos
representam ecos das narrativas tradicionais,icdéssu populares.

Palavras-Chave géneros do discurso; géneros narrativos; naresgaridias.

Breve contextualizacao

Neste texto analisamos, em termos gerais, comoaasl@s mudancgas globais, as
novas formas de comunicacdo e as novas identidddesn a capacidade humana em

! Este artigo contou com a colaboragéo de Juscirgéddesus Nascimento e Joelma Sena Gemes
Graduandas do Curso de Letras em Lingua Portugussas Literaturas, da UNEB/Campus V, Bolsistas
UNEB vinculadas ao Projeto Produ¢es Narrativanai: narradoresdoreconcavo@gmail.com

2 Professora Assistente do Departamento de Ciémtimsanas da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB/Campus V), Coordenadora do Projeto Produglagativas. Mestre em Comunicacdo pela
UFPE. E-mailclaudiaalimal969@gmail.com




produzir narrativas. Tomando-se por base as |sitdeaTeoria do Narrador de Walter
Benjamin; que entende a narrativa como troca deréxcias e como pratica social que
pressupde interlocucdo; voltamos nosso olhar parmportancia do processo de
reconhecimento do sujeito sobre si mesmo e nonmamento a um determinado grupo
social, pois a “constituicdo do sujeito” € o prpioi da narracdo. Para entender o
narrador, que vive em meio aos contrastes da cqui@meidade como sujeito
histérico, social, integrado numa cultura e numané de vida e que faz uso de
diferentes linguagens e formas de expressdo deideias e historias; partimos das
proposicoes de tedricos da pos-modernidade. Tdisanpossibilitara um melhor
entendimento dos processos de mudanca socialrepdatio das frentes tecnoldgicas na
producdo das narrativas contemporaneas dos grop@sssda regidao do Recdncavo da
Bahid.

Os valores culturais agregados ao sentido de r#rda relacdo entre formas e
significados € o que vai reforcar a compreensacagacidade narrativa e a expressao
do contetdo dramatico contido em cada linguagerastB caracteristica cultural, de
contraposi¢cao do tradicionalismo (modo de pensagiedo homem) ao modernismo
marcante, por exemplo, pela penetracdo dos meiaomenicacao (televisédo, radio,
internet, computador/informatica, telefone, e céawdbtograficas e de video), com o
que este texto ird se confrontar e meditar sobmudanca das narrativas e em seus
suportes.

Situamos nossos estudos sobre a questdo da leitdeaproducao textual no
ambito da Analise do Discurso (AD) na vertente dadida a investigacao do dispositivo
social de circulacdo dos textos, buscando levaguais tipos circulam, em quais
espacgos, épocas e em quais suportes, temas e gé&akrconados a lugares e ao
sujeito. Para isso, nos apoiamos na Teoria da ABtufada por Mikhail Bakhtin, que
entende o didlogo como todas as formas de comudmcagrbal e nas concepcdes de
Luiz AntdnioMarcuschi sobre os Géneros Textuais.

Este estudo € originario das observacdes sobreeqp@iéncia em sala de aula
em componentes da area de Producdo Textual nasiagims do Campus V da
Universidade do Estado da Bahia (UNEB), em Santtbio de Jesus, iniciada em

2009. Esta experiéncia fez nascer o que denomindhétsdo Narrativo, cujas bases

¥ O Recbdncavo é uma regido situada na parte pasteritormacéo concava da Baia de Todos os Santos,
onde estdo localizados cerca de 37 municipios,osantaioria de pequeno porte, cuja populacdo vive
principalmente do comércio, da pesca, da agriaultiersubsisténcia e dos servigos publicos.



metodoldgicas se amparam nos Parametros Currisuldeeionais (PCNs) para o
ensino de Lingua Portuguesa e que tem nos auxiladmnduzir nossas praticas
pedagodgicas. Nesta comunicacdo nos restringimoazer fuma breve analise das
reflexdes sobre as amostras iniciais, que nosdevarconstrucado de algumas hipoteses

sobre o problema levantado.

Tempo da narrativa: a contemporaneidade

A singularidade da Era da Informacéo transforma@oraunicacdo na atividade
principal deste final de século, transformandolavisdo, o computador e a telefonia
celular em simbolos mais presentes nas sociedadass.aO avango tecnoldgico
imprimiu o nascimento de uma “cultura” produzida eérie e voltada para uma
padronizacdo e assimilada pelos grupos sociaissggendo os teoricos da escola de
Frankfurt como Adorno e Horkheimer (1982) fez suayichamada Industria Cultural
voltada para as grandes populacdes ou massasef0 degarticipar deste novo mundo
e a impossibilidade dos individuos de estarem pteseem todos os lugares e em todos
0s eventos deram impulso a troca de informacaeesrdos mass medique passaram
a exercer o papel de mediadores dos acontecimengestornaram responsaveis pela
transmissao da histéria e da cultura por meiociais.

Estas mudancas ocorridas nas sociedades com dugdim da eletronica e da
informatica vém permitindo ao narrador atual furrdicursos de composi¢cao, mistura,
sobreposicdo e empilhamento de procedimentos dsersejam eles antigos ou
modernos, sofisticados ou elementares, tecnoléginagrtesanais, com as fontes mais
variadas como literatura, foto, cinema, teatroedbe, video ou texto. A quantidade de
informacfes externas que chegam a este sujeiteropotaneo o torna um ser de
multiplas identidades, algumas vezes contradit@ipsovisorias.

Enquanto no modernismo havia uma aversédo a tedacdogo mercado, e uma
valorizag&do do individuo, onde eram eleitos 'gémagpresentantes da cultura, no pés-
modernismo emergiu uma onda de universalizacdo eivd#amento, onde ndo ha
"profetas nem visionarios". Na pés-modernidade mdm perde a centralidade, a
estabilidade, o equilibrio e a identidade unificddade a modernidade e se vé diante de
contradicbes, como: a fragmentagcdo em contraposiaomnidade, desordem em
contraposicdo a ordem, o particularismo em consigho ao universalismo, o

sincretismo em contraposicdo ao holismo, a culpopular em contraposicao a alta



cultura e o localismo em contraposicéo ao globalisgste homem pos-moderno é um
individuo isolado, exilado ou alienado, que perddagos com seu grupo, ou etnia, e
com seu lugar de nascimento; o que o leva ao ercamgento dos costumes, das
tradicoes e das manifestagcdes culturais populagesrigens mais regionais, e em
contato com outras culturas se fragmenta e plaraiza identidade. Agora ele esta
misturado a uma multiddo sem rostos em meio a uetedpole andnima e impessoal,
em que a interacdo e o dialogo face a face deixaexidtir, em contraposicéo ao desejo
da existéncia de uma lingua comum no mundo global.

As constantes inovacdes tecnoldgicas e as mudamgcaduzidas pelos novos
meios em nossas formas ordinarias de pensar, dapéeragir foram responsaveis pela
configuracdo de novos ambientes de sociabilidadgificando assim a preferéncia da
populacdo por codigos, configuracdes graficas,rdexe ilustracdes e, por conseguinte,
pela televisdo, cinema, fotografia e internet. Geso, 0 conhecimento passou a ser
transmitido as novas geracdes, cada vez menoatdds discursos dos mais velhos
para 0os mais novos. Iniciando assim o esfacelandadorelacdes entre as geracoes,
gracas ao processo de apagamento das memoriasxgirdgio das velhas préaticas de
expressdo e de manifestacdes populares localizada®) consequéncia os ancides,
depositarios das vivéncias do grupo, tornaram-geeis Walter Benjamin preocupado
com a aceleracdo destes processos alertou solmgoatdncia da manutencao de lacos
com as formas antigas de relacionamentos comuaitasi interpessoais, em que a
experiéncia passada de pessoa a pessoa era aafogie recorreram todos 0s
narradores, diz ele: “contar histérias € a artealga-las de novo, e esta arte se perde
guando as histdrias ndo sao mais conservadas pkrde porque ninguém mais fia ou
tece enquanto ouve a historia” (BENJAMIN, 1994 98)1

Tendo a funcédo de registrar e manter a memoriandepavo, a narrativa,
principalmente a oral, pde em circulacdo suas festoe tradicbes. Contudo, na
atualidade a televisdo tomou para si 0 papel dasdgs narradores, nela se ouvem
histérias advindas da aldeia global; a cada instastrelatos tradicionais, orais e dos
feitos dos herdis de cada povo vao se apagandasddaiades tradicionalmente orais a
cadeia de transmissao do conhecimento € feita ta par palavra, que representa a
verdade e o testemunho, nelas a memoria é altammaltiezada. A oralidade nédo se
limita a contos, nem aos relatos miticos ou hist&:;i refere-se ao homem em sua
totalidade, pois € ciéncia, conhecimento, religiéfdio, histéria e divertimento. Este

poder de transmissdo através da palavra oral veénengdo rupturas ocasionadas



principalmente pela sociedade que assume a escdtaumento visual ("tatil”), e mais
recente o digital (virtual) como novas formas dpregséao e de certificado da verdade.
As instituicdes midiaticas iniciaram um processosdeializagdo dos saberes e
passaram a reproduzir as experiéncias e os ritieaisultura das comunidades; como
resultado, novas propostas narrativas emergirarto janum narrador adaptado as
exigéncias da contemporaneidade que comecou a tezerdas novas tecnologias.
Observando como o cinema e a fotografia comecaramfl@enciar as narrativas

contemporaneas Benjamin menciona:

Porque, se uma das funcdes econdmicas da fotograflanentar as massas com certos
conteldos que antes ela estava proibida de conswamiprimavera, personalidades
eminentes, paises estrangeiros-através de umaragabobaseada na moda, uma de suas
funcbes politicas é a de renovar, de dentro, o muwmino ele é - em outras palavras,
segundo os critérios da moda. [...] Também aquia paautor como produtor o progresso
técnico € um fundamento do seu progresso pol{BBNJAMIN, 1994, p.129).

Mesmo utilizando-se da democratizacdo do saber @gumento, a midia tem
sido auxiliar no desenfreado consumo de pecas eclowdle vida moderna e da
superabundancia dos signos do modelo hegemonit®.nksxdelo, que espalha a ideia
de ocidentalizacdo do mundo por meio da globalzaigiora as caracteristicas locais,
culturais e sociais de cada pais e de cada redg&@ol@m os elementos que funcionam

como estrutura de sustento do individuo (as ra#zesltura e a ideologia).

O processo de globalizagdo sugere simultaneameate ithagens da cultura. A primeira
imagem pressupfe a extensdo de uma determinadaacalé seu limite, o globo. As
culturas heterogéneas tornam-se incorporadas graci@s a uma cultura dominante, que
acaba por cobrir 0 mundo inteiro. A segunda imaggunta para a compressdo das
culturas - contato e justaposicdo. As culturas uswwe as outras, se empilham, sem
principios 6bvios de organizacéo - processo deustage unificacdo do espaco global. O
mundo transforma-se num espaco singular, domestiaad lugar onde todos tornam-se
assimilados a uma cultura comum (FEATHERSTONE, 19p981).

A unificacdo do espaco levou o homem a novas géagra espacos socio-
culturais, e como conseqiéncia ocorreu um rompimnento seu distanciamento com
suas raizes. Poderiamos pensar num retrocesse dgpeem ndmade que buscava
descobrir o mundo selvagem, inospito, um viajardm sede prépria, mas agora
carregado de experiéncias e em busca de um selgidoundo, de uma satisfacdo na
sociedade contemporanea, ou seja, uma completwasgoarcas do tempo apagaram.
Porém, em sua estrutura contraditéria 0 homem pmilemo ao mesmo tempo em que

aceita os simbolos da cultura de massa néo perdmppleto sua identidade regional,



ndo abandona sua individualidade e sua cultural,lqgoar isso vem buscando
alternativas para sublimar as limitacdes dianteirdposicdo de novas formas de
representacdo das tradicdes. Destacamos como exaigumas manifestacbes do
interior do Nordeste (maracatu, bumba-meu-boipfdestas e quadrilhas juninas), que
se solidificaram ao usar a estética imposta pelassmmedia, ganhando contornos

estéticos estilizados para atingir o padréo dewuoongylobal.

As culturas nacionais, ao produzir sentidos schreacao”, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidadese€ssntidos estdo contidos nas estérias
gue séo contadas sobre a nagédo, memorias que @oneet presente com seu passado e
imagens que dela sdo construidas. (...) Devemo®rnemente esses trés conceitos,
ressonantes daquilo que constitui uma cultura naticcomo uma “comunidade
imaginada": as memdrias do passado; 0 desejoipar @m conjunto; a perpetuacdo da
heranca (HALL, 1998, 51-58).

Falar da ameaca de exterminio de culturas de sm@edjue vivem afastadas da
modernidade é questionar também o potencial deftnanacédo e de resisténcia que
acontece na base da existéncia destas sociedadespiéga-se a unido da cultura
popular da regido, com as artes eruditas e cont@&m@as, nas quais 0s elementos
culturais ultrapassam as barreiras tradicionaiant@i desta abordagem e questionado
sobre quais tipos de pessoas sdo as vitimas n&is fda manipulacdo por parte da
midia, o linguista Noam Chomsky respondeu:

N&o conhe¢o nenhum estudo sério a respeito, massévpl que os setores mais instruidos
tendam a ser os mais profundamente doutrinadosss®efor verdade, ndo sera muito
surpreendente. Afinal, eles sdo os administraddoesrinais, e sdo poucas as pessoas que
conseguem mentir conscientemente; o padrédo usus ée adotem as crencas que servem
a nossos interesses. Ademais, esses setores sitDssa] muito mais propaganda, em
funcéo do fato de serem instruidos. O sistema sia@e elite também tende a selecionar
as pessoas para a obediéncia; aquelas que ndoaseaem nesse padréo muitas vezes sdo
excluidas, de muitas maneiras (Folha de S&o Pa88¥, p.11).

Geograficamente, politicamente e socialmente a lpgga do Recdncavo da
Bahia encontra-se na periferia dos grandes centreanos, portanto, excluida dos
avancos tecnologicos. No entanto, a urbanizac@oalao fenébmeno da globalizagcédo
avanca os interiores, obrigando comunidades desageis metrdpoles a se adequarem
ao mercado hegemdnico que gira em torno dos mei@®municacdo e da tecnologia.
Tal evento vem promovendo a passagem das sociedi@disionais as sociedades
modernas, 0 que leva a “perda” da identidade arrgaindestes individuos e mudancas

na autenticidade de suas tradicbes culturais. Borpossuirem nocdo do poder de



desfragmentacao identitaria promovida pela indaistultural os narradores carregam
em seus textos de forma inconsciente os arquétipisiogicos e as formacodes
simbdlicas destas novas identidades.

Algumas manifestacdes tradicionais e tipicas ddedades orais vém se
extinguindo e perdendo seus sentidos nas atuaiac@Es e modos de vida
contemporaneos, € o caso de alguns canticos irafigambenzecdeslas rezadeiras.
Contudo, por ndo se afastarem totalmente do caneimin seus antepassados, outras
sociedades mantém o vocabulario, as variantesiditigas, o sotaque de seus pares e a
identidade matricial. Por algum fendmeno ou expghica certas manifestacdes
populares, géneros textuais, musicas, dancasgaanformas de alimentacdo, costumes
se eternizam, se atualizam e se mantém vivos ée@es para geracdes como forma de
resisténcia, a exemplo da Literatura de Cordel,agté cada vez mais rica, estudada e
atual. Sublimando questbes politicas, tedricasceidas, sua popularizacdo chega ao
apice de vermos filmes e séries como Auto da Cosgdd e a Novela Cordel
Encantado, serem transmitidos pela Rede Globo Bwi$@o. Com base nos preceitos
de Stuart Hall observamos que a Industria Culeal incorporando esta manifestagédo
de cunho altamente popular e regional, porque @l ger reformulada e reintroduzida
na sociedade contemporanea. Assim, a Literatuf@odgel ganha contornos de produto
de consumo por gue esta sendo valorizada pela@uaéumassa.

Mesmo acreditando que todos os elementos socigithpm de um mesmo
conformismo, como ‘homens-massa ou homens colétipos pertencerem sempre a
um determinado grupo e da propria concepcao de opuAditonio Gramsci (1981)
aborda o senso comum como um potencial transformeaderador de mudancas, pois
ele corresponde espontaneamente as condi¢cdesdesaigla da populacdo e de sua
expressdo social. Para Gramsci o0 homem, mesmo ajaesisnples e popular, pelo
simples fato de que fala, e, portanto, de possua linguagem, de participar do senso
comum e de aderir a uma religido é fildsofo e pogswa concepcado do mundo, ainda

gue nado consciente e acritica.

A concepcao de mundo de uma época néao é filosefitecbu daquele filésofo, deste ou
daquele grupo de intelectuais, desta ou daquetalgnarcela das massas populares: € uma
combinacdo de todos estes elementos, culminandaneandeterminada direcdo, na qual
sua culminagdo torna-se norma de agdo coletiva, ésttorna-se histéria completa e
concreta (GRAMSCI, 1981, p.12).



Podemos verificar tal culminagcdo na forma como ee d povoamento do
Recdncavo pelos indigenas, portugueses e africdeofe outros, que contribuiu para
a complexidade étnico-cultural da regido, tambérifieeda em todo o pais. Esta revela
ser berco do sincretismo religioso presente enogwatolicos unidos aos de religides
africanas de maneira natural, a exemplo da coafdailrmandade da Boa Morte em
Cachoeira. A cultura dos africanos que vieram paBrasil esta ligada ao culto dos
orixas e caboclos, a capoeira e uma rica culinfiria,cultura portuguesa esta presente
nessa manifestacdo cultural por meio da viola, aludeiro e da lingua utilizada nas
cancdes. Apesar desta rica densidade cultural &€siado da Bahia comportar 6
universidades publicas; sendo 4 delas estaduaisfezle2ais, dessas instituicbes de
ensino 3 estdo situadas no Recdncawepe, mais de 1,1 milhdo da populacdo baiana é
analfabeta (IBGE, 2010ja o percentual de analfabetismo na regido do Ras@n
ultrapassa a faixa dos 12%. Com base nisso podafimogr que nestas sociedades a
producao de espaco-tempo esta quase totalmentedaase memdria humana associada
ao manejo da linguagem (oral e visual), portantopgrescindivel a analise de fatores
multidisciplinares que levam ao entendimento sobreforma de narrar destas
populacdes.

Nosso desafio agora é entender os usos linguiséicas interacdes virtuais
representadas pelos meios de comunicacdo, e assinficar as condigcbes de
aprendizagem, de conhecimento, cultura, lei, palitigovernamental destas
comunidades e fazer surgir novas propostas de ddise@ de novos programas
educacionais baseados em campos académicos doaelsgf, onde a educacédo
interdisciplinar e a pluralidade cultural devenegrar todos os campos relacionados ao
conhecimento identificando o lugar e o papel daucalregional no ensino.

As experiéncias do narrador contemporaneo

O impacto causado pelos meios de comunicacéo masdades levou Walter
Benjamin a decretar o fim da narrativa, uma vez @gies meios ndo se adequavam ao
formato oralizado e presentificado da narrativaginal. Os antigos processos de
transmissdo das narrativas ndo combinavam com @ugio de informacdo e de
histérias em larga escala industrial, pois o0 saervinha de longe e as experiéncias
vivenciadas eram transmitidos pelo narrador-vigjatds pequenos grupos de pessoas

que se juntavam para ouvir as histérias e posteeote reproduzi-las aos outros



membros da sociedade, mantendo assim um ritualtivarrque para Benjamin resumiu
como: “a memoéria € musa da narracao, cadeia dgdcidBENJAMIN, 1987, p. 211).
Por se tratar de um impulso primitivo do homem,ri@ @le narrar € uma

atividade inerente a existéncia humana. Indepeadimtempo e do espaco, 0 exercicio
de “contar histérias” permite aos individuos organém a experiéncia cotidiana e o
conhecimento acerca do mundo, possibilitando ateay@ de interpretacdes e sentidos
sobre as coisas e a realidade da vida. Atravédrdasatizacfes e da exteriorizacdo dos
conflitos a narrativa tem um efeito tranquilizadervida dos humanos, pois sublima as
dores e a angustia da experiéncia de viver, par @ssgéneros, em sua maioria 0s
narrativos, nascem da imaginacdo e envolvem hast@dmicas, tristes ou absurdas,
historias boas, dramas envolventes, relatos his®nieais ou ficcionais. N&o se vive a
experiéncia sem que ela ndo seja narrada. A rekagtie vida e narrativa também é
tratada por Bakhtin no manuscri® autor e herdi na atividade estéti¢a920-1923),
para ele viver € um processo incessante e contjm@significa tomar uma posicdo em

relacéo a valores (BAKHTIN, apud FARACO, 2009, p.22

Viver significa tomar parte no didlogo: fazer perss, dar respostas, dar atencdo,
responder, estar de acordo e assim por diante.eDéisdogo, uma pessoa participa
integralmente e no decorrer de toda sua vida: aam elhos, labios, méos, alma, espirito,
com seu corpo todo e com todos os seus feitodn#ate seu ser inteiro no discurso e esse
discurso penetra no tecido dialdgico da vida humamasimpdsio universal (p.293)
(BAKHTIN, apud FARACO, 2009, p.76).

O conflito atual relacionado com a habilidade huanae narrar historias é
evidenciado num trecho do film@ Mundo Imaginario do Dr. Parnassugdirecéo e
roteiro de Terry Gilliam, Sony Pictures, 2009) emedgo personagem vivido por
Christopher Plummer é um imortal contador de hissdque viaja pelo mundo numa
espécie de “carroca-teatro” itinerante. Mesmo fagki pelo fato do mundo n&o precisar
mais de seus contos ele reconhece a importanaiardativa: “Ninguém pode impedir
que a histéria seja contada. Em algum lugar h&éalgoontando uma histéria, um
conto, um romance”. Tal énfase também permeia eaepméo benjaminiana a respeito
de uma experiéncia coletiva que necessita ser d@mascutada, “Muito diferente é a
narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva sugasf@ depois de muito tempo ainda é
capaz de se desenvolver” (Benjamin, 1987, p. 204).

Benjamin sempre reforca que a experiéncia é a te@geda narrativa, o que a

faz parte do processo de compreensdo do mundoealidade. O sentido de mundo se



da a partir da interacdo de individuos de uma dade através de mecanismos de
articulacéo da vida coletiva e dos processos @s,lgjuando nos momentos em que as
pessoas se encontram para falar, argumentar, idiscabtidiano, ou quando estao
expostas as instituicdes, aos meios de comunicag@omitos e a heranga historico-
cultural de suas sociedades. Os individuos ageatalkelo com sua historia de vida e
com seu estoque de conhecimentos quando atribugnficados a sua acéo sobre o0s
fatos do dia-a-dia. Portanto, sdo nas praticasisp@omo dialogos, discursos, rituais,
padrbes de trabalho e producao, arte, cultura;e@mainicacdo queascem concepcoes
de mundo 'abrangentes e unitari&spara se expressar, a sociedade utiliza a arte, a
ciéncia, a linguagem, como forma de conhecimentte anteracdo social presentes
principalmente nas narrativas.

Numa perspectiva textual-interativa compreendemiésgaia como um sistema
simbdlico desenvolvido em contextos comunicativogesgnte numa atividade
sociointerativa que visa um objetivo comum, ou,spjaduzir sentidos, identidades, e
experiéncias. Tal atividade acontece em momentespacos adequados e envolve
dominios discursivos dos seus falantes que se &drepor meio de diferentes géneros
e tipos textuais, dos mais formais aos informasse& Géneros, segundo Marcuschi, sdo
agrupamentos de textos encontrados no dia-a-oeaapresentam caracteristicas socio-
comunicativas definidas pelos contetdos, proprieslddncionais, estilo e composicéo

e materializados em algum suporte.

(...) é impossivel ndo se comunicar verbalmente gigum género, assim como é
impossivel ndo se comunicar verbalmente por algxiot Isso porque toda manifestacéo
verbal se da sempre por meio de textos realizaghoalgum género. Em outros termos, a
comunicacao verbal sé é possivel por algum gémstadl. Dai a centralidade da nocédo de
género textual no trato sociointerativo da produgdguistica. Em conseqliéncia, estamos
submetidos a tal variedade de géneros textuaisnt® jple sua identificac@o parecer difusa e
aberta, sendo eles inUmeros, tal como lembra rbeito Bakhtin (1979), mas ndo infinitos
(MARCUSCHI, 2008, p.154).

Com isso, Marcuschi pontua que ha um numero liritdel possibilidades de
géneros textuais a serem utilizados, pois, o sufgib esta dissociado de seu contexto
social e historico e de sua linguagem, desta fammaatera o uso de certos géneros
tradicionais. Tal limite influencia também na céacdos textos, isto € verificado na
presenca da intertextualidade, quando os textodisursos se originam ou fazem
referéncias a outros. Neste sentido ele avaliangeexiste um género ideal para o

ensino da lingua, o que os PCNs sugerem € um m@iabecimento do funcionamento



dos Géneros Textuais para a producao e para a eengaio de textos presentes na vida
dos individuos. Além disso, ha que se consideraxisténcia de uma enorme lacuna
entre a variagdo falada e a variagdo escrita, qortamenhum meétodo de ensino da
lingua pode ser eficiente se desprender-se de rewlocutor e ndo levar em
consideracdo que o ato de producdo de um textoeobed certos principios. O
educador devera tomar ciéncia da competéncia ledis@ursiva dos individuos e assim

fazer com que tal competéncia funcione ainda méM&RCUSHI, 2008, p.81).

Cordel no Recbncavo: ecos de uma narrativa

A partir das repercussdes causadas pelo empregoadadivas como um dos
diferentes géneros aplicados em componentes dadéréaitura e Produgcdo Textual,
nas graduacdes do Campus V da UNEB, adotamos coatiogppedagogica do ensino
de Lingua Materna (LM) o Método Narrativo. Estetaocom a influéncia filoséfica da
Pedagogia Libertadora de Paulo Freire que promowaetieulacdo e a mediagdo da
construcdo, apropriacao e socializagdo do saberagoenspectiva de consciéncia critica
da sociedade em que é dada énfase a um sabegoosin o conhecimento. Para o
educador ¢é imprescindivel a existéncia de um psoceparticipativo de
investigacdo/intervencdo que leve a producdo deangad no sentido de tornar os
individuos sujeitos livres e capazes de tomar desi® implementarem acdes sobre a
realidade (FREIRE, 1996).

Os levantamentos iniciais do nosswpusobjeto de estudo, ou seja, os diversos
produtos de criacdo dos alunos, j& contam com pgfmdy) impressas e/ou digitais, de
nove turmas distintas, dos semestres académicd$NdB no periodo de 2009.1 a
2010.2, dos cursos de Lingua Portuguesa e Litasgtwingua Inglesa e Literaturas,
Lingua Espanhola e Literaturas, Administracdo depftesas e Geografia. Nas quais
foram selecionados alguns temas como: Auto da Cdetpda, de Ariano Suassuna; Os
Maias, de Eca de Queiroz; Os Sertdes, de Euclidegsuwhha; Maua- o Imperador e o
Rei, filme de Sérgio Resende; Seu Zinho- cordeligavarzedo; Irmandade da Boa
Morte, em Cachoeira.

Uma analise preliminar deste levantamento (veBp.ros leva a evidenciar que
0 subgénero narrativo mais utilizado por nossositesj de estudo é a Literatura de
Cordel. Tais resultados tém nos conduzido a pearmsajuatro provaveis hipéteses para

posteriores investigacdes: 12. as praticas essoldgeregido estimulam a producédo



textual desta literatura; 22. na regido existe torta resisténcia das tradicdes culturais
passadas de geracOes a geracdes, principalmeaterpktiade; 32. a industria cultural
absorveu esta literatura popular como de massa,sgor populariza o uso destas
narrativas; 42. o conjunto de todas as hipétesesaamencionadas sao representativas
da realidade local. Esta ultima talvez envolva astylacoes de Gramsci sobre as
concepc¢des de mundo nas culturas quando afirmésgaeculminacéo torna-se norma
de acado coletiva” (GRAMSCI, 1981, p. 12). Tais pum#dades nos levaram a
desenvolver um estudo, usando como técnica a @gser\participante, através do uso
de entrevistas semi-estruturadas e questionarimspgrguntas abertas e fechadas. Ao
término da etapa exploratoria, de catalogacdo eanargcdo dos dados sera
desenvolvida uma investigacdo descritiva dos naaserregistrados. No final,
descreveremos as praticas narrativas destes indwidesidentes na regido do
Reconcavo da Bahia, destacando-se as multiplasive#si dos roteiros/caminhos
tracados pelos grupos na construcdo da estruturatiaa, e o foco/enfoque narrativo
escolhido e de seus géneros e seus diferentegesipor

Ao analisar previamente nossorpus estamos verificando que os individuos
oriundos da regido do Recdncavo sado conhecedarescientes ou nao, da Literatura
de Cordel, que é um simbolo da identidade nordesisio nos leva a refletir que
embora se adaptem as mudancas e aceitem a confilniiactelefonia movel e via
internet, vivendo as mudancas de seu tempo, estesg mantém suas raizes fincadas
no passado de seus ancestrais, ndo abandonandmidatias narrativas seculares.
Trazidas pelos colonizadores, essas narrativamarigs da regiao da Peninsula Ibérica
acabaram se incorporando a cultura popular bresil@rincipalmente a da Regido
Nordeste. Suas caracteristicas peculiares foramafigs deste o periodo da Idade
Média: como sensibilidade estética com inspirac@ afbservacdo dos antigos,
perspectivas alegoricas carregadas de simbolismcsadpado, no qual Deus se
manifesta em todas as coisas sensiveis, ordenaentido a sociedade. Outra evidéncia
da forte influéncia destes povos na formacdo déureulbrasileira e no imaginério
tematico do Cordel, sdo os poemas dos Trovadodss enovelas de cavalaria; cujos
motes giravam em torno de romances, duelos e bdgascavaleiros, dos combates
entre vildes e herdis, raptos de donzelas e felal. f

Segundo Camera Cascudo (CASCUDO, 1976, p.36) éstrqliterario popular
oral passou a ser impresso em folhetos rusticosbem@ar também episodios historicos,

fatos do cotidiano e lendas. Por possuir uma liggonamais acessivel e permitir o uso



das variantes linguisticas do povo brasileiro,nelaipor abordar assuntos da realidade
de muitos nordestinos, o consumo e a assimilacalitestatura de cordel em meios
sociais populares tem crescido nas Ultimas décadadtrapassado as fronteiras
regionais. Destacamos que nao fazemos distincé® @htomem do povo e o intelectual
de gabinete no momento da elaboracdo poética, guizos utilizam os mesmos
instrumentos: palavras, inspiracéo e técnicas demsen aos mesmos esquemas no ato
da criacdo, pois 0s versos nédo sao produzidos rdeafespontanea, instintivamente,
sem estudo, sem lucidez intelectual. Talvez asipas distingdes estejam nas formas
de reproducdo de cada uma e nos espacos de crigdonormalmente os versos
surgem na hora do trabalho, na lida com a terrag@maersas entre amigos ou mesmo
num sono que nao chega.

O motivo principal para despertar nosso interessel@senvolver estudos sobre
estas escolhas se deu pela op¢édo de forma espmt@nentusiasmo de muitos grupos
de alunos em trabalhar com essa categoria literdfierece relevancia aqui a
experiéncia com os discentes do Curso de Licemaiam Letras Vernaculas 2010.1.
Estes demonstraram grande interesse na construgdoelditura do Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna. De enredo muitplesncom grafia,correcéo
gramatical e estilistica dentro dos “padroes” atédss a obra de Ariano apresenta
personagens que ilustram a sociedade nordestirgaltza, num contexto de critica,
humor e criatividade. Suassuna, assim como outrmses populares, utiliza diferentes
manifestacbes populares como (cordel, bumba-meunl@mnulengo) em combinacao
com o texto erudito com forte influéncia de CereantMoliére, Gil Vicente,
Shakespeare e até da Biblia e os transforma enatimas com versos populares
acessiveis, sem plagiar a obra original, sem patdevista o enredo projetado pelo
autor da obra adaptada.

Aos alunos inicialmente foi requisitada a produd&oum texto descritivo, no
qual deveriam relatar em detalhes as principaiactanisticas que definiriam um dos
personagens do Auto da Compadecida. Passada essdrgretapa da construcao
textual, foi dada a continuidade ao trabalho escalb uma forma de recontar a histéria
criada por Ariano, estes poderiam usar diferentepuhdgens e os variados meios e
suportes de publicacdo. Dos resultados obtidognfandados: uma radio novela, uma
histéria com fantoches, uma peca teatral, um jatrexhatizado e a apresentacao de um
purgatorio moderno. O que mais chamou a atencagegapesar dos alunos estarem

divididos em diferentes equipes, a maioria dosalfais acabou tomando um mesmo



rumo: 0 uso desta literatura para expor suas \ddaties e seguiram um caminho
trilhado por Ariano, chegando as origens de suaatnas, o Cordel.

E interessante frisar o sentimento de curiosidpakicipacdo e empenho que 0s
alunos demonstraram ao trabalhar na reapresentasi® obra, se dispondo a estudar
desde o contexto historico até a criacdo da pelgana ja estavam conscientes, outros
ainda eram leigos no que se diz respeito a impoeéeste género narrativo para o
desenvolvimento cultural do Recéncavo Baiano.

Retomando o trabalho com a turma durante o semsstneéinte, ja em outro
componente curricular, desta vez Estudos dos TeRtgilares, foi conduzida uma
producdo mais agucada, fazendo os alunos conhecaesnprofundamente sobre a
Literatura de Cordel. O resultado final levou a umpaesentacéo teatral com todas as
producdes dos alunos organizadas em um Unico @©xfuto em Cordel obedecendo
a métrica, a multiplicidade de rimas e o encadeton@® ideias divididas em estrofes.
Apesar de ndo seguir um sistema de versificacdmgiegagem proveniente aos poetas
renomados e apresentar pequenos erros gramatiogie nao lhes ofusca o mérito, a
peca proporcionou uma oportunidade de demonsttapacidade intelectual e criativa
dos alunos de Letras.

Outra surpresa, revelada principalmente pela plgieésente no momento da
apresentacao, foi a jungcéo do Cordel ao uso desexdligitais mostrados em cena. No
trecho que representa o didlogo entre a Compadediud Grilo, Jesus Cristo e 0
Encourado; usou-se da tecnologia como fonte deawiao retratar um cyber onde os
personagens estavam conectados através do MSNp(VEFS. Sem perder o foco
principal de retratar a obra de Suassuna, e apaoeki 0 ensejo para homenagea-lo, os
alunos se aprofundaram em pesquisar as influédeiste subgénero, trazendo para o
palco caracteristicas marcantes do texto origindd @isualizada no filme sob direcao
de Guel Arraes. Entre elas: figurino a caraters@asigens com as mesmas nominagoes,
cenario retratando a época e o local em que a@potenredo, musicas regionais, € 0S
Cordéis com o texto que estava sendo apresentaddy@dos em um cordao.

Com isso, podemos vislumbrar também que a narratiagda por estes alunos
ecoa tracos do sujeito narrativo contemporaneotee s&s agrega as novas formas de

expressdo sem perder de vista sua identidade. &elanha populacdo escuta um locutor

4 MSN significa Microsoft Network, programa de corsagdo instantanea. A sigla, no entanto, ndo se
refere s6 ao programa (Messenger), mas também aénmeade iniciativas da companhia na internet,
entre elas um portal de conteddo e entretenimento.



falando sobre os problemas de sua comunidade hinerésse por parte dela em ouvir
tais informacdes e acompanhar a evolucdo dos amometos. Desta forma,
acreditamos que osiassmedia fazem parte do cotidiano dos sujeitos, paissua
maioria colaboram na producdo dos conteddos e ammdempo consomem 0S
produtos gerados e impulsionados pela Industriau@ll As narrativas trazidas pelo
narrador fazem parte do convivio humano e da swmeza de querer abstrair-se de seu

mundo solitério, para muitas vezes ficar proteginioseu mundo imaginario.

Consideracoes finais

O método proposto tem demonstrado ser uma ferrangdicaz no estimulo de
producdes textuais dos alunos e nos conduzidosapgoe a lingua, assim como pensa
Marcuschi, ndo deve ser ensinada como se estaarangesse ao individuo falante,
pois devemos apresentar propostas localizadas uqpueohem. Verificamos também
que, ao ganhar um propdésito sdcio-comunicativoteatos dos alunos extrapolam o
mero objetivo de instrumento de verificacdo de n@atexto se transforma num
mecanismo sociocomunicativo ativo de realizacaindividuo no processo de difusédo
de idéias e intervencgdes artisticas. Ele passa@nper ao meio universitario e chega a
ultrapassar as barreiras intersocietarias. Ista-tes a crer que a palavra e o discurso
tomam um novo significado e que a experiéncia tiearasd necessita de um sinal
inicial para ganhar mundo afora.

Outra questdo a ser analisada é a de que ndo kéogémais adequados ou
menos adequados para o ensino de Lingua Materngakmde aula, nosso papel
enquanto professores € o de oferecer aos alunasiomaro variado de opgdes para que
estes apliquem suas habilidades discursivas ac@@ue melhor exerca sua fungao
social dentro da comunidade onde ele atua. Os nogosomunicacdo eletrénicos
oferecem possibilidades, principalmente para ossrmiens que sao atraidos pelo
“maravilhoso” mundo virtual, pois tém permitido ques individuos das regifes
interiores partiihem do momento atual em seu tempespaco. Com isso, ha um
deslocamento dos espacos e dos tipos narrativiss,gpmusa da narrativa (a memaria)
e a cadeia da tradicdo ndo mais pertencem aosdods; e sim aos imensos bancos de
dados digitais.

Além de serem vistos como uma forte ferramenta gisglea, por meio de sua

postura interdisciplinar, os recursos tecnologigogjcipalmente da internet, sdo um



dos principais meios de comunicacao utilizadoslieeiate, e vém demonstrando ser de
forma sistematica uma possibilidade de recursodnassas formas de se narrar uma
histéria, por isso necessita de uma intervencém [E@ja seu uso como linguagem ou
como suporte. Vislumbramos nestes narradores d@driRaco resquicios do que
Benjamin chama de narrador tradicional, aqueleamiaj e ou aquele que conhece as
historias e tradicdes de seu pais, que nutre saraatimas a partir das experiéncias de
sua vida e da vida dos outros, e assim faz ecamraativas passadas e atuais.

Os meios e 0s suportes se adéquam as experiérasaseeessidades narrativas,
talvez por isso, a opcao por cordel seja indicttes,que mesmo diante de diversas
opcOes classicas ou tecnoldgicas, os individuoRetdncavo, em sua maioria, melhor
expressam suas idéias por meio destas tradiciopasjlares, medievalescas, ricas
narrativas poéticas e de linguagem altamente astaéi oralidade, comum entre jovens
e populacbes agrafas, que possuem ainda o ampaywislico-discursivo para se
manterem vivas.

Vivemos a multiculturalidade devido a complexidade mundo em que
vivemos. Resta-nos concluir entdo que o ser hunm@noutavel e capaz de ser
multicultural, porém também ¢é resistente e 0 apego enraizamento e ao
tradicionalismo servem para nos localizar enquanttividuos e sociedades socialmente
organizadas, mas que estas a qualquer instantanpsédeoxigenar, se misturar em
intercambios que estdo aquém das politicas e dedeiiras geograficas. E assim

também o sdo as narrativas.
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ANEXOS

O Hato e¢m Cordel

Vanilda Santos ¢+, al.

Cordgl inspirado na obra
Huto da Compadgecida dg friano Suassuna

Né&o pense, cabra safado,

gue vocé vai ser julgado.

Jesus ndo esta aqui.

Vocé vai ser condenado.

Estou louco pra te levar para o inferno,
seu amarelo azarado.

Seufilho de chocadeira,
catimbozeiro, desgracado,
roubou a senha de Jesus
pro povo ser maltratado

e levado pro inferno

pra ser espetado.

Valei-me nossa senhora. com,
quero lhe informar

que o catimbozeiro do diabo
por Jesus quer se passar.
Enganando os pobres coitados
para o inferno levar.

Jodo, ndoé queeu

também falava com o diabo
pensandoque era meu filhol
Ahlexcomungadol
Avisareia Jesus,

vou deixa-lo alertado.

Jodoeu quero levar,

por ser um amarelo mentiroso
gue sé quer enganar.
Enganou o Bispo, o Padre,
tambéma mulher do padeiro.
E armou uma cilada

para o pobre cangaceiro.

Joé&o, o Diabo tem razéo,

issondo possonegar.

Vocé é mentiroso gosta de enganar,
brincacom as pessoas,

ndo gosta de trabalhar.

Poresse motivo vou ter que te condenar.

SenhorJesus Cristo,

isso ndo vou aceitar

pra chama do inferno

o Diabo ndo me levara

vou apelar pra Compadecida
para ela me ajudar.

Jesus, meu filho,

Jo&o & um sofredor.

Vivia na terra seca

onde s¢ faz calor.
Acostumou-se a pouco péo
e a viver em opresséo.




Tabela do Levantamento das narrativas produzidas

Turma Disciplina/Tema Equipes Género Subgéneros fiiilo Suportes
1.Vernaculas | | Leitura e Producao de Texto 1 Janderson Narrativo Narrativa moderna Os Malas rdwo
2009.1 Tema: Os Maias, Eca de Queiroz . _ _ _

2. Jaqueline Nunes| Narrativo Narrativa moderna Q= Word
2.Espanhol | Aspectos histéricos culturais em LM 1.Luize Narrativo Expositivo Seu Zinho Video e PPT
2009.1 Tema: Cordelista Seu Zinho (Varzedo)

3. Inglés 1l Aspectos histéricos culturais em LM 1.Aline Narrativo Dissertativo e Cordel A Irmandade Revistdos
2009.1 Tema: Irmandade da Boa Morte
(Cachoeira) 2.lvani Narrativo Dissertativo Irmandade da Boa Morte Revista-Fotos
4. Administraca | Portugués Instrumental 1.Diangeles 1. Narrativo Narrativa moderna O Maua ordv
0 2009.2 Tema: Maua: o Imperador e o Rei do 2. Epico- lirico-comico| Parddia Musical Garcom (Reginaldo Rossi]  Power Point
Brasil, filme de Sérgio Resende

2.Joaquim Epico-lirico Cordel O Maua Power Point
5.Geografia Interpretacéo e Producéo de textos 1.Camila Epico-lirico Repente Os Sertdes Cantado
2009.2 Tema: Os SertGes, de Euclides da Cunh2. Joelia Lirico-satirico Cordel Os sertdes Camtad

3.Liliane Epico-lirico Poesia Mitos de Tudo um #ort Cantado

4 Leticia Dramético Narrativo Os Sertbes Fotos

5. Matheus Narrativo-cémico Narrativo (Dialogo) yecas do Sertdo Narrado
6.Vernaculas | | Leitura e Produgéo de textos 1.Rebeca Lirico-satirico Cordel Purgatério moderno Power point
2010.1 'Sl'ema: Auto da Compadecida, de Arianoy vanilda Dramatico-comico Peca teatral em cordel su@ico do Grilo Dramatizacao

uassuna

3.Jocelma Dramético-comico Teatro Auto da compiddec Dramatizacdo

4.Joelma Dramatico-comico Novela O julgamento Radicela

5.Ravena Dramatico-comico Teatro Conto do Auto rbedantoche
7.Vernaculas Il | Estudos de Textos Populares 1.Vanilda e et.al Lirico-satirico Cordel Auto enrael Dramatizacdo
2010.2 Tema: Auto da Compadecida
8.Vernaculas VI| Estudos de Textos Populares 1.Samile Lirico-satirico Cordel O danado do SIP Wor
2010.2 2.Uilson Campos Lirico-satirico Cordel Apagéo dadéste Word
Tema: O semestre 3.Nadia Santos Lirico-satirico Cordel Apagédo do NE Word
4.Amanda Oliveira | Lirico-comico Cordel Turma veraic Word

5.Dielle Reis Lirico-satirico Cordel O cordel Word

6.Carla Luana Lirico-satirico Cordel O Monstro dfacao Word

7.Manuel Lapa Lirico-cémico Cordel A trajetéria 8P Word

9.Vernaculas Il
2010.2

Seminario Interdisciplinar de Pesquisa
Tema: Cordelista Cuica de Santo Ama

1.Vanilda Pereira

(]

Argumentativo

Expositivo (e Cdyde

Ideologia no Cordel de
Cuica de Santo Amaro

Seminario- PPT




