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Nos ultimos anos, na Peninsula Ibérica, os investigadores tém privilegiado a
recolha de romances e de contos tradicionais e esquecido o cancioneiro. A maioria
das recolhas de cantigas tem mais de meio século e nem sempre houve a devida
preocupagdo com o respeito e o rigor que hoje pretendemos desses trabalhos. Para
responder as necessidades do mercado, tém sido organizadas diversas antologias,
quase sempre produtos em segunda mao, construidos a partir de cancioneiros ja
publicados. Obras como a de José Manuel Pedrosa sdo por isso de grande
relevancia, pelo contributo que dao para o conhecimento do patriménio literario
oral das zonas em foco, pondo a disposi¢do dos investigadores materiais preciosos
para estudos literarios, linguisticos, antropoldgicos, socioldgicos, musicolégicos,
entre outros. O material coligido em varias aldeias de Liébana entre os dias 10 e 19
de Agosto de 1989 representa, por outro lado, um subsidio significativo para o
conhecimento do cancioneiro popular ibérico, favorecendo estudos comparativos
de diversa ordem entre tradi¢des literarias hispanicas e extra-hispanicas.

Um trabalho como este, que envolve sempre o estabelecimento de lagos de
vario tipo com a comunidade inquirida, vive-se com o entusiasmo da procura e da
descoberta permanente, mas ao mesmo tempo com a angustia decorrente do muito
que fica por descobrir. No “Estudo preliminar” desta colec¢do, José Manuel Pedrosa
refere a emocdo sentida ao ouvir e transcrever as cassetes, sete anos depois da
recolha no terreno, numa altura em que muitos dos seus informantes tinham ja
desaparecido definitivamente. Por ndo encontrarem entre os seus familiares
continuadores para esta literatura, encerra-se com muitos destes informantes o
percurso oral dos textos que mantinham vivos. Justifica-se por isso a necessidade
de ser a préopria comunidade a fixar o patriménio literario oral que circula dentro
das aldeias, através de entidades como as juntas de freguesia e as escolas; ac¢io
que se impde sobretudo naqueles lugares que, pelas deficientes condi¢des de
acessibilidade, ndo favorecem incursdes frequentes de pessoas oriundas do
exterior. SO assim é possivel guardar e estudar aquilo que estd a perder-se ou a
modificar-se. A realizacdo de sucessivas pesquisas é de grande utilidade, visto que,
como se sabe, a transmissdo oral conduz a uma cadeia de variantes cuja graduacio
ndo é possivel determinar. Antes de se operar o processo de diferenciacdo, hd um
texto inicial, do qual, de diferenca em diferenca, descenderd um numero
indeterminado e teoricamente ilimitado de textos. Mesmo na reproducdo de
poemas pré-existentes, ndo sdo raras as variacdes (substituicdes, adicdes,
supressoes, erros) desencadeadas pelas interferéncias a que a performance esta
sujeita. Fica pois mais uma vez o apelo, com a certeza de que s6 uma acgio
integrada podera redimensionar um patriménio cultural riquissimo, até aqui
desvalorizado e maltratado.
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0 estudo comparativo que José Manuel Pedrosa nos propde é outro
contributo decisivo para o conhecimento deste sector da poesia oral. Se, em relagio
ao romanceiro tradicional, sdo relativamente abundantes os estudos e adop¢des de
metodologias mais recentes, no que concerne ao cancioneiro os trabalhos de
investigacdo sdo escassos. O autor encara o objecto em estudo sem preconceitos,
mostrando com grande solidez que algumas das composi¢cdes recolhidas ndo sio
exclusivas do folclore cantabrico. A sua riqueza e significacdo s6 se compreende se
tivermos em conta as relacdes estreitas que a comunidade de Liébana estabeleceu
com as provincias vizinhas de Astdrias e Palen¢a ou com os vales de Polaciones e
Campoo. E com inteligéncia e argicia que José Manuel Pedrosa revela insuspeitadas
origens textuais, que chegam a remontar, no caso do “aguinaldo de Barago”, a
segunda metade do século XVI. Nas palavras do autor, estamos perante “un ejemplo
rarissimo —posiblemente el mas completo y extenso que se conoce— de un
villancico glosado antiguo sobreviviente —con sus glosas y con los llamados ‘versos
de vuelta— en la tradicién oral moderna” (p. 16).

Sujeita a instabilidade textual inerente ao processo de transmissdo oral,
qualquer versdo de um arquitexto é auténtica, desde que recolhida e transcrita
correctamente. Na recolha, José Manuel Pedrosa serviu-se de alguns cadernos
manuscritos, encontrados no decurso da sua prospecc¢io, e de um gravador, muito
util por fixar todo o processo verbal ligado a execucdo dum certo poema, que nao
raro exige varias tentativas até se chegar a versdo final. O entendimento do
processo de criacdo e transformacio textual pode ser iluminado por apontamentos
dos intérpretes, que chegam a revelar, por exemplo, as solu¢des utilizadas para
vencer as falhas de memdria ou para substituir partes rejeitadas. Na transcricdo
textual, o autor respeita, obviamente, todas as especificidades locais do 1éxico, da
morfologia e da sintaxe; na fonética, para nio se dificultar a leitura dos textos, a
conformidade é inevitavelmente menor.

Como qualquer texto da literatura popular tradicional, as composi¢des
reunidas nesta obra tiveram uma existéncia mais ampla, integradas num
extracontexto social e cultural especifico. A ocorréncia cantada do texto é uma das
situacdes de extracontexto de maior relevancia. Um etnotexto cantado é uma forma
Unica de expressao poética oral que beneficia da dimensao musical, responsavel em
grande parte pela forca encantatéria, evocativa e emocional desta literatura, sendo
por isso imprescindivel a inclusdo de transcrigdes musicais em obras como este
Cancioneiro. Ora, ao compulsar esta obra, o leitor que procure as transcri¢does
musicais das cantigas rapidamente notard a sua auséncia. Ndo se trata
propriamente de uma desatencdo do autor, que, na primeira nota do estudo
introdutoério, explica as razdes dessa exclusdo: limitacdes de espaco, problema que
poderia ultrapassar-se com facilidade, porque a transcricio de um conjunto
representativo de espécies ndo implicaria um ndmero insustentavel de paginas;
incapacidade para realizar essa tarefa, obstaculo igualmente contornavel, porque
bastaria recorrer ao auxilio de um especialista na matéria; e a existéncia de um
projecto para digitalizar os documentos sonoros da sua colecg¢io folclérica, motivo
que, a efectivar-se, acabard por suprir a falta das nota¢des musicais neste
Cancionero de las MontaOas de Liébana (Cantabria). Atitude louvavel que
certamente fornecerd bons materiais aos investigadores que se interessem pela
musica deste Cancioneiro, merecedora de uma andalise de modalidades, estruturas,
estilos e fungdes, orientada para a definicdo das linhas fisionémicas da tradicdo
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etno/musicoldgica/literaria cantabrica, apontando aproximagdes e diferenciacoes
em relagdo a outros acervos poético-musicais.

A definicdo do plano de classificacdo dum cancioneiro ndo esta isenta de
problemas de dificil resolucdo, devido a natureza esquiva dos seus textos. Deve
usar-se de grande cautela, para ndo se incorrer no excesso, falta ou impropriedade
de titulos ou em erros na distribuicio das composicdes. Nesta obra, rica em
variedade e em qualidade, encontramos, como nota o prefaciador, “una sucesion de
temas que por primera vez se ofrecen, no sélo en el caso de Liébana sino en toda
Cantabria, envueltos en un discurso natural, sin expurgos de ningun tipo” (p. v).
Nalguns titulos, criados a partir de um critério funcional, como as “Canciones de
baile y ronda de Dobres”, parece-nos que o autor ter-se-a baseado, antes de mais,
nos comentarios dos informantes, que com frequéncia referem os contextos de
utilizacdo dos poemas evocados. A propria arrumacdo dos textos dentro do
agrupamento, sem disposicdo alfabética e sem preocupacdo com a diversidade
tematica, leva-nos a crer que o autor se orientou pela situacdo de extracontexto em
que os textos ocorriam e pela ordem de enunciagdo (recitacdo ou canto), num dado
informante. No inicio, alids, encontra-se a transcricio de um comentario da
informante, o que é frequente ao longo da obra e de louvar, por conduzir a uma
leitura mais profunda dos textos: “Las cantdbamos con pandereta; o sin pandereta,
cuando veniamos por el monte, bajando por los caminos... Antes, siempre, siempre,
se estaba cantando” (p. 68). Trata-se de um critério perfeitamente valido, mesmo
atil para o leitor comum, que assim nao esquece a relevancia assumida pelo sistema
social e cultural na producdo e transmissdo desta literatura. Importa notar,
contudo, que a fun¢do pode variar de area para area e mesmo de informante para
informante, pelo que toma-la como critério distintivo apresenta alguns riscos.
Tendo em conta o leitor mais especializado, pensamos que seria preferivel a
adopcdo do critério tematico, porquanto permite optimizar a arrumacdo e, por
consequéncia, a consulta. Neste sentido, quadras que o autor insere na referida
rubrica, caberiam num grupo que poderiamos intitular de “Amor” ou “Cantigas
Amorosas”, divisivel, por sua vez, nalgumas sub-rubricas (“Declaragdes” e
“Desenganos”, por exemplo, para nos referirmos aos textos seguintes):

La naranja nacid verde Coémo quieres que te ponga
Y el tiempo la maduré; Todita la mi aficion,
Mi coracidn naci6 libre Si otro cariiiito reina
Y el tuyo le aficiond. Dentro de mi corazdén?
(p. 70) (p-73)

De acordo com a nossa classificacio, estes poemas figurariam,
respectivamente, nas “Cantigas Conceituosas” e nas “Cantigas Jocosas”:

Estando en el purgatorio, Dicen que todas las suegras

He visto a los condenados; Las van a tirar al mar;

Y he visto que, por querer, Y la mia, la puiietera,

Ninguno estaba penando. Esta aprendiendo a nadar.
(p.72) (p.73)

Outros titulos, pelo contrario, estdo perfeitamente de acordo com os nossos
critérios, patentes na estrutura do nosso Cancioneiro Popular de Baido (2 vols.,
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1996, 2000). E o caso, entre outros agrupamentos, das “Canciones Infantiles”
(“rimas infantis”, segundo a designacdo consagrada em Portugal), que assentam
num critério sobretudo funcional e etdrio, e das “Canciones de Trabajo”,
dependentes do critério tematico (consoante o oficio, profissdo ou ocupacio).

Por outro lado, sobretudo nos grupos constituidos por quadras soltas, a
distribuicao alfabética rentabilizaria a procura, facilitando, por exemplo, a detec¢io
e a andlise comparativa de variantes e de férmulas. Julgamos que a numeracio
geral das composicdes poderia ser também adoptada com beneficios para a
consulta. Mesmo nos casos em que a composicdo é constituida por varias estrofes, a
numeracdo de cada uma permitiria aceder rapidamente a extensdo do texto e
evitaria a possibilidade de confusdo com outros textos.

Estes comentarios em nada diminuem a validade do sistema adoptado por
José Manuel Pedrosa, funcionando antes como um contributo para o
aprofundamento das estratégias a seguir no complexo trabalho de ordenacdo de
um cancioneiro.

0 olhar apaixonado que José Manuel Pedrosa projecta sobre os materiais que
vivem na oralidade leva-o a incluir neste volume varias cantigas narrativas
—"“Canciones narrativas de cordel o de ciego™—, textos abundantes em muitas
regioes de Espanha, de Portugal e do mundo pan-ibérico, mas até aqui injustamente
pouco considerados pela maioria dos colectores, editores e criticos. Actuando como
lenitivos ou solugdes catarticas para os desencantos e dramas do quotidiano, as
cantigas narrativas constituem veiculos de expressdo que combinam o emocional e
ideal com o vivido ou pressentido, o artistico com o concreto. Se estes textos
sobrevivem, é porque correspondem a uma representacdio simbdlica de
sentimentos e de situagdes que fazem parte do tecido sdcio-cultural e
idiossincratico dos seus utilizadores. Sdo composi¢des riquissimas em propostas de
analise antropoldgica, etnografica, socioldgica e literaria.

Nao menos importante é a inclusdo nesta obra de uma cantiga popular
tradicionalista—"La cancion de barrio de Liébana”—, transcrita de um manuscrito
que remontard a 1960, com a indica¢do de “Cosas de Barrio dichas por Teodora”,
possivel autora do texto. Este caso ilustra claramente o processo de criagdo a
principio individual do poema e a sua posterior anonimizac¢ido e colectivizagio,
tendéncia cada vez menos frequente, como é sabido.

Esperemos que a publicacdo desta obra —acontecimento relevante para
todos aqueles que se dedicam ao estudo do cancioneiro popular / tradicional—
incentive a realizacdo de prospecgcdes metddicas noutras areas, de forma a
compensar a auséncia nos ultimos anos de colecgdes significativas de cantigas.



