O Jogo no Jogo

em Portugal tem permitido que se chamem ‘edi¢Ses criticas’; recentemente, num
artigo de jornal, Vasco Graga Moura chamou a atencao para isso, referindo-se, num
discurso tio critico como bem documentado e argumentado, ao programa em curso
de edicio de classicos promovido pelo Instituto do Livro e das Bibliotecas. Mas isso
acontece porque, muitas vezes, o fildlogo, ou aquele que tenta jogar as cartas do
fil6logo, se esquece que fazer uma edigio critica quase que obriga as mesmas dores
de parto que facilmente se reconhecem a quem tenta parir um texto literatio de sua

lavra — e que, também muitas vezes, o trabalho filolégico €, pela materialidade que

implica e de que de resto é feito, uma labuta que recorda o lento arado em chio

pedregoso de que falava Ega a propodsito do tentar-escrever de Gongalo Mendes'

Ramires; uma labuta que exige estudo e competéncia técnica, muito mais, enfim, do
que o amadorismo que caracteriza muitos dos subprodutos, rotulados como “edi-
¢Oes criticas”, que entopem os escaparates das nossas bibliotecas. Mas uma labuta
que também recorda um jogo perpétuo — em que o jogador, pot muito que jogue
competentemente as pegas de que dispde, tem sempre outras tantas hipoteses de as
jogar de uma outra maneira, Como se estivesse a escrever um romace...
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Em cinco séculos de imprensa, os nossos mais de trezentos anos de Censura
oficial serviram a muitos ap6stolos do beneficio da coacgao para glosarem a sacieda-
de a maxima de Xavier de Maistre:

“Os sapatos apertados fazem descobrir dangas novas.”.

Sem perfilhar esta cinica desculpabilizacdo da Censura, o facto é que a cultura
e a literatura portuguesas se fizeram useiras e vezeiras em naufragios criativos, mas
também na imaginagio sobrevivente de dizer além do permitido pela nossa dura pax,
tao aclamada na sua histética brandura. A alternativa ao totalitarismo da nossa praca
publica tomou muitas vezes a forma da alegoria, de cujo horizonte de recepgao de-
pende a felicidade da sua mensagem cifrada.

Nio ¢ assim de admirar que, na desagregagio do salazarismo, se acentuem
as fendas do edificio discursivo do poder, propiciando a alianga da alegoria com o
riso na rabula de revista, na literatura, na cronica habilidosa ou até no Festival da
Cancio que leva “Tourada” a Eurovisio de 1973. O ano antetior € outra data capital:
José Cardoso Pires publica Dinossauro Excelentissimo, porventura o simbolo maior da
dessacralizacio do regime e do seu ditador, quando era corrente a escrita assumir o
papel de arma de combate e de transformacio social.

Best-seller no nosso parco mercado livreiro, com seis edigoes até 1974, Dinos-
sauro Excelentissimo respondeu ao fascinio de um cetto publico pelo fruto proibido:
o de ver rebaixado o regime corporativo, reconhecivel nos exageros daquela fabula
zoomérfica. Ao seu éxito ndo foi alheio o deslize, em plena Assembleia Nacional,
do deputado salazarista Cazal-Ribeiro, em Dezembro de 1972: mal sabia ele que, a0
citar essa obra como prova da liberdade vigente, estimulava ainda mais a sua divul-
gacio e venda. Dinossanro Excelentissimo viveu, pottanto, de um contexto vigiado em
ruptura e de um publico familiarizado com a literatura de resisténcia, na poesia, no
romance e no teatro, ao tempo sob o influxo do teatro épico e da fibula histérica
brechtiana.
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Mas qual o interesse em reler, hoje, uma obra tio datada e talvez pot isso tio
esquecida pela ctitica, embora Cardoso Pires tenha insistido na sua reedigio contra
o revivalismo e a re-humanizagio do ditador?' Antes de mais, pela surpreendente
consondncia da fibula com a orientacdo sécio-ideoldgica da linguagem, petfilhada
pela pés-modernidade e devedora de Mikhail Bakhtine, cuja divulgacio no Ocidente
comeca precisamente nesses anos 70.

Na verdade, Dinossanro Excelentissimo segue (mesmo que inconsciente da apa-
relhagem tedrica) dois conceitos capitais da teoria bakhtiniana: a dialogia e o carna-
val. Esta biografia de um ente 2 margem dos vivos ficcionaliza, no seu seio alegérico,
a mentira do discurso unico e constitui uma orquestragio dialdgica, saturada das
vozes dissonantes que habitam e se enfrentam na esfera social. Dai a mistura na nas-
rativa da retorica politica, da descrigdo cientifica ou da oralidade popular. Chega-se
mesmo a fantasia verbal e a0 jogo microscdpio sobre o significante, operando em

simultaneo com a oscilagio entre o natrativo e o dramatico, a esctita e a ilustracio,

o facto e a ficclo.

Aqui o riso materializa-se no jogo, no grotesco e na dialogia, a exigir sempre
a perspicacia do leitor. Todas as armas sdo investidas na familiarizacio cémica, im-
piedosa e consciente da sua contestagio, contra as ewinéncias pardas de uma verdade
imposta pelo siléncio e pela violéncia. O riso €, nessa altura, a grande catatse de
tantos e tdo prolongados interditos, numa contemporaneidade que afinal se mostra
reversivel.

«

1. Dinossauro Excelentissimo, wma alegoria metalinguistica

A lettura bakhtiniana de Dinossauro Exccelentissino parece tanto mais viavel

quanto se revela na intriga uma aguda consciéncia metalinguistica e a personagem

do ditador é tida como figura da linguagem manipulada totalitatiamente?. Note-se
to (o

alids que, também em 1972, Cardoso Pires publica no estrangeiro um ensaio minu-

' Depois do 25 de Abril, Dinossanro Excelentéssino voltou a ser editado mas nio em volume independen-

te ¢ ilustrado por Abel Manta: em 1979, no livro de contos O Burro-em-Pé, ilustrado por Jalio Pomar,
e em A Repriblica dos Corvos, de 1988, ambas com revisdes de texto. Para este trabalho, interessa-me a
versio original (1972), dada a riqueza artistica e o contexto histérico-cultural em que se insere. Nas .

cita¢cdes do livto sdo meus os sublinhados e itdlicos.
* Uma forma de historicizar e universalizar a fibula é a alusio, em paronomasia burlesca, a D.

Sebastido e a ditadores do nosso século: “Nessa altura chamava-se Francisco ou Vitorino; Adolfo;
talvez Adolfo Hirto; ou Benito Marcolino, Zé Fulgéncio, Sebastiio Desejado [...]” (p. 11). Cardoso.

Pires actualiza, assim, o que o nosso século literirio consagrou como o motivo do ditador, estudado
por Liberto Cruz em “Breve nota sobre o ditador no romance portugués contemporineo”, Sep. de
Le Roman Portugais Contemporain, Paris, Fundagiio Calouste Gulbenkian / Centre Culturel Portugais
1984, na sequéncia da recensio a Dinossanro Excelentissimo, Coldguio/Letras n°. 10, Novembro 1972

pp. 75-76.
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dente sobre a maquina de repressio do regime: “Técnica do Golpe da Censura™.
Nele é tornado 6bvio que o salazarismo tinha um discurso sobre o poder e conhecia
o poder do discurso e as formas do seu controle. Dai as organizacdes estatais de
vigilancia e propaganda e a justificacio reiterada da censura a bem da Nagio.

Voltemos entdo a fabula. A vocagio maior do protagonistaditador é criar “loo-
pings de gramdtica austera, retoricas e artificios estrelados e conclusdes de pancada alta
— como trovdes” (p.55). O governante propde-se fazer a purga discursiva do reino até
a norma oficial do “dialecto dé-erre”, aprendido nos alfarrabios, sebentas e mestres
defuntos do claustro universitario. S6 assim torna a mentira indiscutivel, na ignorancia
contentinha dos “excursionistas do Discurso” que vinham a Praca dos Acontecimen-
tos para escutar a sua voz “cercadora” e “emoldurada em palmas” (p. 55).

Eis afinal a representa¢io do conceito de monologismo e da sua artificialidade
em termos sociais. A parodia do Evangelho e das convencdes da fabula, as irrupcdes
modalizadas do narrador, os destaques gréficos e o privilégio da oralidade enrique-
cem uma narragio dramatizada. Ela desmente em acto a hegemonia da norma que se
reproduz no Sistema Saurophone, com a Miquina de Torturar Palavras:

“Com palavras e moscas povoa-se o Reino», rosnavam os mexilhdes descontentes, os
Pedintes Voadores. Mas o Imperador acabava com o pio dessa malta, destruindo didriamente
uma boa porgio delas. Queria desempestar o Império e as consciéncias queimando o termo
grosseiro e a frase manhosa, e ia conseguindo. Em menos de um fésforo os dicionarios esta-
vam no nervo, rapados, e os mexilhdes a falar praticamente por sinais. [...] [Alguns viajantes
tlinham-se impzessionado com o siléncio dos habitantes menores e, mais ainda, com o do
préprio Imperador que vivia em ermitdo, alheio s vozes comuns.” (p. 47).

De inicio, o Imperador andou de camaroeiro em riste a cacar vocabulos e o si-
nal de pontuagio mais suspeito. Depois veio-lhe o projecto megalémano da Maquina
para assear a gramatica até a agonia dos sons e impor a vasta literatura da burocracia
e da retorica, em dialecto de “codicum magistratum”. Por fim, assimila as funcdes
do invento e devora, ele mesmo, as palavias, além de transplantar “cadaveres de pa-
lavras sepultadas na Idade Média para lingua dos vivos” (p.68). Quando a maquina
entra em colapso e faz anagramas subversivos da palavra purificada ORDEM em
MERDO-MORDE-MEDO, dé-se a detrocada do gigante, ressequido e demente.

O estratagema diabdlico da censura completara-se entretanto com a repro-
dugdo obsessiva do Discurso-prisio, tomado como wnico. O peso desmesurado na
ilustragdo 1 representa essa alienagdo patolégica, também evidente neste passo:

“Mas o caso ¢ que de tanto se escutar nas mesmas bocas ele [o Mestre] tinha esquecido
a linguagem do Reino e tornara-se prisioneiro de si mesmo.

* O referido ensaio sain em Paris com o titulo “Esprit” e em Londres como “Index”. A versio portu-
guesa € s6 de 1977, inserida no livro de ensaios E Agor, José?.
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[...] Sua Alteza deixava andar os bacharéis discursadores a rédea solta pelas campitia
da Histéria. [...]. Repetiam-se uns aos outros, repetindo os conselheitos que repetiam o Imp
rador que estava no principio das palavras — escondido. Chave que abre chave, discurso que
abre discurso, quando ¢ que aquilo tinha limite?” (p. 50)

A esclerose do Chefe cresce 2 medida do seu isolamento e afinco em multiplicar
a imagem e o discurso primordiais. “Escrevendo diante do retrato oficial e a ouvir-se’
no altifalante: espelhado portanto no rosto e no som” (p.60). Mais tarde, a Estatua fa-
lante e a Méascara una do motibundo mostrario essa falsa “croyance a 'autatcie d'une
seule conscience dans tous les domaines de la vie idéologique™, a que a fabula d
Cardoso Pites alude, em paronomésias burlescas, na apresentacio do Imperador.

Tal como Dinossauro, o Magnifico, todos os ditadores abafam os discursos e
consideram o povo uma entidade monolitica de que se fazem intérpretes. Basta—lhes
calar e corromper em seu proveito. E o que ensina o nosso “contador de estonas
na terceira interpelacio a narrataria, ciente daquela engrenagem viciada: '

“Montagem, chama-se a esta operagio que, como vés, é facilima. Mas hi processos’
menos simples e muito mais eficazes, Ritinha. Se ha.” (p.35).

2. O Iludismo da comunicagio narrativa. Uma grande reinacio

Segundo os pressupostos bakhtinianos, a carnavalizacdo é uma visio fami-
liarizadora do mundo que profana, com jocosa relatividade, a distancia épica dos
maiores, do oficial e do dogmatico. Como alegotia politica, Dinossanro Excelentéssino
interiotiza o tiso espectacular quer pelo jogo sedutor da comunicagio narrativa, quer
pelo grotesco actualizado em expressSes butlescas, herdi-comicas e satiricas.

Ao ganhar na epigrafe a definicio de “reinacdo”, a obra é embalada no es-
carneo agressivo, proprio da caricatura e da parédia. A severidade hierarquica é des-
montada nos seus vicios e attificios a comegar pelo titulo: 0 monstro é personificado
com um supetlativo (“Dinossauro Excelentissimo”) e a inversdo dos tetmos tomam\
mnviavel a veneraciio que o adjectivo anteposto formalizaria.

O principio lidico intervém, deste modo, na macro-estrutura da fabula e na co-|
municacio narrativa que a ela preside. Num primeiro nivel, est4 em causa a mobilidade
da fronteira entre a ficgdo e o factual histérico, dependente da pragmatica de um Jector
in fabila, da sua bagagem historica que o torne ciimplice da satira. O romance }nstoﬁco
ou a literatura de fundo documental, de que é exemplo um romance postenor do mes-
mo autor, Balada da Praia dos Céies (1982), sdo as modalidades mais explicitas dessa osci-
lacio nos limites do mundo chamado real e do hibridismo da criacio romanesca®.

* Mikhail Bakhtine, La Poétique de Dostoievski, Paxis, Seuil, 1970, p. 123.
* Cf. Douwe Fokkema, “Empirical questions about symbolic words: a reflection on potential interpre-
tations of José Cardoso Pires’ Ballad of Dogs’ Beach (1982)”, Dedalus n°2, Dezembro 1992, pp. 59-66.
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No caso em estudo, conforme a nota apensa a republicacao do texto em O
Burro-em-Pé, temos uma fabula alegorica que “pertence ao tempo em que os animais
¢, sem perder de vista um espago-tempo especifico
e identificavel fora do quadro textual. Nesse apéndice a fabula, conta-se a génese da
obra e as razdes daquela reedi¢io por forma a contrariar a desmemoéria de um tempo
que se desejava cada vez mais longinquo e incrivel e a atestar no texto a identificagio
com a histéria portuguesa recente. Pese embora o modelo de realidade fabulosa,
Dinossauro Excelentissimo toma de empréstimo eventos, figuras e discursos do Portu-
gal dos anos 60-74 que subjazem, como um palimpsesto, ao universo ficcional. A
leitura implica, entdo, a inferéncia e decifracao das transposicSes grotesca, parddica e
dialégica, conforme um quadro ideoldgico e epistemoldgico minimamente proximo
do tempo da escrita.

Sendo vejamos. Para os leitores de 1972, era 6bvia a leitura de uma natrativa d of,
por mais distor¢des e exageros que encontrassem, tanto mais que, no pit e nas intet-
pelages a narrataria, a aproximacao 2 realidade historica é mais explicita, sem inviabili-
zar a invengdo ficcional”. Tenha-se em conta a correspondéncia histérica de episédios
da intriga: Tlha das Duas Casas / a perda da India Portuguesa (1961); Dia D(iscurso)
/ os comicios da Unido Nacional; Cirurgia da Mascara e Reunides do Livro Branco /
o crepusculo de Salazar (1968-1970), partilhando ambos os planos o governante mori-
bundo de um reino expressamente inventado para alimentar a sua deméncia.

falavam e os homens sufocavam

A ancoragem referencial da estéria esbate-se, no entanto, com a distancia
cultural e temporal que alivia a memoria dramatica dos acontecimentos e facilita a in-
terpretagdo generalizadora de uma alegoria das ditaduras. Nao serd despiciendo que
o prefacio da tradugdo alemd, escrito por Alexandre Pinheiro Totres®, insista em
decifrar a fabula em fungio dos dados factuais, inacessiveis a um leitor estrangeiro.

Do suporte histérico depende em muito a interpretacdo do leitor sobte a
transposicao parddica. Munida da agressividade satirica, a parddia cobre toda a obra,
pondo a nu algumas convengdes da fabula tradicional e moralista. Com que intuito?
Para distorcer as personagens, entre o humano e o animal, e insistir no vinculo ideo-
légico 4 luta’social entre os mexilhdes e o Dinossauro e seus acélitos palayrosos.

¢ José Cardoso Pires, O Burro-enr-Pé, Lisboa, Moraes, 1979, p. 120.

7 Na Parte Primeira, a integridade ficcional da alegoria é perturbada com indecisdes do tipo: “De
facto, nfo hi muito tempo existiu no reino do Mexilhio um imperador que na Ansia de purificar
as palavras acabou por ficar entrevado com a paralisia da mentira. Ainda 14 estd, dizem.” (p. 9). Na
segunda interpelagio a Ritinha, o referente portugués é visitado em termos geogrificos e histéricos:
“Cada terra da o que tem, a mais nio é obrigada. Desfralda-se o Alentejo em cortica da melhor, o
Algarve em sol e praias. Diamantes vém de Angola, parece; da América ouro e guerras. Terras hi que
dio vinho, outras pedras e emigrantes. A cidade para onde se dirigiam os trés camponeses produzia
doutores — e isto nio consta da Geografia. Toma nota, Ritinha” (p. 20).

Cf. Alexandre Pinheiro Torres, “O mundo do dinossauro de José Cardoso Pires”,
Fin-de-Semana, 27 Junho e 4 Julho, 1982, pp.7-8.

8

O didrio.
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A imagem dos livros escolares e da literatura glorificadora do Portugal de any
nho, Dinossauro Excelentissimo explora a instancia de um intetlocutor infantil, Ritinh
quem o enunciador se dirige, pelo menos uma vez em cada um dos quatro capitulo

da obra, para reforcar o seu magistério. Em pequenos passos demarcados por uny

cotrpo de letra mais pequeno, o narrador interrompe a biografia carnavalizada e in-
terpela Ritinha que se encontra também ela no limiar da fic¢éo, por ser identificad:
na epigrafe com o nome da filha do autor empitico do livro. Sobre ela é exercida
uma seducio persuasiva e uma cumplicidade tipicas do discurso didactico.

Ora é nesses momentos interpelativos que a satira redobra a referéncia extra
textual, a denuncia explicita do pais da emigracao e da guerra ultramarina, e revela
a sua vocagio injuntiva: “Toma nota, Ritinha” (p.20), “Fui claro, Ritinha?” (p.71),

“fixa bem [...] Ié o resto que vais ver onde quero chegar” (p.82). A fébula, iniciada

in ultima res com o comentario sobre a morte do Imperadot, fecha abruptamente a
abobada narrativa, numa derradeira chamada:

“Segredavam [os mtxilhées]
‘E ESTE, O DA MASCARA’,

1)’1%5'111(10 p’llth’l 40s que vinham depOl‘i € estes a0s deOlS € aos dCI)OlS €.

.. Ritinha, fiquemo-nos pot aqui, que o conto agora
vai longo e repetido. Fecha o livro. Arruma-o em
qualquer parte e manda passear os fantasmas. Far-
tamo-nos de falar de mortos, de velhos, de mistérios,
quando afinal temos tanto para viver. Nio & (pp. 96-97).

A nartratatia € a cmplice mobilizada para a rebelido a autotidade, enquanto

o narrador-caticaturista compensa as inibigdes recalcadas pela repressio. A idade da

interlocutora poderia explicar a aparente simplicidade da narrativa, as onomatopeias
ou as referéncias ao conto tradicional e aos filmes de wwboys. Sio afinal estratégias

a0 setvico da satira que suplanta a historiazinha exemplar para um auditério ingénuo

e marca uma posicao face a histéria sua contemporanea. Porque nenhuma alusio é
inocente, subsume-se para 1a da narrataria um Jeztor pretendido que a deve ultrapassar

em conhecimentos, considerando as suas disposi¢des histéricas e o seu horizonte

de expectativas num contexto vigiado’. Af reside o efeito petlocutério do texto. A
juventude da narrataria pode todavia refractar as mudancas iminentes na sociedade
portuguesa e o desejo de manter o conto actual para as geragdes futuras sem a amar-
ra contextual da primeira edicio.

? Recupero a defini¢io de Wolfgang Iser para leitor pretendido: “Thus the intended reader, as a sort
of fictional inhabitant of the text, can embody not only the concepts of the contemporary public
but also the desire of the author to link up with these concepts and to work on them — sometimes

just portraying them, sometimes acting upon them.’™ The Act of Reading, Baltimore/London, Thei

Hopkins University Press, 1980, p. 33.

170

O Ditador Vai Nu: Uma Leitura Bakhtiniana
de Dinossauro Excelentissimo de Cardoso Pires

Outro ingrediente comunicativo e ladico da fabula é a cooperacao intersemi-
6tica do texto escrito com a ilustragdo. Concentradas em especial nos dois capitulos
iniciais, as vinte e uma ilustragoes de Jodo Abel Manta alternam com o texto, de onde
se transcrevem as respectivas legendas. O alcance expressivo dessa alianca alimenta,
creio bem, a parédia alguns discursos hegemoénicos durante o Estado Novo, nome-
adamente no campo da literatura infantil e da sua intensa exploracdo da imagem. A
provar o valor crucial da imagem, é exemplar a colecgio de cartazes A Ligio de Sala-
zar (1938), comemorativa do 10°. aniversario da investidura de Salazar como ministro
das Finangas e afixada nas paredes das escolas primdrias do pafs. Também a fabula
era, a par das cangdes e histérias exemplares, um género privilegiado pelo discurso
escolar do Estado Novo, ao veicular a soberania da nacio, da religiio e da familia."’

No mundo do Dinossauro, a colonizagio ideologica da cartilha da pag rural e
da divina providéncia da pobtreza humilde é referida na Parada dos Doutores:

“As cartilhas de escola salpicaram-se de histérias de muito exemplo acerca da honza da
pobreza e das desgragas que acontecem fatalmente a0s ricos, no outro mundo.” (p.31).

A contradigio discursiva é imediata, quando o narrador inscreve sobre o dita-
do biblico a irrupgio dos mexilhdes que aniquila a mensagem oficial da resignacio,
neste mundo:

“mais vale um rico na mio do que dois pobres a voar” (p. 31).

Com as suas cores neutras e tristes, as ilustracGes herdam dos cartoons que Abel
Manta publicava ao tempo no Didrio de Lishoa o comentario mordaz sobre o futil, o
sordido ou o anedodtico, e a urgéncia de destruit os dogmas da autoridade. Sdo uma tra-
vessura perigosa que Unie a Cot € a textura a praticas artisticas homologas as do texto es-
crito. A colagem da fotografia ao desenho aparenta-se com a apropriacio dialdgica de
discursos, registos e tons sociais no texto esctito. Actescem os efeitos de desproporcio
dos cheios/vazios, dispostos no espaco ilustrado, e o traco caticatural das figuras.

Duas ilustragbes merecem uma atengio especial pelo seu redobrado cariz pa-
r6dico que reconhecemos a cada passo na natrativa. A ilustracio 2, que inaugura a
sequéncia de imagens do livro, combina o papel selado — simbolo-mor da buro-
cracia — com 2 histéria da fuga de Jesus e seus pais para o Egipto, num capitulo
intitulado “O Homem que veio do Nada”. O anjo sacrilegamente desenhado sobre
o selo da Republica é rebaixado a uma fungao biol6gica e em contraste ébvio com
a pequenez da choupana, aonde vem anunciar a boa nova da sua estrela: o advento
do ditador-menino.

1 Cf. Luis Reis Torgal, “A Hist6ria contada s criancas™, Histdria e Ideologia, Coimbra, Minerva, 1989,
pp. 197-247.
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Paro agora na abertura da Parte Primeira e é imediata a conexio parédica com
o texto biblico e com a biografia mitificada de Salazar. Um ditador cujo discurs
e imagem eram omnipresentes na propaganda oficial, associando-se aos heréis. d
histéria nacional e ao Messias, transposto ficcionalmente como Ermitio da Torre
sacrificado e predestinado desde o ber¢o. No episodio da Itha das Duas Casas,
Imperador transplanta a colénia impetial, entretanto perdida, para um bairro da me
trépole e nio faltam indigenas e aderegos tropicais de plastico, para dar cor tipica. /
lustracdo 3 faz contrastar, sob o fundo azul, o excesso ridiculo de armas em frent
auma ilha e a0 seu castelo altaneiro, onde flutua uma bandeira raquitica. A parédi
decorre precisamente do motivo iconogréfico do castelo embandeirado, recorrent
nos cartazes de propaganda e nos livros escolares, sempre para confirmar a tutela d
passado sobre o #ltimo reduto do Ocidente cristao. Pot isto se prova que a ilustragdo nio
€ pleonastica em relacio a0 texto escrito mas colabora em paridade na sitira, neste
caso ditigida contra o militarismo dum impétio ultramarino em descalabro.

3. O rebaixamento pelo bestidrio e pelo corpo grotesco

O r1iso e as imagens grotescas dele decotrentes confirmam a vitéria sobte o
medo. Bakhtine sublinha de resto que “[I’'o]n joue avec ce qui est redoutable, on s’en.
moque: le terrible devient un joyeux épouvantail”!!. Do tiso nasce o contacto, a
inversao e o desmascarar do poder oficial que, nas festas medievais e renascentistas,
significavam a descompressio utépica de um pays de cocagne, em que o povo projec-
tava temporatiamente a sua exuberancia material e corpérea.

Dinossartro Excelentissimo reformula esse caudal de imagens e motivos que na
era moderna se refugiaram e atenuaram em graus diversos na Jieratura carnavalizada,
conforme a terminologia bakhtiniana. A obzra integra a tradicio oriunda da satita
menipeia e da festa medieval e renascentista, ainda que o seu tiso chocarreiro seja de-
liberadamente oposicionista. Neste ponto reside a grande diferenca do riso moderno
em relacdo a0s seus antepassados carnavalescos, facto que aquele tebrico soviético
nem sempre esclarece com a sua utopia populista do Carnaval. ‘

O nosso Reino dos Mexilhdes, colonizado pelos dé-ertes, € habitado por um
bestidrio grotesco e fantasmagérico: um dinossauro, um morcego de veludo, ma-
mias, autématos dementes, etc. Estabelecem entre si contrastes violentos em espa-
cos e objectos desproporcionados (a Praga dos Acontecimentos, a Torre das Sete
Chaves, a Estitua ou a Maquina), contra a pequenez irriséria dos mexilhdes. Sdo
afinal caricaturas em que o trago detris6tio delapida e transfigura os corpos e acentua
a loucura imparavel dos seus actos. o

A mordacidade enunciativa recai sobre o reino enfermo, asséptico e diminuti-
vo dos mexilhes e, mais ainda, sobre os gigantes tenebrosos que reclamam a missio

! Mikhail Bakhtine, L'Oexzre de Frangois Rabelais et la Culture Papulaire an Moyen Age ¢t sous la Renaissance,
Paris, Gallimard, 1970, p. 99.
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etérea e inumana do poder, sempre desprovidos de um rosto. Registe-se, de petmeio,
que o paratexto tem um efeito seminal e intensificativo desta leitura carnavalizada.
Além da mascarada compésita e acéfala que ilustra a capa, destaco, nas badanas do
livro, o catalogo estridente e jogralesco, assinado por Vitor Silva Tavares, a data da
publicagio companheiro de Cardoso Pires nas lides jornalisticas'2.

Até 20 fim da estdria, deparamos com um vasto comboio-fantasma sem re-
dencao que explora o pélo negativo do baixo, segundo a topografia carnavalesca de
Bakhtine: o disforme, a doenga miseravel, a alienacio e a decomposicio fisica. A
pseudobiografia do Imperador acompanha a perda gradual da forma humana, a me-
tamorfose fantasmagérica de um “rosto de cera” e de um corpo em erosior

“[..] o Mestre criara bossas nas costas [...], os l4bios foram desaparecendo, sugados. A boca
ficou em ferida, os dentes em escama — um bicho. [..]. Tinha ganho uma data de calos, nés da
caneta; os dedos afilaram-se em garra e acabou por nio ser mio nem ser nada mas um molho
de raizes penduradas na extremidade de um braco que lhe dava pelos joelhos. Sé os olhos
continuavam vivos, treinadissimos em espiar segundos sentidos, dois carvoes de diamante.”

(p- 63)

Quando a Maquina se avaria, fazendo alastrar a peconha e o gigante se pen-
dura a espernear na Estdtua que o esmagard, ele estd ja “varrido de todo”, ressequido
nas fibras a estalar:

“E verde, verde, [...] o Douktor Dinossaurus jazia, de olhos esbugalhados, sem brilho.

Do sangue ndo se lhe viam sinais, todo o rosto estava coberto por uma espuma seca, crestado
do azebre do bronze” (p.75).

A repugnante operagio da Mascara, rodeada de moscas, nio impede a de-
composi¢do fisica, apenas esconde o corpo esfuracado como um roubo mitificador
da morte. Do Mestre ficard depois um “fio de peste a alastrar por todas as vilas do
império” (p. 9), como se diz no neipit.

Também os dé-etres sio alvo de uma fantasia corporal, descrita com porme-

not zooldgico e que a ilustracio 4 corrobora na colagem de 6rgios e membros de
proveniéncia diversa:

“Deslocavam-se com solenidade difusa, 4 custa dos seus canudos de bacharéis que
utilizavam como membrana extensora do aparelho bucal e do abdémen ou como apéndice
perfurador para absir caminhos subterrineos no planeta dos decretos.” (p. 41).

¥ A irreveréncia do antincio sarcastico, saturado de oximoros e exclamagées, merece a citagio de
alguns passos bem divertidos: “Visita inolvidvel ao Sonolento Carnaval Perpétuo!”; “Caixdezinhos
de surpresas!”; “Sustos pele-de-galinha e cabelos-em-pé, apesar do faz-de-contal”; “LEILAO DE

ANTIGUIDADES! (trajo de ceriménia) Rapapés, respeitinho & homenagens ao Senhor da Paz-Paz
Rurall”
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Com o tempo, ficam surdos, arqueados pelo peso das medalhas e chagados por

doengas asquerosas como mumias, nas exéquias do Chefe. O sarcasmo do retrato é.

implacavel:

“[...] jurando a pés juntos que o Excelentissimo estava vivo [...] reuniam[-se] uns personagens des-
mantelados, de fato no fio e lentes em cacos. [...] e cegos como toupeiras, ¢ moucos — velhos sem
tom nem som — convocavam pata cima da mesa vozes do Alééém, espantalhos da Inquisigio,
guerreiros de pés de ferro e bispos a fervilhar de vermes [...].” (p. 96).

Assim sendo, a pilhéria mata a veneragio e da as figuras o trago carregado da
sua temporalidade. Esta arredada da fabula a confraternizagdao universal do escatolé-
gico, da licenca sexual ou pantagruélica de Rabelais, excepgio feita a voracidade do
Dinossauro pelas palavias “venenosas”. A deméncia propaga-se naquele reino ha-
bitado por fantasmas e corpos grotescos que ddo forma ao tépico do menino-velho
ou a sua inversao senil. A Dona Madrinha, beata e de “pezinhos mansos tec-tec”
(p- 13) abre a intriga a estrebuchar contra os dois compadres para decidir do des-
tino do menino. Depois, desfila um auténtico manicomio que toma por completo
aquele mundo, evocando vagamente o motivo carnavalesco da Barca dos Loucos:
estudantes a decorar a sebenta dos avds; burocratas a venerar a Estatua falante; com
saltinhos de cotvo e gaguez submissa; dé-etres a sintonizar a voz do chefe; “velha-
das” teleguiados com anteninha a dar a dar, na farsa das Reunibes do Livro Branco,
cheias de interferéncias, utrros e nonsenses. Acima de todos eles, domina o Imperador
que vocifera o seu discurso as “galéxias, alé Europa” e que, desde o bergo, foi um
menino-velho comprazido nos vocabulos arrevezados dos alfarrabios.

O realismo grotesco de Dinossauro Excelentissimo € redundante e sobranceiro.
O natrador exime-se a0 tiso sobte si mesmo e entrega-se a um humor negativo, tipico
da era moderna, que nio tem a universalidade cosmica da cultura popular, na Ida-
de Média e Renascimento. Encontramos, no entanto, uma sobrevivéncia desse tiso
popular na figura ambivalente do mexilhdo. O seu nome é uma metifora cristaliza-
da do discurso social (como o é o “dinossauro”), saida de um provérbio citado na
fabula: “Quando o mar bate na rocha, quem se lixa é o mexilhdo”. Ao oscilar entre
o humano e o animal, ele constitui a caricatura implacavel e dolorosa de um povo
mudo e subserviente que enganava a fome com a gloria perdida. Essa é a imagem
mais ciustica do povo portugués com quem o autor tem uma relagio dolorosamente
umbilical, 2 semelhanca de muitos intelectuais da sua geragdo':

“|Os mexilhdes] mastigavam os beigos e os pensamentos que lhes trazia a brisa mari-
tima (‘Quando o mar bate na rocha, etc.’) e isso e as rugas de tanto fitarem o além faziam-nos
velhos antes do tempo. Nasciam ja velhos, parece impossivel.” (p. 27)

5 A lembrar os velhos decrépitos de Alexandre O’Neill, Cardoso Pires recriou, em 1969, a figura
do mexilhiio, velho na saudade do passado e no viver mediocre, laborioso e maledicente. Veja-se a
apresentaciio da fotografia de Eduardo Gageiro “Ld vai o Portugués”, E Agora, José?, Lisboa, Moraes,
1977, pp. 19-26.
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Passam a ser figuras equivocas, quando além da batriga curtida, do anonimato
assolapado a rocha e da ladainha aforistica, os mexilhées petvertem os “provérbios
malucos” e combatem a ordem estabelecida. E a0 lado destes novos mexilhdes pi-
carescos que estd o olhar implacavel do contador de estérias. No fim da narrativa,
ele identifica-se com os mexilhdes da sua estéria e com eles anima um pouco do
“carnaval de los oprimidos y la risa [consciente] de la otredad”"*. Os mexilhdes sdo
agora conhecidos como mafatricos magénicos. Conhecem finalmente o poder do
espirito de contradi¢io, augurado na sa loucura dos seus provérbios. Por isso, ja nio
servem os “conselheiros luzidios” da nova “primavera” (marcelista?) que continuava
“o comércio sombrio entre o Reino (ou Torre) do Ermitio e o Reino a sétio, o real”
(p- 92). Sdo antes a sua alternativa lacida:

“[...] os mesmos mexilhdes debrugaram-se mais demoradamente sobre ele [o Mestre em cima-
ra ardente], rosnando pelo canto da boca (pareciam conspiradozes) e fazendo olhares entendi-
dos. [...] O que ali viam era uma miscara, nunca um homem que contava dezenas de anos sobre
a imagem do retrato oficial, séculos talvez.

Viraram costas, chateados como perus.”(p. 93)

4. Carnavalizagdo dialdgica e a dessacralizagio da verdade corporativa

Toda pratica discursiva, lembra Michel Foucault, é “controlada, seleccionada,
organizada e redistribuida” para “esconjurar os seus podetes e perigos, dominar o seu
acontecimento aleat6rio, esquivar a sua pesada e temivel materialidade””. O universo
totalitario é, alids, uma radicalizacio coerciva e deliberada desta ordem do discurso. Acon-
tece que, em contrapartida, o dialogo, a réplica solicitada ou ja prevista, é a forma bési-
ca da fala e o discurso enraiza-se no seu contexto vivo, arrastando consigo as estratifi-
ca¢Oes sociais, genoldgicas. Nesse momento a linguagem inscreve-se na Historia:

“Le langage en tant que concrétion socio-idéologique vivante, et opinion multilin-

gue, se place a la limite de son territoire et de celui d’autrui. Le mot du langage est un mot
- 2216

semi-étranger.

A filosofia bakhtiniana da linguagem encontrou no género romance (e nao
na poesia, alegadamente monoldgica) a ostensdo consciente da dialogia e a violacio
intencional das coergOes sobre o discurso, na justa medida em que nio aceita um
centro verbal e semantico do mundo ideolbgico: exibe, antes, as potencialidades de
variagio das linguas nacionais, parodia outros géneros, denuncia as suas formas e
linguagens convencionais e nessa degluti¢do encontra a fonte da sua vitalidade histé-

" Isis Zavala, La Posmodernidad y Mijail Bajsin. Una Poética Dialigica, Madsid, Espasa-Calpe, 1991, p. 71.
' Michel Foucault, A4 Orden do Discurss, Lisboa, Relégio d’[\gua, 1995, pp. 9-10.
¥ Mikhatl Bakhtine, Esthétique et Théorie du Roman, Pais, Gallimard, 1978, p. 114.
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rica. N3o nego que algumas poéticas novecentistas n2o seguiram o romance realista
e Dostoievsky, em particular, na sua alegre confianga da polifonia social: lembro o
mondlogo beckettiano e a obrigagdo de se falar para preencher o vazio. Mesmo as-
sim, é um facto que a narrativa contemporanea, e Cardoso Pires ¢ um bom exemplo
disso, intensificou a escuta descentralizada das vozes sociais, 2 procura dos limites
da linguagem, relativizada, vista de fora e passivel de ser regenerada. Dinossanro Ex-
celentfssimo entrega-se no espago da alegoria politica, 2 exuberante ficcionalizagéo da
praca publica portuguesa, ao jogo inventado que joga as palavras.

Por esse motivo, no ctepusculo do Império ja nio se evocam os venerandos
feitos do salvador dinossaurico. B tempo, isso sim, do contador de estdrias com o
seu numero de venttiloquo a solo que corrdi a diade até af sacrossanta do podet:
“Saber & Autoridade”. Assume uma exibicio dramatizada e faz desfilar o reverso de
uma licio caduca. Rebaixa os idolos até ao paroxismo grotesco, desata e amplifica
vozes, tons e registos contraditétios, numa potente orquestracio dialégica.

Uma leitura atenta da obra descortina, a par da auscultacao polifénica, a es-
tilizacio dramatizada do conto oral e a citacio recriadora de provérbios. Esta pra-
tica discutsiva é tanto mais eficaz numa fibula satirica do nosso tempo, quanto o
enunciador se toma como herdeiro de uma tradicio milenar. De resto, “los textos
mis carnavalizados del siglo XX refieran a un tiempo atrasado de naturaleza rural la
mayotia de las veces o procedente de la tradicién folklorica”". A felicidade do tiso
advém dessa ambivaléncia do natradot, no limiar entre dois espagos sociais e dois
grandes campos culturais e discussivos: o erudito e o popular.

Verifica-se, por outro lado, um inegivel propésito de estranhamento e com-
pulsdo da leitura muda a interpretacio (no sentido teatral) do texto, através da it-
rupgao dessintonizada de falas. Usam-se as didascalias para as palmas e cotros e a
nota da oscilacio ritmica e toénica das vozes, mediante a diversidade de tamanho e
cor da grafia. O narrador encena até o discurso do doutorzinho acompanhado pelas
onomatopeias e pelos gritos e aplausos da assisténcia “apardalada” que amplificam
despropositadamente o conteudo a partida sublime da oratotia. -

A presenca do narrador acentua-se na parddia ao conto tradicional. Utiliza
o discurso a0 espelho da Bruxa Ma da Branca de Neve, cujo espectro se projecta
no rosto do gigante, bem como as expressdes do tempo mitico (“cem dias e cem
noites”, p. 80) e a captagido da atencio de um publico impressionavel aos efeitos so-
notos presentificadores: onomatopeias, repeticSes, arrastamento de sons em eco:

“O dorso ia crescendo. Crescendo, crescendo, crescendo. O dinossauro, sempre de
guarda 2 teia, ia devorando palavras. Devorando, devorando, devorando. [...].

17]. Huerta Calvo, “Lo carnavalesco en la teorfa literaria de Mijail Bajtin” 7# ]. Huerta Calvo (ed.), Formas
Carnavalescas en el Arte y lo Literatura, Barcelona, Serbal, 1989, p. 27.
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Abria as goelas do altifalante, aumentava o som mais que ontem, aunientava-o mais
amanhi. Queria agarrar 0 eco dele proprio, o seu prolooongamento ao looongo da Histéria.”

(p- 68)

A forga desta prosa assenta sobtetudo na apropriagio dos chamados géneros
intercalares:

113

tlous ces genres qui entrent dans le roman, y introduisent leurs langages propres, stratifiant

donc son unité linguistique, et approfondissant de fagon nouvelle la diversité de ses langa-
218
ges”,

Abundam as férmulas esquemiticas da autoridade cientifica, como a descri-
¢ao bioldgica da espécie dé-erre ou os pormenores geogtificos da Ilha perdida'®. A
representacdo distanciada dos discursos chega a mimar o ritmo imparavel, “duma
penada s6” (p. 33), do comunicado telegrifico do Guerreiro-Mor ou os floreados
etéreos do discurso imperial.

Para a dialogizagio intetna contribuem também os recursos hiperbélicos da lin-
gua. Daf a insisténcia em vocibulos da familia de “excelente”, flexionados desde o titulo
no superlativo absoluto (“excelentissimo”) que da azo a inovagdes morfoldgicas (“altissi-
mofalante”, p. 72) e a exploracio sonora (“mutiitissimo”, p. 12). Nio raro, a interposicio
do advérbio de quantidade “muito” desvia a seriedade das “historias de muito exempio”
‘(P. 31) ou da Dona Madx:inh:.u senil, “muito solteira e mais que dona” (p. 13), agarrada

aos bentinhos que lhe aqueciam os seios” (p.14). A acumulagio de elogios superlativos
chega 20 absurdo em “chefe discretissimo com efeito, se bem que superiormente exce-
lentissimo” (p. 47). A mesma perturbacio é conseguida com a disposicio grafica:

“« ) H . z
Ao fim de muito reunirem para a estitua, convenceram-se de que se calhar eram con-
selheiros a sério e estavam a cumprir uma grande missio

HISTORICA

— evidentemente. (- 85).”

*® Mikhail Bakhtine, op. oiz., p. 141.

" De entre os géneros intercalares, destaco o discurso esquematico dos burocratas, moldados num
pensamento calculista, floreado e oco, quando discutem os lucros da venda de artesanato, sempre
com o perfil imperial:“Modifici-lo setia
«A REVOLUCA(
«CONTRARIAR AS TRADICOES»
o «DESILUDIR O TURISMO»” (p- 65)
Nio ¢ de estranhar que, no descalabro do dinossauro, a vida artificial de mascarado seja anunciada
entre capitulos, numa estratégia prdpria do género folhetinesco; “MAS...O IMPERADOR NAO
TINHA MORRIDOI COMO SE VERA NOS EPISODIOS SEGUINTES DO DINOSSAURO
EXCELENTISSIMO” ®p. 75-77).
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No pdlo oposto, estio os recutsos eufemisticos. Ao longo da fuga da aldeia,
sucedem-se os diminutivos sobre o “mocinho”, depois “doutorzinho” e que, ja cres-
cido, reduz a imponeéncia do seu castelo a uma “torrezinha modesta” (p. 46). As
calamidades do reino sdo para ele factos despreziveis: a guerra ¢ uma sublevagio de
selvagens desordeiros; os impostos, donativos voluntarios; e os mendigos, inadap-
tados da sociedade. Os episédios da Ilha das Duas Casas e a leitura beatificadora da

decomposi¢ao do gigante maximizam essa mansa contengao. Nao é nada inocente a -

alcunha de “Homens-entre-Parénteses” dada pelos Pedintes Voadores aos Dé-etres.

O contraste esta ainda presente na contiguidade rebaixante de discutsos etu-
ditos/escritos com a oralidade quotidiana e popular. Nessa conformidade, Cardoso
Pires mereceu ja consenso de alguns criticos quanto a sua oscilagdo discursiva-esti-
listica e a propensao auditiva, repescada para a sua narrativa. «[S]lentimo-lo todo ele
ouvidos», diz Oscar Lopes® que vé na gitia, no calio, nas recotréncias orais e nos
tiques de conversacio, tirados do contexto, moduladores do humor no autor do
Dinossanro. Tais marcas orais sao permanentes no relato pseudo-lendario do Impera-
dor, a ponto de trazer o sublime ao mais banal dos actos:

“T'rabalhos. Desgracas que acontecem a quem se vé obrigado a suportar a injustica do
semelhante para cumpric um destino sublime.
Mas, como diz o outro, o amor dos pais tudo vence

E UM BELO DIA...

.
os dois camponeses, apanhando a aldeia a dotmir a sesta, piraram-se com o fitho na
camioneta da carreira.” (p.16).

A disparidade e a excentricidade desmantelam qualquer vigéncia totalitaria e
elas sdo agravadas pela inadequacio contextual dos enunciados. Di-se o confronto
dessintonizado de expressdes orais-populares com as férmulas lapidares e latinas
dos monumentos. O locutor faz como que uma escuta interna as vozes que intetpre-
tou pouco antes, promovendo fusdes dialdgicas ainda mais acentuadas:

“qualquer dos estudantes que circulavam ca em baixo, decorando a sebenta:

«PATITT... PATITf\... NOVES FORA, NADA.
«PATITIL.PATITA... NOVES FORA, NADA »

Diga-se ainda que naquela casa havia muito latim pelas portas, patiti, e pelas paredes,
patita, ¢ que se falava constantemente a pensar nos moztos, no salutar exemplo dos mortos,
Nn0SsOs Mmaiores,

‘AD GLORIAM DET

e sempre com o devido respeito.” (pp. 23-24).

2 Osear Lopes, “Os tempos e as vozes na obra de Cardoso Pires”, Cifras do Tempo, Lisboa, Caminho,
1990, p. 291.
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Como j4 o disse, a intriga alegérica ficcionaliza a confrontagio profanadora
dos provérbios com a sebenta e com a Maquina cens6tia. Mau grado a vontade do
Impetador, o reino esta saturado de diferengas s6cio-ideoldgicas e a sua ressonancia
da os matizes que o estratificam. Cada discurso, cada palavra, é um dtomo do embate
social porque habitado e historicizado pelos seus locutores. Disso nos da conta o
narrador, em dois passos paradigmaticos:

“Albarde-se o burro 4 vontade do dono, criticavam os Pedintes Voadores, agarsados
como sempte i mania dos provérbios — mas [...] os notaveis nio iam agora perder tempo com

o diz-que-diz de meia duzia de renegados.” (p. 49).

ou

“No final todos se dirigiam ao Deogracias omnipotente, reconhecidos por nio ter
abandonado o Douktor Dinosaurus, luz da pitria e arquitecto do século (segundo os dé-rres),
trave da ordem (segundo os regedores das diferentes capitanias), pai e exemplo do lar (segundo
as mies agradecidas), amen (segundo os clérigos).” (pp. 81-82).

A sucessao de encémios ao Imperador e respectivos locutores demonstra o artificio
do discurso politico posto na boca dos seus destinatarios, o que é tipico da pro-
paganda totalitaria. Por fazerem a remissdo social dos enunciados, estes pequenos
excertos delineam um painel social idéntico ao das dltimas ilustragdes de Abel Manta
no livro (cf. ilustracdo 5).

Ao arrazoado empolado do Discurso op&e-se o resmorder aforistico dos mexi-
Ihes que comegara com um provérbio-ladainha (“Quando o mar bate...”). Mais tarde
vem um catalogo de provétbios adulterados. A sabedoria popular tem agora uma fun-
cio subversiva, afecta as attimanhas sobreviventes dos zé-ninguéns da vida: “mais vale
um rico na mao que dois pobres a voar” (p.31); “fingir de cego é virtude de quem vé de
mais” (p. 50); “é sabido que surdo que muito canta convence-se que tem boa voz” (p.
85); “na Comarca dos Doutotes vozes de mexilhdo nao chegavam ao céu” (pp.95-96).

A distorcao dos provérbios assinala a consciencializagdo gradual dos mexi-
lhGes. Nessa linha, é ficil compreender que as personagens da fabula sdo sobretudo
porta-vozes de uma 6ptica social, sem qualquer densidade psicolégica. Os seus no-
mes referem-se invariavelmente as fungoes sociais ou sdo paronomasias butlescas de
figuras histéricas ou de povos.

Esta incorporacio dos discursos-outros na enuncia¢io do narrador constitui
uma marca do jogo verbal e o processo de ironizacio de saberes de proveniéncia va-
ria. Com efeito, a ironia nasce da mengio (feita pelo contador) das vozes sociais que
assim exprimem o conflito e a crise. Pressuponho para tanto a defini¢do avangada
por Spetber e Wilson para ironia*:

' Dan Spetber e Deirdre Wilson, “Les ironies comme mentions”, Poétigne 36, 1978, pp. 408-409. Por
exemplo, como nio identificar, em tempo de Guerra Colonial e ainda hoje, o alarde imperial em “A
ILHA NAO SE PERDEU, CONTINUA NOSSA!” (p. 42) como uma distincia irdnica em relagio
20 shgan do regime salazarista “Angola é nossal”? '
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“J...] toutes les ironies sont interprétées comme des mentions ayant un caractere d’écho: écho
plus ou moins lointain, de pensées ou de propos, réels ou imaginaires, attribués ou non 2 des
individus définis. [...] Pécho d’un énoncé ou d’une pensée dont le locuteur entend souligner le
manque de justesse ou de pertinence.”

Como se de um jogo de caixas chinesas se tratasse, conta-se uma estotia com
um segundo nivel de leitura em que se apresenta a incompreensio do poder em re-
lacio aos provérbios suspeitos dos novos mexilhdes:

“[...] comegaram a correr certos ditados de ocasido, s6 para governo dos mexilhdes, natural-
mente [...]. A cada instante nascia um mais maluco que o outro (a primeira vista, pelo menos)
[-]; aquele do ‘mais vale um rico na mio do que dois pobres a voar’ [...] nio tardaria a sex
proibido. Também era o que faltava que nio fosse.

Os pobres niio voam, tinha respondido o Imperador quando lhe vieram contar a estu-
pidez do provérbio. Ou se voam é porque tém dinheiro para viajar de avido e sdo falsos pobres.
Logo, tratava-se de uma caliinia sem ponta onde se lhe pegasse, e ainda por cima gravissima
porque ofendia a classe dos humildes, ja de si tio sacrificada.” (pp. 31-32).

Por fim, detenho-me na citagéio e recriacio de expressdes idiomaticas e na
exuberancia deliciada do significante, onde eclode, af sim, o riso festivo do enun-
ciador. Além de pertencerem quase sempre ao registo oral-popular (ex: “ora adeus,
ndo valia a ponta de um chavelho”, p.13), ha efeitos surpreendentes nas “batalhas
campestres” (p. 72) dos dé-erres. e nos mexilhdes que “ouviam mudos e safam ca-
lados” (p. 28). Em paralelo, vém os anagramas, as aglutinagdes aleatérias de mot-
femas (“entriqueceram, enriqueforam”, p. 40) e os recursos que conduzem a danga
dos olhos pela mancha grafica. A separagio silabica com hifen (“festas e multidées

de-tes-ta-va”, p.32) realca a histeria palavrosa, enquanto a variedade da grafia da as.

subidas de tom, nas reuniées comandadas pelo “riBOMBAAAR dos discursos do
Mestre” (p. 81). Nio escapa a ptoptia transcricio fonética. O nome “dé-tre” deriva
desse jogo, esvaziada a figura da sua individualidade e reduzida 4 eminéncia oca de
um titulo social, desmembtado em sons: “dé-etre. D-R, DR. Dr. D Herr, Herr D,

Senhor D ou Senhor Dom” (p.40), até se tornar num gargarejo da personagem,
“DR..DRerrer..”,

5. Para uma conclusio

Pela forca do tempo, Dinossanro Excelentissimo ira pot certo perdendo a acu-
tilancia da alegoria correlata do Portugal salazarista, de que o contador de estorias
se fez critico implacavel. O impacto editorial imediato do texto deveu-se, em larga
medida, a0 contexto politico e ao hotizonte de expectativas sociais e estéticas, nele
enformadas, de um publico ansioso por recalcar a sua histéria coeva. Mesmo sem
equacionar esse transito histérico da interpretagio, a verdade é que a obra alegoriza
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ja de sia natureza da ditadura a partir do seu canibalismo totalitirio e monolégico da
linguagem e exalta o poder subversivo do tiso e do dialogismo. Nessa medida é uma
obra que sobrevive a circunstancia histética da primeira edicio.

Todo o reino do Dinossauto desce do pincaro etéreo para ser rebaixado a
traco grotesco, tragicamente perecivel e desproporcionado. Da desmesura alucina-
da dos seus habitantes, animalizados e fantasmagoricos, nasce a catastrofe. Neste
ponto, a satira é militantemente univoca porque da degradagao s6 escapam os mexi-
lhoes-Pedintes Voadores. A ligio ndo € pois moralista mas ideolégica. Nio legitima a
mentalidade e os valores tradicionais mas apela a mudanga, pela via do divertimento
linguistico, pelo jogo da palavra e da imagem no jogo da ficgdo. Dramatizada na voz
do narrador, a fabula é entiquecida pelos lacos com a ilustracio, pelos exercicios
parédicos e pela refracgao distorcida dos factos histéricos no universo ficcional.

Com uma vertente reflexiva em filigrana, Dinossanro Excelentissimo pratica, a
um tempo na intriga e na escrita, a riqueza dialégica. Recupera vozes silenciadas de
origem popular e oral para uma arena irreconciliavel e dialéctica, onde tudo pode e
deve ser discutido. E mesmo licita a fantasia morfolégica e fonética que suplanta,
por vezes, a intriga. Afinal, o signo é por natureza trelativo e ideolégico e nio se
compadece com as imposi¢des hierdrquicas que as sociedades humanas sempre im-
poem. Por tudo isto, no fim da viagem truculenta e polifénica, o ditador s6 pode ir
inelutavelmente nu.
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