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“Senhor da Serra, ano 1 9457

Carina Infante do Carmo*

Estio todos enmggzm da poeﬂa Prmmmente nexte momento, estio o
trés: José, Cochofel ¢ Carlos de Oliveira, mm‘ando pelos dedos, como uns
desalmados, as silabas de uns poemas que en lhes encomendei, cd para
uns fins especiass... Parece que ndo se entendem muito bem com a poe:za

' memﬁmda Veremos o que dali sai.
Carta de Fernando Lopes-Graga a Manuel Mendes:
Senhor da Serra, 19 de Seternbro de 1945 (Caldelra 2000)

Em Setembro de 1945 acasade férias de]oﬁo]osé Cochofel
no Senhor da Serra (em Semide, Miranda do Cotvo), juntou
Fernando Lopes- -Graga a trés poetas seus amigos: Carlos de
Oliveira, José Gomes Ferreira e o proptio Cochofel. Nessa
colénia veraneante, que incluiu a familia de alguns deles, ganhou
corpo o prb'e‘cto de cancioneito politico, intitulado Marchas,
dangas e cangies (1946), a que estes poetas foram os prlmelros a
emprestar Os Versos. ‘Consolidava-se, entio, um citculo de cum-
plicidades e de colaboragGes, cujo eco perdurou em cartas troca-
das entre os quatro e que hoje s6 em patte sdo recuperaveis'. Na

Umverszdade do Algarve.
! Jodo José Cochofel e Fernando Lopes»Graga mantiveram, desde 1934, uma
intensa troca epistolar que atinge o méaximo da sua mtensidade nos anos de 1945-
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leitura cruzada desse didlogo epistolat, privilegiei o hiato te
poral entre a Primavera de 1945 e Novembro de 1946, quand,
estas figuras exercem fungBes relevantes na imprensa cultural
do tempo e quando o livto daquelas composices é finalmente
impresso e, logo de seguida, apreendido pela Censura®

Com assiduidade diligente, as cattas sio trocadas num
registo de amizade que se estteita em projectos comuns, expr

-46, facto que ndo é alheio 2 efervescéncia politica desse perfodo. E destes do
intelectuais, e nfo tanto de Oliveira ou Gomes Ferreira, que se guarda 2 mai
quantidade de correspondéncia. Sio, assim, virias as raz&es pelas quais me cen
nos espdlios de Cochofel e Lopes-Graga e, sobretudo, nas cartas trocadas e
eles. Primeiro, 4 data; moravam um, em Coimbta, e outro, em Lisboa, sendo am:
bos animadores de actividade politico-cultural € elo de ligagdo entre o8 citculc
neo-realistas das duas cidades. A leitura das cartas faz adivinhar uma rede de ami
zades e projectos que se consolida e alarga. Oliveira pertencia com Cochofel a
grupo que, desde Fevereiro de 1945, adquire e dirige a Virtice, e s6 faré amizad
com Gomes Ferreira a partnc dessas férias. Delas resultaram, em 1946, mais dué.
obras de Lopes Graga para além de M(ZI‘[/JLZJ‘, dangas ¢ cangdes: Trés cantares, com po
mas de Carlos de Oliveira, e Trés cangies corais, com poemas de Oliveira, Cochofel e
Gomes Ferreira. Por fim, importa dizer que Cochofel e Lopes-Graga cuidaram d
seu espolio epistolar, dando-o 2 guarda, respectivamente; da Biblioteca Nacional
e do Museu da Mtsica Portuguesa. Sobre o processo de composicio de March
daﬂfa.!‘ ¢ cangdes, € ainda essencial a correspondéncia, de 1945-46, de Cochofel L
pes-Graga com Armindo Rodrigues, José Ferreira Monte e Joaquim Namorad
conservada no Museu do Neo-Realismo (Cascudo 1999, 263-266).

2 Apreendidas pela Censura,'em Novembro de 1946, Marchas, dangas ¢ fz’mpé&
retinem as primeiras dezasseis composigdes do cancioneiro politico de Fernan-
do Lopes Graga, geralmente conhecido por Casgdes herdicas. Sio elas: Jodo José
Cochofel, “Ronda”; José Fetreira Monte, “Clamor”; José Gomes Ferteira,
nada”; Armindo Rodrigues, “Trovas da prisio”; Catlos de Oliveira, “Os bur
cos'e os burlados”; Mario Dionisio, “Canto de esperanga’; Jodo ]ose Cocho
“Romaria”; Arquimedes da Silva Santos, “Cangiio do camponés”; Mitio Dionisi
“Gafanhoto, caracol (roda infantil)”; Joaquim Namorado, “Combate”; José Go-
mes Perreira, “As papoilas”; José Ferreira Monte, “Cangio da ceifa”; Edmundo
de Bettencourt, “Can¢io”; Carlos de Oliveira, “Mie pdbre,”;]oaquim Natnorado,
“Cangio de Maio”; e Armindo Rodrigues, “Hino ao homem”. 5 g3k
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mindo-se num limiar discursivo que atravessa, em permanén-
cia, os temas das esferas publica e semiptivada: importa nio
esquecer o pormenor de que varias destas cartas sdo escritas
em papel timbrado das revistas ou de outras entidades em que
trabalhavam, na altura, Cochofel, Oliveira, Gomes Ferreira ou
Lopes-Graga®. Delas dimana, no seu conjunto, um forte sen-
tido de grupo e a légica de eficicia e cautela resistencialistas
no campo politico-cultural, a contratiar o isolamento social
do artista, sob o salazarismo. Trata-se de uma escrita dos dias
comuns, inscritos no pés-Guerra de grandes e efémeras espe-
rangas de democtratizaggo; ilumina ela o quotidiano de um dos
ndcleos do neo-realismo que, ao tempo, investia em praticas
e representacdes culturais opostas e alternativas as da cultura
dominante salazarista.

A 12 de Outubro de 1945, José Gomes Ferreira agradece
o acolhecimento a0 seu anfitrido do Senhor da Setta, com a
moderacio de uma amizade discreta mas cumphce4 Além da
referéncia humorada ao comeco da dlvulgagao das cangdes de
Lopes-Graga, compostas nessas férias memoraveis — “O nosso

3 Desde 1941, o trato entre Cochofel e Lopes-Graga denota uma relagio ja
nio discipular (afinal Lopes-Graga fora seu professor na Academia de Musica de
Coimbra) mas patititia, embora o ascendente de Lopes-Graga continue evidente.
Pot outro lado, as cartas revelam-nos como'se tornou assidua a troca, entte estes
artistas, das obras que iam publicando. A 26 de Dezembzro de 1944, Lopes-Graga
confessava a Cochofel uma real admiragio pela qualidade de Catlos de Oliveira,
de quem recebera Alkateia (1 944). As palavraé do compositot nio deixam também
diividas quanto a0 seu fortissimo sentido de grupo: “Temos romancista, ndo hd
divida nenhuma — 6 romancista que 1ios era preciso e que eu ndo via, pot enquan-
to, em nenhum outro rapaz da vossa geragio, apezar das grandes qualidades do
Redol e do inegével talento do Manuel da Fonseca”.

* Como o préptio Gomes Ferreira o diz: ¢ (Entre nds estas coisas d1zem—se
sobriamente. Adivinham-se quas)”. '
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amigo Fernando ci tem continuado a cantar as can¢des com
sua inefavel voz de vaca. Ontem 2 noite, deu recta/ na casa do
José Bacelar e foi festejadissimo” (italico do texto) —, também
Gomes Ferreira reivindica a pettenca ao grupo que pretende
mobilizar o universo literario antifascista. As palavras do poeta
sdo cettamente acalentadas pela reunido que, quatro dias antes,
deu origem a0 Movimento de Unidade Democratica, organiza-
¢20 a que muitos artistas e intelectuais vir3o a aderir:

Agora outra coisa: pensa-se em otganizar um Cancioneiro, que
se intitulatia talvez Cancioneiro da Liberdade, com a colaboragio
getal dos poetas portugueses. Pretende-se dar 2 opinido publica a
ideia, alids exacta, de que todos os poetas portugueses estio contra
o regime de Salazar. Para isso, alargarfamos elasticamente, até o
possivel, o conceito anti-Salazar. Tencionamos até convidar o]ose
Régio e dar lugar de honra ao Teixeira de Pascoais, caso éle acei-
tasse 0 nosso convite. Daf de Coimbra, esperamos evidentemente

~a adesio de todo o Parnaso sem exclusio de Afonso Duatte e do
Torga. Ha possibilidade de eles colaboratem?

- Neste momento entendo que todos devemos pér de parte
antipatias pessoais ou prejuizos de escola. S6 nos deve arder uma
unica febre: derrubar éste regime infame. Unidade, portanto. Nio
nos faltard tempo depois — e até de sobral — para nos dividirmos!

A 23 de Novembro, o tom de Gomes Fetreira é ji4 bem
outro: “Pot aqui voltimos 4 pasmaceira pantanosa do costume:
Censura, abtir de boca pelos Cafés e boatos estipidos... Como
é 16gico, o sonhado Cancioneiro da Liberdade também ﬁcou
pata segundas nipcias”. Confitmam-se, assim, a- frusttac;ao
pelo apertar da repressio e a lucidez critica que acompanharé"‘
sempre, 0s apontamentos autobiograficos de Gomes Ferreira,
desenvolvidos, nio raro, como auto- retrato de grupo de escri-
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tores e outros artistas, muitos deles pertencentes a0 movimento
neo-tealista.

Em causa estio ndo o discurso épico da resisténcia, mas os
bastidores do fazer resistencialista — “c4 para uns fins especiais”,
como se ¢ na carta, em epigrafe, de Lopes-Graga ao compa-
nheiro Manuel Mendes, redigida em plenas férias do Senhor da
Setra. Por isso, nessas paginas manuscritas ou dactilografadas,
ecoa uma efusiva diversidade de projectos em cutso, concreti-
zados ou simplesmente idealizados, em que Lopes-Graga é pivo
determinante. Daf que as suas cartas a Cochofel falem da neces-
sidade de angariar colaboradores para a Biblioteca Cosmos, diri-
gida por Bento de Jesus Caraca, ou da sociedade de concertos
Sonata, animada, a partir de 1942, pelo compositot, pot Cochofel
e pela pianista Maria da Graca Amado da Cunha; e dai também
que elas sejam o testemunho empolgado de manifestagdes da
forga oposicionista, como o funeral de Abel Salazat, em Janeiro
de 1946, ou do banquete comemorativo dos 25 anos da Seara
nova, em Outubro do mesmo ano. Todavia, no conjunto epis-
tolar em estudo, sobressaem outros dois temas que frequente-
mente se entrelacam: ou os percalgos da publicacio de Marchas,
dangas ¢ cangoes; ou o imperativo de consolidar a revista Vértice e,
sobretudo, de intetvir na Seara nova, de que Lopes-Graga era ji
colaborador antigo mas de que se torna chefe de redaccio, em
Marco de 1945.

Num post-seriptum acrescentado a carta de 25 de Ma.rgo de
1945, 0 antincio daquela investidura dentro da Seara nova é acom-
panhado por um pechdo a Cochofel e aos amigos conimbri-
censes: “Espero que dai me ajudem a ‘arejatr’” um pouco aquilo,
coisa que me parece sobremodo dificil, enviando-me alguma
colabora¢do que nio faca falta no Iérice. Espero os versos do

Carlos de Oliveira”. Vivia-se uma nitida polarizacio da vida cul-
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tural e ideolégica na oposi¢do a0 Estado Novo e a nomeacio
de Lopes-Graga vai no sentido de fazer retomar o papel social e
politico do 61gio seareiro, a compensar o seu pendor idealista e
doutrinério, adoptado desde 1926. Argar significava, pois, redi-
reccionar a revista num rumo intervencionista, sendo embora
sempre acesa, a0 longo da década de 40, a luta interna entre os

“metafisicos”, como Sant’Anna Dionfsio, e os “cientificos”, de-

cunho marxista, como Lopes-Graga®. Nesse sentido, em 1949, o
musico vet-se-4 obrigado a abandonar o cargo, por divergéncias
ideoldgicas de fundo.

Do lado de Cochofel vem-nos a assungio firme do projecto
neo-realista em torno da Vérice, recentemente adquirida por
membros do sector intelectual do PCP de Coimbra. Os termos
da carta de Cochofel, dirigida, a 3 de Marco de 1945, 2 Lopes—
-Graga, sdo inequivocos a esse titulo:

Que me dizes ao /értice> Poderemos contar contigo para o

préximo nimero? E com o Manuel Mendes? Trata-se dé cama-

radas da velha guarda que muito nos agradaria ver ao nosso lado,
nesta nossa ptimeira afirmagio colectiva. N3o é que nos sintamos
“honrados” com a vossa presenca ou que vos queitamos “hon-

5 Os termos citados s¥o fetirados da carta de Lopes-Graca a] J Cochofcl de
15 de Julho de 1945. A determinacio do novo chefe de redacgdo ndo o impede
de prevenir Cochofel e os amigos da Vérsice, 2 2 de Abril de 1945: “Sers bom re-
comendates is pessoas que tencionarem colaborar na Searz nova que nio entrem
logo a matar’; primeiro, potque é imprudente fazé-lo, e, segundo, porque eu nio
quero assustar logo de inicio aquela gente. Temos que it devagannho tanto mais
que eu ndo tenho ‘carta branca™. Nestes anos 40, a correspondéncia entre Lopes-
-Graga e Cochofel dd-nos conta da solidatiedade da Seara nova para com a Vértice:
ndo apenas po via da publicidade, mas inclusive com o empréstimo dos ficheiros
de assinantes e de uma quantia avultada, caucionada, por letra, 4 familia Cochofel
¢ avalizada por Cimara Reys, director da Sears nova. CE. carta de Lopes Gragaa J.
J. Cochofel: Lisboa, 3 Junho 1945 (E23/1755).
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rar”, admitindo-vos. Queretfamos apenas mostrar que nio se trata
agora de distinguir entre “novos™ e “velhos”, mas sim entre os que
“s80” e 0s que “nio si0”. Enfim, ai fica o pedido, que nés fazemos
com o maior empenho.

Como se comprova a coesio daquele nucleo neo-realista
depende do posicionamento antifascista e de afinidades ideol6-
gicas, estimuladas pela recep¢io entusidstica do marxismo (“os
que ‘s20’ € 0s que ‘ndo s30™’), e menos de uma coesio geracio-
nal que alegadamente separasse os “novos” dos “velhos”. Essa
tinha sido igualmente a opinido de Matio Dionisio, quando,
em vatios nimetros da Seara nova de 1943, polemizou com Jodo
Pedro de Andrade e preferiu a nogio de grupo ao termo geta-
¢do, para caractetizar o neo-realismo (Dionisio 1943, 269). No
fundo, o ensaista considerava que as manifestacSes artisticas do
movimento se distinguiam ndo pela estratificagio geracional
mas por uma particular fun¢io social do artista.
~ Na j4 consideravel bibliografia sobre a esctita epistolar, tot-
nou-se comum identificar algumas linhas dominantes de analise:
o modo como essa forma discursiva implica uma cartografia,
uma direcgdo, um destinatitio que tem de inventar e o olhar
de tetceiros, possiveis interceptores do movimento previsto
da carta (MacLean 2000, 176-197). Otra, o trago fantasmatico
e diferido do elo comunicativo de qualquer carta repercute-se
obviamente nas cartas dos convivas do Senhor da Serra: nelas se
configuram actos discutsivos que tentam firmar uma assinatura,
uma presenca e a capacidade de simular uma comunicacio ime-
diata. No contexto ditatorial que era o seu, elas implicam, pot
certo, a possibilidade real de intercepciio pela policia politica.
Mesmo assim, sendo projecgdo metonimica do nome daque-
les que entre si escrevem, tais cartas funcionam na expectativa
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de uma performatividade mais complexa e ampla do que se

pressupOe numa carta escrita entre amigos intimos anénimos. -

Como vimos, elas materializam actos petlocutérios que se pro-
jectam na esfera politico-cultural; elas antecipam a colaboracio
em revistas culturais de expansio nacional ou a edicio de um
cancioneiro politico que devetia mobilizar um publico alargado
insctito na urgéncia antifascista de 1945. :
Jodo José Cochofel di bem o mote do impeto ctiador das pri-
meiras cangBes compostas no Senhor da Setra, quando escreve
de Coimbra, a Fernando Lopes-Graga, no dia 11 de Novembto
de 1945. E inegével a ansiedade pela hipétese, ja quase total-
mente gorada, de eleicSes livres: “J4 se canta por af? J foi can-
tado na tltima reunido? No deixes de nos mandar cépias. § Por
mim, nio fago a menor idéia onde tudo isto ira dat, afinal. Que
setd de n6s, do MUD e do pais, daqui a oito dias?”. Duas sema-
nas depois, a 1 de Dezembro, cabe a Lopes-Graca fazer sentit ao

amigo as atribulagdes com que se depatam a reuniio de todos os -
poemas a musicat, a copia das cangbes ou o atranjo grafico do-

livto (depois concebido, em definitivo, por Marcelino Vespeira)
‘que, 86 em Agosto do ano seguinte, conhecer a impressio:

Sobre as Cangdes, continuamos empatados. E uma tremenda
massada [sid, isto. A idéia de se poder fazer aqui a gravura conti-
nua de pé; esti-se estudando o problema, mas pouco de positivb
se alcangou por enquanto Isto é um pais de caca: as coisas mais
s1mples tepresentam para nds dlﬁculdades intransponiveis. -

Atranjem por ai colabotagio para a RY eara nova. Bu agora passo
todo o meu tempo com ela. Temos tido as nossas turtas com 2
Senhora Censura, motivo por que os nimeros se atrazam. Mas
estamos dispostos a fazé-la rabiar um pouco. E preciso audcia.
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Nio obstante os litigios internos do tecém-criado MUD,
de cuja Comissdo Distrital de Lisboa Lopes-Graca chegou a
fazer parte, ndo é abalada a tenacidade do musico, que, uma vez
e outra, apela 2 mobilizacio realizadora e eficaz, contando, é
certo, com a vigilancia do apatelho repressivo do regime.

O contetdo desta carta de Lopes-Graga tespondia, entre-
tanto, 20 seu interlocutor assiduo que, a 14 de Novembro, pat-
tilhava a mesma necessidade de dar a conhecer as cancdes 20
maximo de gente possivel, nomeadamente aquelas cujas pautas
haviam sido reproduzidas numa publica¢io do MUD, o Clamor,
e na Seara nova, fazendo-se inclusive uma venda em separata®:

- As Cangdes também s3o outro grande problema. Toda a gente
anda ansiosa por canti-las e a verdade é que ja téem passado de
boca em bbca e conseguido uma certa populatidade (sobtetudo as

- publicadas na Seara e [n]o Clamor). Mas a éste sucedeu o inevitavel:
nio existe possibilidade de confronto, a cantiga vai-se transmi-
- tindo cada vez mais deturpada.
Aqui parece-me excusado [si] continuat a pensat em arranjar
copista. V& se novamente insistes com o daf.

Com a amostra de excertos até aqui apresentados se vé& como
estas cartas foram escritas no intuito de agir, de participar no
quotidiano colectivo, pelo que o problema matetial dos meios
de difusdo das cangbes se poe com especial acuidade. Trata-se
afinal de marcar presenca civica por via da musica: isto é, chegar
a sectotes sociais afastados das salas de concerto convencionais,

- $ Nio ¢ alheio as novas funcdes de Lopes-Graga na Seara nova, claramente
mobilizada pela causa do MUD; que esta publique “Jornada” e “Mae pobre” a 20
de Outubto de 1945: No ntimero de 3 de Novembro, serd-a vez de a revista dar 4
estampa “Companheiros, unidos”, com poema de Arquimedes da Sﬂva Santos, af
identificada como hino do MUD.
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com uma musica que se fez nio para ser ouvida passivamente

mas para set parte integrante do conflito politico em cutso.

Uma estratégia eficaz de o conseguir foi a ctiaco, pot Lopes-
-Gtaga, do Coro do Grupo Dramiético Lisbonense, cuja estreia
aconteceu, no Teatro Taborda, na aptesentacio do MUD.
Vindo a transformar-se, em 1952, no Coro da Academia dos
Amadores de Musica, nele participatam inicialmente jovens
amadores, provenientes de sectores democriticos, entre Os
quais artistas como Lima de Freitas, Alice Jorge, Cardoso Pires
ou Miério Cesariny (Camilo 1990, 11-13 e 71). A ideia do maes-
tro e compositot nio exclufa, até, a possibilidade de multiplicar
a formagio de grupos corais pot outras zonas do pafs. A 19 de
Dezembro de 1945, sugere isso mesmo a Cochofel: “Também
setia interessante reunires rapaziada que canta as cangdes, para
trabalharmos um bocado. Em Lisboa ja temos um grupo vocal
otganizado, que promete qualquet coisa. Quanto a ech(;ao con-
tinua empatada’’.

Na esteira de Heinrich Besseler Mano Vieira de Carvalho
descreve este fenémeno como “musica de participacdo” (2006,
155) combativa, sendo o seu “repertério destinado 4 livre apro-
priagdo pelas pessoas comuns, nos mais diversos contextos de
convivéncia e ac¢io, e nio destinado a éxecugio por artistas pro-

7 Coube 20 Coro do Grupo Dramitico Lisbonense e a0 seu maestro uma ini-
ciativa politico-cultural bastante completa, com performances mistas de muisica, coral,
poesia e teatro, em que intervietam as actrizes Manuela Potto e Maria Barroso. E,
por sinal, numa evocagio saudosa de Manuela Porto, publicada em 1952; que Lo-

pes-Graga reporta essa intervengo ao exemplo da Barruea lorquiana: “[..] o sonho

de alargar a acgio ¢, acrescentatei, a missio artistica, pedagdgica e civica do grapo,
dotando-o com um nticleo teatral, [...] uma como que Batraca portuguesa, em que
ndo haveria porventura um Lotca com o seu génio a opetar milagres, mas em que
havia certamente o mesmo propésito e 0 mesmo amor de setvir a arte € 0 povo oy,
por outra, de pdr a arte a0 servigo do povo” (Lopes-Graga 1992, 170).

i
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fissionais, na sala de concertos” (Carvalho 2006, 155). Lopes-
-Graga seguia, entfio, o trilho de outros compositores eruditos
do seu tempo que optaram pela intervencao politica mais directa
através do género cangdo: assim aconteceu com as composicdes
de Honneger e Shostakovitch, na Franca da Frente Popular, ou
com as de Hans Eisler, durante a Guerra Civil Espanhola. No
entanto, Fernando Lopes-Graga ndo deixou de rotular esse can-
cioneiro de luta — decerto, o mais conhecido e cantado da sua
vasta obra — como “obrinhas de circunstincia” (Lopes-Graga
1974)%. Quis demarca-las pelo seu caricter funcional e empe-
nhado, apoiadas no suporte verbal e na imitacdo da musica
populat, e, como tal, movidas pelo “confluente propédsito de
servirem a grei portuguesa, para a sua exaltagdo e ilustragdo”
(Lopes-Graga 1974)°.

O preficio de Marchas dangas ¢ cangies assume, sem resetvas,
esse intuito de contar com “poesia de fundo popular e de pro-

® A terminar A memdria das palavras, José Gomes Ferreira natra a exaltante
estadia no Senhor da Serra, no Verdo de 1945, nio sem apelidar o seu poema
“Jornada” como “versos funcionais” (Ferreira 1979, 185-190). A forma como
assinala o lugar 4 parte daquele poema — adoptado, em 1946, como hino do MUD
Juvenil — explica o facto de quase nio encontrarmos, nas edicdes da sua obra
poética, os textos que foi oferecendo, 20 longo da vida, ao cancioneiro politico
de Lopes-Graga. ~

® Depois de Marchas, dangas ¢ cangies, destaca-se outra colectinea de Lopes-
-Graga, em edi¢iio de autor, composta para voz e piano: o 1.° Caderno de Cangies
herdicas, dramiticas, bucblicas ¢ outras compostas em estilo singelo para recreagio da gente nova
portugnesa (1960). A partir desse momento, o nome Cangdes herdicas passou a identi-
ficar todo o seu repertério de intervengio, sucessivamente actescentado e cantado
em manifestagSes ou em comicios, em casa ou na prisio, pelos presos politicos.
Depois de 1974, a sua apresentacio em especticulos levou o compositor a revé-
-las, diversificando-as, polifénica e harmonicamente, para setem escutadas em sa-
las de concerto: perdiam, entio, em parte o caricter de “musica de participagao”
(Carvalho 2006, 182).
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jeccdo colectiva” (Lopes-Graga 1981, 7), a fim de ser “utilizada
pot aqueles a quem se dirige” (Lopes-Graga 1981, 7; italico do
texto). Na confluéncia da musica e da palavra de poetas, na sua
maiotia, neo-realistas, tal colectinea poético-musical é apresen-
tada, pelo seu prefaciador, ndo apenas no didlogo necessirio
com a contemporaneidade, mas também numa heranca vinda da
musica coral da Antiga Grécia e, claro, dos cantos da Revolucio
Francesa até as can¢Ges dos partisans europeus, subtilmente
identificados pela referéncia aos “nossos tio draméticos tem-
pos” (Lopes-Graca 1981, 7).

Devo retomar a carta, ja transcrita, de Cochofel a Lopes-
-Graga, datada de 14 de Novembro de 1945, que insiste no pro-
blema da transmissio deturpada das cangdes, a circular de boca
em boca. Torna-se af 6bvio o dilema imposto a este cancioneito,
sujeito, meses a fio, 20 impedimento material da sua edigéo: pot
um lado, 2 vontade de preservar a ctiagio original, tipica do
figurino moderno da autoria erudita; por outro, o desejo de ela
passar a ser anénima e apropriada colectivamente, segundo o
modelo de circulagio da tradi¢io oral. O preficio de Lopes-
-Gtaga a Marchas, dangas ¢ cangdes formula lapidarmente o sonho
de o compbsitor oferecer a sua obra, de indole tevolucionaria, a
um destinatirio que romantiza, o povo, superando as barreiras
sociais e culturais que o separam dele: ‘ :

O nosso desejo é que estas cangdes sejam para toda a gente
e toda a gente as possa tocat, cantar e bailar. Sobretudo o povo,
estd bem de ver. B claro que ndo pretendemos de modo nenhum
fazer com elas concorréncia 2o folclore nacional; se frequentes
sugestdes da nossa poética e da nossa musica populargs afloram
nestas produgdes, € isso devido 20 facto de naturalmente r;a'quelag
nos inspirarmos [...]. Em todo o caso, por muito satisfeitos nos
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darfamos, considerando o nosso escopo plenamente alcancado, se
alguma vez estas canges passassem ao anonimato das verdadeiras
cangOes populates, provando-se assim a necessidade delas e enri-
quecendo-se o nosso folclore poético-musical com alguns aspectos
que ele quase inteiramente desconhece. (Lopes-Graga 1981, 8-9)10

Na urgéncia de ter pronta a edicio de Marchas, dangas e cangies,
que se vai protelando, durante semanas e meses, persiste, nas
cartas escritas em 1946, a vontade de furar o cerco do “nosso
quase familiar citculo de acgdo” (Lopes-Graca 1992, 172), ten-
tando contrariar o dispositivo cultural salazarista e transpor
o hiato que separa estes artistas do seu om0 chamado povo'l,
Nelas se formula a determinacfio de buscar pela cancio um des-
tinatario sonhado e, apesar de tudo, distante, “com o imperativo
de ser ficil sem ser banal, popular mas néo populaceira”, como
se 1& no preficio da colectinea (Lopes-Graga 1981, 8).

Se, 2 15 de Marco de 1946, Lopes-Graga d4 por acabada a
composicio das cangdes e anuncia a Cochofel a actuacgio do
Coro numa emissio da Ridio Continental, de Lisboa, nio ter-

' A leitura cruzada desta carta de Cochofel e do preficio de Lopes-Graca
levanta duas questdes cruciais para pensar o movimento neo-realista. Aqui posso
apenas enuncii-los: de um lado, o papel do artista como intermedidrio entre a arte
€ 0 povo, entidade inspiradora e idealizada, a que aquele deve ou descer ou fazer
catapultar para a cultura emancipadora; do outro, a busca de um publico novo que
fizesse frutificar o empenhado democratismo cultural que moveu os criadores
neo-realistas. Sobte este assunto, vd. Lopes-Graga 1946 e Losa 1999.

" Em Dwitagio dos dias (1 966), José Gomes Ferteira sintetiza bem esse circulo
cultural apertado: - “[e]ssas trezentas pessoas herdicas que andam de um lado para
© outro, em Lisboa, 2 fingir cultura — a correr das dissonancias da Sonata para o
pescogo torcido da geral de S. Catlos; da Exposico de Artes Plasticas para o Glti-
mo concerto de cangdes do Lopes Graca; da estreia do 4uto da India no teattinho
do Grupo Dsamitico Lisbonense para o recital poético na Associacio Feminina
para a Paz...” (1970, 73).
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minaram ainda os atrasos do copista. Um més e meio depois, o
compositot ¢ chamado a depor nos servigos de Censura, depois
de um especticulo na Biblioteca da Incrivel Almadense. Seguit-
-se-4, ainda, a imposi¢io censéria de rever uma das cangBes de
José Ferteira Monte e “As papoilas”, de José Gomes Ferreira.
Mal sai o livro, em Novembro, a apreensio nao se faz esperar'?,
As cangdes entram, entdo, no prolongado circuito clandestino,
o que leva o Coro a adoptar um novo repertotio e a protago-
nizar uma nova fase no projecto de nacionalismo musical de
Lopes-Graga; um repertétio nio j4 apenas decalcado da musica
popular, mas com o uso das melodias tradicionais em forma de
atranjo coral, em versdes para voz € piano ou, mesmo, instru-
mentais: as Cangdes regionais portnguesas (Cascudo 1999, 265).
Posso assim concluir, sublinhando como as cartas em estudo
tentam transcender constantemente a sua limitada circunstan-

12 Cf. cartas de Lopes-Graga a Cochofel, de 11 de Marco (E23/1779) e de
22 de Maio de 1946 (E23/1786). A Censura soube interpretar a eficicia deste

cancioneiro que se quis em contraposigio ao folclotismo salazarista. Isso é pa- -

tente no Auto de Censura e Apreensio, de 6 de Dezembro de 1946, que acusa a
obra de “cardcter politico e social”, sustentando-se num despacho do Presidente
do Conselho, de 18 de Novembro: “A edigio de ‘Marchas, dangas e cangdes’,
publicada e posta 4 [7] venda pelarempresa ‘Seara nova’ e que ja foi apreendida,

apresenta uma nova modalidade de propaganda subversiva, uma espécie de mu- -

sica celestial, com a sua finalidade comunizadora, evidenciada desde o prefacio
3 letra das diversas poesias musicadas que contém. § De resto, seria ingennidade
esperar da empresa ‘Seara nova’ caracterizadamente adversa 4 actual situagio
politica, 2 publicagio dum livro de cangdes folcléricas, de caricter inocente ou
com um cunho acentuadamente regionalista ou populat, sem a impregnagio das
suas tendéncias bolchevizadoras. § Em. cada estrofe dos seus poemas hi uma
nitida provocagio A revolta das classes trabalhadoras, oferecendo-lhes 2 ja estro-
piada promessa de felicidade vinda do estrangeiro, num porvir mais ou menos
préximo”. Sobre o processo de apreensio de Marchas, dangas ¢ cangdes, cf. Madeira
(coord.) 2007, 43-47.

i
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cia.discursiva. Na verdade, elas dio cotpo escrito 4 participagio
activa destes attistas e intelectuais nos acontecimentos marcan-
tes do seu tempo. Mergulhados no fluxo da Histéria, fazem-
-no sem deixar de equacionat os meios e o papel do artista e
da arteng processo social. O companheirismo criador destes
Pr'of:ag-omstas denuncia a conciliacio progressiva de esforcos e
nnc/m.tuvas, promotora do surto neo-realista e do seu frentismo
politico-cultural, sendo para eles a cultura nio uma mera arma
politica mas um campo de batalha, ele mesmo.
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Imagens de si: Um olbar dos estudos culturais
sobre o auto-retrato |

Célia Baixa”

A cultura é um conjunto partilhado de praticas dentro de um
grupo, uma comunidade ou uma sociedade através dos quais
dye@os sentidos sdo produzidos por meio de representacGes
visuats, textuais ou aurais. Devemos esta definicdo a Stuart Hall
@ 998) queapresentaa cultura néo como um conjunto de objectos
ou ctiagoes, mas como os diversos processos ou praticas de troca
de ilgmﬁcados entre membros de uma sociedade onde represen-
tagbes e interpretagSes sio negociadas a cada momento.

Por. sga vez, a cultura visual trabalha no sentido de definir
uma teotia social da visualidade concentrando-se em questdes
como o que ¢ feito visivel, quem vé o qué e como visio, conhe-
cimento e podet estdo intimamente ligados. Trata-se éie estu-
da’ri a visdo como interpretacio em vez de a estudar meramente
como petcepeio: R

: Visual culture is concerned with visual events in which infot-
mation, meaning or pleasure is sought by the consumer in an inter-

* Universidade de Lisboa:
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