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REsSumMO

A investigacdo desenvolvida neste estudo pretendduzir a uma reflexdo sobre a
relacdo que se estabelece entre a geometria e sarpento abstracto de mulheres
berberes, maioritariamente analfabetas e que,dabéim pouco tempo (talvez ainda em
algumas regides rurais, mais isoladas, de Marrpgosam segregadas. Falamos, sim,
desses berberes que chegaram e se instalaram miashas de Marrocos, muito antes da
chegada dos arabes e que, ainda hoje continuamen Hstéria, deixando que o seu
guotidiano, o seu modo de vida seja ditado pelouahg@mento numa paisagem
magnifica, que da azo a um tempo mais lento, noaiemplativo, mais devoto.
Reflectir-se-a sobre a originalidade dos tapetbdoes, cujo produto final ndo esta
delineado, a partida, mas que tem a ver com umaepgéo interior da obra, que
promove a liberdade de criacdo destas mulheres.

Procurar-se-a compreender o tapete como uma foenaatel doméstica, conceptual, que
emerge de um pensamento que, sendo geométrice(selly se torna abstracto ou so
compreensivel por um grupo restritoidiziados® O tapete tornou-se o segredo destas
mulheres. E s6 o é, porques (todos, a excepcdo das mulheres berberes) ndo o
conseguimos entender. Falamos de um “codigo” qeemrceptivel quando € conhecida
a matriz do pensamento. Pode até conhecer-se &atéena estética dos tapetes,
identificar-se as diferentes tipologias e os maitenitilizados, mas tornar-se-a impossivel
cria-los, como estas mulheres o fazem, sem plaresspabelecidos. E essa maneira de
produzir, quase inata para estas mulheres, quéestdo nosso alcance Idgico.

PALAVRAS -CHAVE

Geometria, tapete, berbere, mulheres, tradigcéo, psamento abstracto

! Iniciado - «pessoa que detém certos conhecimentoBicionarios PRO, Porto Editora



RESUME

La recherche développée dans cette étude vise eenraamme réflexion sur le rapport
gu'on peut établir entre la géométrie et la penaBstraite de femmes berberes,
majoritairement analphabétes et qui, il y a biem getemps auparavant (peut-étre encore
dans quelques régions agricoles, plus isolées, awd)] vivaient ségréguées. On parle,
bien-sar, de ces berberes qui sont arrivés etrderstallés dans les montagnes du Maroc,
avant l'arrivée des arabes et qui, de nos jourginte@nt encore a faire histoire, en laissant
que leur quotidien, leur facon de vivre, soit inépgpar I'encadrement dans un paysage
magnifique, qui est a l'origine d’un passage dugs plus lent, plus contemplatif, plus
dévoué.

On réfléchira sur l'originalité des tapis berbgdemnt le produit final n'est pas projeté au
début, mais qui est le résultat d’'une conceptitérieure de I'ceuvre, qui stimule la liberté
de création de ces femmes.

On cherchera a comprendre le tapis comme une fdlartedomestique, conceptuelle, qui
émerge d'une pensée qui, méme si elle est géquefiiniverselle), devient abstraite
ou seulement compréhensible pour un groupe rest@iitiés’. Le tapis est devenu le
secret de ces femmes. Et ca arrive, parce rquss (tous, a l'exception des femmes
berberes) ne le réussissons pas a comprendre. fendpa « code » qui est seulement
perceptible quand on connait la matrice de la geri8@meéme si on connait la technique
et I'esthétique de tapis, si on identifie les défdes typologies et les matériels utilisés, il
sera quand méme impossible de le créer, commeeoasds le font, sans des plans
préétablis. C'est cette facon de produire, presguee pour ces femmes, qui échappe a

notre portée logique.
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ABSTRACT

The research undertaken in this study aims atlactiein on the relationship between
geometry and the abstract thinking of Berber wormeost of whom are illiterate and
until very recently have lived segregated (andjswlated rural regions of Morocco,
probably still do live). This is a tale of the Berb, who arrived and settled in the
mountains of Morocco long before the arrival of Arabs and who, even today, continue
to make history. People whose way of life is linkedhe environment of a magnificent

landscape, giving rise to a slowiempg@ more contemplative, more devout.

This work will dwell on the originality of Berbelagpets, which are not designed from the
outset, but undergo an internal process of constanital construction that promotes the

creative freedom demonstrated by these women.

It will seek to understand the carpet as a domestitorm, conceptual, emerging from a
thought process that, being geometric (univergaomes abstract and comprehensible
only to a small group of insiders. The carpet hesine the secret of these women. This
is only because we (all of us, except Berber wonoannot understand. We speak of a
"code" that is only visible when the thought matsiXnown. You can learn the technique
and aesthetics of carpets, identify the differgpies and materials used, but it will be
impossible to create them in the manner that thnesmen do, without pre-established
plans. It is this way of executing, almost innate these women, which is beyond our

reach.

KEYWORDS

Geometry, carpet, Berber, women, tradition, abstracking
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INTRODUCAO

«A arte ornamental é talvez
o0 primeiro alfabeto do pensamento humano
na sua tentativa de entender o espaco

Henri Focillon



JUSTIFICACAO DA INVESTIGACAO

O tema desta Dissertacdo de Mestrado possui ayaritlade de aliar dois pontos de
interesse, relativamente ao percurso pessoal sgoofal da investigadora: como professora
de Geometria Descritiva, o apelo a aplicacdo @alesta area de estudo a uma realidade
social; e enquanto voluntaria em varios paises ies1de desenvolvimento, a curiosidade
acerca de diferentes culturas, sua organizacaal secieligiosa, producdes artesanais e
artisticas, entre outras. Numa sociedade que a@)sainda, caracteristicas primitivas e
originais, ndo sO o artesanato surge como um maed@xgpressdo, importante para o
conhecimento do proprio povo, como «as crencagiosis e a organizagao ritual e social
exercem consideravel influéncia sobre a artéduia Pratico de Antropologia (1973: 375).

Para o desenvolvimento desta investigacdo impestgncialmente, estabelecer uma relacéo
entre a geometria — como linguagem universal —papel da mulher na transmissédo, na
conservacao e na perpetuacao de um repertéricteenartistico, que se articula sobre um
substrato cultural, num enfeiticamento mitico, aeauproducéo colectiva e ndo de uma
expressao individual. Para atingir esta finalidaagos-se como objecto de estudo o tapete
berbere, privilegiando, desde logo, a regido mainaqdo Médio Atlas, por ser esta, ainda
hoje, das regides menos afectadas pelas influéagtasnas. N&ao trataremos o objecto em
si — inimeros estudos ja foram desenvolvidos remsgdo — mas a mistica conotada com a
sua producao, expressao de um povo e fruto de len-fezer Unico, e a sua relagdo com um
pensamento geométrico (universal e abstracto). dhtqu tecem a 1a, repetindo
incansavelmente gestos ancestrais, transmitidos&ds para filhas, estas artesas respeitam
uma linguagem estética secular codificada que er@iindo a fantasia, garantem, tdo so, a
originalidade da sua arte. Assim, o tapete, fe#@edacos, desenhos, formas e cores, pode
transpor, pelos seus motivos, as fronteiras do riabte difundir através destes uma

linguagem, um saber ancestral.



CONTEXTUALIZAGAO DA INVESTIGAGAO

Numa tentativa de promover uma compreensdo daaladge distribuicdo de elementos
geométricos num “espaco de criacdo”, a geometrigesaqui enquanto possibilidade de
criacdo de um didlogo nas diversidades culturaisensando as diferencas e o outro. O
proprio programa do Ministério da Educacdo portagpéra a disciplina de Geometria
Descritiva A e B refere a importancia da disciplimadesenvolvimento de «capacidades de
ver, perceber, organizar e catalogar o espacoamneb (1999: 7)A escolha de um tipo de
artesanato concreto, de uma sociedade com pouEén@as com o mundo moderno,
pareceu vir ao encontro do estudo que se preteadi@ar. Muito mais do que elementos
decorativos, 0s tapetes surgem neste contexto mEpnesentacdes do ser humano e de toda a
sua esséncia, enquanto elemento inserido num gugeai modelando a sua identidade e
gue, por sua vez, ele representa. Cada tapeta newve cultura, a pluralidade do saber e do
viver, do ser em contraposicdo ao ter. Revela ammoek (2000), que a tecelagem néo é
apenas uma arte formal, mas também um veiculo Weeirdveis mensagens, em que 0S
motivos, mais do que elementos decorativos, s&adqmes de um contetdo.

Acredita-se que exista uma analogia entre a arteteder e as relagbes pessoais.
Vandenbroeck (2000: 16) refere que em sociedadds arsegregacao sexual é vigente, 0s
papéis sociais sdo altamente definidos. As mulhgeeslmente possuem um papel social
unificador (da familia). Este acto de unir é prichal na tecelagem. Tecer € unir, € entrelacar
0s nés. Ramirez e Rolot (1995: 8) utilizam uma fomuase poética de o dizer, pois que,
mais do que um téxtil, o tapete passa a ser um,tegpresentativo de formas de vida,

testemunho de um passado, de uma existéncia.

% Todas as citacSes ou referéncias a textos enalirestrangeiras foram traduzidas pela autora.

4 A palavraTextoprovém do latinTextus que significalecer



A separacgdo sexual que ainda hoje se pode obsgrnvdeterminadas regides, essencialmente
rurais, convenciona que homens e mulheres vivasencambiente préprio. Vandenbroeck
considera que as mulheres possuem, assinespaco livre onde podem exprimir o que é
realmente importante para elas e que lhes pernigtelenge do controle masculifEsta é
uma arte reservada as mulheres, que assim concaoemum raro exemplo de estilo
anarquico, instintivo e espontaneo. E esta rudéibareade que distingue os tapetes berberes

dos do Oriente Mugulmano, com campos e barras leéimdbs e motivos organizados.

Procurar-se-a4 neste trabalho compreender o tapet® ama forma de arte doméstica,

abstracta, que emana de mulheres que vivem segsegatd que a beleza substancial é a
beleza do senso, do significado; assimilar a tgeefapara além do seu papel de arte formal
gue, como qualquer arte, se torna portadora degragsymensagens; perceber que os motivos
abstractos ou figurativos, mais que meros elemelgogrativos, se tornam portadores de um

conteudo.

5 Ao contrario do que acontece na Europa, uma sad@dnificada, onde os homens controlam os medénsmo, a
religido, a ciéncias e as artes.
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DEFINICAO DA QUESTAO DE INVESTIGACAO

Esta contextualizacdo levaria a formulagdo de unest§o de Investigacdo, que se pode

colocar nos seguintes termos:

GEOMETRIA

MOTIVOS
) \ PROCESSO

CODIGO j DE EXECUCAO
MENSAGEM

&

Qual o significado da Geometria na producdo dos tagtes berberes

tradicionais, nos motivos e na transmissdo de umaansagem?

Figura 1 — Questdo da Investigacéo — Fonte: elghorda Autora

OBJECTIVOS GERAIS DO ESTUDO

A questdo de investigacdo acima apresentada ddgano a definicdo dos seguintes

objectivos gerais:

A. Proceder a uma andlise geral dos motivos, do pdetwista formal e da sua

significacdo, na determinacao da existéncia deadigo geométrico.
B. Analisar o processo de execucao, do ponto dedésteometria e da abstraccao.

C. Compreender a importancia da geometria na exiatédecuma mensagem.



O desenvolvimento destes objectivos conduziriaradtacdo de objectivos mais especificos,
gue serviriam de base para a formulacdo dos gdégesntrevistas, e que aprofundaremos no

capitulo da metodologia da investigacao.

RELEVANCIA DO ESTUDO

O desenvolvimento exponencial do conhecimento einftamacdo, devido ao rapido
desenvolvimento tecnoldgico e cientifico, carasteds da sociedade contemporanea, fazem
emergir uma educacdo com lacunas, nomeadamentaianse) refere a capacidade de
resolucdo de problemas e tomada de decisfes £rtisastentadas. O papel do professor é
formar individuos, que em breve terdo que lidar simmcdes que exigem conhecimentos
cientificos, permitindo formulacdo e expressdo pgmides e tomada de decisbes perante

factos problematicos.

Deste modo, como a area das ciéncias e, particeema disciplina de Geometria
Descritiva, se mostra extraordinariamente dificdesinteressante para alunos com outros
tipos de motivacdes, pareceu-nos interessante dazeiabordagem que permitisse relacionar

uma linguagem cientifica de sala de aula, comaudi® de uma vida para além desse local.

Por outro lado, num pais como Portugal, que aglutmtas diferencas culturais e, numa
regido como o Algarve, onde essa situacdo é bastaptessiva, considera-se primordial a
motivacdo a abertura a outras culturas, inserinBscala numAl Gharb que admite as suas
raizes arabes, cuja influéncia, apesar de pratid@mesquecida (especialmente entre as
camadas mais jovens), foi determinante para aizzsigdo do Sul de Portugal. No fundo,
pretende-se contribuir para o desenvolvimento deedades mais harmoniosas, através da

luta contra as diferentes formas de descrimindogéialecendo-se a dimensao Mediterranica,

8 Britt-Mari Barth, citada nas indicaces prograceido Ministério da Educacéo, Departamento damBr&cundario, para
as disciplinas de Geometria Descritiva A e B, pagefere: “...para poder utilizar os seus conheciogembais tarde o
aluno deve, ele préprio, construir o seu saber,ilimabdo ferramentas intelectuais de que dispfeue gpdem ser
aperfeicoadas. Reproduzir um saber ndo é a messaagee® construi-lo”
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promovendo o conhecimento de vivéncias de difeseptdses, através da comparacdo e

partilha de experiéncias.

PLANO GERAL DA INVESTIGAGAO
Esta dissertacéo apresenta-se segundo 0 esquelpasgaenos a explanar:

Na Introducéo, justifica-se e contextualiza-se \&@stigacao e apresenta-se a questao e 0s

objectivos do estudo;

Segue-se o0 primeiro capitulo, que deixa antevestamle da arte, o que foi e como foi tratado
0 assunto em questdo, por tedricos e investigadieeseferéncia nesta area, focando
essencialmente os temas que se pretendiam aproftordaa investigacdo — a forma como a
geometria influencia os motivos e os processosxdeugdo dos tapetes berberes do Médio
Atlas, bem como a comunicagdo desenvolvida entraudiseres que os produzem e destas

com o grupo onde se inserem;

O segundo capitulo da conta da metodologia adoptald@estigacdo Etnografica — e da
forma como esta se desenvolveu. Comeca por serifeegncia ao meétodo, a estratégia de
recolha de dados utilizada e a estruturacao dorgukedinvestigacdo, para, seguidamente se

explicar e demonstrar o processo de tratamentdlsaile dados;

No terceiro capitulo apresenta-se o contexto pnaodtieante em que se insere o caso dos

tapetes berberes do Médio Atlas, no seu enquadtarseciocultural e geogréfico;

No quarto capitulo, expdem-se os dados processpdmsedendo-se, em seguida, a sua

discussao, através de quadros e sinteses parciais;

Por ultimo, o quinto capitulo aponta para o baldimg@, com a interpretacdo dos resultados,
e respectivas conclusdes, consideracdes finaisecogdo dos objectivos e limitagdes do
estudo. Este capitulo termina com a apresentacaionde série de contributos gerais e

pessoais do estudo e, finalmente, um conjunto cenrendacdes e perspectivas de acgéo.
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CapPiTULO 1

ESTRUTURA CONCEPTUAL

«Reproduzir um saber ndo é a mesma coisa que cofstru

Britt-Mari Barth



Quivy e Campenhoudt (2008: 52) referem a importrda seleccdo das leituras num
trabalho de investigacdo. Se, por um lado, a e&teds namero de textos de analise fica
condicionada, a partida, pelo tempo que o invedtiganormalmente possui para esta
primeira fase do trabalho, por outro lado, «as ®laraps artigos de referéncia repetem-se

mutuamente», tornando redundante a leitura.

O facto de nédo existirem em Portugal muitas obeabteratura sobre o assunto em estudo
levou a que se optasse por uma primeira visitdldistbcas da Universidade de Kenitra e
Source de Rabat. As obras de referéncia fizeram salie@ns nomes, que obrigariam a
uma leitura vasta, constante e repetida. Assinvehoecessidade de se seleccionar aqueles
autores que apresentavam abordagens diversificaatas o fendmeno que se pretendia
estudar e que serviriam como ponto de partidagsieapesquisa.

O que se pretende neste capitulo é apresentar natiseatedrica reflexiva subordinada ao
tema que conduziu esta investigacao, tendo pordasesao de literatura efectuada. Para
tal foi construido o seguinte quadro de temas elodf que serviu de base ao

desenvolvimento do estudo:

TEMAS TiTULOS
Origem e Evolucéo

MOTIVOS Processos de Representacdo Geomeétrica
Significados

Linguagem Estrutural: a Composi¢édo Técnica

O processo de Representacao

EXECUCAO
O processo de Enrolamento
Existéncia de um Desenho Prévio
Os motivos e a Criagdo de Uma Mensagem
O Tapete e a Sociedade
MENSAGEM

Magia e Crencas

O Entendimento da Mensagem

Fig. 2 — Quadro Tedrico da Revisao Bibliograficdente: elaboracdo da Autora
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1.1.0s MOTIVOS E A GEOMETRIA

«A Geometria surge na esfera da criacdo plastinlesamesmo de se organizarem
racionalmente as técnicas de medicdo», como sirmdeseuma figuracdo abstracta,
esquematica ou estilizada de ideias, a partir eéiaritos representativos da natureza ou de
objectos do quotidiano. Assim, para além da ornéemén, esta forma de representar nao

tem outra funcdo sendo a de suporte de express#io deaginario cultural, que deixa cada

um soO, com a sua interpretacao, diante dos simf@kmrges Meuranity Khatibi e Amahan,
1994: 68).

Fig.3a — Representacéo de um pente de tecelagem . 3brigPente de tecelagem
Fonte: Vandenbroeck (2000) Fonte: Bouillgal (2001)

Fig. 4a — Representacéo de uma tenda Fig.4b — Tembare

Fonte: Bouillocet al. (2001) Fonte: Fotografia da Autora

Imagens que simbolizam tendas, pentes de tecelageuletos e outros, que representam o
quotidiano destes povos, séo traduzidas por elesesttilineos, angulos direitos, agudos ou
obtusos. Onde nds ndo vemos mais que formas englusa quadrados, o artista interpreta

até formas redondas (Prosper Ricard, 1975).
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Fig. 5 - 0Olho Fig. 6 — Olho de perdiz
Fonte: Reinisch e Stanzer (1991)

O mesmo autor afirma ser a grossura dos fios ddotecprincipal obstaculo a realizacéo de
formas redondas, dai que todos os motivos sejamesamtados em formas de losangos,
formas rectilineas, geométricas e, rigoprosamemntétscas, sendo esta a natureza do desenho
berbere. Ou, citando Anquetil (1994: 33), «em cdaa tecelds nOmadas, 0s ritmos

prevalecem sobre a melodia, o grafismo geométabeso pictural».

1.1.1 ORIGEM E EVOLUCAO DOS M OTIVOS

«As tradicbes da ceramica rustica da Argélia, daiSta e de Marrocos, possuem tantas
caracteristicas em comum que se pode falar de sto gamplexo de ceramica berbere [...].
Representam os descendentes das velhas tradicOesraieica, cujas raizes remontam,
provavelmente, a época da ceramica megalitica alitioe do primeiro ou segundo milénio
a.C.» Vosseimn (Barbatti, 1995: 28).

Segundo Vandenbroeck (2000: 81) as «semelhandgas fenmotivos elementares abstractos
gue se encontram nos téxteis berberes], na cer@aicegido do mediterréneo e do levante,
de 6 000 a 10 000 antes da nossa era, e nas pimurais de Catal Huyuk, por exemplo,

permitem afirmar que a arte téxtil e a ceramicadrersao fruto de longa tradicao».
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Barbatti (1995) refere que, mais recentemente, rmpodeencontrar exemplos de tecidos
magrebinos — téxteis ornados de motivos caradtedstia arte rural berbere — em obras de
arte flamenga dos séculos XV e XVI. Pelo seu pstioo e fidelidade de representacao,

estas obras poder-se-8o0 contar entre as fontemdaotais.

«S0 as geracdes mais antigas conseguem deciflimgteagem. Descende directamente da
arte do neolitico» (Vandenbroeck, 2000: 14).

Ramirez e Rolot (1995: 58) defendem que «os motigiseis nos tapetes dos diferentes
grupos contribuem, entre outros critérios, para afimmacao de pertenca tribal ou regional.
Alguns, como escorpides, serpentes, passaros as sasse encontram em algumas zonas
bem determinadas; enquanto outros como o losarngéngulo e, em geral, todas as figuras

geomeétricas, Sao universais».

1.1.2 OsPROCESSOS DEREPRESENTACAO GEOMETRICA

Os principios modelares que regem a construcamdogos berberes sdo os mesmos que as
tecelds aplicam na composicéo dos tapetes. Estesesgundo Anquetil (1994: 48, 49), a
inversdo, a alternancia, a sobreposicdo e a regiodem positivo e negativo. Estes motivos
constroem-se pela manipulacdo de elementos e fagye@sétricas simples, como se pode

verificar nos seguintes exemplos, de Reinish ez8tg1991: 61):

HuE NS

Fig. 7 — Inversao na construgcdo de um motivo
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%

Fig. 8 — Sobreposicao na constru¢cao de um motivo

"ol

Fig. 9 — Alternancia na construgcdo de um motivo . Fi— Reproducgédo em positivo e negativo

na constru¢éo de um motivo

\A L AA4
A\AAAAAA

Fonte das imagens 7 a 10: Reinisch e Stanzer (1991)

De acordo com Ramirez e Rolot (1995: 64, 66), «atmotivo claramente figurativo e o

motivo geométrico intervém toda uma gama de figuresmediarias estilizadas», sendo as
mais frequentes, resultado de um exagero dos tdogusantes dos objectos de referéncia,
como o bule, apresentado «sob a forma de um til@usggpenso em dois apéndices laterais

simétricos, que representam, sem os diferencea& o bico».
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Fig. 11a— Representagdo de um bule Fig. 11b — Bule traditimarroquino
Fonte: Ramirez e Rolot (1995) Fonte: Fotografiautara

Esta reducdo a linhas essenciais implica uma dioggéo a estruturas puramente
geométricas, como € exemplo a figura da noiva samanto tradicional, representada por
dois losangos, um mais pequeno, que simboliza @cead o0 busto e outro maior, o vestido.
Numerosos tapetes jogam, continuamente, com a ri#eegAo0 e recomposicdo de um ou

varios motivos.

A MERNSP T OV REMNQO

O @QUE SVGANTR'C. ou (AenS -
= 9
e

> A Nolvp j TA9ito -
N\ METe L€ Pre -
Se APOP PE\ 2

Lo Sa- (o3

Fig. 12 - Figura da noiva — Fonte: Diario de cadpanvestigadora, baseado numa gravurgridsemble

Artisanalde Azrou.

15



Fig. 13 - Exempl@aien de desconstrucdo e recomposi¢éo. — Fonte: RasReiot (1995)

De acordo com Vandenbroeck (2000: 104), ha umaprgncia de «motivos angulosos e
abstractos, que se combinam no infinito, constsicoeplicadas que podem ser elaboradas

a partir de elementos simples. Prevalece o carquedrado, a linha curva esta ausente».

1.1.3 SIGNIFICADOS

Conforme refere Barbatti (2006:18), «a tecelda coehenais que ninguém, o significado
original dos motivos que utiliza. O que ela criovuitivamente e que exprime pela
linguagem das formas simbdlicas realiza-se parm al@ compreensdo racional: ndo é
possivel dizer por palavras. As investigacdes nerie, a este tema, nada aprofundams.
Segundo o mesmo autor, 0s nomes dos motivos «mad@velam do sentido auténtico dos
simbolos, nem destes se servem as tecelas pagaatess motivos, [...] servem apenas para
facilitar a comunicacdo». Fixou-se, hoje em diaaumadicdo interpretativa, da qual os
comerciantes se tornaram especialistas, sendormo«papital da interpretacao [...] a relacéo

entre o motivo e o seu nom@amirez e Rolot, 1995: 62).
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A significacdo nos motivos ndo é apenas transmipela que esta representado, como
também pelo modo de representacdo, de que é examgsimetria (efeito de espelho), que

esta na base de criagdo de numerosos motivos gamsetAnquetil (1994: 37). De acordo

com este autor,

Este efeito de espelho ndo esta unicamente funsisldle uma simplificagdo técnica, permitindo a

duplicagdo do motivo em todos os sentidos, ha tambéa aproximacao filoséfica e religiosa
importante para as tecelds: as oposi¢oes do dianeite, do cheio e do vazio, sdo de ordem divina.
Pelo reflexo que da do real, o espelho é o simidelal para ilustrar a imaterialidade de um outro

munda

Ramirez e Rolot (1995: 66) referem que a tecelé sadver-se «em diferentes registos: ou

mostra, ou sugere, complicando, por vezes, o ctmjeom a utlizacdo de figuras

polissémicas».

Segundo 0s mesmos autores, 0s motivos que poderoost®r nos tapetes, advém de um

Fig 14 — Mulher tatuada
Fonte: Reinisch e Stanzer (1991)

substrato cultural bastante enraizado,
manifestando-se na ceramica, na bijutaria, nas
tatuagens e na arquitectura. Nao sendo apenas
marca de uma fantasia decorativa, «Os signos
omnipresentes emanam de toda uma sociedade e,
€ por isso que parecem belos aqueles que, no seu
interior, ai se reconhecem» (1995, 60). E, no
entanto, importante compreender o valor da
variacao, da metéafora, nesta forma de expresséo.
«Para as tecelds, o motivo néo figurativo
permanece um motivo popular, uma outra forma
de dizer, talvez menos explicita, mais pudica, mas

ndo menos real», (idem: 78).
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1.2.PROCESSO DE EXECUCAO DOS TAPETES

1.2.1.LINGUAGEM ESTRUTURAL : A COMPOSICAO TECNICA

Eiland Jr. e Eiland Il (2008: 26 a 31) descreveoo@astrucdo de um tapete, como a seguir se
resume: 0 processo inicia-se com a colocacéao mtamsento da teia (urdidura) no tear entre
duas traves situadas nas extremidades superidereindo tear. A teia € formada por um
conjunto de fios tensos, paralelos e colocadosntde do comprimento do tear, por entre
0S quais se passa a trama. A trama é o segundentmmje fios, passados no sentido
transversal do tear . Do intercalar da trama coemaesulta uma tecelagem lisa. A espessura
e profundidade de um tapete de |a alta derivaniadad de nds, intercaladas com os fios de
trama (de numero variavel). Os nés sdo dados a geltdois ou mais fios da teia. Existem
varios tipos de nos, dos quais se destacam gliftddes, utilizado em 90% de Marrocos e

0 “né berbere”, invencdo autoctone, somente utiizpelos berberes do Médio Atlas. O
design do tapete obtém-se variando as cores déizada nos nés e nos fios da trama. Entre
0S acessorios utilizados, destacam-se: os de #atarda |4, como o fuso, a roca e o pente de
cardar ou sedeiro; e os de apoio ao tear, comonte e bater os nds para os juntar e

utensilios simples para cortar, nomeadamente &tzsouras.

g b d e Bt
Ok P

Naeud berbére sur dews fils de chaine Noeud Ghiordes sur deux fils de chaine

Fig. 15a — N6 Berbere sobre dois fios da teia Fh.— NO6Ghiordessobre dois fios da teia
Fonte das figuras 15a e 15 b: Bouillgal. (2001)
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A nivel estético, Nouveau Corpus des Tapis Maroca{Ministere de Lartisanat et des
Affaires Sociales, 1988) classifica o tapete Mauing em trés grupos: 1) Tapete de Campo
Unido — fundo monocromatico com motivos geométrifigsirativos ou florais; 2) Tapete de
Campo Compartimentado — feito em bandas horizod&aiariadas dimensoes; 3) Tapete

com Medalh&o(6es) Central(ais) e Campo Emoldurado.
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Fuseau, peigne pour la préparation des fils de mﬁf{fi /2f DS
chaine, corde pour la préparation des fils de trame.

Tendeur pour assurer le parallélisme des lisitres.

Awai Vi (T5048)
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Les deux types de métier a haute lisse utilisés par les Ait Ouaouzguite ;
En haut : Métier & tisser des Ait Tidili (Ait Ouaouzguite du Nord) ;

En bas : Métier & tisser des Ait Touaya (Ait Ouaouzguite de I'Est).

Peigne a tasser Ie tissu, vu de face ¢t de profil. Croquis du capitaine Dorinet, 1934.

Fig. 16 — Exemplos de teares domésticos e utenisHiBonte: Barthélémy (1990)
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1.2.20 PROCESSO DEREPRESENTACAO

Khatibi e Amahan (1995: 154) definem o «desenhoagmacteriza o tapete do Médio Atlas
como simétrico, rectilineo, e geométrico, estrtargor um entrelagcado de losangos e o
entrecruzamento regular de tracos diagonais». NBpasicdo geométrica dos tapetes
berberes, destacam-se os principios modelaresndtrwgiio que, segundo Anquetil (1994:

47) se baseiam em quatro possibilidades:

a) A repeticdo de um ou mais motivos;

b) A repeticdo do mesmo motivo em todas as direcpdssiveis (verticalmente, horizontalmente ou

em diagonal);

c) Multiplicagdo num espago de um motivo simplesnc um rectédngulo. Este motivo simples de
base pode ser combinado cromaticamente ou geoameéite de modo a criar figuras diferentes.
Pode ser repetido horizontalmente, verticalmenteemudiagonal, com cores contrastadas ou

repetidas. As possibilidades sao ilimitadas;

d) A justaposicdo de um motivo necessita de unadi@cle linhas que, ao se cruzarem, formam uma
rede. Corresponde a disposicao de um ou mais msptietocados uns em relagdo aos outros, a

distancias mais ou menos variaveis, segundo adetase.

1.2.30 PROCESSO DEENROLAMENTO

O processo de enrolamento na execucdo dos tameteyds é exemplarmente descrito por
Barbatti (2006: 12):

Uma ou duas mulheres, mée e filha, ou uma vizisatam-se no chéo, diante do seu estreito tear
vertical. Para que as suas maos possam trabalh@sina altura, a parte trabalhada vai sendo
sucessivamente enrolada em torno de uma trave mm Bamedida que os fios da teia vao sendo

desenrolados por cima. A obra desaparece da dstcdld, que ndo vé mais do que os Ultimos 30cm
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gue produz. O tapete ndo é desenrolado antesate est

finalizado. A mulher berbere deve, entdo, deter-se
apenas com uma Vvisdo, uma concepgao interior da sua
obra e servir-se de formas memorizadas. Isto deixa
vasto espaco livre a sua criatividade. Bem enrairad
tradicdo, ela pode deixar rolar a sua intuicdos sua
emocdes e sua fantasia.
Tem liberdade
suficiente para criar e
ser artista. Dai se
explica a surpreendente
espontaneidade, a
rigueza artistica e a
diversidade intrinseca
que caracteriza 0s

tapetes berberes.

Fig. 17 — Mulher com tear.

Fonte: Fotografia da autora.

Fig. 18 — Pormenor do tapete enrolado.

1.2.4EXISTENCIA DE UM DESENHO PREVIO

Como refere Barbatti (2006: 12), «é importante taias que ndrabalho no domicilicentre

0s berberes ndo se utilizam modelos como nas nauida dos “tapetes da Pérsia” — onde o
trabalho consiste em copiar minuciosamente os rmgdehde a simetria € rigorosa, onde nao
existe lugar para a fantasia». Para Vandenbro@f0(230), ndo ha plano porque o desenho
se encontra gravado no espirito das criadorastipstde téxtil respeita um esquema que nao
foi fixado com ajuda de um padrdo, mas mentalméa®®0: 32). Nos tapetes de uso
domeéstico, teceld tem liberdade total. Da tradip@ole herdar a técnica e até os motivos,

mas, a nao submissdo a um modelo pré-existente®y B suas obras verdadeiras pecas
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Unicas (2000: 33). Ramirez e Rolot (1995: 97) destao caracter de “carimbo” do tapete -
tudo fica marcado:

Se a natureza continua a viver e a reflectir-se, etapete guarda também a memaria material do
meio humano que o viu nascer. Assim, ele conseova/gres o trago preciso da sua duracéo de
gestacao, lapsos de tempo mais ou menos longosgaanesmo, diz muitas coisas sobre a vida da
familia. Em casa de ricos, com efeito, o tapeteepbdacilmente ser feito de uma assentada,
resultando num trabalho continuo, ndo interromidopendrias de 18, corantes e faltas de tempo.
Tal confere uma unidade de concepcgéo gréfica, arlirséria nestas obras realizadas sem cartéo.
Numa familia pobre, pelo contrario, se a mulheprin@da pelos trabalhos domésticos e agricolas, se
ndo tem criados ou criangcas em idade de ajudapeie crescerd pouco a pouco, como uma planta
seca que aguarda a agua de um raro lazer. Dgbetegeheterogéneos, que duram anos, comegados
por uma mée e terminados por uma filha. Por vezegyanda mao nota-se, ndo na técnica, mas na
concepgao.

Os mesmos autores defendem que as tecelas aprerdammitem, sem grandes alteracoes,
as técnicas do grupo a que pertencem. Esta edtalglideal cria uma ideia geral latente que
permite a criacdo através do improviso, sem netzdside um plano, que sé no final se
revela. As mulheres sdo quem mais contribui pameaervacao das formas e técnicas
ancestrais, pelo facto de estarem menos expostlgéncias externas. O melhoramento das
vias de comunicacdo e o casamento inter-tribal s@o.entanto, dois fendmenos de

interpenetracao de técnicas de grupos que tenamensar.
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1.3. O ENFOQUE DA MENSAGEM NO TAPETE

1.3.1.0s MOTIVOS E A CRIACAO DE UMA MENSAGEM

Khatibi e Amahan (1995: 159) definem os signos iyne) presentes nos tapetes em trés
tipos: «os signos codificados, conhecidos por qosnusa; os signos de uma linguagem
esquecida e fragmentada; os signos imaginariosniados pelas tecelds». Para Ramirez e
Rolot (1995: 100) «Quando uma mulher faz um tapeie,o faz unicamente para uséa-lo. E
como uma carta que sai das suas maos e que sepbitidutras familias. O tapete é, entdo,
mensagem. E como todas as mensagens, € feitoiqgatare. A teceld prende com os nés as
suas crencgas e esperancas, aprisiona no tapetasosegredos mais intimos. Certos motivos
ganham, entdo, significados inexprimiveis, subrsisseensura das palavras. Nao é habito
perguntar o significado de um motivo. «Tendéncia daipos berberes para mediatizar as
suas mensagens através do véu protector da gemsm@em, 138). Ndlouveau Corpus des
Tapis Marocains(1988 :65) o grafismo é referenciado como ndo gendna expressao
servil e fotografica do real. Organiza-se a patérsignos que parecem exprimir ritmos
carregados de uma intensa representacdo simbdWeardenbroeck (2000: 142) destaca
«composi¢cdes muito repetitivas que tém por efesgcdncertar o olhar» criando um efeito
vertiginoso como meio de defesa contra a influérima mau-olhado. «Uma estrutura
labirintica, um esquema de linhas desconcertafttesas pontiagudas, angulosas, ou uma

representacdo indeterminada, possuem o mesmofefet@vel (idem, 143).
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Ramireplet (1995)

Fonte:

“desconcertante

Fig. 19 — Tapete
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1.3.20 TAPETE E A SOCIEDADE

7

Existe um célebre provérbio Marroquino que diz «@quque ndo € convidado, ndo
encontrara tapetes na casa (Ramirez e Rolot, 1993». O tapete €, juntamente com o cha
de menta, o simbolo de hospitalidade por excelékcé ainda para estes autores, algo que
acompanha: o homem que se desloca leva o seu;tapatéher que se casa leva consigo o
tapete da sua familia. A tenda ndmada, tecida danadéorma, € propriedade exclusiva da
mulher. Estes bens «constituem uma garantia depossivel independéncia da mulher, em
caso de azar» (idem, 106). A estreita relacdo dhemgom a sua obra é exemplificada,
segundo os autores, por um costume praticado ba @hiadma onde se incorporam
pequenos pedacos de tecido, dispersos pelo tapeterrda quase imperceptivel, de um
vestido usado na noite de nupcia®fina. Ndo se trata de um elemento decorativo ou
econdmico, serve unicamente para marcar a unideceés# com a sua obra. A tecelagem,
enquanto trabalho, «é uma obra desejada, uma abraegcompleta no retiro da liberdade»
(idem, 112).

No Magrebe falamos de sociedades compostas, nesséacia, por camponeses, onde até
recentemente vingava uma economia de subsist&@aneste tipo de economia ndo existe
espaco para o individualismo. A procura do “maiembcomum” é primordial. «S6 a

sobrevivéncia da colectividade conta. De um pomtwidgta social, a expressao artistica do
individuo é totalmente desprovida de importancig foda a sociedade tradicional e arcaica
possui codigos sociais muito restritos». (Vandestkp2000: 33, 34). E ainda, «Os desejos e
a vontade de expressdo do individuo devem cedeomsas da colectividade. A auto-

expressao faz-se através de um repertério de codweronsagradas pela tradicao.

Vandenbroeck (2000: 106) acrescenta que quanaeeajse prepara para o casamento, tem
consciéncia que a sua vida vai mudar radicalmerdgeseu estatuto, as responsabilidades,
muitas vezes o local de residéncia, as pessoagjgem passara a relacionar-se — apenas 0S
seus signos a acompanham. Mais a frente (idem; X2B)denbroeck reflecte sobre esta
dimensao do casamento como «um peso bruto sobrgh@mgue ainda se vai completar».

Ela vai tornar-se numa outra pessoa, despir-seealda sua individualidade para se colocar
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ao servico do outro: primeiro, do seu marido e de uleste, para de seguida se dedicar por
completo ao novo ser que em breve tera dentro. déNai sua iconografia “embrionéaria”, a
arte téxtil berbere concede uma grande atencateradgdo entre a “mulher gravida’ e o
“feto”™». (idem: 263). A importancia do “outro” tomrse um conceito fundamental,
reflectindo uma «nitida dimenséo ética» na artill téerbere (idem: 266).

1.3.3 MAGIA E CRENCAS

Ramirez e Rolot (1995: 140) referem que, «Senddigido inimiga da magia e, se o tapete
participa do magico, sera virtualmente irreligiosé. sua raiz reside numa cultura tribal,
fortemente marcada pelo paganismo antigo. Os auttie reconhecem o0s tapetes como
verdadeiros objectos rituais, por estarem semppestas a vista da familia. Tal como na
bijutaria, a magia ai inscrita € reduzida a umaa@spde “clima” (limbo). «Os signos,
constituidos pelos motivos sdo, assim, propiciagQripreparatorios e, de certa forma,
representam seguranga, mas ndo sao dotados diéesidotivas de talismas secretos». As
mulheres que usam bijutaria protectora, «que lagas seus tapetes signos benéficos,
assumem, quase de forma abstracta, uma espéciedte aultural e tribal, aceitavel por
todos. Exprimem a sua fé no caracter magico do our@b praticam magia».

Segundo estes autores, para as sociedades arosicdgectos ndo sdo formas inertes, mas
entidades vivas, com as quais o0 homem se devdiagrfecto que € expresso em cada fase
da execucao de um tapete. Todo o trabalho dadii) @mo os tapetes em si, esta banhado
num clima de magia. Este clima é visivel nos padatebuidos aos utensilios de preparacéo

da 14, ao tear, ao tapete, as cores e aos madivipss se associa toda uma série de rituais e
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praticas profilaticas e de protec¢a®u, como aparece referido he Nouveau Corpus des
Tapis Marocaing(1988 :65) «Todas as operacdes do trabalho s&dasup rituais, que se

traduzem em cerimonias, usos e costumes, obsergadagpulosamente pelas mulheres».

1.3.40 ENTENDIMENTO DA MENSAGEM

Khatibi e Amahan (1995: 159) referem que o sentid@bra se encontra comprometido por
estes signos (simbolos, pictogramas, motivos #aanimalescos...), todavia transforma-se
também em decoracdo (pensamento decorativo), gueneia, ora ndo envia mensagens, que
significa e deixa de significar; uma paixdo pela eopela geometria. «O tapete €, em
Marrocos, um espaco plastico onde a mulher, satwetumulher, delineou a sua capacidade
de inventar ou improvisar formas. Sonho activo, geeapoia numa técnica milenar
constrangedora, e sobre uma estética bastantécaddif com a qual a mulher liga e desliga
(une e desune) o segredo das maos» (idem: 15)sdv acidental separa as accbes das

significacdes.

Para as tecelas berberes, actos e significadosngfoe indivisiveis. Nao ha actos desprovidos de
significacdo, nem significagdo independente daigaraMas esta rede de significacbes escapa aos
participantes, mais do que aos observadores. Bstéiagla no curso das ac¢des, ndo se exprime por
palavras e pertence a significancia (inconsciedée)ropria vida. Eis porque ndo nos podemos
contentar com interrogar as participantes: a mp#oste das questfes ndo podem responder com

linguagem, porque a sua “capacidade” situa-sedatanguagem. (Vandenbroeck, 2000: 92)

" Ramirez e Rolot (1995) e Vandenbroeck (2000) fapena excelente descricdo e explanagéo dos rituais

berberes nos seus livros.
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1.4. QUADRO SINTESE CONTEXTUAL

A revisdo bibliografica levou a uma matriz de cdtosconteddos, que se procurara
aprofundar com um conjunto de questdes que refoltan elaboracdo do guido das

entrevistas, conforme se demonstra no seguintequad

TEMAS TiTULOS TOPICOS
. ~ Principais tribos; Quem ensinou? De onde vém idinas
Origem e Evolugéo . )
motivos? Qual a origem?
Processos de Representacéo | . ftrinneD Exi . ) b
MOTIVOS Geométrica S&o todos geométricos? Existem motivos figurativos
. Tém significados? E igual para todas as tribos&Eod
Significados e
gente conhece os significados?
Linguagem Estrutural: a Diferencas de producgéo; Caracteristicas; Tipos de
Composigdo Técnica tapetes; Técnicas;
~ | Cores mais frequentes; Tipo de corantes; Quem &&c¢u
O processo de Representacaq NS P |
Quantas pessoas? Tempo necessario; Sao tematicos?
EXECUCAO
? H4 ica a?
O processo de Enrolamento Desenrolam o tapete? H4 uma composi¢éo planeada®
Como?
E;(g/tgnma de um Desenho Trabalham com desenho? Quem decide o que fazer?p
Os motivos e a Criagdo de Uni Existe alguma mensagem? E heranca ou é pessoal?
Mensagem
2 5 igido: L5
O Tapete e a Sociedade Quem vende? Relacéo com a religido; Qual a sensacéo
procurada? Os tapetes séo para venda?
MENSAGEM
Magia e Crencas Praticam rituais? Quais? As cores tém poderes?
O Entendimento da Mensager| Toda a gente percebe a mensagem?

Fig. 20 — Quadro sintese contextual — Fonte: etatdur da Autora
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CAPITULO 2

M ETODOLOGIA DE INVESTIGACAO ETNOGRAFICA

«Reparei que tudo o que durante a minha
vida tinha estudado a respeito daquilo
gue sempre foi a minha apeténcia pessoal,
0 consegui visualizar num anico painel, o
todo do conhecimento...é uma obra-
sintese... € a Geometsia

Almada Negreiros
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2.1.DESENHO DA INVESTIGACAO

A tematica desta investigacao, “o significado dangetria nos tapetes berberes”, apontou
naturalmente para uma investigacdo de naturezaéagwal Cedo se percebeu que para
compreender a linguagem dos tapetes, teria querspreender a cultura, um povo. A
producdo artesanal é vista como um saber coledtidissociavel da vida cultural da
colectividade — suporte cultural como fonte de gdma Os tapetes encontram-se
estreitamente ligados a saberes ancestrais datapd@s! rurais e urbanas, nomeadamente
ao quotidiano das mulheres, que assim mostram ope&ncial, permitindo a sua
“presenca’ neste espaco, a sua ansia de vivenscénader, entender, explicar, conhecer,

criar e inovar.

Uma compreensdo da logica de distribuicdo de elmmegeométricos num “espaco de
criagdo”, leva a que se tentem abordar cosmoldgraminas e as cosmografias a elas
associadas. As primeiras, pensadas enquanto wdedemn mundo especifico da mulher,
numa dimensao inter-relacional entre a sua perogpghservacdo, experimentacao,
participacdo no seu quotidiano de vivéncias e, egurglas, suas consequentes

representacdes desse mesmo quotidiano.

A tecelagem articula todo um dispositivo graficaggpor sua vez é ligado ao contexto
sociolégico onde se inscreve. E neste sentido gueossidera importante conhecer a
realidade de um povo, como se manifesta culturabneendo a tradicdo um importante

veiculo de transmissdo de mensagens seculares.

Como este estudo nao pretende explicacbes causass,comprovar a tese de que a
geometria possui um papel preponderante no des@mesito de um pensamento

especifico, consideramos o paradigma qualitativoaceendo o mais adequado a este tipo
de investigacoes, pois 0 objectivo ndo € chegamalusdes generalizaveis, mas estudar,

fundamentar e acompanhar o processo desse meardo,estm contextos identificaveis»
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(Miles & Huberman, 1994: 1). Numa perspectiva caristista, este paradigma parece ser
0 mais adequado para alcancar estes objectivasinppiica a descricao detalhada de todos
0S processos da investigacao, constituindo, emesimm, uma forma de validacéo e

permitindo ao leitor, ou a qualquer outro investigareconduzir 0 processo

2.1.1.0 METODO DE INVESTIGACAO

Dentro dos métodos de investigacdo qualitativa gegundo Flick (2005: 5), «Ao
contrério da investigacdo quantitativa, [...] encamnmterac¢do do investigador com o
campo e 0s seus membros como parte explicita dhugiio do saber», optou-se pelo
estudo de um caso etnogréafico. Segundo Bryman (BX)8umcase studgsta associado
a um «local, como uma comunidade ou uma organiza¢&musseau e Saillaimt (Fortin
2003: 153) baseiam o método etnografico em dois|ao®s:

1) a cultura é concebida como um sistema de camkeetds utilizados pelos seres humanos
para interpretar a experiéncia e gerar o comportaome 2) pode chegar-se a penetrar nos
sistemas de conhecimentos culturais, descobrirmth@késando as expressodes linguisticas que os

membros de um grupo cultural utilizam durante as snterac¢des sociais.

Segundo Vandenbroeck (2000: 85) o discurso mascutiominante nas sociedades
rurais, desenvolve-se atraves de representac@essiiicas. Mas a arte do tapete opera
através de analogias extra linguisticas, sendocalagem «a principal forma de

expressao da “linguagem das mulheres™. Neste @stutsideraram-se as expressoes

de linguagem caracteristicas dos tapetes berberes.
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2.1.2 ESTRUTURACAO DO QUADRO DE INVESTIGACAO

Numa fase inicial, realizou-se uma breve pesquibdografica, onde se conheceu a
diferenciacéo dos tipos de tapetes existentes enobdes e suas regides de origem. Em
Novembro de 2007, fez-se uma primeira viagem eafldn a este pais, mais
especificamente as cidades de Rabat e Kenitra. g&gestabeleceram os contactos iniciais,
com pessoas e entidades ligadas ao meio dos tapatesieio académico - nomeadamente
com aUniversité de Kenitraa Fondation Sidi M’Chiche El Alamé a Municipalité
d'Ouezzang com as quais a Universidade do Algarve e estaidBemantém um
relacionamento privilegiado - a fim de facilitarecolha de informacéo e proceder a um

levantamento bibliografico mais aprofundado solsreapetes de Marrocos, em geral.

O que era inicialmente uma investigacdo sobre acdel da geometria com o0s tapetes
marroquinos, em geral, restringiu-se naturalmeateaso especifico dos tapetes do Médio
Atlas, uma vez que a diversidade e quantidade idos tle tapetes aconselhava a uma
seleccdo mais criteriosa e cuidada do objecto tiEl@sOs tapetes desta regido foram
escolhidos, primordialmente, por duas razfes: d@talinguagem geométrica e por ser,
segundo Barbatti (2006: 16), a «regido onde o d¢apetrbere conservou mais a sua
autenticidade». Alias, o autor refere o n6 berbexelusivamente utilizado nesta regido de
Marrocos, como caso Unico na arte téxtil, frutexdma invencao regional autoctone».

Com o objecto de estudo identificado e delimitadom a ajuda da informacao recolhida
na viagem exploratoria, foi elaborado um quadrandastigacdo que, naturalmente foi

sendo ajustado ao longo do estudo, resultandonfarotacdo que agora se apresenta:
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MOTIVOS

ORIGEM

REPRESENTAGAO

SIGNIFICAGAO

CODIGO
GEOMETRICO

LINGUAGEM

GEOMETRIA

PROCESSO

ESTRUTURA

REPRESENTAGAO

TECNICA E TEMATICA

EXECUGAO

MENSAGEM

VISUAL
aberta

ABSTRACGAO

SOCIAL
codificada (aberta)

PESSOAL
codificada (fechada)

Fig.21 — Esquema conceptual da investigacdo — Felatieoracdo da Autora
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A questédo de investigacdo deu origem a trés objecijerais que foram, por sua vez,

subdivididos em conjuntos de objectivos especificosforme passamos a enumerar:

1. Objectivo geral:

Proceder a uma analise geral dos motivos, do mimtasta formal e da sua significacao,

na determinacao da existéncia de um codigo ge@nétri

1.1 Objectivos especificos:
— Apreender a importancia da geometria nos mativos
- ao nivel da representacao formal;
- ao nivel da significacéao.

- a0 nivel da existéncia de um codigo de repres@&ota

2.0Objectivo geral:
Analisar o processo de execucdo do ponto de \astgedmetria e da abstraccao.

2.1 Objectivos especificos:
— Apreender a importancia da geometria no proagssxecucao através de:
- 0 uso do tear vertical;
- 0 trabalho em grupo;
- 0 valor de conjunto;

- 0 plano prévio.
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3. Objectivo geral:
Compreender o significado da geometria ha exisaé@eiuma mensagem.

3.1 Objectivos especificos:
— Determinar, através da analise do tapete, #8agia de uma mensagem ao nivel:
- da perspectiva geométrica,
- da perspectiva social;
- do processo de transmisséo da(s) mensagem(s).

2.1.3.0s SUJEITOS DAINVESTIGACAO

A seleccéo da amostragem seguiu um processo gragalde acordo com Flick (2005:

69), surge como principio caracteristico da Ingestio Qualitativa.

O principio fundamental da amostragem tedricacsmlnar casos, ou grupos de casos, com base
em critérios concretos relacionados com o assw@moyez de utilizar critérios metodoldgicos
abstractos. A amostragem prossegue, de acordo cagfevéincia dos casos, e ndo pela sua

representatividade.

Deste modo, e como foi referido previamente no @oRtl.2, a primeira viagem
exploratdria a Marrocos, em Novembro de 2007, germue se estabelecessem contactos
iniciais com pessoas e entidades ligadas ao meidéatico e ao meio dos tapetes,
nomeadamente nas cidades de Rabat e Kenitra. Asmiafbes adquiridas nesta
deslocacéo, levaram a que se seguisse a suged®attale, citado por Flick (2005: 70), de
«procurar avariagdo maximana amostra — incluir apenas uns poucos CcasoSENBRIS
diferentes possivel, para evidenciar a amplitude \daiacdes e da diferenciacdo, no

terreno.»
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Com o apoio do Consul de Marrocos no Algarve, Aeqid Jose Alberto Alegria,
profundo conhecedor da realidade Marroquina, feabedecido o contacto com um
comerciante de tapetes em Marraquexe e com Ri&diorabti, pertencente ao cla dos
Morabtf e & tribo Zaien, uma das mais significativas daliblétlas. Rhadija tornou-se a
nossa informante chave que, segundo Bryman (2008 € «alguém que oferece ao
investigador, [...], informagcdo perceptiva sobre ziestade, eventos importantes e
individuos». Para uma visdo mais abrangente ddeondtica, definiu-se como alvo das
entrevistas um grupo heterogéneo de pessoas querme Rousseau e Saillant in (Fortin
2003: 153), «estejam imersas na cultura estudagaeedominem perfeitamente a sua
linguagem: sdo estas pessoas, mais do que o gad®tj que sdo consideradas como
peritos conhecedores da cultura». Segundo as sutode evitar uma amostra de grande
dimensdo numa investigagcdo qualitativa, de modécagerar um enorme amontoado de
dados, dificil de analisar. Neste sentido, defsgusma amostragem de casos multiplos na
vertente de amostra por homogeneizacdo que, ddoacom Pires, citado por Guerra
(2008: 46), visa o0 estudo de um grupo homogéneessoas relacionadas com os tapetes
do Médio Atlas - em que «O controlo da diversidade é realizado face a elementos
externos ao grupo seleccionado, mas internamentgra@go [...] procurando-se as
variaveis pertinentes face a este objecto, ishgéelas que facam variar a posicédo do actor
face ao objecto». Assim, foram seleccionados parans entrevistados trés tipos de
pessoas ligadas aos tapetes, a fim de se consager pontos de vista diversos,

nomeadamente: comerciantes, tecelds domesticesl&@stee cooperativas.

8 Os Morabti tiveram grande importancia nesta regiéimante o Império Romano. Aqui existam minas cetape
cunhavam-se moedas. A primeira moeda a circulgmitrio portugués teve o nome llerabitino.
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2.2. O PROCESSO DA RECOLHA DE DADOS

A estratégia escolhida para a recolha dos dadas dbservacéo participante, definida por
Denzin, citado por Flick (2005: 142), como «umaatégia de campo que combina varios
elementos: a andlise documental, a entrevistaatalje informantes, a participacdo e
observacao directas, e a introspeccao». Segunad Fllem), deve entender-se a
observacdo participante como um processo em d@eol em que, primeiro, 0
investigador vai-se tornando um participante egeaihando acesso as pessoas e ao terreno
e, segundo, seguindo o processo de tornar a obdereada vez «mais concreta e
concentrada nos aspectos essenciais para a prtibeenda investigacdo.» Spradley,

igualmente citado por este autor (142), distingée fases na observacao participante:

1. A observacdo descritiva, de inicio, que serva pdentar o investigador no terreno de estudo e
Ihe fornece descrigbes néo especificas. E utilipada captar o melhor possivel a complexidade do

campo e definir, em simultaneo, temas de investigadinhas de orientagdo mais concretas;

2. Observagao focalizada, em que o foco se vargssiyamente estreitando sobre os problemas e

processos mais essenciais para questao da ingastiga

3. Observacéao selectiva, perto do final da coleetdados, centrada na busca de mais evidéncias e

exemplos das praticas e processos encontradoguradsefase.

Para a recolha documental foram utilizadas vaéasitas, nomeadamente a observacgéo e
registo de memos, um diario de trabalho de camptmgifafias e entrevistas semi-

estruturadas.
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2.2.1. ENTREVISTAS SEMI -ESTRUTURADAS

Um dos instrumentos de recolha de dados utilizad® fda entrevista semi-estruturada
onde, conforme Wilsom (Fortin, 2003:247), «0 responsavel apresenta igteade temas

a cobrir, formula questdes a partir destes tensgsesenta-os ao respondente segundo uma
ordem que Ihe convém. O objectivo visado é queimoda entrevista todos os temas
propostos tenham sido cobertos» ou, de acordo egmed (2008: 438),

o investigador tem uma lista de questdes ou dedspespecificos, designado como o guido da
entrevista, tendo o entrevistado um campo alargiedesposta as perguntas e estas podem nao
seguir a ordem estabelecida no guido. Questdesnciddas no guido podem ser feitas no
seguimento das respostas, sendo que, no globadacede-&0 todas as questdes utilizando a mesma

linguagem ao longo das entrevistas.

Assim, elaborou-se um guido estruturado de acamoas seguintes parametros:
a) Dados Pessoais e Legitimacéo da Entrevista

b) Questdes Genéricas Sobre a Cultura em Geral

¢) Questbes Relacionadas com a Producéo de Tapetes

d) Questbes Relacionadas com a Existéncia de um €0ddig

e) Questbes Relacionadas com a Existéncia de umaalyems

Este guido sofreu, necessariamente, algumas @lésracajustes até a sua versao final. Foi
primeiro aplicado em Dezembro de 2007, na segurdem efectuada a Marrocos, desta
vez ao Médio Atlas, nomeadamente a Azrou. A éparaamb escolhida, apesar de
apresentar limitacdes quanto ao clima rigorosaiéicildade de acesso a algumas regibes,
foi sugerida por pessoas locais, por ser a épocaaier disponibilidade dos residentes.
Como o frio e a neve nao permitem o trabalho ngpcamstas pessoas, nomeadamente as
mulheres, ficam mais limitadas ao espaco interdfocasa, aos tapetes e a “conversa’. O
facto de se estar a trabalhar com uma cultura ndifitoente, com valores e referéncias

proprias e, nalguns casos, muito divergentes doordedver ocidental, produziu respostas
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(ou auséncia destas) que obrigou a reformulacégu@m e a programacédo de uma nova

viagem.

Em Dezembro de 2008 foi efectuada a terceira viagéonMeédio Atlas as entrevistas
tiveram lugar em Azrou e Mrirt, com uma breve teisa uma aldeia rural, no intuito de
avaliar uma realidade particular, onde € produmiti@a parte significativa (e talvez mais
interessante) dos tapetes berberes. Entre estadidémles e Marraquexe, foram
entrevistadas um total de 22 pessoas. Apos umasearsdimaria, chegou-se a conclusao
gue, embora este conjunto de entrevistas se afaesemais rico do ponto de vista formal,
tornaram-se evidentes algumas lacunas e resersagspostas, proprias de diferencas de
percepcdo cultural de ambas as partes (entrevistadentrevistador), assim como de

reserva natural ao lidar com um estranho e estirange

Numa terceira fase, efectuou-se outra viagem, ermaréeo de 2010, com novas entrevistas
a pessoas que, ja tendo respondido as questdesamtate colocadas, haviam fornecido

pistas de maior interesse e conhecimento sobrma ¢eapresentado maior a vontade ao
nivel da comunicacdo. Deste modo, responderam @evistas apenas oito pessoas,

correspondendo aos tipos pré-definidos, nomeadamieés tecelds domeésticas, duas
tecelds de cooperativas e trés comerciantes, sendteles, um importante comerciante de
Marraquexe, especializado no comércio de tapetégias. Agora ja mais a vontade e com
outra predisposicdo para aprofundar e desenvotveespostas, os inquiridos forneceram

pistas valiosas que foram posteriormente tratagdamalise de dados.

Uma vez que os entrevistados demonstraram resguegdo a gravacao das entrevistas,
foram tomadas notas das respostas, tanto pelaigadsa, como por um assistente, que
foram transcritas e traduzidas logo apés a ocdaé@as mesmas. Tentou-se sempre que a
entrevista seguisse o rumo do discurso do entaglishdo dando importancia a ordem das

guestbes, mas tendo o cuidado de cumprir o guifmtalalade.
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2.2.2.DIARIO DE CAMPO , OBSERVAGAO PARTICIPANTE E NAO PARTICIPANTE

As entrevistas foram, ainda, acompanhadas de detasmmpo - registos em formas de
apontamentos e desenhos. O diario que, desde 0 uéc pesquisa, acompanhou a
investigadora, revelou-se um precioso auxiliaraflexdo pessoal, documento onde se iam
registando duvidas e introspeccbes, bem como ensifizacdo de ideias e registos de
situagcbes mais informais. Foram aqui descritos casperesultantes da observacao
participante e ndo participante da investigadomameadamente os ambientes onde as
entrevistas se registaram, assim como relacfes estrentrevistados e outras pessoas
presentes - como o atendimento a clientes, no a@s@omerciantes - atitudes ou gestos

demonstrados que pudessem contribuir para o ennmepto da recolha de dados.

2.3.0 PROCESSO DE TRATAMENTO E ANALISE DE DADOS

De modo a facilitar a analise dos dados recolhelqeossiveis futuras utilizacdes dos
mesmos, foram desenvolvidos mecanismos que pemitirdena-los. Assim, depois de
processado o texto das entrevistas, procedeu-sibudigo de codigos e classificacdo do
material, bem como a organizacdo e analise docairediscursiva das notas de campo, a

fim de tornar possivel a sua incorporacdo no texto.

Terminado o processamento das entrevistas, estas impressas e procedeu-se a uma
leitura do conjunto dos dados para uma visdo gldbal mesmos. A primeira leitura,
global, seguiu-se uma nova leitura com anota¢cesnaagens, sendo a temética registada

de um lado (sintese da narrativa) e a problemdticautro (de relagdo mais conceptual).
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Com base nestas leituras, procedeu-se a primajpa dt andlise: a reducao e seleccdo da
informacdo. Construiram-se as sinopses das enagvisom 0s objectivos de, conforme
Guerra (2008: 73), «Reduzir o montante de materiabbalhar identificando ocorpus
central da entrevista; Permitir o conhecimentoadalilade do discurso [...]; Facilitar a
comparacao longitudinal das entrevistas; Ter aepeéo da saturacdo das entrevistas».
Procedeu-se a identificacdo das categorias e sglocats pertinentes dentro de cada tema
e a respectiva codificacdo. Com base nesta caghificpartiu-se para a analise descritiva.
Foram identificadas as subcategorias presentesadm uma das entrevistas, criando-se,
assim, diversos quadros comparativos que permitanélises tipolégicas e categoriais.
Nesta fase procurou-se «descrever o que foi ditospentrevistados de forma mais
organizada e condensada», focalizando «os fendnsedgs colectivos [...] através da

comparacao das entrevistas» Guerra (2008:83).

Finalmente, foram apresentados e observados oss.dddona tentativa de analisar o
material, cruzaram-se as informacdes até entdoisadat de forma parcial. Este
cruzamento dos diversos temas analisados, nomeattarog motivos, 0 processo de
execucao e a mensagem, permite estabelecer ntag®ea fim de se formular conceitos,
avancar com novas propostas tedricas explicat@asportancia da geometria nos tapetes

berberes do Médio Atlas, procurando apresentdoemiacéo de forma apreensivel.

Com efeito, Guerra (2008) resume esta fase decestutha analise horizontal e vertical,
gue permite organizar tipologias interpretativasse suas inter-relagbes, de forma a

possibilitar uma interpretagéo socioldgica.
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2.4.A ETICA E O PAPEL DO INVESTIGADOR

A luz de um paradigma qualitativo, o investigadmde a assumir um papel participante na
accao, adoptando uma postura integrante nas s#siagdcontextos que estuda. Vista como
um conjunto de normas e guias de conduta, a Efioaparece aqui divergir muito dos

preceitos que regem as rotinas humanas e que,dseglores (2009)

trata da responsabilidade moral que todo o ser hordave conscientemente assumir em cada
acto que pratica, no sentido de ser fiel aos iogique conduzem a sua vida, delimitando o seu
espago de accdo e criando um interface de toleranespeito e dialogo com as pessoas e

comunidade que o rodeia.

Numa investigacdo desta natureza, onde a atencéot&da no papel dos actores e nas
dindmicas sociais, sendo fundamental a criagdoreiterecdo de relacdes, ha que ter em
conta ndo so6 os resultados pretendidos, mas ageahga dos direitos fundamentais dos

individuos.

Deste modo, para o desenvolvimento do estudo esacdéoram considerados critérios
como a honestidade, a confidencialidade, a compéeer 0 respeito por uma cultura
tradicional, cujos valores se encontram bem erdagzaos sujeitos que dela fazem patrte.
A experiéncia de vida da investigadora, enquantlurt@ia em organizacdes nao
governamentais para o desenvolvimento, facilitowua se criasse esse espirito de

tolerancia, abertura e empatia entre as partes.

Tratando-se de uma cultura com cédigos de condyteosos, onde homens e mulheres

vivem no seu ambiente proprio, a investigadora minanse-ia numa posicao privilegiada,

relativamente a outros investigadores masculinad. sSituacdo (apesar de algumas

limitacbes que explicitaremos mais adiante no clpiB) facilitou o consentimento da

participacdo das mulheres neste estudo. Os partieip foram previamente informados

sobre os objectivos e o caracter da investiga¢téyés de uma carta traduzida para francés
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e lida em voz alta, antes da participacdo, paneagahrdar eventuais mal entendidos.
Foi-lhes pedido que assinassem um formulario deserdimento de participagdo e
divulgacdo das informacdes prestadas, bem comosdode gravadores e maquinas
fotograficas durante as observacaadgAnexos ).

Para a preservacéao de identidades e, a pedidadiegluos, alguns nomes sao ficticios.

Miles & Huberman (1994) situam a questdo da Etidg sé na relagdo com quem
privamos ao longo do processo de investigacdo, enagjuestdes relacionadas com o
proprio encaminhamento do estudo, desde o considep@rtinéncia do projecto, até a
publicacéo de resultados. Deste modo, procurorabalhar segundo regras de honestidade
e seriedade, ao longo de todo o processo de coiistde um saber que se pretendia bem
fundamentado e, contudo, original.
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CaAPiTULO 3

O CASO DOS TAPETES BERBERES DO MEDIO ATLAS

«Aguele que néo é convidado, ndo encontrara taggtesasa»

Provérbio arabe
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3.1.PovO BERBERE — O CONCEITO
Segundo a National Geographic Society:

«Embora os berberes sejam os habitantes origimaisladte de Africa, ninguém sabe
realmente de onde vieram. As provas genéticas grar@uicar que sao descendentes de
varias ondas de imigracdo para a regido, algumasna50 mil anos. Esses imigrantes
vieram de diversas zonas, como o Caucaso e aafostna do Mar Vermelho. Como os
berberes sdo uma mistura de diferentes grupogfrocdermo “berbere” refere-se mais a

linguagem, do que propriamente a uma raca esyecific

Os berberes foram pela primeira vez mencionadogsamtos dos antigos egipcios que
combateram contra dsbu (libios) nas suas fronteiras ocidentais. Em 945 aslebu
conquistaram o Egipto e fundaram a 26.2 dinasts&ab@beres também encabecaram a

conquista islamica de Espanha em 711 d.C.»

A Biblioteca Universal On-lin€, por sua vez refere que os Berberes s&o:

«Povo caucasoide ndo-semita que vive no norte deaAiViveu, desde os tempos pré-
historicos nas regides ao longo da costa mediteaddo Egipto ao Atlantico. O berbere
(lingua da familia das linguas afro-asiaticas)adtapor cerca de 10 milhdes de habitantes

(cerca de um tergo séo argelinos e os restantesellgds marroquinos)».

% In: http://www.nationalgeographic.ptonsultado a 18 de Setembro de 2009

10|n; http://Awww.universal.pt/consultado a 18 de Setembro de 2009
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A Enciclopédia Libre Universal en Espaffolem modo de definicéo, refere

«Sustantivo: Nombre genérico que se aplica a leopas que descienden de los nativos
del Norte de Africa, para distinguirlos de otrasrégciones posteriores (arabes, andalusies,
etc) asi como de los mestizos de todas estas.ehaaxtienden desde Marruecos hasta el
desierto de Egipto. También los guanches de laaraaneran bereberes. La presencia de
los bereberes remonta por lo menos a los 10 008 &&malabra "bereber” viene del latin
"barbarus" que a su vez fue tomada del griegoetaignificado de "barbaro”, o sea que

designaba a los pueblos que rehusaban integrasgvdizacion grecoromana.

Substantivo: Idioma de los bereberes. Este idioeréepece ala rama camitica, tiene
aproximadamente cuatro millones y médio de hatdafteatro millones en Cabila,

Argelia).

Tiene su propio alfabeto que ofrece cierto pare@iwito con lasrunas escandinavas, y
gue se empez6 a utilizar a mediados del primi&ggnio a dC. Desde el inicio del siglo XX
se escribe preferentemente en Cabilia con el atidagno y en Marruecos con el alfabeto

arabe.»

Esta breve contextualizagcdo permite reconhecerfdoies bastante importantes sobre os
berberes:

1° - os berberes ndo sdo apenas um povo, mas pékios que falam linguas com raizes
comuns e, por essa razao, possuem nomes diverspospante a regido onde se
encontram — no Médio Atlas semazight (Vandenbroeck, 2000: 23);

Yn: http://enciclopedia.us.esfonsultado a 18 de Setembro de 2009
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2° - sdo dos povos mais antigos a habitar Afrieacéc de 50 mil anos) e dificeis de
delimitar no espaco. (National Geographic)

3.2.ENQUADRAMENTO HISTORICO , SOCIOCULTURAL E GEOGRAFICO

Bruno Barbatti (2006: 10) ndo nega parentesco esttapetes Berberes e os provenientes
do Oriente. No entanto, comparando-os a uma crigneacresce longe da sua familia -
privada do seu natural desenvolvimento e da riquezgropria casa - aponta razdes

geograficas e historicas para justificar o seuatargarticular.

Se da Historia conhecemos a resisténcia de triexmetes & ocupacéo Arabe de Ifrigiya, a
Provincia Romana de Afrita estes parecem ja | existir muito antes das desadrabes,

no século VII. De origem controversa, os povos émed sdo, provavelmente, dos
habitantes mais antigos do Norte de Africa, tendio snencionados em documentos
egipcios do quarto milénio antes de CriStdResponder a questdes do tipo “de onde

vieram”, ou “desde quando ai se encontram”, tos®uma tarefa bastante dificil, se ndo

12 Sybylle Mazot, na suldistory of the Aghlabidsn Islam, Art and Architecturé2004, p.130), refere que, no século IX,
Kairouan, capital de Ifrigiya, fundada em 671 padi SJgba ibn Nafi, contava com uma «populagdo lmsta
heterogénea, que consistia nos seus habitantdsaigig- Berberes, Romanos e Africanos — e desctrsl@los
conquistadores Arabes e néo — Arabes de Ifrigiya.»

13 A lingua libico-berbere chegou até nés de fornstame fragmentéria, através de fontes egipciasgag/— Herodoto —
e através das inscricdes rupestres de Tifinaghbetth proprio dos Tuaregues, derivado da antigadifibico-berbere.
Nada que nos possa dar uma ideia global do idi@rtzele a época. Tudo o que se pode dizer, no adtzlo das
investigacdes, é que o proto-libico-berbere remaosaterceiro e quarto milénios a.C. e que egjadise aparentava a
outros grupos de linguas do Nordeste Africano, dodxiPo Oriente e do Mediterraneo 4n:
http://www.mondeberbere.com/histoire/camps/origimest#legendesconsultado a 07 de Setembro de 2009
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impossivel. A propria origem do nome se tem reeladigmatica. Muitos sdo ainda 0s
investigadores que a relacionam com a palavral&arbarus, termo pelo qual os romanos
designavam os povos “nao civilizados” ou “estraraged civilizacdo greco-romana (néo
romanos). No entanto, este termo néo é utilizattus feerberes, que se auto - intitulam de
Imazighen, ou seja, “homens livres”, singular Arghzi(Vandenbroeck, 2000: 19). A
primeira classificacao das tribos berberes, vilata a segunda metade do século XIV, foi
fornecida pelo historiador arabe Ibn Khaldun - «®s descendentes de Mazitfh»

A palavra designa hoje, porém, um grupo linguistimste-africano, um conjunto de
pessoas que habitam a regido do Magrebe e que, lzope falam dialectos com uma base

comum, a “lingua” berbere, da familia das lingdes-asiaticas.

O historiador e conhecedor da Histéria de Africarrard Lugafr, defende a teoria de que
0s berberes nascem da fragmentagdo de uma populagso os linguistas chamam de
“Afro-Asiatica”. Acreditou-se que este povo terimaiorigem Asiatica/Arabe e que se teria
transportado para Africa. Hoje Lugan admite tratamde uma populacdo Africana, que
colonizou Africa e o Médio Oriente. Esta fragmeéitagm trés grandes grupos tera tido
lugar ha cerca de 20.000 anos, numa regido contdeeantre a actual Eritreia e o alto
planalto da Etidépia. Segundo o0 mesmo autor, takdlivvai dar origem a trés ramos
linguisticos: o ramo Proto—Semitico (grupo quevasaa o Mar Vermelho e origina todas

as linguas Semitas, incluindo o arabe), o ramaPEgipcio (grupo que vai subir ao longo

¥ n: http://www.mondeberbere.com/histoire/camps/origintes#legendesconsultado a 07 de Setembro de 2009

15 Berberes|fnazighen)segundo B. Lugarin: http: www.mediasic.com/clips/lugan/1/2onsultado a 19 de Setembro de
2009
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do Vale do Nilo e dar origem a primitiva lingua py) e o ramo Proto—Berbere (os
ascendentes dos Berberes, grupo que parte atravyigateé Noroeste do Sahara e que vai
colonizar todo o Norte de Africa). E nesta teoriee @ernard Lugan se baseia para a
justificacdo das semelhancas entre linguas semit@sberes: partilham uma raiz comum,

uma matriz que subsiste ha 20.000 anos.

Usualmente, o termo berbere designa um conjuntpostes que habita o Magrebe. No
entanto, significa antes um conjunto de pessoadaja® linguas berberes e que podem
pertencer a diferentes etnias. Actualmente, estengde existam entre 38 e 45 milhdes de
pessoas que falam estas linguas, principalmentdanocos e na Argélia, nomeadamente
os Tuaregues, predominantemente ndmadas do S&s&as. linguas ndo tém expressao
escrita, tendo os berberes utilizado na comunicagwita 0 punico e o latim na
antiguidade e mais tarde o arabe. A Unica excepgébecida é a dos Tuaregues, que
utilizam um alfabeto proprio, tifinagh, derivado do alfabeto da antiga lingua biblica. As
diferentes linguas berberes partilham um sisteramapical idéntico e incluem cerca de

50% de palavras de origem arabe. A literaturaié, pcedominantemente oral.

A sua arte desde sempre revelou uma expressdo meamé a sua religido é,
maioritariamente, animista e zoolatrica. A tecefag® juntamente com a ceramica, as
tatuagens e a pintura das casas, das expressidisagrtcom mais destaque junto das

mulheres®

Em geral, o habitat dos berberes determinou a cor@Omia € 0 seu modo de vida: no

Norte estabeleceram a agricultura, desenvolvend® vida sedentaria; no interior e nas

18 Berberesin: http://www.infopedia/pt Porto: Porto Editora, 2003-2009, Consultado dé®Setembro de 2009
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zonas meridionais do Sahara, dedicaram-se a crikz§ado e eram ndmadas, pois deviam

procurar constantemente os melhores pastos.

Néo foi esta a Unica situacdo condicionada pelalifaczdo geografica dos berberes.
Marrocos -al maghrib al agsa que em arabe significa extremo ocidente - éradpado
Oriente por barreiras naturais, nomeadamente, @gando Atlas, o deserto do Sahara e o
mar Mediterraneo. Esta conjuntura fez com que oéguermalmente apelidado de arte ou
artesanato berbere na Africa do Norte e no Saterragmecesse, em geral, & margem das
evolucdes historicas resistindo as influénciasaegeiras. Barbatti (2006: 11) chega
mesmo a diferenciar os tapetes berberes de Marrdossda Argélia ou da Tunisia, por
estes dois paises terem estado, por mais de tidssésob dominio do Império Turco. A
solidez da Civilizacdo Berbere e o distanciamertngcafico de Marrocos permitiram aos

tapetes rurais deste pais manter uma linguagene guasgitiva.'’

3.3.0 cAsO DOMEDIO ATLAS

Reza um conto tradicional islamico que Lockman,comtador de fabulas do tempo do rei
David (1011-972 a. C.), teria observado a arteedertde uma abelha, e desde entdo se
entusiasmou na arte de tecer tapetes; um outraldatei Dschamed, conversando com o
filho sobre o rei Thumraths: "ele ensinava ao powitas coisas Uteis, entre elas a arte de

tecer, bordar e atar".

17 Diz-se do estado que se julgava ser o dos prisieibmens; diz-se do que teria subsistido desseéoeaté hoje sem
evolugdo $OCIOLOGIA) In Dicionarios PRO — Porto Editora
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N&o sendo possivel datar o momento exacto do apemto do primeiro tapete oriental,
por este ser um objecto submetido a um uso inengmde as probabilidades de
sobrevivéncia diminuem drasticamente, podemosirefiee a arte de tecer tapetes provém
de ha milhares de anos, e até hoje ndo perdeu fasenio. De certo, temos que o tapete
de no foi inventado para reproduzir a densidadeurda pele de carneiro, permitindo

aguecer ou proteger do contacto com o solo, digpeoso uso de peles de animais.

Para Barbatti (1995:14), os motivos berberes, @@ns mais simples e apresentarem maior
analogia com os motivos da ceramica pré-histopoaexistem em relagdo aos orientais,
altamente estilizados. O tapete berbere, na séa@asna sua estrutura fundamental e nos
seus motivos, ndo pode descender dos tapetesatgidatera islamica. «A arte islamica, de
proveniéncia oriental e andaluza, influenciou foeete a arquitectura das cidades e
mesquitas, bem como a decoracdo da arte e ariesaaatoquino, em geral, mas nao

ameaca a intimidade doméstica da mulher berbedem) bem segura do seu oficio.

No entanto, neste tipo de sociedade, onde as reslerem segregadas, existe um espaco
livre para a criagdo e para que a tradigéo se plessmvolver e passar de mées para filhas.
Esta tradicdo, deveras importante na arte téx#targe uma identificacdo com o0s
antepassados de cada tribo, de modo a estabedtagdes com os «vastos espacos do
passado, onde as testemunhas materiais, no dondaio téxtil, praticamente

desapareceram.» (1995:14)

De um purismo geométrico extremo, a decoracdo fErBe quase exclusivamente
rectilinea, exibindo formas geométricas simplesp@®@ losango, o triangulo, o quadrado,

0 “X”, 0 zig-zag, a estrela, a cruz, entre outros.

Os motivos florais ou arabescos, a preciosidaderdi¢a, que estamos habituados a
reconhecer na arte tradicional islamica (Manderg).9néo figuram nos tapetes berberes de

origem rural, que raramente respeitam a simetrigtizam formas rudimentares e
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abstractas, préprias de um pensamento ndo sujeitodelos. «A sorte do interior de
Marrocos é ter escapado totalmente a influéncieatuue, ao contrério, se fez sentir
fortemente na Argélia e na Tunisia» Gerard Bagl{iCOC, 1995: 112).

Mas estes tapetes, que foram relegados para seglanto pelos conhecedores de arte
ocidental até inicios do séc. XX, por serem “demusiprimitivos e simplistas”, exercem
agora, pelas suas cores, composi¢coes e, essemtmlpelas formas “desconcertantes” que

neles se inscrevem, um enorme fascinio.

Ainda que todos os tapetes marroquinos possuamuaidade profunda (origem sempre
local, com elementos “emprestados” de outras @djuras particularidades regionais
tornam-se visiveis: a matéria-prima, os tipos de ad@ensidade do tapete (nUmero de nés);
a teia e a trama; o tipo de enquadramento (numerbaddas); a forma do tapete; os

elementos ornamentais; e a policromia (nUmeroocedipcores).

O caso do Médio Atlas é original. E € original t&mbnum contexto marroquino, pela
diversidade de técnicas que utiliza (varia segucalda tribo) e que se reflecte numa
estética diferenciada; pela utilizagdo de seisedel 80s diferentes, enquanto no resto dos
tapetes de Marrocos s6 se utiliza o gidordes (simétrico, de influéncia turca); pela
invencdo de um no que so é utilizado nesta regé@@enservou a sua autenticidade — o no

berbere e pelo uso de motivos exclusivamente geomeétricos.

A regido do Médio Atlas possui o maior nimero di#lossde tapetes de Marrocos, pois
cada formacdao social (tribo ou fraccao) possueaespecificidade. De mais de uma dezena

de tribos que se dedicam a producao de tapetéagdsm-se:

Zemmour; Guerouane; Zaian; Beni M'Guild; Ait Yoysslarmoucha; Beni Ouarayn;
Beni Sadden.
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Nesta regido o vermelho (n&o uniforme e cheio wlEnces) € a cor dominante, onde
repousam outras gamas variadas. A cor contribsiimapara assegurar uma unidade num

conjunto tao diversificado.

O grafismo alia um certo rigor geomeétrico (qQue veag apenas dos motivos, mas também
de uma grande rectitude de execucdo) a uma gréeleddde de disposicdo. Motivos
angulosos deixam perceber triangulos, losangoseza@strelas de oito pontas, linhas
direitas ou quebradas e redes quadrilateras, gpeestam ritmo e suportam uma espécie
de movimento, que, segundo Vandenbroeck (2000:, X4@n por efeito desconcertar o
olhar», servindo de “arma” contra o mau-olhadoeEptfismo € uma forma de fixar o

tempo, de o ritualizar num “desenho-talisma”.

Os tapetes do Médio Atlas fascinam, porque continagpossuir algo de fragmentario e

inatingivel.
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CAPITULO 4

APRESENTACAO E DISCUSSAO DE RESULTADOS

«As comunidades rurais
nao apreciam as explosoes de
criatividade ou a rebelido face a tradicéo»

Paul Vandenbroeck
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A apresentacdo deste estudo far-se-4 em duas disedas, que seguidamente se
apresentam. Na primeira, mais descritiva, serdesaptados os intervenientes através de
retratos dos sujeitos (4.1). Pretende-se, desteomoda aproximacao as questdes em
analise, sob o ponto de vista dos sujeitos, ragocqual se subdividem os retratos nos trés
temas abordados, nomeadamente 0s motivos, 0 psodessxecucao e a mensagem. Na
segunda fase, também descritiva mas ja com caiatdgpretativo, relatam-se os dados e

estabelecem-se relacdes (4.2).

58



4.1.0S RETRATOS DOS SUJEITOS

4.1.1AS TECELAS DOMESTICAS

4.1.1.1A TECELA COM ESTUDOS (T1)

Mona Rimi tem 32 anos de idade e teve oportunidadestudar, possuindo hoje o ensino
médio, o equivalente ao final do nosso ensino basida situada no Médio Atlas, Azrou
possui escolas primaria e secundaria, permitind® agicriancas ndo necessitem de se
deslocar a uma grande cidade para concluirem é#¢ de ensino. Hoje, meninos e
meninas frequentam juntos a escola. Mas no tempdoaa, tudo era diferente e ela teve
gue lutar muito para conseguir alcancar este s@ctotm. Proveniente de uma familia
“pequena” — como tudo € relativo - da tribo BeniGWild, Mona tem quatro irméos do
primeiro casamento do pai e um, do segundo casanf&endo a mais nova das raparigas,
Mona teve uma sorte diferente da irma mais velhas bs seus estudos ndo a tornaram
mais ambiciosa e Mona teve 0 mesmo destino quedyt@das as mulheres berberes: ficar
em casa a cuidar do marido, dos filhos, do campt® ¢odas as tarefas que lhe séo
diariamente confiadas. Uma ética centrada no “Butfiicil de entender aos olhos da
cultura ocidental, levou Mona a desistir de sonhag elevados, para levar a mesma vida
de sua irm&, dedicando-se, assim, ao trabalho dasolides da casa. Deste rouba apenas
algumas horas para se dedicar a outros trabalh®dhgutrazem alguma consolacédo e

prazer, como a tecelagem:

Todas as mulheres devem saber trabalhar no teapr8eue ha um tempo livre, é para 14 que a

mulher se dirige.
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Os Motivos

N&o foi a escola que apresentou a Mona este afapet tdo bem conhece e que diz
encontrar-se por todo o lado. Mona € uma mulhetivainente nova e ndo tem motivos
tatuados na face, nem no peito, nem nas maos.nkraogtume que se foi perdendo, mas
gue ainda é visivel em mulheres mais velhas ouepientes de regides bem mais esconsas
de Marrocos. Apesar da distancia que separa datalevigrandes cidades, como Fez ou
Marraquexe, Azrou encontra-se num lugar de passageanos turistas mais aventureiros,
a caminho do sul e do deserto e que, quer se ggaganao, deixam as suas marcas. Das
tatuagens, Mona, como qualquer berbere, conheceder mue Ihes é instituido: de
proteccdo contra o mau-olhado e preservacédo dataggidade; de identidade e estatuto
social. Mas, quando questionada quanto aos sigddg dos motivos, desculpa-se com a

tradicdo e a passagem do testemunho:

As formas geométricas e florais reflectem o alfab®mazigh com origem nos costumes e
tradicbes. Podemos encontrar desenhos das tatuagene faziam as mulheres antigamente.
Ainda se encontram algumas mulheres mais velhastatagens na cara. [...] E uma heranca
transmitida pelas mulheres mais velhas. Um costberdado que reflecte a nossa cultura e

crencas.

Segundo Mona, os motivos repetem-se nos tapetemmeaanesma funcédo de proteccao
com que aparecem nas tatuagens, na ceramica pin@lginturas das casas, ou outro
suporte de registo feminino. S&o objectos do giamtidrural e da Natureza, mas sempre
objectos ou formas relacionados com um poder gartec

0 nuamero 5, por exemplo, € uma protec¢do contraao. Khamsa em &rabe, aparece sob a
forma geométrica, estrela de cinco pontas, ouguadida méo. Esta aparece na soleira da porta,
representando a mao de Fatima, a filha do Profeta, a mesma intencdo de protecgcdo que
aparece nos tapetes. O losango presente no centapete representa um olho e esté la para
defender contra o mau-olhado.
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O Processo

Enquanto Mona vai “tecendo” esta entrevista, quaittoos membros da familia, do sexo
feminino, assistem e riem com frequéncia, trocaraio aguela, olhares de cumplicidade.
Cumplicidade essa que é também partilhada nosrafademésticos e na execucao de um
tapete. A tecelagem €, para Mona, um trabalho gxdulas mulheres. Ela nunca trabalha
sozinha. Um tapete é realizado em conjunto com esbros femininos da familia,
levando a que a sua execucao demore cerca de glifisza um més. A altura principal de

producdo € o Inverno e o Verdo, pois nestas épdoaano, ha mais tranquilidade,

relativamente a outras tarefas:

trabalho exclusivamente feminino [...] trabalho emsace fago os tapetes para uso pessoal [...]
tenho de continuar a ocupar-me das tarefas dg.cgddormalmente é um trabalho familiar [...]

Muitas vezes podemos ver uma filha, uma mée e utha axecutarem o mesmo tapete

Mas o comércio de um tapete é da responsabilidadendmens. Esta ideia reforca o
sentido familiar da questdo. O homem deve respdusatse por encontrar a
matéria-prima (I& de alta qualidade) e por vendi&pete nsouk se houver necessidade
disso:

nesta zona, mais alta e onde o frio se sente omimpetes tém tendéncia a ser de |1a Esat(
Laing [...] A la aqui é de boa qualidade, permitindo Quapete seja mais denso [...] geralmente
sdo os homens que vendem os tapetes. [...] Os hdémarspapel de fornecer o material e vender

0s produtos.
A Mensagem

Mona considera que os tapetes sdo, ndo raras vem&sjcos e realizados para certas e
determinadas situacdes, destacando a importanciarda do conjunto para estabelecer

essas referéncias:
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Ha os tapetes feitos para o casamento, que normi@nm@mbém apresentam a gravidez e a
infancia [...] mensagem de esperanca para um bomeasa, com muitos filhos. Geralmente séo

temas femininos, que tém a ver com a mulher.

Confrontada com a existéncia, ou ndo, de rituaslai@goracédo de tapetes, Mona refere que

existe essa possibilidade, mas em meios mais rurais

Aqui s6 fazemos umas oracdes para que o trabgknpreelutivo e corra berimchalaH

Concorda que o tapete possui poderes para redkzajos e guardar, em si, mensagens
escondidas. Mona pareceu retrair-se quando consefgdar sobre este tema. E um assunto
pessoal. E, o facto de a investigadora ser, tan#émdo sexo feminino, permitiu que se
agilizassem alguns assuntos. Mas aqui, a investigagor ser iSso mesmo e, acima de
tudo estrangeira, fez com que Mona a visse comalesaum homem se tratasse.
Desbloqueou até onde Ihe foi permitido e falou Higi@mente sobre desejos e receios
gue se prendem nas tramas dos tapetes, considesstedobjecto do quotidiano berbere
como uma espécie de veiculo de mensagem para ersmivEsta mensagem sO €
inteligivel pelas mulheres ou por quem executa apete. A sua interpretagdo por outros

ndo é importante, nem Ihe interessa o facto derpader varias interpretacoes:

A mulher coloca no tapete as suas crencgas e espsranimas. Acredita que as dificuldades da sua
vida ficardo presas nas tramas da tecelagem. Repaaso tapete o que receia, mas também o que
deseja [...] é dificil explicar [...] dizemos coisaseqnos parece que eles vao entender [...] ha
coisas que pertencem a nossa cultura [...] elesntergkacionar com coisas que eles conhecem
[...] Quem o faz ndo estd muito preocupado com Baa.porque esta tudo aqui (aponta para a
cabeca)Talvez possa haver vérias interpretacdes, masugssfazemos, ndo chegamos a saber

[...]isso ndo é importante e (o significado da mgasg € privado.

Além da mensagem, Mona considera que o tapetestecamm importante estatuto social,
assim como utilitario e de hospitalidade. O tageteito para ser usado, ser visto. E muito

comum nestas regides as pessoas emprestarem dsseies em ocasides especiais ou
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festas, como casamentos. Este é mobiliario, sediadpitalidade e riqueza, espécie de

seguro para as contrariedades da vida e promoteatizacdo pessoal:

Quando se descalcou foi para pisar neste tapstefdz de si uma convidada [...] O tapete € o
nosso maior bem. Uma casa sem tapetes € uma dasa $entimos orgulho quando uma vizinha

nos pede um tapete emprestado para receber coosittaportantes. E sinal que apreciam o nosso
trabalho e assim, podemos dar a conhecé-lo [...Jamero trabalho no tapete algumas mulheres
cantam cang¢des que marcam, mais ou menos, a aegrifristeza. Entdo, € um momento de paz e

de criatividade.

4.1.1.2 A TECELA REFORMADA E ILETRADA (T2)

Allya Drissi tem 68 anos de idade e é reformadaoficio de teceld, tendo trabalhado
durante largos anos neste mester, sempre em casgyrtamente com as outras mulheres
da familia e vizinhas». As artroses impedem-naraleathar agora a tempo inteiro. Vive,
actualmente com o marido e com a filha mais novaanaldeia a cerca de onze
quilébmetros de M’rirt. Mrirt € uma vila, situada macico central do Médio Atlas, regido
com um clima bastante rigoroso, onde a maior mhsepessoas sobrevive de actividades
relacionadas com a pastoricia ou a agricultura.ld®ia onde vive Allya é bastante
rudimentar, com apenas trés casas habitadas. AlResempre se encontraram fora do
alcance destas pessoas, que percorrem estes ddneetios quase diariamente em busca
de sustento, mas ndo para estudar. Muito menoslousn é mulher. Allya € uma das
muitas mulheres berberes a quem o estudo foi negiatioje, com a idade que tem, o
prazer de comunicar supera a falta do conhecin@amtiingua oficial, o francés, que lhe
permitiria outro nivel de conversacdo. A entrevisializada a Allya sofreu,
necessariamente,fittro da traducéo, o que, sé por si define uma baresitiee quem quer

saber e quem quer contar. Esta ansia de comuresandblveu-a devido ao facto de ter
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outros filhos a viver em meios citadinos, nomeaddeem Marraquexe, com quem passa
longas temporadas.

UM DIA NO CAMPO

O dia estava frio, mas solarengo. Recolhemos a khagossa anfitrid e tradutora, o Sidi e a
pequena Lubna, em sua casa, em Mrirt e partimosndmhd para a aldeia, situada a
aproximadamente onze quilémetros, no que nés pe&sséer uma curta viagem. A paisagem a
nossa frente era o cendrio tipico desta zona doidl&das, de prado verde, por vezes acidentado,

com pequenas arvores e arbustos espagados no campo.

Estamos no tempo da chuva e a “estrada” revelousseverdadeiro caminho de cabras. O que
seria uma viagem de ndo mais de meia hora, torieodesrepente num inferno de trés horas, em
que os campos lavrados, ao lado da estrada, a itwibstn por diversas vezes, por se
apresentarem em melhores condi¢8es de transitdizrirente encontramos um vizinho da aldeia,
que foi a pé a nossa frente, escolhendo quais mcbs por onde era possivel passar. A nossa
anfitrid desculpava-se pelo facto de a estradaresta pouco pior devido a chuva, mas ficamos
com a ideia que 0s acessos a estas aldeias ruémist@dos da mesma qualidade da nossa
“estrada”. Ao fim do que pareciam tempos intermiedy entre ribanceiras e crateras que
atravessavam a estrada, chegamos a aldeia. Istai#n quilémetro da aldeia, porque a partir dai,

s6 a pé.

A aldeia é composta por ndo mais que dez casassipia zona, em taipa, com pequenas portas e
janelas minusculas com portadas de madeira. Na zent&ral encontrava-se o curral, com uma
cerca de galhos secos, onde se guardavam as owelmsacas. Fomos recebidos pela matriarca
da familia, uma senhora com cerca de sessenta@aosua filha, de aproximadamente quarenta.
Os homens ocupavam-se das lides do campo. Seihbigeoa hospitalidade prépria daquele povo,
gue recebe dois estranhos como se fossem a sudgpidpilia. Entre convites para passarmos la
a noite, mostraram-nos a sua casa, o local ondguiasam os animais e tratavam da 1&, como

cardavam e fiavam, a cozinha e, por fim, a salafguauja mobilia se resumia a diversos tapetes
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gue revestiam o chao, umas almofadas e uma mesdarcionde nos serviram o tradicional cha

marroquino, de menta e muito doce, acompanhaddlarhos tradicionais deliciosos.

Entre conversa e perguntas sobre os tapetes eaadadtas pessoas, sempre acompanhada pela
nossa tradutora, o tempo foi passando e finalmeimgaram os homens, um senhor de meia-idade
e um rapaz. O patriarca da familia, como mais taddecobrimos, tinha ficado a guardar o carro.
Depois das apresentacbes e de mais um pouco deiribéimos o caminho de regresso,
novamente sob varios e insistentes convites pariparmos. Acompanharam-nos até ao carro,
despedimo-nos e pusemo-nos a caminho por outradestgque nos asseguraram que estava em
bom estado. Mais do mesmo, desta vez com a traw@saim riacho como brinde, e trés horas
depois vimo-nos novamente em estrada asfaltadai®dp deixarmos 0s hossos amigos em casa,
regressamos a Azrou, cansados mas satisfeitogesiele que tinhamos observado um pouco do
Marrocos auténtico, com gente simples e muito lalepia, cuja vida dura e dificil ndo os impede
de oferecerem o pouco que tém a dois estranhosn assno ndo lhes impede criar os seus

maravilhosos tapetegdo Diario de Campo da investigadora).

Os Motivos

As suas méaos rudes de mulher do campo parecemrgaat@ropria quando trabalham no

tear. No pequeno quarto onde se encontra esteabpecfeitamente enquadrado no parco

mobiliario existente, vai falando sobre o tapete guda a executar, ao mesmo tempo que

vai exemplificando. Refere que as mulheres vaairefmeos motivos de tapete para tapete

e que aqueles aparecem por todo o lado, nas tatjage ceramica e na decoracao das

casas. Sao formas geomeétricas, simplificacdestdeeza e do quotidiano. Acredita que os

motivos tém um significado de proteccao, que écaftp pela sua utilizagdo em conjunto

com as cores. Apesar do poderdaraka”, os significados dos motivos estéo a perder-se

porque as pessoas Mais novas tendem a repetiflosssepreocuparem com o seu

significado:
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NGs colocamos no tapete todaaaaka para nos proteger contra o mau-olhado e a ineefdra os
jnoune todas as forcas do mal [...] E preciso protggdrAs pessoas mais antigas conheciam os
significados todos. Agora as raparigas novas jgnfia@ que véem fazer as suas maes e avos [...]

mas ndo sabem o que quer dizer [...] O preto é norerdk usado contra a inveja e 0 mau-olhado.

O Processo

Allya continua a tecer, embora com dores nas ngims,tecer € um vicio que se ganha e
dificil sera desfazer-se dele, apesar de a |aftfotaa a respiracdo e Ihe trazer problemas de
saude a esse nivel. Tece em casa, no aconchegq jdmtamente com as filhas, com quem
partilha o tear. Ainda que se possa fazer um tapgtmtro ou seis maos, a cabeca é uma sé
e, nao raras vezes, a de Allya:

Normalmente uma das mulheres que faz essa obuitantdo as outras o que fazer. Por isso ha

uma unido no tapete que é feito por varias mulheres

O tapete em execucdo é um tapete de técnica de Aflga mostra a parte visivel do
tapete, explicando como fazem e apertam os n@ne edo descendo a trama e enrolando
o tapete na parte inferior do tear a medida queresicendo, sé o desenrolando no final. O

desenho esté na sua cabeca e ai ficara até quet® ¢ateja finalizado:

estd tudo nas nossas cabecas. Os desenhos apamterme vamos fazendo os tapetes. [...]
Depois o tapete vai sendo enrolado na parte de lmixtear, assim (mostra o tear e o tapete
enrolado) e s6 se vé o resultado no fim, quand@mas a peca do tear. Nas cooperativas € que

usam planos, pois trabalham por encomenda.
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A Mensagem

O colorido e os motivos de outro tapete ja termonadelam a sua finalidade, um tapete de

casamento. Allya refere a importancia do tapeta pdutura vida da neta que vai casar. E

um mensageiro de boa sorte, com as mensagenseadti@t na sua trama:

Ha coisas que s6 dizemos através dos desenhosaltmnie desejos que queremos para as nossas

filhas. Mensagens de boa sorte e que nada de esehtionteca, ou aos seus filhos.

4.1.1.3 A TECELA COM ESTUDOS E ACESSO A INTERNET (T3)

Charaf Noura vive em Azrou, tem 27 anos de idadéalecomo Mona Rimi, teve
oportunidade de estudar. Lé, habitualmente, ligaze tapetes e tem acesso a internet.
Quando quer saber como param as modas sobre tgpetass mais modernos, os mais
vendaveis), faz uma visita as suas amigas quelliembana Cooperativa. No entanto,
Charaf considera que este € um oficio familiaredee, por isso, ser realizado no sossego
do lar. Afirma, no entanto, que a venda de um éapettorna mais facil, quando realizado e
comercializado directamente Bmsemble Artisanal

Os Motivos

Charaf partilha da opinido que os motivos dos &pptovém dos antepassados. Sdo uma
heranca. Possuem significados e séo reflexo daraudt que a teceld pertence. Baseados
nos motivos das tatuagens e decoracdo mural das, calectem uma visdo geometrizada
da natureza e do meio rural que tdo bem conheoan8fivos humanos, animais e florais,

representados de forma estilizada, geométrica:
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Tudo o que fagco num tapete aprendi com as minhés eva minha mae. E o reflexo de um
pensamento, de uma cultura, de uma familia [...]. @fectos da vida quotidiana, da familia, da
vizinhanga. Sao coisas que vemos todos os diag dgmdnascemos. SO que estilizamos, damos-
lhes uma forma mais geométrica, ainda que poss#ettieseres humanos ou animais [...].
Aparecem nas tatuagens berberes e nas casas (@e¢qdra]. N6s percebemos o seu significado,

porque estamos habituados. Fazem parte do nossbularo.

O Processo

Charaf parece bem segura quanto a existéncia eleriifis de producado, no que concerne
a diferentes tribos - vistas como familias - e i transmitindo os seus conhecimentos de
geracdo em geracdo. Desta feita, podem variarsd@s motivos, como a técnica e até o

proprio material com que sédo executados os tapetes:

Através da técnica e do material, essencialmeraeaGribo possui um codigo diferente que
representa no tapete. O modo como a técnica éagiaseno tipo de 1a que utilizam. Ha tribos que
até utilizam materiais que n&o as |ds nos seusetapdisturam outros materiais. E assim, cada

tribo com as suas caracteristicas.

No entanto, Charaf menciona uma caracteristicadjeiencie os tapetes do Médio Atlas,
no geral, tornando-os num tipo especifico. Essactenistica, que provém da excelente
gualidade da |a desta zona montanhosa de Marrtaogom 0s tapetes protejam quem
neles se reclina, dos rigorosos Invernos, impedmdontacto mais directo com o solo. A
“la alta” — Haut laine - consiste numa técnica de nds, em que os fiosde&@dos,

propositadamente, mais compridos, atingindo, p@eses oito ou dez centimetros de

comprimento:

Na regido do Médio Atlas quase todos os tapetefeiée com boa 18. Tém uma caracteristica que

os difere dos outros tapetes de Marrocos, quesgélos compridos, a “la alta”. Mas, apesar disso,
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sdo mais caracteristicos os tapetespdiée ras (pelo raso) com motivos geométricos e cores
gritantes [...].

Considera que a tecelagem é um trabalho exclusisontllheres. Apesar de referenciar
este oficio como familiar, acredita que cada um teseu papel e o dos homens nao €,

certamente, num tear.

isto é coisa de mulheres. Se os homens quiseremtéguetes sdo gozados pelo resto do grupo. Os
homens trabalham fora de casa, ndo se podem aiestartipo de trabalhos [...]. Este é um oficio

familiar [...] aprendi por ver a minha avé e a mimhae.

A Mensagem

Para esta teceld, embora de caracteristicas wmsjess formas geométricas podem ter
outros significados para além da forma em si. S&sesignificados que s6 sao inteligiveis

por qguem esta dentro do meio

acredito que a geometria seja uma linguagem umilve3s eu fizer um quadrado ou um triangulo,
alguém do outro lado do mundo vai reconhecer undrada ou um triangulo. O problema é que,
por vezes esse quadrado ou esse triangulo re@eseaisas estilizadas. Ai € que ja ndo sei se sera

entendido da mesma maneira. Mas acredito que nfo [...

Confrontada com a existéncia, ou ndo, de mensagsseais nos tapetes, Charaf responde
com uma certeza: de que s6 os realizados em casalgno essa particularidade e
acrescenta que a mensagem € transmitida atravéis @®njunto de simbolos e da cor.
Pode ter uma intencédo de proteccao, de boa serteatizacdo de desejos. Ndo é uma
mensagem para ser entendida, o importante é clalotitapete. Os tapetes sédo feitos para
responder a necessidades:
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Nos tapetes feitos nas Cooperativas, os simbolmsoséelementos decorativos de um tapete,

entende? Todos tém o seu significado, mas aqui-aeaam se pensar nisso. Sdo s6 para decorar
[...].- Muitas vezes o tapete guarda os segredosa@ng prometidas ao casamento. Desejos e
paixdes, coisas que gostariamos que acontecessama Fhensagem que muitas vezes fica presa

no tapete. N&o é para ser “ouvida” por ninguént fasa ‘desabafar’.

Para além desta fung¢do, Charaf concorda que ocet@&pamm importante produto social,

simbolo da reconhecida hospitalidade berbere ertanie meio de realizagéo pessoal:

Pois, todas as casas berberes tém de ter tapmtés, § uma casa pobre. E uma casa pobre nao
pode receber visitas, sentam-se no chao [...]. Elin £ um trabalho de que gosto muito. Tento

terminar as outras tarefas mais rapidamente, paisagedo vir para o tear.
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4.1.2AS TECELAS DE COOPERATIVA

4.1.2.1A TECELA DE AZROU, COM ACESSO A INTERNET (T4)

Zhor el Hamdaoui vive e trabalha na vila de Azrogra 34 anos de idade. Com Charaf
partilha a amizade e o gosto pela leitura de ligaime tapetes. O acesso a internet permite-
Ihe “viajar” pelo mundo dos tapetes e ficar a caehenelhor o trabalho que a inspira.
Trabalha, juntamente com outras 16 mulheres, ngetativa artesanal de Azrou, a
funcionar desde 1954, diariamente, das 8h00 as01hias 14h30 as 18h30. S6 descansa
ao fim de semana, quando aproveita para realizarefas de casa, constantemente adiadas
devido ao trabalho. Aqui tudo é realizado com basa plano, deixando pouco espaco

livre a imaginacao.

Os Motivos

Os desenhos de motivos dos tapetes provém dossptapocomendas. Se lhes é dada a
oportunidade de reproduzir desenhos muito antigpdicas dos virtuosos tapetes dos seus
antepassados, Zhor fica satisfeita, pois aindarsérh de ver alguns destes desenhos nas

tatuagens que sua avo exibia:

Aparecem ai encomendas de desenhos de motivos amtigms, para nés reproduzirmos. Esses
desenhos tém a ver com simbolos que surgiram nasrgs nas caras das mulheres berberes,

tatuagens. Sao simbolos que estéo relacionadoa cossa cultura, com 0s nossos antepassados

Apesar de trabalhar numa cooperativa de tapetes, cdmsidera que a origem e a funcao
dos motivos € a mesma do que a dos tapetes depemspal e familiar. Assim, diz,

encontramos igualmente motivos animais, floraisoeatfabeto berbere, com formas
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geomeétricas, inspiradas na natureza e na vidadigodi. Zhor considera os motivos como
uma herancga, com significados, e que as cores eamptam os motivos, reforcando o

poder magico que possuem, apesar da sua primegadser, aqui decorativa:

Podemos encontrar desenhos de animais, arvoressenhibs berberes, com formas geométricas.
Letras berberes, que possuem uma mensagem qussaspe€a regido podem compreender [...].
Colhemos os motivos da natureza e da vida quotidipara fabricar um tapete e |he dar

significado.

O Processo

Zhor refere varias diferencas de producdo entreaaadas tribos que existem no Médio

Atlas, tendo os diferentes grupos as suas progfie€ncias e modos de fazer:
Distinguem-se pelo tamanho, cor, desenhos que cmp8 tapetes, 0 material utilizado e outros.

Devido a troca de experiéncias e enquanto teceldodperativa, Zhor mostra estar mais
informada relativamente aos tapetes produzidosidages ou outras regides de Marrocos,
demonstrando as diferencas e semelhancas enseasdapetes do Médio Atlas:

Se 0s compararmos com 0s tapetes de Rabat (d&)idatks sdo mais rusticos e nunca poderiam
enfeitar o Palacio do Rei (Risos). Estes utilizam,grande medida, padrdes geométricos, enquanto
agueles utilizam um motivo floral no centro do tap®s do Alto Atlas, por exemplo, sdo uma
mistura destes com aqueles. Apesar de possuiremrmativio central bem distinto, ja utilizam
motivos geométricos, como os daqui. Se comparaconsos do Haouz de Marraquexe, esses,
entdo, sdo ainda mais toscos. As mulheres desg®D rego estdo muito preocupadas com a
simetria ou com o resultado final. Por vezes séogala mesma cor. A |a é mais rara e os tapetes

utilizam também pelos de cabra na sua constitui¢éo.

Ao contrario das tecelas domésticas entrevistaitas, considera que a tecelagem em casa

€ um oficio muito solitéario, preferindo o trabakm equipa que é executadoErmsemble
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Artisanal Apesar de se trabalhar com um plano, que limitaaividade, a cooperativa
permite-lhe o contacto com outras pessoas e atéoatns povos (estrangeiros), para que
possa divulgar, ela prépria, o seu trabalho, aasiga Outra vantagem é um maior acesso a

informacéo, a técnicas e modos de fazer difereliesprendidos na sua infancia:

Normalmente sentamo-nos duas ou trés no mesmo lbarmdo, em frente a uma peca. Cada
uma é responsavel por uma parte do desenho. O fianpreso na trama para que todas
possam ver [...]; numa cooperativa, nunca se tralsdhmha num tapete [...]. Normalmente,
todas as mulheres berberes sabem fazer tapetend&pnos em casa, com as nossas maes.
Mas especializei-me em varias técnicas Basemble Artisanal Vamos aprendendo coisas
novas, algumas técnicas de tapetes de outras sefjiGeTemos todo o tipo de clientela. As
pessoas passam por aqui e escolhem os tapetestjoeeen exposicdo, ou entdo, se nao
gostarem de nenhum, encomendam aqui pelo albunve?ss j4 véem com uma ideia do
desenho, da cor ou do tamanho que querem. S&o endasmmais personalizadas! Estes sé&o
feitos sobretudo para estrangeiros [...]. Estes @apsio postos em exposi¢cdo na cooperativa,

onde qualquer pessoa pode comprar. Outros sacdesatira as lojas das grandes cidades.

Embora ndo seja habitual, Zhor sabe da existémctzothens que trabalham no oficio de
tecelagem, embora o papel destes, no que se gefpreducéo de tapetes, esteja mais
relacionado com a obtencéo da matéria-prima (tasgeompra das 18s) e com o comércio
dos tapetes:

Nesta cooperativa ndo. Eles s6 coordenam o sexvigoebem as encomendas. Mas sei que had um

homem que também faz tapetes na cooperativa de (M'r]

A Mensagem

Apesar de ndo negar os condicionalismos de umlli@ba cooperativa, Zhor refere que €
sempre possivel dar volta a questdo e dar asasginggdo. Ndo sempre, mas, se nao

houver encomendas, € possivel:
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Mas nédo fugimos muito do plano [...] Os tapetes g@&oalmente tematicos. Por vezes até a cor
lhes da o tema. Pode ser o “tapete azul”, por ekenas ha uns que tém significados mais
especiais. O tapete de oragdo, do casamerttandira capas de casamento que a noiva leva nesse
dia. E depois ha outros [..Um tapete vale pelo conjunto. Ninguém faz um tapepensar em

motivos particulares. Os motivos vao surgindo, fmdo o conjunto do tapete.

Zhor partilha da premissa de que s os tapetdzadas em casa possuem uma mensagem.
O facto de muitas maos realizarem uma obra, paaseja terminada em menos tempo,
condiciona a imaginacdo. O plano ajuda a uniforgdiaado produto final e economiza
tempo. A sua sensibilidade quanto ao entendimentamdo, da mensagem, por parte dos
clientes, diz-lhe que, normalmente as pessoashesoalm tapete por gostarem dele e ndo

por entenderem o que quer dizer:

Na cooperativa seguimos um plano prévio que na@aeargem para essas coisas pessoais [...] as
pessoas da regido conhecem o tal alfabeto de lqua faa pouco. Os outros possuem o seu préprio
cAdigo e entendem a sua mensagem. Bem, os cligpgtsm, mas penso que ndo entendem bem.

S6 se forem coleccionadores. Esses |Iéem livragnmam-se.

4.1.2.2A TECELA DE M’ RIRT, SEM ACESSO A INTERNET (T5)

Fatema el M'rabti tem trinta e sete anos de idagessui 0 ensino basico. Pertence ao cla
dos Morabtis e a tribo Zaiane, uma das mais pradtig do Médio Atlas. Da familia mais
chegada fazem parte o seu marido e trés filhos,rdpazes e uma menina. Como acontece
nas familias tradicionais marroquinas, Fatema wdgeen a mde, uma senhora idosa.
Trabalha no oficio de teceld, diariamente, das &®02h00 e das 14h30 as 18h30, na
Cooperativa Artesanal de M'rirt, vila situada aceede quarenta quilometros de Azrou.
Esta cooperativa tem o seu qué de originalidads,gopui trabalham no tear cerca de vinte
mulheres e um homem, o Sr. Aneb. Aqui, tal comoqudsas cooperativas, segue-se um

plano, mas, segundo Fatema, também este reprdicigeiagem dos antepassados:
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As mulheres que ja fazem os tapetes ha mais tempe Aos passam os desenhos. S&o coisas que

tentamos reproduzir e que estdo por todo o lado [...]

Os Motivos

Fatema considera que os desenhos dos motivos gdetedasdo, agora, meramente
decorativos. Os significados que outrora possufaram-se esbatendo com o passar dos
tempos e hoje apenas restam desenhos de objeatiescoisas que podemos encontrar no
espaco envolvente, quer no quotidiano destas naghguer na Natureza, que é prodigiosa

e inspiradora na montanha:

Sao simbolos decorativos que fazem parte da no#tsaac Aparecem nos tapetes berberes desde
h& muitos anos e o seu significado ja se perdegueXicou foram os desenhos. Se perguntar as
mulheres mais velhas, vao responder que possuesngsathagicos. Mas isso séo supersti¢des [...]

nao possuem significados magicos [...].

Existe um didlogo entre o Homem e a Natureza. Gend®ws estdo na Natureza e o Homem
reconhece e reproduz [...]. Formas geométricas, hasndtorais, animais [...]. Sim. Existem

motivos da Natureza [...].

O Processo

Fatema concorda com todos os entrevistados, nosguefere a diferencas tribais na

producéo de tapetes. E ressalva a Geometria, coraalas caracteristicas uniformizadoras

dos tapetes desta regiao:

Ha vérias diferencas. Se pensarmos na geografieh@mos logo que existem diferengcas quanto
ao material e a técnica. Nas zonas mais elevadegdm Atlas os tapetes sdo mais grossos, pois

tém como fungao proteger do frio da neve. A |a éxdelente qualidade [...] cada grupo tem a sua
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maneira de fazer. O tapete é para ser usado. Ql¢ip@d e as cores reflectem o estilo de vida de
cada um, reflectem a nossa vida quotidiana [...] $@&#w diferentes. Ndo encontra em Marrocos
tapetes iguais, de regido para regido [...] Bom,ctarstica dos tapetes do Médio Atlas? Os

motivos geométricos.

Quando confrontada com a hipotese de os homenscemm este mester, Fatema néo
pareceu admirada, pois trabalha com ela, na Cdogeram homem, Aneb. N&o possui,
aqui, a funcdo de vendedor, mas partilha com Fagem#ras mulheres, o tear. Todas as
maos sado poucas quando as encomendas sdo muitakgrpo estimado para a producao
é relativamente curto. Fatema conduziu-nos a salexgosicoes, onde se encontravam
alguns dos excelentes exemplares que seguiriarbyeara, para a casa de férias do Rei, ali
mesmo, em Ifrane, perto de Azrou. N&do séo tapéidireos, como 0s que se costumam
encontrar no interior dos Palacios. Estes possuaa tematica rural, tipica do Médio
Atlas. No entanto, a sua confec¢édo néo foi desaweddram utilizadas as melhores las da
regiao:

Um tapete, para se fazer mais rapidamente, nexéssiduas, trés mulheres para o executar. Assim
conseguimos acabar mais depressa [...]. Trabalhaengsrs juntos. As vezes faltam pessoas, mas

€ ocasional. E, como somos muitos, nunca ningusaltra so.

A producgéo de tapetes desta cooperativa é parssiedipoe venda no préprio local. Por
vezes, diz Fatema, aparecem comerciantes a cotapedes para as suas lojas, mas o mais
normal € a venda de tapetes a pessoas da terra:

As pessoas daqui. Por vezes os vendedores dasdojavezes pessoas que compram para as suas
casas [...]. As vezes as pessoas compram 0s queeestérposicao. Se ndo, fazem encomendas
por cores, motivos, tamanho...
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A Mensagem

Fatema relativiza a importancia dos motivos nastrassdo de mensagens através dos
tapetes. O conjunto de motivos e cor fazem com sgugoste, ou ndo de um tapete.
Considera que, ao existir essa mensagem, elasinitada aquando da elaboragéo do plano
e nao do tapete. As mulheres que elaboram os deséngue podem querer contar uma
historia, mas Fatema mostra-se um tanto ou quéaptica — ou timida - em relacdo a este
assunto e prefere relegar tudo para a represerdaggiootidiano. Ainda assim, admite que
existe sempre uma mensagem pessoal que ¢é lidaapete,tsé perceptivel a pessoas que

cresceram rodeadas pelos mesmos motivos. Pessopartjlnam um ideario comum...

As mulheres elaboram um plano. [...] Ninguém pergongaie significa, € mais confortavel assim

[...]- Pode ter um significado para mim e outro pEguém de outra tribo [...]. Penso que o tapete
transmite sempre uma mensagem. Mesmo que sejaeita cooperativa, a teceld tem sempre a
possibilidade de alterar os motivos e fazer pas$sma mensagem”. Mesmo seguindo um plano, a

execucao de um tapete é sempre pessoal.

Mas, para esta mulher berbere, o tapete é muite imaortante enquanto produto cultural

e social. E simbolo de hospitalidade, mas um abjetilitario e com fins comerciais:

Se vocé for a minha casa, terei tapetes para hewecBentarei fazer com que se sinta acolhida.
Essa é a tradicdo berbere. Como poderiamos bebea? (risos). [...] O tapete é um objecto

utilitario. Serve para ser usado.
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4.1.30S COMERCIANTES

4.1.3.10 COMERCIANTE DE AZROU COM INSTRUGAO PRIMARIA (C1)

M. Mounir Drissi € um comerciante de tapetes na @& Azrou. Com 0s seus quarenta e
um anos de idade e quase tantos de comercianteegfer negocio de familia desde que o
pai se sentiu mais debilitado, ha cerca de dez. @asnsino basico permite-lhe estar
informado sobre o mundo dos tapetes. Tem na Iganal livros de referéncia, onde
procura respostas para turistas mais curiososeeegsados. No acesso a internet, conta
com o apoio dos dois filhos, que inclusive, Iharenim uma pagina que permite publicitar o
seu negocio, Atelier Sidi El Mokhtar. A tribo Bek'guild a que pertence possui forte

relacdo com os tapetes e a sua familia esta @mestehd geracoes:

Sou comerciante desde pequenino. Isto € um negticitamilia. Comecei a trabalhar como
aprendiz com 0 meu pai, que ja tinha comegado ceau@ai. Hoje tenho comigo o meu filho e o

filho da minha irm&. Comegamos desde pequeninpseaider a conhecer 0s tapetes.

Os Motivos

Convidado a falar sobre os motivos dos tapetesMbunir parece um peixe dentro de
agua. Caracteriza os simbolos como heranca dodmasssacionado com o alfabeto
Amazigh. Enquanto mandava o0 seu assistente trazehdo— o tradicional cha de
menta — Mounir abria o livro, quase desfragmentatio,Ramirez e Rolot Tapis et
Tissages du Maroe para nos mostrar. Falou de formas geométridwass, inspiradas
nos costumes -tatuagens e ceramica - e na Natuedeando que, as mais comuns nesta
regido possuem formas geométricas, animais, objelioquotidiano, rios, montanhas e

casas. Para este homem, enquanto comercianteatiestaps motivos tém um significado,
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gue ganha mais forca quando combinados entre sedA& que possuem um caracter
mistico de sorte, de proteccdo contra o mau-olieads forcas do mal. As cores também

tém significados, transmitem estados de espirito:

podemos vé-los em muitos sitios. Estdo em toddm Idas tatuagens e na ceramica. Fazem parte
da nossa cultura, vém ja dos nossos antepassadiosdis.comuns sédo as formas geométricas e as
animais. Sao formas berberes, da nossa tradicd@finjais e objectos do quotidiano. Também

podemos encontrar rios, montanhas e casas. [.. $ regoesentam a cultura berbere.

Ao fazerem um tapete, as mulheres transmitem-lseseos desejos de que a vida corra bem. As
mulheres tém esse poder... funciona mesmo. Se alganérmveja do meu negdcio, tenho que me
proteger contra 0 mau-olhado e de todas as fogasal, sendo, vou ter azdrl.] A cor é
importante, transmite alegria, tristeza, o solatumeza. Nesta regido sdo utilizados principalmente

o vermelho, o preto, para afugentar o mau-olhatioainco, para afastar a inveja e o amarelo.

O Processo
A VENDA DE UM TAPETE

Era ja fim de tarde e decidimos ir & procura de sitio para jantar. Desciamos uma rua de Azrou
ao som do chamamento dos fiéis, quando fomos ath@sd@or um vendedor de tapetes.
ExplicAmos que ndo irlamos comprar nenhum tapete,rgps encontrdvamos ali para fazer um
estudo. Aproveitdmos para perguntar se ele estdisponivel para responder a umas questdes
sobre a sua profissdo, embora ndo pudéssemos cotapetes, uma vez que éramos estudantes e
ndo tinhamos dinheiro. O Sr. Mounir mostrou-se d&atst solicito, marcadmos a conversa para a

manha& seguinte e ele indicou-nos um restauranténmegiacoes.

Eram dez da manha quando nos apresentdmos a partaeja de tapetes. Era uma tipica loja

estreita e funda, com os tapetes amontoados dedwonel do outro. La estava o Sr. Mounir e um
ajudante, um mogo de tenra idade que, como magetaiemos a saber, era 0 seu sobrinho.
Voltamos a frisar que nado iriamos comprar nenhupeta, uma vez que nestes locais é bom

estabelecer as regras de base para nao haver fsitonal-entendidos. Serviram-nos o tradicional
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cha e o Sr. Mounir explicou que iria proceder coseode uma venda se tratasse, mostrando os
tapetes a medida que falava, para que ficAssemosr@ber bem o negécio dos tapetes. Num
apice, ja o chado estava cheio de tapetes e a ceaviex fluindo. Ele respondia as questdes,

voluntariava informacéo adicional e apontava deterados aspectos nos tapetes, quer técnicos,
quer teméticos. Passadas umas duas horas, comaaddp aos nossos pés, chegou a fase de
arrumar novamente os tapetes. Com a pericia progeigiuem sempre fez este trabalho, comecam

a dobré-los e a arruma-los novamente em pilhas.

O processo de seleccdo na compra é simples. A megie os tapetes véo sendo dobrados,
indicamos se sédo ou ndo do nosso agrado com asrpalajma (fora) e hali (para pensar). Os

tapetes de que gostamos vao para uma pilha, os®sefio dobrados e guardados. Quando ja sé
sobra a pilha dos tapetes que nos agradam, vol@ispetir o processo, até que por fim ficam sé
dois ou trés. Depois comega a negociagéo propridendita, com o comerciante a fazer um preco,
ao qual o cliente faz uma contra-proposta. O conaete vai entdo descendo o preco inicial,

combinando ofertas para dois ou trés tapetes, egdcio continua até se chegar, ou ndo, a um

acordo.

Eram j& horas de almocar quando finalmente arrumamdloco de apontamentos e a maquina
fotogréfica, despedimo-nos do Sr. Mounir e do sewdamte, pegamos no tapete que tinhamos

prometido ndo comprar e regressamos ao h@ia.Diario de Campo da investigadora).

A Mensagem

O seu oficio de comerciante permite-lhe ir as aklel contactar directamente as tecelas,
em busca de tapetes cada vez mais originais eegpendam, de forma mais ou menos fiel,
a demanda dos seus clientes, especialmente osionkdores de tapetes. Estes procuram,
nao sO os tapetes antigos, como aqueles que, @ounoutra razdo, se destaquem dos
tapetes habituais. Por vezes, para incrementandaveos tapetes, Mounir acrescenta a
histéria que leu nos livros, outras que aprendesetdepai e, j4 antes, de seu avd. Sobre

rituais relacionados com a arte de tecer, Mourfataa:
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Sim, mas depende dos sitios. Nao sdo todos idgteiss que matam um cabrito, quem benza o tear
e a las, outros s6 fazem uma oracéo [...] nGs aaredg que o tapete tem um poder sobre a vida.
Pomos 0s nossos desejos no tapete, para estedizaeam. Os nossos medos também, para que o

tapete os prenda.

Conhecedor desta matéria, como deve, relacionapetes do Médio Atlas, com o0s
chamados “citadinos”, para referir que estes poskEmmnfluenciados pela religido e até ser
usados nas mesquitas, como tapetes de oracaodd&egzgdo onde habita, sdo tapetes mais

“terrenos”, utilizados muitas vezes como simbolma® cultural:

o tapete é muito importante para nos [...]. Quandovidamos alguém, estendemos sempre o
nosso tapete. Todas as casas berberes tém tdpetesio alguém da uma festa, € normal pedir
tapetes emprestados para poder receber todos e&laws. E para nés um orgulho poder

emprestar um tapete

4.1.3.20 COMERCIANTE DE AZROU COM ENSINO SECUNDARIO (C2)

Nizha Zeroual tem vinte e nove anos de idade eupass Bacharelato, o equivalente ao
ensino secundario portugués. Gere, juntamente caruopai, um pequeno Bazar de
tapetes, em Azrou. Sobre este assunto possui &aatzdradicdo do negocio e o0 que
aprende dos livros, das tecelds e de outros camnézsi sem descurar a pesquisa na
internet, que lhe permite saber as novidades sisbtapetes de outras regides e até os que
se fazem no estrangeiro. Mas, apesar de muito mMiizba ndo deixa que as novidades
retirem o protagonismo dos tapetes antigos e décei@ na sua loja. Alids, este jovem

comerciante parece saber bem como reconhecer ete taptigo:

como uma cang¢ado. Nada se repete, a excepcao o ™rdbso € uma caracteristica dos tapetes do

Médio Atlas. Quanto mais antigo for o tapete, mempstese tera de ver repetida alguma linha

...
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As vezes podemos encontrar figuras que se pareamm Seres humanos nos tapetes.

Especialmente nos mais antigos.

Um bom tapete (antigo) tem as cores debotadas.

Os Motivos

Também os motivos possuem, para Nizha, uma fdde&d® com o passado e a tradigao.
Os simbolos sdo como que uma heranga de um pasdadonginquo que se foi
desagregando no tempo, dele apenas restando unaog@mdmemoria de registos

femininos, como as tatuagens:

s&o provenientes das tatuagens berberes. Chegasarossos dias por transmissdo. E uma heranca

cheia de significagdo. Os antepassados deixarammuibas tracados importantes [...].

Como heranca da Antiguidade, Nizha destaca espegigé 0s motivos geométricos, ou
uma espécie de ‘geometrizacdo’ da Natureza e aetobje formas do quotidiano. Para
Nizha, a geometria enquanto linguagem universale pger compreendida por pessoas
provenientes de variados pontos do globo terrdgtas. o significado atribuido as formas
geométricas é que pode ser restrito e apenas censjprel dentro de determinado grupo.
As cores revelam-se, igualmente, de extrema impodédpara o caracter mistico que

envolve o mundo dos tapetes do Médio Atlas:

Formas geométricas. Através da imaginacdo, podenemntrar montanhas, camelos, objectos do

quotidiano [...].

Os motivos sédo todos possuidores de significaddorSgurativo, € mais facil de se identificar e
até compreender o tema do tapete. Se so0 tiver osofi@ométricos, temos que procurar analogias
com o que se conhece. [...] Os motivos possuem @Eguio significado dentro de um grupo

especifico. Se eu for Beni M’'Guild e vir um tap2teane, posso identificar um motivo semelhante
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aos que se fazem na minha tribo e ndo possuir masignificado [...] os desenhos possuem um
caracter magico de proteccdo [...] o losango, reptase olho e 0 mau-olhado. A cruz da sorte
[...] representa uma espécie de tesoura. As tesaitagdp o que é de metal, possuem um grande
significado mégico para os berberes, porque téodemde afastar os deménios. [...] um tabuleiro
de xadrez. Significa as nossas vidas e todos aamentos que devemos fazer até atingir a
perfeicdo (o Paraiso), como nos ensinou o Profefalfoda a gente consegue compreender o que
sédo formas geométricas. Para si, que vem da Euwagazara mim, da regidao do Médio Atlas, em
Marrocos, um quadrado representa a mesma coiseoblema € que, em linguagem berbere, ele

representa sempre outra coisa. I1sso é que lhereanfe caracteristica especial.

O Processo

Nizha é peremptorio ao afirmar que os tapetesatifate tribo para tribo. Mas reforca que
essas diferencas sdo mais originais consoanteabdecnascimento das mulheres que os
produzem. A abertura das vias de comunicacdo eestesdas de Marrocos facilitou as
trocas comerciais e de segredos bem guardadositelw@culos, em determinadas tribos
berberes. Actualmente é possivel assistir a fendsbibridos de tapetes absolutamente
singulares, resultantes das deslocacfes das naijbane outras regides, que ndo a sua de
origem, por forca das circunstancias, ou devidasamentos fora da tribo de onde séo
provenientes. Ao se deslocarem, as mulheres lewaisigp um arsenal de motivos e de
modos de fazer muito caracteristicos das suaseegitarretam séculos de tradicdo, dos
quais dificilmente se conseguem ver livres. Masunaimente, essas mulheres vao ser
igualmente influenciadas pela nova tribo, novagli¢ises, novos motivos ou novos
significados para 0s mesmos motivos. E muito coranoontrarmos um tapete executado
segundo uma técnica mais caracteristica de detdmimegido, mas com motivos

tradicionais de outra:

A mulher transporta consigo uma forte experiénedadominio ‘iletrado’.
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Sim! As mulheres fazem os tapetes segundo o ambigmte cresceram. Cada tribo tem as suas

especialidades [...] motivos que fazem parte do téperde cada uma das tribos [...].

Nizha reforca a ideia do trabalho totalmente maadamiliar, desde a tosquia, a execucao
do tapete, passando pelo tratamento e tingimentld,dado descurando a partilha das

tarefas diarias, como o tratamento dos filhos:

Os homens tiram a |a as ovelhas. As mulheres tratadepois [...] cores naturais, que resultam da
extraccdo das plantas. S&o trituradas e mistu@masagua a fervef...] Esse é um trabalho de
mulheres. O homem, por vezes ocupa-se das cripatasdeixar a mulher trabalhar nos tapetes
[...]- Regularmente é um trabalho executado por 3rauieres. Totalmente manual [...]. Tém de

cozinhar, tratar da casa e das outras coisas.

Nizha parece interessar-se mais pelos tapetes emcehhecé-los, estuda-los, saber
diferencia-los — do que, propriamente pela sua ajetadefa que considera “um trabalho
especialmente s6 e competitivo”. Todas as semandsstoca as aldeias vizinhas a procura
de tapetes originais e antigos, que traz para éogpua para vender rebuk a terca-feira.
Enquanto faz essa ronda, Nizha aproveita para meltndhecer o produto que vende.
Quando nos mostrou tapetes antigos, pareceu semasibicom o facto de, muitas vezes, a
venda ser um ‘mal necessario’. Para as familidsebes um tapete antigo € uma joia de
familia. Vender um tapete que esta na familia,veaes, desde h& véarias geracodes, ndo é
uma deciséo facil, pois é como cortar com a tradicdm os antepassados. SO em casos de

grande necessidade, uma familia se desfaz de umtagdbem guardada.

A Mensagem

Nizha caracteriza a tematica dos tapetes como iigmiS8endo a mulher a maior produtora

de tapetes, ndo admira que temas que Ihe saortd) camo o casamento, a fertilidade e a

infancia, ai sejam retratados. Considera que osvosopossuem significados, em si
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proprios, mas sé existe mensagem se o tapetetEmdétho como um todo, pelo seu valor
de conjunto.

Além de rituais relacionados com os tapetes, Nidinedita que as tecelds possuem poderes
sobrenaturais, que Ihe séo instituidos pelos tepete

Sim, ha mulheres que até sabem interpretar os lilesensaber se aquela mulher gravida vai ter

um rapaz ou uma menina.

Enquanto comerciante, Nizha reconhece a existéheianensagens ‘escondidas’ nos
tapetes como uma importante ferramenta de venda,utjiza no seu negocio, pois
inflaciona o valor do tapete, tornando-o mais apeét e, logo, mais vendavel:

Claro que a forma como a mulher disp6e os desenbompete € pessoal, mas o codigo &,
naturalmente, uma heranca [...] as ideias vém poangar em linguagem berbere [...]. As
mensagens sdo transmitidas de geragdo em geragdvefes sdo mensagens de “boa sorte”,
outras sdo de proteccdo. Os simbolos que elasacolem cada tapete tém um significado muito
especial. E elas conhecem bem esse dominio [...Jenlepm antes de comecar o oficio. As
mulheres comunicam segundo a lingua de cada grgpe pertencem. E assim que transmitem as
suas mensagens [...]. Um homem s6 conhece a lingusgenfamilia trabalhar nos tapetes e ele
crescer nesse contexto. Eu, por exemplo, compreando bem o significado de cada signo. Mas,
para conhecer a linguagem das outras tribos, tike ler livros. Aqui no negocio temos que
conhecé-los a todos. Um estrangeiro, quando verpreoram tapete, por vezes gosta das cores, ou
dos desenhos, mas quando lhes explicamos o seatiensagem, eles apreciam mais. E como se
levassem para casa um pedaco da nossa culturéPdr.iso ha os coleccionadores. Esses vém
todos os anos. Por vezes mais do que uma vez po¥ém da Franca, da Holanda, da Alemanha,
dos Estados Unidos. Pedem-nos para procurarmosaiss significativos. Ndo se importam de
pagar uma boa quantia de dinheiro, desde que tetapg@ possuidor de alguma coisa mistica,
diferente.

Refere que existe sempre uma mensagem pessoamitida através de um conjunto de

simbolos, com significados proprios (um codigognsmitido de geracdo em geracdo
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(herdado). Essa mensagem ¢€ inteligivel apenasodelatr meio onde se insere. Os

comerciantes tentam obter informacdes sobre o @dntdos tapetes no acto da compra,
para poderem posteriormente informar os seus efieffista informacédo é, por sua vez,
fornecida por via indirecta, uma vez que, nas fasjijuem normalmente procede a venda

dos tapetes sdo os homens, ndao as mulheres quelagem:

Quando compro um tapete, a partida devo informasahee 0 seu contelido, para depois explicar
aos meus clientes. Normalmente sdo os homens,asalas arteséds, que vendem e explicam o
sentido do tapete. Esta a ver, um tapete no Métltis Ado € s6 um objecto que se coloca no chéo.
E um objecto que, por vezes esta na familia hdamgieracdes. E um objecto muito precioso para

uma familia. E nés temos que ser sensiveis a isso.

4.1.3.30 COMERCIANTE DE M ARRAQUEXE COM ENSINO SECUNDARIO (C3)

M. Mohamed Jouti, prestigiado comercianteSuaukde tapetes de Marraquexe, ndo pode
estar presente no seu bazar Tiznit Jautia, quameldol solicitada esta entrevista. No
entanto, prontificou-se a deixar a nossa dispogicgeu empregado de trinta e dois anos de
idade, Anejjar Soufiane. Anejjar conhece o negdesde crianca, quando vinha para aqui
apenas observar e servir 0 cha aos clientes maisrddos. O seu patrdo permitiu que
estudasse e fizesse o0 ensino secundario, aqui mesmidarraguexe, cidade onde sempre
viveu. Os estudos ajudaram-no a melhor compreengeditica deste negécio, que se quer
inteligente. Ha que estudar e ler bastante, conlesaber transmitir. Conhece bem os
tapetes de todo o Marrocos, mas a sua maior atea¢g@mra os tapetes do Médio Atlas,
dos quais conhece até as origens. Segundo Anej@oyo da tribo Zemmour (do Médio
Atlas) é de tradic&o guerreira. Quando os homegregeavam da guerra e das batalhas que
travavam com outros povos, traziam para as sudsenesl, recordacdes preciosas. De entre
essas recordacdes, Anejjar destaca os tapetes.ulkeeres apreciavam esta oferta e

desenvolviam habilidades relacionadas com o meéicio:o
86



Os tapetes de Zemmour sdo 0s mais originais. Ceontacto e a concorréncia, todas as tribos

comegaram a praticar esta arte.

Os Motivos

Anegjjar considera que os simbolos que aparecertapetes sdo heranca do passado, muito
antigos. Sdo comuns a toda a arte decorativa mameggaparecendo nas tatuagens
berberes, na ceramica e na decoracdo das casasa A&fistir uma enorme quantidade de
motivos, embora actualmente se utilizem mais alggne sdo considerados mais

vendaveis:

A arte decorativa é muito importante para os Maiiroag, em geral. E os motivos véo-se repetindo
em determinados suportes [...]. Muitos motivos, namepimaginar! Nos tapetes antigos entéo é

impossivel imaginar.

Os significados perderam-se ou foram sendo alteradm o tempo, sendo simplesmente
copiados em alguns locais. Anejjar destaca as zon@s como as mais auténticas, no que
respeita a significado dos simbolos, consideranu@ estreita relacdo com a magia
(baraka, especialmente o mau-olhado. As cores interagem o0s simbolos em si,

reforcando a sua mensagem, sendo atribuido um isLsigaificados a cada cor:

Apesar de os nomes dos motivos serem comuns eme ¢tpdss as tribos que os produzem, o
sentido secreto, misterioso, destes simbolos estésaparecer, devido a abertura de vias de
comunicacdo e uma maior facilidade de troca derimdgdes entre membros das diferentes tribos
[...]. Este é o ‘olho’ [...] simbolo contra o mau-ollmadpor exceléncia. Este € um assunto que
muito preocupa os berberes. Muitas pessoas moeenrazdo aparente. O povo berbere atribui
sempre essas situa¢des ao mau-olhado. A invejaté foe nos meios rurais. Apesar de se ter
diluido o sentido dos motivos, o povo das montardiagda acredita muito que alguns séo
possuidores dbarakae outros poderes magicos. [...] Tudo isto possuicamacter magico nos

meios rurais. [...] As cores num tapete possuem asmae propriedades que o0s simbolos
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protectores. Ao utilizarem a imagem do olho, ashends procuram “evitar” o mau-olhado. Assim
também, ao utilizarem a cor preta, procuram “afasta trevas. O branco possui propriedades

profilaticas, afastando doengas e o0 mal, em géraérmelho representa a forga contrinosins

Os motivos geomeétricos sdo, segundo este comexcidat Marraguexe, 0S mais
representativos dos tapetes do Médio Atlas, apdeararas vezes surgirem formas
figurativas, nomeadamente pessoas ou animais.

O Processo

Anejjar destaca o contacto e concorréncia como tivenonpulsionador da producéo de

tapetes por todas as tribos do Médio Atlas, qusyms, entre si, semelhancas quanto a
matéria-prima, ao formato dos tapetes e a téctilczada na execucdo. Ja a facilidade em
arranjar essa matéria-prima, o tipo de cores atibze o tempo de que cada tribo dispde

para trabalhar nos tapetes, constituem elemerfeggtiadores:

Os Boujad [...] pobres, mas bastante criativos [...]hes faltar a 1&, continuam com restos de
tecidos que entrelagam da mesma forma [...]; Benir&@ud...] preto e branco, tornando-os
semelhantes a uma escritura; 0s Zemmour [...] bastaoridos [...] motivos geométricos, mas
fogem ao rigor da simetria [...]; AitYacoub nota-senBuéncia dos tapetes ditos citadinos [...]
bastante coloridos, com forte predominéncia do gt preto e laranja; os Beni M'Guild [...]
elaborados em bandas horizontais, como se de umacaae tratasse. Cada banda equivale a uma
estrofe.

No entanto, considera a geometria como o0 elemenie oaracteristico dos tapetes do
Médio Atlas, assim como a técnica mista utilizadacelagem e nés. Quanto ao trabalho

preparatorio, Anejja considera que tudo é manealiel a tosquia ao tingimento das Ias:
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Como podemos observar nos tapetes, feitos por meglliletradas, formas geometrizadas podem
ser relacionadas com o dia-a-dia destas pessammaResem estudos realizam formas geométricas.

Torna-se uma linguagem universal.

Sim, é manual. Os homens tiram a 1& do pescoc@tedn, pois essa € mais sedosa. As mulheres
lavam, cardam, fiam e tingem. [...] laranja (henagnearelo (acafrdo), o azul (indigo), vermelho
(papoila), o preto e o branco (cores naturais) rdevemais raro (menta selvagem) [...] tapetes
antigos so6 utilizavam corantes naturais, extrafiectamente das plantas. Nas montanhas ainda

h& quem colore a |a com plantas.

Quanto a producéo de tapetes, realiza-se durafdeotano e demora, em meédia, cerca de
trés a seis meses. Considerado por Anejjar comoolnigacao, como todas as tarefas que
a mulher tem que realizar, o oficio de teceldo pmtedesenvolvido por homens, sendo

maioritariamente um trabalho feminino:

A tecelagem é também vista como uma obrigacdo, cmhas as obrigacdes da casa. [...] €
comum ver um ou dois homens a trabalhar em coopmsaiu centros artesanais. Eles aprendem o

oficio com as mulheres e podem fazé-lo.

Sobre o seu oficio, Anejjar refere que muita corsadou desde que o0s estrangeiros se

comecaram a interessar por tapetes marroquinos:

Vendemos essencialmente aos coleccionadores. faségs os verdadeiros impulsionadores das
vendas de tapetes, no tempo do protectorado [.nfiotenais 2 colaboradores [...], nas zonas
rurais, tenho alguns contactos [...]. Os coleccioreglmostram aos comerciantes o que procuram
[...]- Os europeus foram, assim, responsaveis per f&mir 0 negécio dos tapetes e pela alteracéo
de estilos antigos. Os vendedores procuravamazgisds encomendas dos seus clientes e, se ndo

encontrassem o que eles procuravam, encomendavanit@&res, o que o cliente desejava.
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A Mensagem

Anejjar refere que os tapetes sdo sempre temasiefasgde proteccdo ou tematica feminina
e que esta vale pelo conjunto dos motivos. Corddmnicom a hipétese de persistirem,
actualmente, rituais relacionados com a arte d&r fan tapete, responde afirmativamente,

considerando existir toda uma envolvéncia de magigersticdo a volta do tapete:

A mulher berbere criou [...] um ritual de ceriméniasstumes e convenc¢fes que ainda utiliza
durante o processo da tecelagem. Por exemplo,dustame de fechar as las num quarto para
manter o segredol...].

Mas Anejjar considera haver uma certa contradicAdermos da existéncia, ou nao, de
uma mensagem e a que nivel. Refere que s6 osdagEigos contém uma mensagem
pessoal, embora admita a eventual existéncia, éwjedia, de pessoas que “tecem
mensagens” pessoais. Menciona uma auséncia de geansms tapetes actuais, embora
admita a existéncia de significados nos simbolosores, tendo os mesmos sofrido

alteracdes ao longo dos tempos:

As mulheres berberes conhecem de antem&o o quebhdzar no tapete. Fazem-no de cabeca. E
impressionante vé-las a trabalhar, pois interiatitada a mensagem, para depois a exteriorizarem
no tapete. E como um espelho da sua vida. Ali aparebjectos do quotidiano e tudo o que elas
vém a sua volta. Os Unicos desenhos que possueas sfiee VEm nas bijutarias e tatuagens [...].
Acredito que em algumas regides de Marrocos, agxg@dam mulheres que “tecem mensagens”
pessoais. Mas esses sdo tapetes que ndo se vérsd@s.s40 0S tapetes que 0s coleccionadores
procuram [...]. Ao comprar um tapete antigo, poderécerteza que leva para casa uma parte da
cultura berbere, com todos os seus significadosstéria [...]. Actualmente néo [...]. Agora é

apenas reproducao.

As palavras de Anejjar, levam-nos a concluir queesiStem mensagens pessoais Nnos
tapetes antigos - possivelmente antes de aumentéeresse comercial destes tapetes -

sendo actualmente rara ou inexistente. A mensagetapdte actual existe (nos tapetes
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rurais) e tem dois niveis de importancia: a um enionnivel, a mensagem do meio social,
transmitida por motivos e crencas herdadas, dergldarma perceptivel, embora nunca se
pergunte o seu significado. Como segundo nivehpitancia em termos de vendas, uma
vez que é este misticismo nos tapetes que oseadignbcuram, ficando subentendido que

guando ha duvidas em relacdo a mensagem, estalgudea forma, "completada”:

Especialmente se foram feitos para vender [...] &oer@te os desenhos nos tapetes ndo passam de
meros elementos decorativos. Mas outrora forandasigpor pessoas que acreditavam que 0s
tapetes tinham poderes. Esses poderes eram-lhéridos por certas mulheres, também elas
possuidoras dearaka Ainda que algumas pessoas continuem a acre@ty, momeadamente em
certas zonas rurais, penso que hoje em dia isseakga a paixdo por tapetes antigos e por aquilo
que eles, entéo, significavam [...]. Hoje uma mutkeetribo Beni M’Guild, por exemplo, utiliza os
mesmos simbolos que a sua avé utilizava ha 50 em@9atras, mas ja ndo sabe o que significam,
pelo menos no seu significado inicial, quase maghssim, € irrelevante que quem interpreta o
tapete, o entenda da mesma forma com que estesid §...] nunca pergunto o que significa [...].
Ninguém pergunta. E tabu. Aqui, em Marrocos ainddste um grande respeito pela
individualidade do outro. Ninguém faz perguntasreantimentos, ou sobre razées de escolhas.
Poderiamos ficar envergonhados com as respost&&o, Bréio perguntamos. Os homens, por
viverem com as mulheres, entendem aquilo que alesemp mostrar. Mais do que isso é
impossivel [...]. Se ndo conhe¢o algum dos motivestot encontrar nos livros desenhos
semelhantes e procuro uma interpretacdo que satiafauriosidade dos meus clientes. E a estes

que interessa o significado dos motivos [...].
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4.2.A APRESENTACAO DOS DADOS

Uma vez que os entrevistados sédo pessoas com digdrando diferentes da ocidental e
gue, em alguns casos nao possuem estudos acadéragodiversas entrevistas
exploratorias efectuadas apontavam para questdedirg@cionadas, mas antes, questdes
gue Ihes permitissem falar abertamente. Esta esigdto semi-direccionada, embora de
analise mais complexa permite, de alguma formayagdcdo sobre a problematica em
guestdo. Assim, a importancia da resposta estaééo que € directamente perguntado ao
sujeito, mas também no que se encontra nas ehtaeldo que é dito e no seu contexto, ao
gue as notas de campo servem de valioso complenfgris a transcricdo das entrevistas,
como mencionado no capitulo da Metodologia, efecBe® uma categorizacdo e
codificacdo das mesmas, de modo a se poder criaistema de analise, tendo em conta as
semelhancas e diferencas. E esse sistema de anéiseseguir se apresenta. A transcricao

e o0 tratamento completo de uma entrevista encordeaapresentados nos Anexos |.
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4.2.10s MOTIVOS

Nas entrevistas realizadas, o objectivo, relativaem@os motivos, foi o de apreender o
significado da geometria como linguagem de reptasén. Considerando este

pressuposto, efectuou-se uma analise tendo em doistparametros, a representacdo e a
significacdo. Estes parametros sdo inicialmentdisadas separadamente, de modo a
facilitar a criagdo de tipos de motivos, procedeseloposteriormente a uma analise

conjugada da relagéo entre os dois parametros.

Para proceder & andlise dos dois parametros amerite mencionados, foi criado um
guadro de sistema de sentidos que permitiu idestitas subcategorias mais pertinentes

para a andlise, que se exemplifica no seguinterquad

CARACTERISTICAS POR OPOSICAO CATEGORIA
COM DIFERENCAS TRIBAIS SEM DIFERENCAS TRIBAIS TECNICA
TEMATICA GEOMETRICA TEMATICA NATURALISTA ESTETICA
REPRESENTACAO GEOMETRICA REPRESENTACAO FIGURATIVA ESTETICA
VALOR SIMBOLICO (SIGNIFICADO) VALOR ESTETICO (CORFORMA) ESTETICO-SOCIAL
SIGNIFICADO MISTICO DECORATIVO ESTETICO-SOCIAL
SEM INFLUENCIAS RELIGIOSAS COM INFLUENCIAS RELIGIOSAS SOCIAL
HERANCA (CULTURA, ANTIGO) INVENCAO (RECENTE) TEMPORAL

Quadro 1 — Quadro de categorias, por oposicao gmanamento das caracteristicas pertinentes naeadak
motivos. — Fonte: elaboracdo da Autora

4.2.1.1A0 NIVEL DA REPRESENTACAO FORMAL

A andlise do quadro seguinte permite avaliar agpe@o dos entrevistados sobre 0 uso de

uma linguagem geométrica na representacdo dosanotiv
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CARACTERISTICAS Ent. T1

Ent. T2 | Ent. T3 | Ent. T4 | Ent. T5 | Ent.C1 | Ent.C2 | Ent.C3
COM DIFERENCAS TRIBAIS X X X X X X X X
SEM DIFERENCAS TRIBAIS
TEMATICA GEOMETRICA
TEMATICA NATURALISTA

REPRESENTACAO GEOMETRICA

REPRESENTACAO FIGURATIVA

Quadro 2 — O tipo de representagdo formal dos otiv Fonte: elaboracdo da Autora

O quadro 2 permite concluir que, nos tapetes ddoedp Médio Atlas, ndo ha motivos

com representacéo figurativa e que as teméaticagdatas sdo geométrica e naturalista. A
tematica geométrica € representada através de dogeamétricas elementares como

linhas, quadrados, triangulos, em diversas combesmcA tematica naturalista, também

representada geometricamente, € mais abrangentelu¢ formas mais complexas do

guotidiano, de que séo exemplo o camelo, a chagtta

«A chaleira é um objecto muito comum, pois reprisenhospitalidade berbere [...] uma linha

quebrada pode ter vérias interpretacfes. Pode s® montanha ou representar

rio» — entrevista T1

Assim, podemos encontrar dois tipos de motivos:

MOTIVO
GEOMETRICO

(REPRESENTACAO GEOMETRICA)

MOTIVO
NATURALISTA

(REPRESENTACAO GEOMETRICA)
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4.2.1.2A0 NIVEL DA SIGNIFICACAO

A analise do quadro que se segue visa avaliared dévsignificacdo presente nos motivos.

CARACTERISTICAS Ent. T1 | Ent. T2 | Ent. T3 | Ent. T4 | Ent. T5 | Ent.C1 | Ent.C2 | Ent.C3
COM DIFERENGCAS TRIBAIS X X X X X X X X
SEM DIFERENCAS TRIBAIS

HERANCA (CULTURA, ANTIGO) X X X X X X X X
INVENGCAO (RECENTE)

VALOR ESTETICO (COR, FORMZ X X X X
VALOR SIMBOLICO (SIGNIFICADO) X X X X X X
SIGNIFICADO MISTICO X X X X X X X
DECORATIVO X X X
COM INFLUENCIAS RELIGIOSAS

SEM INFLUENCIAS RELIGIOSAS X X X X X X X X
CODIGO

Quadro 3 — O tipo de representagdo ao nivel d#fisagéo. — Fonte: elaboracéo da Autora

Conforme se pode verificar no quadro 3, algumasatghorias encontram-se presentes em
todas as entrevistas. Os motivos podem ser ctasdils como fruto de uma heranca
longinqua, logo, como parte integrante da cultwddre. Estes ndo sofrem influéncias
religiosas e estdo, ao inverso, ligados a um gsalsico, com significados que se podem
diferenciar de tribo para tribo. Embora s6 tenlda seferido por trés dos inquiridos, pode-
se deduzir que o conjunto de motivos constitui daigo de simbolos com significados
gue se diferenciam de grupo para grupo. Pode-$gareao entanto, que uma parte dos
inquiridos defende que estes motivos sdo tambélizadtbhs como um conjunto de

elementos puramente decorativos e sem significado.

Conclui-se, entdo, que os motivos constituem unigodde simbolos, mas que estes sdo
utilizados, em determinadas circunstancias, commsnelementos decorativos, em que
ndo se atribui qualquer tipo de importancia a Sgados a que 0s mesmos possam estar
associados.
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«Agora é apenas repeticdo. Ao comprar um tapetgoapodera ter certeza que leva para casa
uma parte da cultura berbere, com todos os sen#icgos e histéria [...] 0 sentido secreto,

misterioso, destes simbolos esta a desapareaatrevista C3

Neste sentido, podemos caracterizar dois tipos ate/os de acordo com o seu nivel de

significacao:

MOTIVO MOTIVO
MISTICO DECORATIVO
(COM SIGNIFICADO) (SEM SIGNIFICADO)

4.2.1.3A EXISTENCIA DE UM CODIGO GEOMETRICO

HERANCA / CULTURA }7

MOTIVOS

TEMATICA TEMATICA
GEOMETRICA NATURALISTA

|

cores ',__ P
l REPRESENTACAO
GEOMETRICA

|

| SIGNIFICADOS ATRIBUIDOS

|

l significagao formal I——

INTENCAO INTENCAO DE
DECORATIVA COMUNICACAO
MOTIVO MOTIVO
DECORATIVO MiSTICO
CONJUNTO DE CODIGO DE _
ELEMENTOS REPRESENTACAO
DECORATIVOS GEOMETRICA

Fig.22 — Esquema da relagdo entre as variaveivarmientes na existéncia de um codigo de repres@mta

geométrica. — Fonte: elaboracéo da Autora
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Para o apuramento da existéncia de um codigo desergiacdo geomeétrica tomaram-se,
como “pedra basilar’, os motivos de representagmmgtrica e que, no seu conjunto,
possuem tematicas geométrica e naturalista. Estpinto de motivos, fruto de uma
heranca e parte integrante da cultura berberegaaoonsigo dois tipos de significados, os
formais ou intrinsecospbjectivos e universais, e os atribuidos, herdadastradicdo
berbere e mais subjectivos, reforcados pelo ustoda a sua significacdo prépria. Estes
motivos, com significados, constituem dois grupog @nica diferenca é a intencdo. Os

mesmos motivos podem ser utilizados de duas formoasdeterminam a sua classificagao:

a) Com intencdo de comunicagdo ou como motivos rstau seja, tendo em conta
0s seus significados, que no seu conjunto constitua cédigo de representacao

geometrica.

b) Com intencdo decorativa ou como motivos decorsitiga seja, tendo em conta 0s
seus aspectos formais, sem significados, que foromantonjunto de elementos

decorativos.
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4.2.1.4SINTESE PARCIAL

Os motivos dos tapetes do Médio Atlas podem sectaizados como sendo de dois tipos,
ao nivel da tematica, nomeadamente geométrica tavakista, sendo a sua representacao
formal sempre geométrica. O que pode variar de ira tribo é, ndo sé a escolha dos
motivos habitualmente utilizados, mas também afgigndo a estes atribuida. Embora os
motivos tenham sempre significados associados o®otnisticos), estes sdo por vezes
utilizados como meros elementos decorativos (mstidecorativos), especialmente nos
tapetes destinados ao comércio e nos executadosoppsrativas, em que nao existe

preocupacdo além da estética e da satisfacdo deagessidade comercial.
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4.2.2.0 PROCESSO DE EXECUCAO

A andlise do processo de execucao dos tapetes dio Mias seguiu 0S mesmos critérios
da analise dos motivos, descrita anteriormentetaNiase, o objectivo seria a andlise da
geometria, ndo como linguagem, mas como mecanicpedsamento na execucao.
Tratando-se de uma problematica mais abstractanodo de pensar e de executar 0s
tapetes - as questdes foram colocadas de formadtali Deste modo, a presente analise
teve que apoiar-se, ndo s6 no que foi dito, comdéan no que foi observado e anotado

em notas de campo.

CARACTERISTICAS POR OPOSICAO CATEGORIA
TRABALHO FEMININO TRABALHO MISTO SOCIAL
HERANCA (CULTURA, ANTIGO) INOVACAO (RECENTE) TEMPORL
COM DIFERENCAS TRIBAIS (IC, QM, Tec SEM DIFERENGARRIBAIS TECNICA
TECNICA DE NOS TECNICA MISTA TECNICA
TRABALHO DE GRUPO TRABALHO INDIVIDUAL TECNICA
COM PLANO PREVIC SEM PLANO PREVIC TECNICA
VISUALIZACAO PARCIAL VISUALIZACAO TOTAL TECNICA
VALOR DE CONJUNTO VALOR DO PARTICULAR ESTETICA

Quadro 4 — Quadro de categorias, por oposicédo,gpan@mento das caracteristicas pertinentes naedal

processo de execucao dos tapetes. — Fonte: elabata@iutora

Com as subcategorias identificadas no quadro 4treom-se um novo quadro analitico do

processo de execucdo, com base nas entrevistagjdibgs e apoiado nas notas de campo.
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CARACTERISTICAS Ent. T1 | Ent. T2 | Ent. T3 | Ent. T4 | Ent. T5 | Ent.C1 | Ent.C2 | Ent. C3
TRABALHO FEMININO X X X X
TRABALHO MISTO

HERANCA (CULTURA, ANTIGO) X X X X
INOVACAO (RECENTE)

COM DIFERENGCAS TRIBAIS X X X X X X X X
SEM DIFERENCAS TRIBAIS

TECNICA DE NO¢S X X

TECNICA MISTA X X X X X
TRABALHO DE GRUPO

TRABALHO INDIVIDUAL

COM PLANO PREVIO X X X X

SEM PLANO PREVIO X X X X
VISUALIZAGAO PARCIAL X X X X X X
VISUALIZACAO TOTAL

VALOR DE CONJUNTO X X X X X X X X
VALOR DA UNIDADE

Quadro 5 — O tipo de representagéo ao nivel depsocde execucdo. — Fonte: elaboragdo da Autora

O processo de execucdo dos tapetes, tal como ardarcfiar e tingir a 1a, pode

caracterizar-se como sendo um trabalho feminindoemexista uma série de trabalhos a
este associado, cuja realizacdo é masculina (egdgunecimento da matéria-prima, venda
do tapete). No caso da execucgédo dos tapetes prngnti@ dita, € possivel encontrar alguns
homens executantes, mas s6 em cooperativas eiradgadm plano, sendo em ndmero

muito pouco significativo.

Pode, entdo, referir-se que estamos perante umafesminina, nomeadamente na sua

expressado mais original - a execuc¢do sem planadopfréle crucial importancia para este

estudo.
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Este processo pode ser caracterizado como frutondeheranca, cujas raizes se perderam
no tempo. As diferentes tribos possuem diferent&®ados de execucédo, tanto em termos
de técnica - que pode ser tecelagem de pelo rasnds ou mista - como de modos de
fazer, no uso de diferentes HovsOutros elementos diferenciadores s&o o uso daacor

predominancia de determinados motivos e a composica

Embora os tapetes do Médio Atlas sejam muito vasigiinto estética como tecnicamente,
para um estudo no ambito da geometria, estes pseedivididos em dois grandes grupos

com um elemento diferenciador - 0 uso de um plaéaq@

O uso, ou nao, de um plano prévio ganha uma maiportancia quando associado ao
método de execucdo utilizado por estas mulheregjala trés variaveis: o tear vertical, o

trabalho em grupo e o valor do conjunto.

18 Existem diferentes tipos de N6s, sendo os maiossem Marrocos, Ghiordese oBerbere— este exclusivo do Médio
Atlas
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4.2.2.10 UsO DO TEAR VERTICAL

A importancia do uso do tear vertical no Médio atlam detrimento do horizontal, esta
nao no processo de execucao em si, mas no esf@gtalna que este processo obriga,
guando associado a outras caracteristicas, quduaganemos seguidamente. O tear
vertical, como o préprio nome indica, € compostodmis bracos horizontais, onde é presa
uma cadeia de fios, na vertical, que € o suportapkte e a area de trabalho. Neste tipo de
tear, & medida que o tapete vai sendo executadiosogio sendo desenrolados em cima e
a parte ja executada vai sendo enrolada em baxalgirds da zona de trabalho do tear. S6
guando o tapete esta completo € que € desenroladtwena sua totalidad&ste meétodo

de trabalho implica que a parte visivel do tapete execucdo figue resumida a
aproximadamente trinta centimetros, o que faz caom, independentemente do seu
tamanho - seja de um metro e meio ou de quatrcometas mulheres que o executam

nunca tenham a vista sendo os ultimos trinta cetridsdo tapete.

«Depois o tapete vai sendo enrolado na parte d® loi tear [...] e s6 se vé o resultado no fim,

qguando retiramos a peca do tear» — entrevista T2

4.2.2.20 TRABALHO EM GRUPO

Uma das caracteristicas da tradicdo berbere eataigho dos tapetes no Médio Atlas € o
trabalho em grupo. Um tapete raramente é execy@doma Unica pessoa, Seja em casa,
seja numa cooperativa. Ha sempre quem lidere altrab a chefe do grupo - mas este é
normalmente executado por duas ou mais pessoagnbl&spécie de visdo comum, onde

todas sabem perfeitamente o seu papel e conhetrafatho.

«Normalmente é um trabalho familiar [...] Muitas v@z®demos ver uma filha, uma mée e uma

avo a executarem o mesmo tapete» — entrevista T1
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«Os meus tapetes eram todos feitos em casa, camente com as outras mulheres da familia e

vizinhas [...] nunca trabalhei sozinha» — entreviga

4.2.2.30 VALOR DE CONJUNTO

A terceira variavel, ja do dominio da estéticagada ao tapete propriamente dito, é da
maior importancia quando analisada, tendo em comtdois factores precedentes, o tear
vertical e o trabalho em grupo. Como a palavracedium conjunto representa a
«totalidade de elementos que formam um todo; gd#&pooisas; coleccéom Dicionario
PRO Lingua Portuguesa (2010).

Ora, se os tapetes analisados tém a particularalader executados por mais do que uma
mulher, num tipo de tear que limita a visdo da pegaexecucdo aos Ultimos trinta
centimetros e onde o resultado visado sdo tapetesentido de conjunto — e se, a todas
estas condicionantes juntarmos ainda o elementeredifiador, o plano prévio —

percebemos que uma visao de conjunto ndo se afiquadarefa facil.

«Ha uma grande coesao de desenhos (...) Valem palantm, pela forca que possuem quando se
unem». — entrevista C3

4.2.2.40 PLANO PREVIO

Conforme podemos observar no Quadro 5, ndo hanitade relativamente ao uso, ou
ndo, de um plano prévio. Nesta questdo sera déacaonéis nas entrevistas das tecelas,
uma vez que a visdo dos comerciantes tende a geque se revela comercialmente mais

vantajoso e, indubitavelmente, uma aura de mistjtida & venda de um tapete. E, no
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entanto, possivel chegar a seguinte conclusadesxispetes executados com plano prévio

e sem plano prévio.
«aqui na cooperativa € quase tudo feito por encdanerai usamos um plano» — entrevista T4

«N&o, nunca [uso de um plano prévio]. As ideias daéntabeca das mulheres, conforme os seus

gostos. Nao ha dois tapetes iguais». — entrevista C

O uso de planos prévios, desenhos com uma matadriqulada, sobre a qual séo
assinalados com cores 0s pontos ou ngs, € pratibtaregclusivo das cooperativas, de
acordo com as entrevistas e as observagfes nnaeNéo se pode, no entanto, afirmar
taxativamente que estes ndo sao utilizados pdégedemesticas, na producdo de tapetes

mais comerciais, impulsionada pelos comerciantes.

O uso do plano prévio serve, entdo, para aumentapidez de execucdo dos tapetes,
produzir os tapetes comercialmente mais procuradwsde as limitacdes do tipo de tear,
do trabalho em grupo e do sentido de conjunto,sedmostram relevantes, uma vez que

tudo esta planeado e programado no desenho.

Por outro lado, a auséncia do plano prévio impbaéro tipo de planeamento e de
preparacao, so possivel se fruto de uma largaiérpexr e de um saber continuo. Este tipo
de execucao inventiva implica uma grande capacidadmemoria, uma vez que, como
nada esta escrito, ha que depender da memoéria para ndo é visivel. Implica, também,
uma grande capacidade de abstraccdo e de podsudézacdo, ou de planeamento, para
produzir um tapete que se quer uno, intimameni@oymas que ndo € visivel no seu todo,
sendo quando totalmente finalizado. Todo este psoceem que ser interiorizado n&o por

uma, mas por duas ou mais pessoas que trabalhamasmao.
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«as mulheres que trabalham juntas no mesmo taqmetgreendem o que vai na cabeca de quem

comanda o trabalho» - entrevista T2

Deve referir-se que todas as mulheres berberesmsabcer um tapete e que a sua
aprendizagem é feita em casa, juntamente com essaoutilheres da familia. Depreende-
se, entdo, que todas as mulheres tenham a capadeakecutar os tapetes sem recorrer a
um plano, e que 0 seu USO passa mais por umaégsirate comércio do que por uma
“inabilidade” de parte das tecelas.

Pode-se, assim, caracterizar dois tipos de praeeks@xecucdo dos tapetes berberes do
Médio Atlas:

COM PLANO PREVIO SEM PLANO PREVIO
(COMERCIAL, (ORIGINAL,
DE COOPERATIVA) TRABALHO DOMESTICO)
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4.2.2.50S INTERVENIENTES NO PROCESSO DE EXECUCAO

| HERANCA / CULTURA

DIFER

ENCAS
TRIBAIS

TECNICA

técnica de noés |

tecelagem |

técnica mista |

tear vertical |

trabalho de grupo |

ESTETICA

1 L1111

valor de conjunto |

|

INFLUENCIAS COMERCIAIS

|

TECELAS DE
COOPERATIVA

conjunto de
elementos
decorativos

|

TECELAS
DOMESTICAS

codigo
geomeétrico

-

PLANO PREVIO

Fig.23 — Esquema da relacdo entre as variaveiveartentes no processo de execugdo. — Fonte: algimr

da Autora

PROCESSO
DE EXECUCAO
ESTATICO

PROCESSO
DE EXECUCAO
DINAMICO
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Como ponto de partida das variaveis intervenienteprocesso de execucao dos tapetes
berberes do Médio Atlas, temos a técnica e a emtétima heranca cultural que se
diferencia de tribo para tribo. A técnica maisizditla € a de nés e mista. Destacam-se
neste processo trés variaveis, cuja importanciafoome anteriormente descrito, é
fundamental. Duas pertencem a componente técnicagadamente o tear vertical e o
trabalho de grupo, e uma a componente estéticaloo e conjunto. Todo este processo
esta sujeito as influéncias comerciais, cujo radolfoi o surgimento das cooperativas e do

plano prévio, dando origem a duas vertentes daepsocde execucao:

a) O processo de execugdo estatico, das cooperatmas;terizado pelo uso de um
plano prévio, em que 0s motivos sdo um conjuntelementos decorativos e se

privilegia a execucao repetitiva.

b) O processo de execucdo dinamico, das tecelasstioas e em que 0s motivos
constituem um codigo geométrico e se privilegiaececao imaginativa.
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4.2.2.6SINTESE PARCIAL

Conforme anteriormente descrito, os tapetes do dAtas podem caracterizar-se como
tendo origem em dois tipos de processos de exedigfitios, cujo elemento diferenciador
€ o0 plano prévio. A utilizacdo, ou ndo, do planévjwr determina, a partida, o tipo de
tapete. Temos, por um lado, um processo em que &gt planeado e que requer
unicamente a capacidade de execucdo. Por outrestem processo em que tudo é
definido pelos executantes em equipa, resultandariatal liberdade inventiva, em que as
capacidades de abstraccdo, de planeamento e derimersual sdo de primordial

importancia.

Todo este processo esta associado a uma sérienigasre rituais, dos quais importa
realcar, para este estudo, o facto de nunca sardisea parte ja executada do tapete,
sendo quando este esteja totalmente finalizadwingilica que, a qualqguer momento, so

seja visivel a parte que esta a ser executadajacsrca de trinta centimetros do tapete.
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4.2.3A MENSAGEM

A existéncia de uma mensagem esta intimamentealigadseu veiculo de transmissao - o
tapete. Assim sendo, ndo é possivel a analise id#moia de uma mensagem sem se

proceder também a uma analise dos tapetes.

Prevalece neste estudo uma perspectiva sociaétcasie analise dos tapetes no Médio
Atlas, na mesma linha de pensamento dos passo®e¥eAqui interessam, mais do que
as qualidades fisicas dos tapetes, as suas relegde® meio e a sua importancia na

sociedade, o seu papel como veiculo e modo dessgme

CARACTERISTICAS POR OPOSICAO CATEGORIA
COM DIFERENGAS TRIBAIS SEM DIFERENGAS TRIBAIS soal
TEMATICO NAO TEMATICO ESTETICA
VALOR DE CONJUNTO VALOR DA UNIDADE ESTETICA
REPRESENTAGCAO GEOMETRICA REPRESENTACAO FIGURATIVA SEETICA
OBJECTO SOCIAL OBJECTO COMERCIAL SOCIAL
OBJECTO MISTICO OBJECTO UTILITARIO SOCIAL
COM MENSAGEM SEM MENSAGEM SOCIAL
MENSAGEM PESSOAL MENSAGEM SOCIAL SOCIAL
COM RITUAIS SEM RITUAIS SOCIAL

Quadro 6 — Quadro de categorias, por oposi¢cdo,gmn@amento das caracteristicas pertinentes naedal
existéncia de uma mensagem nos tapetes. — Faatteratdo da Autora

Para facilitar a analise, relativamente ao niveingéasagem existente nos tapetes berberes
do Médio Atlas, abordou-se a problemética segunds gherspectivas: a geométrica e a
social.
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4.2.3.1A PERSPECTIVA GEOMETRICA

As subcategorias identificadas no quadro 6 perméetaboracdo do quadro que se segue,
baseado nas entrevistas dos sujeitos, relativanm@enima abordagem geométrica dos
tapetes do Médio Atlas. Esta tera que ser, forcesanuma analise sucinta e abrangente,
ndo uma analise estética em profundidade, mas darmimportancia da geometria na

elaboracéo dos tapetes e na interligacdo dos msotivo

CARACTERISTICAS Ent.T1 | Ent.T2 | Ent. T3 | Ent. T4 | Ent. T5 | Ent.C1 | Ent.C2 | Ent.C3
COM DIFERENCAS TRIBAIS X X X X X X X X
SEM DIFERENGAS TRIBAIS

TEMATICO X X X X X X X
NAO TEMATICO

VALOR DE CONJUNTO X X X X X X X X

VALOR DA UNIDADE

REPRESENTAGCAO GEOMETRICA X X X X X X X X
REPRESENTAGCAO FIGURATIVA

Quadro 7 — O tipo de representacdo ao nivel dastesisticas de um tapete. — Fonte: elaboracdattasd

Conforme atras referido, estes tapetes tém caistittas tribais que fazem com que as
tecelagens das diversas tribos se diferenciem sintestas diferencas sdo, ndo so técnicas,
mas também do dominio da estética, nomeadamenteada cor, ha predominancia de
determinados motivos e ha composicao.

Como caracteristicas comuns, realca-se o fact@menshabitualmente tapetes tematicos,
evidenciarem um sentido de conjunto e serem deeseptacdo geomeétrica,

considerando-se estas duas Ultimas caracteriaaasis relevantes para este estudo.
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Em termos de representacdo geométrica, deve salEmtndo s6 0os motivos, como a
interaccao entre eles e destes com 0s outros dlesngraficos do tapete. A base da
tecelagem, a teia e a trama, € igual em todospeteta Sobre esta superficie, todas as
composicdes sdo possiveis, um campo uno, ou jagtmmdas na horizontal, vertical ou

obliqua, criando espacos quadrangulares ou emgosan

Revela-se, entdo, uma composicdo de cariz geoméjtie se constréi em toda a sua
génese, desde a estruturacdo dos motivos, atésttuigdo de um padrdo, composto por
um jogo de transformacdes geométricas como rotati@eslacdes e simetrias (axial ou
central), de repeticdes e de alternancias. Cora ggjes criam-se principios modelares que
permitem a criacdo de numerosos Novos motivos gasigbes (através da permutacgéo,
rotacdo, inverséo e sobreposicdo), a introducdcadedade e ritmo na repeticdo (através
da alternancia) e a criacdo de efeitos de reletravfs de sobreposicdes) e de efeitos
opticos (através da alternancia das cores e dosast®s). Baseado em formas geométricas
de base, como o tridngulo, o quadrado, o losangohexagono, sédo criadas formas e
composic¢oes ilimitadas, que, juntamente com a pooduzem tapetes com efeitos

verdadeiramente surpreendentes.
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4.2.3.2A PERSPECTIVA SOCIAL

Do ponto de vista social, o tapete berbere preedobs funcdes, designadamente a de
objecto utilitario e a de objecto cultural.

CARACTERISTICAS Ent. T1 | Ent. T2 | Ent. T3 | Ent. T4 | Ent. T5 | Ent.C1 | Ent.C2 | Ent.C3
OBJECTO SOCIAL X X X X
OBJECTO COMERCIAL X X X X
OBJECTO MISTICO X X X X X X
OBJECTO UTILITARIO X X X X X X X
COM MENSAGEM X X X X X X X X
SEM MENSAGEM X
MENSAGEM PESSOAL X X X X
MENSAGEM SOCIAL X X X X X

COM RITUAIS X X X X
SEM RITUAIS X X X X

Quadro 8 — O tipo de representacdo ao nivel dééegia de uma mensagem. — Fonte: elaboracdo desAuto

O tapete, na sua funcdo primaria, como objectdtanili ou comercial, ndo pode ser

dissociado da cultura berbere. E um dos pilaresadssciedade, tanto em termos
econémicos como sociais. A volta do tapete gira totha economia paralela, de cariz
manual, que passa pela pecuéria, pela transfornds;doatéria-prima, pela execucao e
pela comercializac&o. E, entre o diverso artesdratuere, a actividade mais original - por
apresentar maior diversidade - e uma das mais terges, economicamente. A par da sua
importancia econémica, estd a sua importanciatanidi e social. E, simultaneamente,

tapete, mobiliario, agasalho e decoracédo. Sengegrateger do frio dentro de casa, e como
casa, quando transformado em tenda némada. E @atargobrevivéncia, de bem-estar,
hospitalidade e de promocéao social.
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«a hospitalidade é uma referéncia berbere. Todeasas berberes tém de ter tapetes. O tapete é o
nosso maior bem. Uma casa sem tapetes € uma dasa pentimos orgulho quando uma vizinha
nos pede um tapete emprestado para receber coosittaportantes. E sinal que apreciam o nosso

trabalho e assim, podemos dar a conhecé-lo». evisia T1

«O tapete é 0 bem mais precioso que posso demarta familia, especialmente as mulheres. Se

elas se divorciarem, ao menos podem vender o tagseatiereviver por uns tempos» — entrevista T1

O tapete berbere, enquanto objecto cultural, @staesmo tempo envolto num misticismo
e pragmatismo, muito préprio do espirito deste p&vde compreensio tio complexa para
0s ocidentais, como de explicacao dificil para pst® do Magrebe. A linha que separa o
estranho do normal é difusa, indefinida e, ndosraezes, invertida. E esta simbiose de
sensacdes que torna os tapetes berberes tédo edraetdio dificeis de estudar. Quando
inquiridos sobre a existéncia, ou ndo, de rituageaados a producdo de tapetes, houve
guem respondesse negativamente, para posteriorneéatie que ndo era possivel montar
o tear em determinados dias da semana, ou queigautia determinada oracdo antes de
se iniciar o tapete. Ou seja, ha rituais que partdesberes ndo sdo considerados como tal,
ja fazem parte do dia-a-dia e dos habitos destte ggncomo tal, sdo desvalorizados.
Outros rituais, mais privados e reservados, raefacios com a puberdade da mulher ou
com o secretismo das mensagens $dou”. Assim, a analise desta fase, mais subjectiva,
necessita de uma abordagem que tenha em conta nague é dito, mas também o que é

observado.

«0 tapete tem um poder sobre a vida. Pomos ossdssejos no tapete, para estes se realizarem.

Os nossos medos também, para que o tapete osspreratgrevista C1

«ha mulheres que até sabem interpretar os desergai®m se aquela mulher gravida vai ter um

rapaz ou uma menina». — entrevista C2
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«ha o costume de fechar as las num quarto par&nwsegredo». — entrevista C3

Temos entdo, no caso dos tapetes produzidos pekdds domésticas, um objecto fruto de
uma cultura carregada de misticismo e que trarspmhsigo uma longa tradicdo. E
composto de jogos de motivos, cujo significadoavde tribo para tribo, transmitindo uma
mensagem social, semi-aberta, entendivel no segrugm. Pode estar também presente,
em determinados casos, uma mensagem fechada, hite pessoal, que é transmitida para
o tapete sem a pretenséo de ser entendida, mas icwaito de ficar presa nas suas tramas
numa espécie de desabafo ou de esperanca.

«Ha coisas que sé dizemos através dos desenhasevisa T2

«Muitas vezes o tapete guarda os segredos dasjpvemetidas ao casamento. Desejos e paixdes,
coisas que gostariamos que acontecessem. E umageengue muitas vezes fica presa no tapete.

N&o é para ser “ouvida” por ninguém». — entrevi§&a

«0 tapete transmite sempre uma mensagem. Mesmgeffuéeito numa cooperativa, a teceld tem
sempre a possibilidade de alterar os motivos & faassar a “sua mensagem”. Mesmo seguindo

um plano, a execugéo de um tapete é sempre pessealtsevista T5

Finalmente, a mensagem visual, comum a todos etetgpa mensagem das cores e das
formas, de cariz geométrico, sem outra pretens@o ngio seja a de agradar a quem
contempla, que vai sofrendo alteracdes por forgaodwércio. E esta mensagem aberta, que
cada individuo entende a sua maneira e segundopr&eario gosto, a primeira a atrair-nos

para estes tapetes. Se ficamos ou ndo por aguing percurso que escolhemos.

«Na cooperativa seguimos um plano prévio que n&adeargem para essas coisas pessoais» —

entrevista T5
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Pode-se, assim, identificar trés tipos de mensagesntapetes berberes do Médio Atlas:

MENSAGEM MENSAGEM MENSAGEM
ESTETICA/VISUAL SOCIAL PESSOAL
(COMERCIAL, (ORIGINAL, (ORIGINAL,
ABERTA) SEMI-ABERTA) FECHADA)

4.2.3.30 PROCESSO DE TRANSMISSAO DAS) MENSAGEM (S)

—{ representacao geometrica |

4{ tematica |

DIFERENCAS TRIBAIS
HERANCA / CULTURA

PROCESSO DE EXECUCAO

ESTATICO DINAMICO
FUNCAO FUNCAO
DECORATIVA COMUNICATIVA
TAPETE TAPETE
DECORATIVO SOCIAL
MENSAGEM ESTETICA

MENSAGEM SOCIAL

MENSAGEM PESSOAL

Fig.24 — Esquema da relagéo entre as varidveivé@mientes no processo de transmissao de uma neemsag

Fonte: elaboracédo da Autora
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Conforme anteriormente referido, as duas vertetggrocesso de execucao - 0 processo
estatico e o processo dinamico - ddo origem atims de tapetes diferentes em que o
elemento diferenciador é o tipo de mensagem. Espeses ndo sdo uma espécie de obra
estanque, com um tipo de mensagem e excluindo szdastras. De facto, as mensagens
estdo presentes em todos os tapetes a diferents, rdiendo a sua importancia o que

define o tapete, nomeadamente:

a) O tapete decorativo, que, como o nome indica,uea funcdo de decoracéo, sendo
a sua mensagem principal a mensagem estéticaa.abert

b) O tapete social, com uma funcdo comunicativaja@ mensagem principal é social,
a mensagem do grupo, semi-aberta. Este pode csimelfaneamente, outro tipo
de mensagem, mais fechada e de acesso restriensagem pessoal, a mensagem
da tecela cujo destinatério € o tapete em si.
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4.2.3.4SINTESE PARCIAL

Pode-se destacar como caracteristica estéticaipaiindos tapetes berberes o uso da
geometria na sua construcdo, desde os motivos a@m@osicao. Estes transportam

consigo trés niveis de mensagem.

Em primeiro lugar, uma mensagem estética/visuahuoo a todos os tapetes, aberta e que
se molda as pressdes do comércio. Esta serd agaengpancipal dos tapetes comerciais,
das cooperativas. Num segundo nivel, a mensageial, seemi-aberta, de pertenca do
grupo, de caracter mistico, a principal mensagemteleelds domeésticas. Este nivel de
mensagem encontra-se também, até certo pontonjeses tapetes das cooperativas, uma
vez que 0s motivos carregam significados, mas nadnéencdo principal deste tipo de
tapetes. Finalmente, a mensagem pessoal, fechaadém das tecelds domésticas,
escondida nos tapetes. S&o estas mensagens qum twapetes verdadeiramente Unicos.
Quando estas desaparecem, fica apenas o decofi@oacdpia dos modelos antigos, uma

falsificacdo de sentimentos.
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CAPITULO 5

INTERPRETAGAO DOS RESULTADOSCONCLUSOES E CONSIDERAGOES FINAIS

«O tapete é, em Marrocos, este espaco plastico,
onde a mulher delineou a sua capacidade
de inventar ou improvisar formas.»
Abdelkebir Khatibi
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5.1INTERPRETACAO DOS RESULTADOS E CONCLUSOES

Apbs a apresentacdo dos dados no ponto anteriossé fintencdo, neste ponto, expor 0s
resultados, explicitando relagbes, interpretande-asancando explicacdes plausiveis dos

fendmenos da investigacao.

De modo a facilitar a leitura, voltamos a relemlaranacro-questdo da investigagéo, assim

CcOmo 0s objectivos gerais:

Qual o significado da Geometria na producéo dos tates berberes tradicionais, nos

motivos e na transmissédo de uma mensagem?

A.Proceder a uma analise geral dos motivos, do pdeteista formal e da sua

significacdo, na determinacdo da existéncia deadigoc geométrico.
B. Analisar o processo de execucao do ponto dedéstgeometria e da abstraccao.
C. Compreender a importancia da geometria na existéeaima mensagem.

Das analises efectuadas no capitulo anterior, podeluir-se que toda a envolvéncia dos
tapetes berberes tradicionais do Médio Atlas, assomo a sua producdo, estdo
intimamente ligadas a geometria. No apuramentagiafisado da geometria nos tapetes,

destacam-se o0s seguintes resultados:

a) O léxico gréfico de base da estética berberep tawd tapetes, como nas outras artes
decorativas €, essencialmente geométrico. Estticasggeométrica esta presente
nos elementos decorativos de base - os motivosstittddos por jogos de linhas,
rectangulos e triangulos, como também na composigéanstituicdo de padrdes.
Os dois, motivos e padrfes, resultam de jogosadeformacdes geométricas como

rotagdes, translacdes, simetrias, repeticiesraatieias.
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b) A estrutura dos tapetes - a teia e a tramanhadj 0os pontos e 0s nds - € pura
geometria. A transposicdo de uma imagem para otetapbriga a uma
desfragmentacdo da realidade, uma representacdithistm Os elementos sao
“decompostos” em pontos coloridos, para que estesjertidos em nds, possam
ser transportados para os tapetes. Esta convessglilade em pontos - visivel
nos planos usados pelas tecelds de cooperatijarocéssada do mesmo modo,
embora mentalmente, pelas tecelds que néo utilieemum plano prévio. Para este
tipo de processo mental tera, necessariamentehapes uma predisposicado para
um modo de pensar de cariz geométrico, fruto dac@es ligadas e este tipo de
artesanato.

¢) Embora tenham caracteristicas comuns, que nostpexgnupa-los como tapetes do
Médio Atlas, cada tribo berbere desta regido passucanone proprio de producao
de tapetes, conforme anteriormente abordado. Epesfizsio de técnica e estética
gue se torna surpreendente numa regido tdo peqgemacdo comparada com a
restante area de implantacdo do povo berberec8endaravel a um “modernismo”
berbere que, como na arte moderna do ocidenteessauttiplicou numa série de
movimentos (como o realismo, o cubismo, o pontiiais entre outros). Ao
contrario do ocidente, estes “movimentos” berbesgmiados na tradicdo dos
antepassados, desenvolveram-se em paralelo — eneeg linhas paralelas nunca
se cruzam. Apenas se tocando nas “franjas”, atrdeéinfluéncias marginais
(casamentos inter-tribais e comércio), mantémése dio canone do grupo ao longo

dos tempos.

d) O processo de execucdo, conforme anteriormeféeid® € um processo que
privilegia 0 uso de capacidades mentais, que ezauit no desenvolvimento
criativo evidenciado nestes tapetes, nomeadansudedo executado sem recurso

a um plano prévio. Este tipo de execug¢éo, maisenogiespontanea, sem nenhuma
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regra pré-estabelecida que ndo a tradicdo, pearggtas tecelds infinitas opcdes
estéticas e de composicdo, tornando os tapetesrésrilo Médio Atlas

esteticamente tao variados quanto originais.

e) A composicao destes tapetes faz-se com o re@umsm conjunto de signos e
simbolos, que pode ser designado como um cédigepesentacdo geométrica. E
este codigo, mais ou menos fechado, com diferahgdsbo para tribo, a base de
toda a estética dos tapetes berberes. Sobre eht® @ssenta toda a composi¢ao
destes tapetes, através de jogos de transformgedestricas e combinacdes de
cores que servem, ao mesmo tempo, uma funcdaast&ocial, de decoracéo e de

transmissao de um imaginario colectivo.

f) A criatividade esta patente, ndo sO na estética tdpetes, como também na
utilizacdo do tapete, por parte das tecelas, comio ae expressédo e veiculo de
transmissdo de mensagens intimas, que ndo podsraexpressas de outro modo.
Esta forma de expressao intimista, sem a preocapbgder entendida por outrem,

é mais propria da arte do que do artesanato. E€sdw de um sentimento, para ser
captado por uma alma gémea, para ser entendider@iizado, ndo para descrever

0 que ndo se consegue diZesta € a mensagem que nos escapa, por ser pessoal,
intima, fechada. Tudo indica que |a esta, escontidaramas do tapete, como um
perfume do qual se sente 0 aroma, mas que namsegte ver nem apalpar, uma

lembranca de algo que percebemos sem conhecer.
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5.2 CONSIDERAGOES FINAIS DO ESTUDO

Este processo de investigacao foi permitindo, agdalo estudo, apurar diversas reflexdes,

das quais se destacam, nesta fase de concretfragaas seguintes:

1.Antes de mais, o estudo deste fendmeno dos tapetéeres do Médio Atlas,
revelou-se tdo interessante quanto complicado,ipgibca uma forma de pensar
“alienigena”, a luz de um pensamento ocidentaly® iqnpede que alguma vez o
possamos compreender na sua totalidade.

2.0 processo intelectual, subjacente a criacdo getes berberes, leva-nos a ponderar
sobre a visdo ocidental. Deparamo-nos com umalaeldique nos € externa, quase
incompreensivel. Possuimos a capacidade de condereanaptiddo intelectual
necesséria a execucao de um tapete complexo, aao) plas compreendemos que
nunca possuiremos a competéncia de o executar foessa As artesas comecam,
desde muito cedo, a observar as suas maes e avasigndo imitar e reproduzir
este fendmeno tradicional. E uma arte que ndo mmadg vive-se, transmite-se

através das vivéncias, do olhar.

3.0 caso do Médio Atlas, pela sua localizacdo gemgrafpelo seu isolamento
tradicional, criou as condicbes necesséarias acdelsemento destas capacidades.
Umas sdo dependentes das outras. A crescente magéme o aumento do
turismo, ao submeterem as sociedades tradicionaimnaformacdes radicais do
modus vivengicondicionam a sobrevivéncia deste modo de vidaut&nticidade

desaparece e, com ela, todo um legado milenaice.uni
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4.A salvaguarda desta heranca podera encontrar-f@tearadicdo “familiar” deste
povo rural. O seu apego a tradicdo e uma espéamerdgervadorismo inato sera,
provavelmente, a solu¢cdo numa época de mudangsphsta a futuros problemas
criados pela sociedade global, ndo se encontra swscbes propostas
tradicionalmente pelo ocidente, para este tipo itleges (do exterior para o
interior), mas no seio da familia berbere, no sespeito pela tradicdo, e na

afirmacao da sua Cultura, que mantém unido este gesde ha milénios.

124



5.3CONSECUCAO DOS OBJECTIVOS PROPOSTOS

APRESENTACAO

OBJECTIVOS (CONCLUSAO) X
OBJECTIVOS GERAIS ESPECIEICOS DE IZZAéDOS 51 CONSECUCAO
Ao nivel da
representacéo 43.1.1 a); b); e); Conseguido
formal
ANALISE gon?fli\g oélg 4.3.1.2 e); Conseguido
GERAL DOS MOTIvOs|___ >9Mcae
Ao nivel da
eX|stfaQC|a de um 4313 o): e): Conseguido
cédigo de
representacgéo.
No uso. do tear 4321 d): Conseguido
vertical
) No trabalho em ) Conseguido
ANALISE DO grupo 4.3.2.2 d);
PROCESSO DE .
EXECUGAO No valor de 4.3.2.3 ) Conseguido
conjunto; T ’

No uso qe.um plano 4324 b): d): Conseguido

prévio.

Analise do tapete ¢ _
perspectiva 4.33.1 a); b); ¢); e); Conseguido
geomeétrica;

ANALISE DA Anélise do tapete da [
EXISTENCIA Derspectiva . 4332 b); ¢); d); e); )y Conseguido
DE UMA
MENSAGEM Analise do tapete ¢
processo de 4333 e): f); Conseguido

transmissao da(s

mensagem(s)

Quadro 9 - Consecugéo dos objectivos proposteente: elaboragéo da Autora
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5.4.LIMITACOES DO ESTUDO

Sendo este um tema que, SO0 muito recentementertbespeeresse, tanto no mundo das
ciéncias sociais, como nas artes, ndo sera dfitdnder a raridade de estudos existentes,
aliada ao facto de a informacdo possuir uma visfarggeira e, normalmente masculina.
Do inicio do século XX sao mais frequentes os @stulbscritivos e compilatérios — como
o Corpus des Tapis Marocainge Prosper Ricard (1923). Mais recentemente, estud
como os de Ramirez e Rolot (1995), VandenbroecRQR®u Barbatti (2006), para além
do aspecto técnico dos tapetes, tratam a vertensentbolismo, relacionando-o com uma
magia quotidiana, um segredo bem guardado peldsenes| das zonas rurais de Marrocos.
Mas todos eles se referem aos tapetes berberes wo@adorma de expressdo, numa

linguagem impenetravel ou particularmente difieildecifrar.

Esta reduzida disponibilidade de informacéo, aaslaca uma forte curiosidade por outros
povos, manifestada pela investigadora, colocaramenderreno a realizar trabalho de
investigacdo numa area de formacdo — da Antropolbditnografia — que ndo a sua
(Artes).

Aliado a esta limitagdo, esta o facto de o estuglaetacionar com um povo muito

especifico, possuidor de uma realidade culturalabtes diferente, que habita nas zonas
rurais e algumas de dificil acesso, de um paisregtiro, Marrocos. A presenca de um
gravador audio nas entrevistas exploratérias, pemplo, revelou-se um factor de grande

inibicdo por parte dos sujeitos, levando a quefpssto de parte este tipo de registo.

Outra das grandes limitacdes deste estudo prenderseo facto de os participantes
falarem uma lingua berbere - de dificil apreensdoparte da investigadora - levando a
necessidade de se efectuarem duplas traductesrtdgyes para o francés e deste para a
lingua berbere autoctone e vice — versa), condozanelventuais perdas ou deturpacdes de

informacéo e, consequentemente, a uma reducdongeroi@e entrevistados.
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Para além de todas estas limitacdes, a investigatirarou-se com uma questdo, que viu
relatada na bibliografia a que foi tendo acesstgsatia sua incursao no terreno, e que se
prende com o “siléncio” das mulheres. As pessoas digectamente relacionadas com o
assunto em causa sdo as que menos voz possuelfialpaisobre ele, devido a reserva
natural que, por muitos anos, lhes tem vindo iggosta, através da segregacao — e que as
fizeram olhar para a investigadora, ndo como mulmas como alguém com “estatuto

masculino”, porque € estrangeira, estuda e fasimazao.
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5.5.CONTRIBUTOS DO ESTUDO

Este estudo revelou-se bastante significativo, ygdddiva originalidade do tema e pela

forma como foi abordado, contribuindo para:

— A abordagem de um assunto pouco divulgado em Rdrtog traduzido para a

lingua portuguesa,;

— A promocéo da cultura do povo berbere, dos tagetksartesanato marroquino fora

do seu pais;

- A promocdo de uma compreensdo da logica de digEibude elementos
geométricos num “espaco de criacdo” real e coraéxtdo - regularmente

relacionado com pessoas analfabetas;

— A promocéo de inter-relagdes culturais com o Mageelo Oriente, como tem vindo

a ser feito um pouco por todo o Algarve, que adasteuas raizes arabes;

— O fortalecimento da Dimensdo Mediterranica, promdeeo conhecimento de

vivéncias de diferentes paises, através da conguaeagartilna de experiéncias.

Para além destes contributos mais gerais, desteeautros, de consideravel interesse no

plano pessoal da investigadora, como:

— Relacionar a abstraccdo, coeréncia, légica e “deghdcdo do mundo vivo” com
uma disciplina do ensino secundario, que se mastnageral, pouco interessante
para os alunos;

— Motivar e incentivar a comunidade escolar a abertar outras culturas, cuja
influéncia, apesar de praticamente esquecida (edpeate entre as camadas mais

jovens), foi determinante para a civilizacao dodubPortugal.
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5.6 RECOMENDAGCOES E PERSPECTIVAS DE ACCAO

Este estudo, de caracter fundamentalmente compregnsa, tal como o nome indica,
compreender o0 objecto de estudo em profundidadé.tarafa revelou-se bastante
complexa, mas com privilégios de accao, ja que iaroma analise dos fenébmenos, no
interior de um determinado contexto. Sendo estetama vasto e com varios focos de

interesse, deixa antever outros percursos possi@&gplorar em estudos futuros.

Uma das sugestdes a apontar e, dada a apetéraianpanisao l6gica ou geometrizada da
natureza, que possuem as tecelds berberes, sesianuestigacdo mais aprofundada,
através de um trabalho conjunto e multidisciplimare englobasse diferentes ramos das
ciéncias e das artes, bem como investigadoreskist@ues, numa tentativa de se

ultrapassarem barreiras culturais, sexistas aiguikticas.

Dado que esta investigacdo apenas abrangeu umgeogig@fica de Marrocos, ela podera
ser complementada com a realizacdo de um estudarsiem outra(s) zona(s) distinta(s),
gue permita comparar e identificar semelhancasétif@as entre as diversas regides de

Marrocos, ou entre este e outros paises do Magrebe.

Como perspectivas de accédo, pretende-se divultaipesblematica, em primeiro lugar a
comunidade escolar, através de sessoes de esulamérie exposicdes de fotografias, para,
posteriormente, se proceder a publicacdo de uménr lingua portuguesa, que espelhe as

preocupacdes visadas neste estudo.
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Partimos para o Médio Atlas em busca da Geomewia@e encontrdmos foi o Siléncio.
Pudemos constatar, através da convivéncia no loged, a vida destas mulheres é,
normalmente, uma vida dura e sem luxos. De pogtda tem.

Porém, no siléncio do final do dia, libertam dessalanas o espirito do poeta.
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GLOSSARIO

AIMA:

BARAKA

CARDAR

DFINA:

FIAR:

GHIORDES

HALL:

HANBEL

IMAZIGHEN:

INCHALAH

JNOUN:

LEBU:

(fora) expressao utilizada na venda de tapetes, quaraidechdo esta
interessado

poder sobrenatural, béncéo
desenricar I& com a carda (pente especifico)

pequenos pedacos de tecido, de um vestido usadoiteade nupcias,
gue se entrelacam no tapete de forma quase impestefCostume

usado pela tribo Chiadma)
reduzir a fio
nome dado ao no oriental

(para pensarexpressao utilizada na venda de tapetes, quaretdecke

mostra interessado.
cobertura ou tapete leve, unicamente tecido

(Sing, Amazigh) termo utilizado pelos berberes,especial Tuaregues,

para designar “Homens Livres”
oxala
(Sing. Jinn) espiritos, demonios

libios
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KHAMSA:

NIRA:

QTIFA

RBATI:

ROH

SOUK

TAMAZIGHT:

TAZERBYT

TEAR

TECELAGEM

TEIA:

TRAMA

mao de Fatima, amuleto em forma de mao, que @paneitas vezes

representado em forma do nimero “cinco”
entrecruzamento da linha dos nos e dos fiosadaatr
tapetes de |a alta

de Rabat

vida, alma

mercado hebdomadéario

designacéao de berberes na regido do Médio Atlas
tapete de pelo raso e com nos

€ uma ferramenta simples, que permite o enamlagto, de uma
maneira ordenada, de dois conjuntos de fios demios trama e

urdidura, resultando numa malha denominada tecido.

a tecelagem diz respeito, sobretudo, ao unilersmino. Reveste-se de
toda uma série de crencas miticas e simbodlicag Beadexecutada num

tear vertical (alto lico) ou num tear horizontaigo lico)

(Urdidura) conjunto de fios tensos, paralelosobba@ados previamente no

sentido do comprimento do tear, por entre 0s (geaEassa a trama

segundo conjunto de fios, passados no setrtidsversal do tear com
auxilio de uma agulha (também denominadeetg. A trama € passada

entre os fios da urdidura, por uma abertura dereshairala.
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ZARABIA tapete
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Mestrado em Culturas Arabe e Islamica e o Mediterraeo, Faculdade de
ciéncias Sociais e humanas da Universidade do Algar

Carta de explicacdo do estudo

Assunta Implementagcdo de um estudo de investigacdo na@uhd uma dissertacéo de
Mestrado

Tema: Geometria e o0 Siléncio das mulheres nos Tapetd®etes do Médio Atlas
Investigadora: Telma Lanca

Orientador: Professor Doutor Santiago Macias

OBJECTIVO
O objectivo deste estudo € compreender a légicaurda distribuicdo dos
elementos geométricos nos tapetes berberes do Médm e forma como isso

influi nas relagbes sociais e pessoais neste dontex

METODO
Para a realizacdo deste estudo sera seguida urndatogfia etnografica, onde a
sua participacdo sera importante. Procurar-sed@hercinformacdes através de
entrevistas, que serdo registadas através de gmvaglio e por escrito. A
duragéo das entrevistas € variavel e realizada®rooa a disponibilidade dos

entrevistados.



CONFIDENCIALIDADE
As respostas e identidades dos informantes serébfdenciais. Os dados
recolhidos respeitardo os diferentes pontos de,vistinam-se unicamente ao
estudo em questdo e serdo tratados de forma igu@noenfidencial. Os

resultados do estudo seréo postos a disposic@ulidopdos interessados.

PARTICIPACAO
A escolha de participar ou ndo participar no estédaoluntaria. A sua
participacdo podera ser interrompida ou terminagiaséquer momento, a pedido

do informante.



Mestrado em Culturas Arabe e Islamica e o Mediterraeo, Faculdade de ciéncia:

\"2)

Sociais e humanas da Universidade do Algarve

Formulario de Consentimento
(Adaptado de Fortin, 2003)

Assunta Implementacao de um estudo de investigacdo nat@udd uma dissertacao de
Mestrado

Tema: Geometria e o0 Siléncio das mulheres nos Tapetd®etes do Médio Atlas
Investigadora: Telma Lanca

Orientador: Professor Doutor Santiago Macias

Reconheco que os procedimentos de investigacagitdesna carta anexa me
foram explicados e que respondem, de forma sdtisdat as minhas duvidas.
Compreendo que tenho o direito de colocar, agodurante o desenvolvimento do
estudo, qualquer questao sobre a investigacdo métmslos utilizados. Asseguraram-me
gue todos os processos serao guardados de forridermial e que nenhuma informacéao
sera publicada ou comunicada sem a minha permisséao.

Compreendo que sou livre de abandonar este estya@guer momento.

Pelo presente documento, eu consinto a minha ipag&o neste projecto de
investigacao.

Assinatura

Data / /




Mestrado em Culturas Arabe e Islamica e o Mediterradeo, Faculdade de
ciéncias Sociais e humanas da Universidade do Algar

Formulario de Consentimento

Fotografia e Gravacdo Audio
(Adaptado de Fortin, 2003)

Assunta Implementagcdo de um estudo de investigacdo na@uhd uma dissertacéo de
Mestrado

Tema: Geometria e o0 Siléncio das mulheres nos Tapetd®etes do Médio Atlas
Investigadora: Telma Lanca

Orientador: Professor Doutor Santiago Macias

Permito que as entrevistas sejam gravadas Sim Nao
] ]
Permito que sejam tiradas fotografias durante wdest Sim N&o
1] 1]

Permito, ainda que estas fotos sejam utilizadas em:

Outros Projectos de investigacao ]

[

Ensino e demonstracao

Assinatura

Data / /




GUIAO DA ENTREVISTA

*DADOS PESSOAIS

Nome:

Idade:

Pais de Origem:

Formacgéo:

Meio Familiar (Descricao):

Tem acesso a Internet para pesquisar sobre esiaté3s
Lé livros sobre este Assunto?

Outras fontes de informacgé&o sobre Tapetes:
Profisséo:

Zona de residéncia:

E-mail:



DA EXISTENCIA DE UM CODIGO SIMBOLICO (SIMBOLOS E SNIFICADOS)
HERDADO. (Verificacdo de um conhecimento pré-linguistictradicao/Culto dos

Antepassados)

1.a) QUESTOES RELACIONADAS COM A PRODUQAO:
1.1. Quais as principais tribos que existem nesta ratpadédio Atlas?

1.2. Existem diferencas na producao de tapetes de cadaessas tribos? A que se

devem essas diferencas?
1.3. Como se distinguem esses tapetes?

1.4. Existe alguma caracteristica comum que os distiagautras regides de Marrocos?

(geometria e técnica mista, tecelagem e nod)
1.5. Que tipo de tapetes séo produzidos nesta regiao?
1.6. Qual a técnica mais utilizada?
1.7. Atosquia € manual? Quem faz?
1.8. Quais sdo as cores mais frequentes nos tapetageigsio? Porqué?
1.9. Nas las séo utilizados corantes naturais ou daidi2
1.10.0s homens também fazem tapetes? (N&o, porqué?eipie condicbes?)

1.11.0nde costumava trabalhar quando produzia tapeted® @abalha, habitualmente,

nos tapetes? Sao para uso pessoal ou para venda?



1.12.Na cooperativa cada pessoa faz o seu tapete?

1.13.Quem é que normalmente vos faz encomendas dedagigtrl o tipo de clientela?
1.14.Trabalha sozinha/o?

1.15.Em que época do ano séo confeccionados os tapetes?

1.16.Em média, quanto tempo é necessario para a reémizcum tapete?

1.17.Deve a mulher continuar a ocupar-se das tarefdaslida casa?

1.18.Como se processa a venda de um tapete?

1.b) QUESTOES RELACIONADAS COM O CODIGO HERDADO:
1.19.Quem |he ensinou esta arte e de que modo?

1.20.Existe um plano, um desenho prévio para os tapetes?

1.21.De onde vém as ideias dos motivos?

1.22.Esses motivos s6 aparecem nos tapetes? Onde tioeggm?
1.23.Que formas podemos encontrar nos motivos dos tagegta regiao?
1.24.Considera a geometria uma linguagem universal?

1.25.Existem motivos figurativos? Quais?

1.26.Nao proibe o Isldao a representacao de figuras hasflan

10



DA TRANSMISSAO DE MENSAGEM PESSOAL (Linguagem Seardas Mulheres) /
SOCIAL (Filosofia de Vida). (Verificacao de difeig@s nos Tapetes das diferentes Tribos)

2.QUESTOES RELACIONADAS COM A MENSAGEM (PESSOAL/SOQIA
2.1. Os tapetes transmitem alguma mensagem?

2.2. Considera que o tipo de mensagem transmitida peteaé uma heranca ou uma

mensagem pessoal?

2.3. E, essa mensagem, perceptivel por todo o grupn@d&alguém pergunta o que
significa? (a vergonha da questéo protege a veeggahesposta). Os homens
também a sabem interpretar? E os estrangeiros &meute outras tribos?

(procuram analogias para o ligar ao resto do mundo)
2.4. Quando um motivo é figurativo, possui algum siguaifio especifico?

2.5. Se um mesmo motivo pode conter em si varios sggulbs, sera ele interpretado

segundo a intencdo de quem faz?
2.6. Quando vende/compra um tapete, explica/pergurga significado?
2.7. Os tapetes séo geralmente tematicos?

2.8. Ha um sentido de conjunto? Ou, pelo contrario, entra-se nos motivos

individualmente?

2.9. Por favor escolha os trés desenhos (do esquenmaspgiir Se apresenta) que, na sua
opiniao, melhor representam os tapetes berberga.d3iseus nomes e o que

significam.

11



2.10.Comente o seguinte provérbio: “Aguele que ndo @idado, ndo encontrara tapetes

em casa.”

2.11.Existe um ou mais rituais praticados antes, duramigepois da execucao de um

tapete? Quais?
2.12.Que significados “magicos” possuem as cores? BfaRceto?

2.13.Existem nos motivos simbolos protectores? Objeptessimbolizam boa sorte ou

gue protegem contra 0 mau-olhado? Quais?
2.14.Existem motivos com caracter adivinhatério?
2.15.EXxiste, nos tapetes do Médio Atlas, alguma relag#o a religiao?

2.16.0 que sente quando faz um tapete? Qual € a serpag@oocura?

12



ESQUEMA DE DESENHOS DOS MOTIVOS




TRATAMENTO COMPLETO DA ENTREVISTA TECELAT2)

Nome: Allya Drissi

Idade: 68 anos

Pais de Origem:Marrocos

Formacéaa lletrada

Meio Familiar (Descri¢do): Vive com o marido e a filha mais nova. Passa gmnde
temporadas com outras duas filhas e o filho mai®,nem M'rirt, (onde se encontra neste
momento da entrevista). O filho mais velho vive Elarraquexe. Todas as mulheres da

familia fazem tapetes.

Tem acesso a Internet para pesquisar sobre este Asgd? Nao

Lé livros sobre este AssuntoRlao preciso

Outras fontes de informacédo sobre Tapete# cooperativa e outras mulheres

Profissao: Tecela reformada

Zona de residénciaaldeia a 11km de M’rirt, Médio Atlas

E-mail; --
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EXISTE UM CODIGO SIMBOLICO (SIMBOLOS E SIGNIFICADOSHERDADO.

(Verificacdo de um conhecimento pré-linguistic@dicdo/Culto dos Antepassados)
1.a) QUESTOES RELACIONADAS COM A PRODU(;AO:

1.1. Bem, sdo muitas as tribos que podemos encontesmm sé na regido do Médio
Atlas. OsZemmourps Zaér,o0s Guerouane ®s Beni M’'Guild, séo, talvez os grupos
mais importantes.

1.2. Claro! Apesar de algumas vezes se confundirengcegmente os tapetes mais
recentes, para nos existem grandes diferencasaauaetribo. Olhe, s6 na qualidade
da 14, j& pode perceber essas diferencas. Ha dapeds rdsticos e grossos,
preparados para proteger do frio, e outros qudesés para ficarem bonitos na sala
de estar ou para servirem de coberta. Depois na@sadiferencas, como as cores mais
utilizadas, os motivos que aparecem. Ndo sdo difaeetdo grandes como em
relacdo aos tapetes de Rabat, mas da para pedelpre regido da montanha é
proveniente o tapete, quem o produziu.

1.3. Através das cores, da grossura da 1a, dos desenhos

1.4. Sim. A tradicdo é que dita como vai ser o tapeteatia regido. Uma vez fui visitar o
meu filho a Marraquexe e ele levou-me smuk dos tapetes. H& muitos e tdo
diferentes. Nesta regido é comum encontrar tapetesr branca. Nao € muito usual
nos outros sitios, pois nao? Mas o0 que mais digting tapetes do Médio Atlas é a

“alta 1&” (Haut Laine). Tém que proteger do friRigos)
15



1.5. Hanbel, Kilim, QtifaTazerbite Marmouchasao os mais tradicionais desta zona.

1.6. Técnica de nés (point nou€) e tecelagem no teaid(), por vezes bordado. Todos
séo feitos no tear, mas uns séo tecidos e os amamsompostos por nds. Os fios
podem ser mais ou menos compridos e disso deriym ae “alta 18" dos tapetes.
Todas as casas do Médio Atlas possuem um tear.

1.7. Oh! Antigamente era manual, agora ja ndo. Istoaad@ maquinas para tudo, sabe?
Em algumas aldeias, como a minha, ainda ha hom&z€do, mas ja é muito raro.
NGs, as mulheres € que lavamos e preparamosepldisdie feita a tosquia.

1.8. O branco é muito importante. E a cor da neve atéral. Por vezes ndo ha dinheiro
para colorir a |a e usa-se assim mesmo, ao na@irarmelho também se vé muito.
Esta presente em tudo. Nao sei porqué. Deve sercamdorte”, cor do sangue.
(Risos)

1.9. Isso também era antigamente. Agora ja se comsdas @oloridas neoukde M'rirt.

1.10. Sim, se for a Cooperativa aqui de M'rirt, pode wer homem a trabalhar nos tapetes.
Faz como as mulheres que I trabalham: Segue um plaai fazendo o tapete. As
mulheres ndo gostam muito de trabalhar no mesmogtea ele. Dizem que quer
mandar em tudo. Mas € engracado! (Risos).

1.11. Os meus tapetes eram todos feitos em casa, canjmiia com as outras mulheres da
familia e vizinhas. Agora ja tenho as méaos assiws{ra as mao deformadas pelas

artroses). Custa-me muito trabalhar a |1, mas Zssvanda ajudo as minhas filhas e

16



1.12.

1.13.

1.14.

1.15.

1.16.

a minha neta. Ainda ha pouco terminamos o seuetagetasamento. O trabalho de
maos € uma obrigacdo. Ja era uma tradicdo judigp@gsou para os mugulmanos.
Além disso, € o meio de expressdo do campo, queassando de geracdo em

geracéao.

N&o, nunca trabalhei sozinha. Nem quando era r@vapete € uma desculpa para
nos juntarmos a conversar. Falamos de coisas dderes| planeamos os
casamentos, damos e recebemos conselhos. Qued@aalg se trabalhar sozinha?
Durante todo o ano. A 1a é preparada na Primavera ¥erdo podemos ja estar a
tecer. Mas, as vezes, no Inverno também se tratiadéiende do que ha para fazer e
se héa pressa, ou ndo. S6 a sexta-feira é que réabatha. E dia de ir & Mesquita e
de comer o€ouscous

Uma familia com trés filhas demora cerca de um angsinze dias para fazer um
tapete berbere, dependendo do tamanho. Se for wooerativa, umHanbel|
demora cerca de uma semana, pois trabalham todbaspslas 8h00 as 12h00 e das
14h30 as 18h30. Nao tém que se preocupar com efastate casa. S6 quando

chegam a casa.

17



1.17. Ah, claro! Se néao se tiver empregada temos que fzeoisas da lida da casa.
Temos que limpar, cozinhar, apanhar lenha, tratdradta e das criancas. Tudo isso
faz parte das obrigagdes da mulher.

1.18. Se precisamos de dinheiro, 0 marido vasaoke tenta vender o tapete. A mulher
nem vé o dinheiro. Ele compra logo smukcomida ou outras coisas que precisamos,
as vezes no proéprio dia. Por vezes aparecem poisdiomens que vém a procura de
tapetes, para as suas lojas. Ha tapetes que ni@mngssde vender, pois ja estdo na
familia ha muitas geracdes. Mas, geralmente s&es epse eles querem. Entéo,
fazemos uns parecidos e ele depois vem buscan Qler valem menos do que se

fosse o antigo. SO venderia um desses se precisasseo muito de dinheiro.

1.b) QUESTOES RELACIONADAS COM O CODIGO HERDADO:

1.19. Jafaco tapetes desde que me lembro de ser geatpediiena e ja tecia ao lado da
minha mae. E uma tarefa como as outras tarefasatdss as mulheres. Aprendemos
para depois ensinar. E assim que funciona. Passsids para filhas. O tapete é o
bem mais precioso que posso deixar a minha fareijgecialmente as mulheres. Se
elas se divorciarem, ao menos podem vender o tapstéreviver por uns tempos.
Pelo menos até fazer outro novo (risos). Toda ditaajuda e, quando a mulher faz

um tapete, toda a gente vem trazer um presenteafaglinheiro). Se alguém passa e

18



1.20.

1.21.

1.22.

1.23.

nao da, a mulher diz “os teus pés estdo no apessoa vem dar. Isso quer dizer que
fica com medo de néo ter sorte (espécie de praga).

N&o, esta tudo nas nossas cabecas. Os desenheseapaonforme vamos fazendo
os tapetes. Normalmente uma das mulheres quedazbg vai ditando as outras o
gue fazer. Por isso ha uma unido no tapete qu&éfte varias mulheres. Depois 0
tapete vai sendo enrolado na parte debaixo dodssim (mostra o tear e o tapete
enrolado) e sO se vé o resultado no fim, quandcamsds a peca do tear. Nas
cooperativas € que usam planos, pois trabalharen@m@menda e, normalmente todas
tém que saber o que tém que fazer. Dai que sefatange o plano. Os tapetebati

(da cidade de Rabat) tém sempre um plano. Ja etesaperberes sdo o resultado de
sentimentos e do que se tem na cabeca, do quembsaimos.

Do ambiente do quotidiano. Sado pecas que fazene plErtnossa casa, ou nos
lembramos do que nos foi ensinado. Vamos repetisdmotivos neste e naquele
tapete. As vezes ja aparece nos tapetes, quasesapercebermos. Ja é intuitivo.
N&o. Sdo motivos que também podemos encontramhagyens das mulheres. Sao
imagens gravadas ou pintadas na loica ou nos potegos. As vezes até usamos
esses motivos na decoracdo das casas. S0 muitogom

Normalmente, formas geométricas, que representasascgue tém a ver com o

nosso dia-a-dia.

19



1.24.N&o. E muito tradicional dos tapetes desta regiditapetes berberes. Ndo encontra a
geometria nos tapetes feitos nas cidades.

1.25.Nao é comum. Mas as vezes podemos encontrar aonsédmelo e o pente de cardar
a la. Coisas simples e que representam a nosseega@ltcultura berbere.

1.26. Sim. Mas néo fazemos a figura toda, s6 a mao. E@pode-se, pois ¢ a Mao de

Fatima, a filha do Profeta. Ndo estamos a destasjgeieligido.

TRANSMISSAO DE MENSAGEM PESSOAL (Linguagem Secretas Mulheres) /

SOCIAL (Filosofia de Vida). (Verificagdo de difeigas nos Tapetes das diferentes Tribos)

2. QUESTOES RELACIONADAS COM A MENSAGEM (PESSOAL/SOQIp

2.17.Por vezes, sim. H& coisas que s6 dizemos atragadedenhos. Normalmente desejos
gue queremos para as nossas filhas. Mensagenaid®ibe e que nada de mal Ihes

aconteca, ou aos seus filhos.

2.18.Se pensar que desejo para a minha filha sucessoopseu casamento, € uma
mensagem pessoal, ndo é? Mas ndo deixa de sereuangdy pois é algo que lhe vou

deixar.

2.19.Sim. Normalmente, as mulheres que trabalham jumias mesmo tapete,

compreendem o que vai na cabec¢a de quem comaralaathd. Ah, ndo, os homens
20



nunca percebem nada. Acham bonito, ou feio, masa@@m bem o que significam
os desenhos. Alguns sabem. Sim, podem perguntae ignifica este ou aquele

simbolo geométrico. Os estrangeiros perguntam.

2.20.Sim. A mao de Fatima é uma proteccdo. E para gudsdéodo o mal. O pente de
cardar esta muito ligado ao trabalho da 14, ao gslmos habituadas. E sempre

alguma coisa que nos diz algo.

2.21.Ah, isso ja ndo sei. (Risos). Por vezes faco desegbhe me parecem uma coisa e

outras pessoas dizem que parece outra. Mas néslente-nos.

2.22.N&o. O significado ndo. As vezes os vendedoreserueaber se € um tapete para

alguma ocasido especifica, so isso.

2.23.Teméticos? Nao, acho que ndo. Humm, nao sei bem!

2.24.0 tapete € um conjunto de desenhos. Parece uma@oc&ista parte € refrdo, € a Unica

que se repete. Esta a ver?

2.25.Todos os motivos tém um significado de proteccdis dblocamos no tapete toda a
baraka para nos proteger contra o mau-olhado e a ingejdra ognounse todas as
forcas do mal. As pessoas mais antigas conheciasigogicados todos. Agora as
raparigas novas ja fazem o que véem fazer as séies enavos. Sabem 0s nomes,

mas ndo sabem o que quer dizer. A minha neta &s geer por no tapete desenhos
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que ela acha que sdo bonitos. Mas ndo é s6 essa@ofdos tapetes. E preciso
proteger... destes todos que estdo aqui, 0 mais tamperé dit, simbolo do olho. A
sua funcdo € de proteger contra o mau-olhado. @Qudedejamos felicidades a
alguém, outras pessoas podem ficar com inveja. dis$0 que temos que nos
proteger. A pata de led@f(s izelh e a palmeiratézdai) sdo dois simbolos

poderosos dbaraka.

2.26.Claro! Aos convidados recebemo-los com tapeteso@s sentam-se no chao

(Risos).

2.27.Durante a producéo dos tapetes, as mulheres procdénticos que vao marcando
o ritmo do trabalho. Se estéo tristes, os cansendo tristes, se estdo alegres, ai a

musica serd animada. E um momento de Paz e aadivi

2.28. As cores vivas, como o vermelho, o branco ou ar@maimbolizam alegria e sao,
normalmente, representadas nos tapetes dos casaménpreto é, normalmente

usado contra a inveja e o mau-olhado.

2.29.Sim. Jé falei da méo de Fatima e das cores a $erf@@nbém é usada para defender

contra o0 mau-olhado.
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2.30.Ha ocasibes em que a mulher, se esta gravida eacaolo tapete um determinado
motivo, significa que vai ter um rapaz. Se for oudrmotivo, pode ser uma menina.

S0 as mulheres mais velhas sabem interpretar €issies|os.

2.31.N&o. Nao. Com religido, néo.

2.32.J4 ndo me lembro bem da sensacao. Agora sO ajumgivindo era nova, gostava
muito. Era um escape. Tentava sempre acabar ésstale casa mais rapido para ir
para o tear. Ali podia fazer o que quisesse. Ningoe chateava. Era o meu mundo,

gue so dividia com as outras mulheres da familia.
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SINOPSE INDIVIDUAL TECELA (T2)

Problematica

Andlise

Excerto da Entrevista T2

Dados pessoais

Mulher, 68 anos, vive em
(vila), teceld, iletrada

M'rirt

Relagdes com o

MOTIVOS

vém do quotidiano, da natureza,

casas. S&o transmitidos pelos
velhos e por repeti¢do ou copia.

S80 motivos geométricos
representam a cultura berbere.

Os motivos sdo

reforcam o significado.

humana na sua totalidade, mas
parcial, como no caso da "Mao
Fatima"

SOs motivos estdo por todo o lag

tatuagens, da olaria e decoragao

uma heran
passados de geragdo em geragao,
significados, reflexo da cultura. Est
ligados a wuma cultura misti
(baraka), de proteccdo. As co

A religido proibe a representag

q¢,..) Do ambiente do quotidiano. S0 pecas que fgzare da nossa casa, ou
lé&smbramos do que nos foi ensinado. Vamos repetindootivos neste e naquele tap

n
comuns (...)

q
simples e que representam a nossa cultura, aacbkdoere (...)

t4,..) Todos os motivos tém um significado de protec{s colocamos no tapete tod

daparigas novas ja fazem o que véem fazer as sies enavés. Sabem os nomes,
[@sio sabem o que quer dizer (...) por no tapete deseque ela acha que séo boni
Mas néo é s6 essa a funcéo dos tapetes. E preaiegey (...) 0 mais importante é o

(afus izen) e a palmeira (tazdait) séo dois sinsbptmlerosos de baraka (...) a serp
também é usada para defender contra o mau-olhad) m@o de Fatima é u
protecgdo. E para guardar de todo o mal. O pentarder esta muito ligado ao traba
da 14, ao qual estamos habituadas. E sempre algois@ que nos diz algo (...) fa
desenhos que me parecem uma coisa e outras pdEmagjue parece outra. Mas
entendemo-nos (...) As cores vivas, como 0 vermethdyranco ou o amarel
simbolizam alegria e séo, normalmente, representads tapetes dos casamentos
preto é, normalmente usado contra a inveja e oatteadlo (...)

nadilha do Profeta. N&o estamos a desrespeitdigeio...)
de

dis vezes ja aparece nos tapetes, quase sem natmperos. Ja € intuitivo (..
aimtivos que também podemos encontrar nas tatuégensu pintadas na loiga ou n
potes antigos. As vezes até usamos esses motivibscoeacdo das casas. Sdo m|

dmsnaka, para nos proteger contra 0 mau-olhadoneegaj contra os jnouns e todas|
fforcas do mal. As pessoas mais antigas conheciarsigosficados todos (...) 4

simbolo do olho. A sua funcéo é de proteger cantreau-olhado (...) A pata de led

nos
pte.
DS

uito

€...) formas geométricas, que representam coisaségue ver com o0 nosso dia-a-flia
(...) as vezes podemos encontrar a mao, o camelpente de cardar a la. Coig

as

aa
as

ente
a
ho
Co
0s
o

. O

80..) Mas ndo fazemos a figura toda, s6 a méo. Ecapode-se, pois € a Mao de Fatima,
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Problematica

Andlise

Excerto da Entrevista T2

Relagbes _com
PRODUCAO

AOs tapetes diferenciam-se de tr
para tribo. Distinguem-se
técnica, pelo material, pela cor e
pelos motivos utilizados e sl
combinagao.

As técnicas mais comuns
tecelagem e pontos. A tosquia ja
é manual e a la é preparada p

sendo as cores mais comuns bran
vermelho.

A geometria €
tradicional dos

a linguagel

homens, feito durante todo o ano
um trabalho familiar, que passa
mées para filhas e que se faz
conjunto, juntamente com todas

mulher que orienta o trabalho
modo a dar um sentido de unido.

para executar um tapete.

Os tapetes sdo vendidos
considerado como uma espécie
garantia para a mulher, um recu

para tempos dificeis.

mulheres. A | j& se compra com ¢

tapetes berber|

A tecelagem é trabalho de mulhere

outras tarefas diarias. H4 sempre

necessarios quinze dias a um 1

comerciantes ou no souk. O tapet

..) da para perceber de que regido da montanhaw@rpente o tapete, quem
@roduziu (...) tapetes de cor branca (...) HanbelnKilQtifa, Tazerbit e Marmouc
sa0 0s mais tradicionais desta zona (...)

s80..) Técnica de nos (point noué) e tecelagem no(teeido), por vezes bordado (..

dontigamente era manual, agora ja ndo (...)as mulléegee lavamos e preparamos
tlas.) O branco é muito importante. E a cor da negenatural (...) vermelho também
ovg muito. Esté presente em tudo (...) agora ja s@@mas las coloridas no souk (...
Co e

7(...) E muito tradicional dos tapetes desta regi&iotapetes berberes. Nao encont
pgeometria nos tapetes feitos nas cidades (...)

s(e.) Durante todo o ano. A la é preparada na Priraa@eno Verdo podemos ja estg
tecer (...) as vezes, no Inverno também se trabaltjad( sexta-feira € que ndo
deabalha (...) Era pequena e ja tecia ao lado daamimde. E uma tarefa como as ou

atas mulheres que faz essa obra vai ditando asautrae fazer. Por isso ha uma urj
ma tapete que é feito por varias mulheres. Depdipete vai sendo enrolado na p.
ddebaixo do tear (...) e s6 se vé o resultado nodiirapdo retiramos a peca do tear

5805 meus tapetes eram todos feitos em casa, canmtia com as outras mulheres
nisnilia e vizinhas (...) € o meio de expresséo dgeamue vai passando de geracéqg

conversar. Falamos de coisas de mulheres, planeasiosasamentos, damos
recebemos conselhos (...) Uma familia com trés fittessora cerca de um més a qui
dias para fazer um tapete berbere(...) huma cooperatn Hanbel, demora cerca
uma semana, pois trabalham todos os dias (...) niqué se preocupar com as targ
de casa (...) temos que limpar, cozinhar, apanhaajdratar da horta e das crian

(-+)

@..) homens que vém a procura de tapetes, paraaasigas. (...) se precisamos
edénheiro, o0 marido vai ao souk e tenta vender etéaf..) Ha tapetes que néo gostal
de vender (...) na familia ha muitas geracées (..3cerfazemos uns parecidos e
gtepois vem buscar. Claro que valem menos do gfesse o antigo. S6 venderia U

posso deixar & minha familia, especialmente aserash Se elas se divorciarem,
menos podem vender o tapete e sobreviver por omo&(...)

etarefas destinadas as mulheres (...) Passa de maefilipes (...) Normalmente uma

bo..)Zemmour, os Zaér, os Guerouane e os Beni M'Gui)@xistem grandes diferencas
p?lﬁtntre cada tribo (...) qualidade da la (...) cores migligadas, os motivos que aparecem

v

A 1a
se

ra
se
ras

ido
arte
-.)
a

em

geracéo (...) nunca trabalhei sozinha (...) o tapet@a desculpa para nos juntarmds a

e
nze
de

fas
cas

(...) se for a Cooperativa aqui de M'rirt, pode ven homem a trabalhar nos tapetes

de
nos
ele
m

desses se precisasse mesmo muito de dinheiro (tapefe é o bem mais precioso que

ao
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Problematica Andlise Excerto da Entrevista T2

Relacbes com hConsidera mais importante a unifi¢,..) As vezes os vendedores querem saber se é wete tapra alguma ocasifio
MENSAGEM do ritmo e do sentido de conjunto despecifica, sé isso (...) Tematicos? N&o, acho qoe Hidmm, ndo sei bem! (...) O
que a tematica. tapete é um conjunto de desenhos. Parece uma castdparte é refrdo, é a Gnica que
se repete (...) Durante a producgéo dos tapetes, lasnmesiprocedem a canticos que yao
marcando o ritmo do trabalho. Se estao tristesanicos serdo tristes, se estdo alegres,
ai a musica sera animada. E um momento de Pagtigidede (..)

Ha rituais relacionados com |4&..) quando a mulher faz um tapete, toda a gentetraar um presente (...) Se algugm
produgao dos tapetes. passa e ndo d4, a mulher diz “os teus pés esi@it a@ pessoa vem dar. Isso quer dizer
gque fica com medo de ndo ter sorte (espécie de ajprag..)

Os tapetes berberes transmitem yrfia) esta tudo nas nossas cabegas. Os desenhoseapa@nforme vamos fazendo |os
mensagem pessoal. S&o transmitid@petes (...) Nas cooperativas € que usam planacs,ta@ialham por encomenda| e,
para os tapetes os sentimentos| darmalmente todas tém que saber o que tém que(fagevs tapetes Rbati (da cidade

teceld, seja de proteccéo, de boa spre,Rabat) tém sempre um plano (...) os tapetes lesrb&o o resultado de sentimentps e
de alegria ou tristeza, assim como 0® que se tem na cabega, do que nos lembramos &.cishs que s6 dizemos atrajés
seus desejos. Essa mensagem d@s desenhos. Normalmente desejos que queremoaspaossas filhas. Mensageng de
inteligivel pelas mulheres. boa sorte e que nada de mal Ihes acontega, oewofilsos (...) HA ocasides em que a
mulher, se esta gravida e coloca no tapete umndieedio motivo, significa que vai ter
um rapaz. Se for outro o motivo, pode ser uma naerf® as mulheres mais velhas
sabem interpretar esses simbolos (...) desejo panalza filha sucesso para o deu
casamento, € uma mensagem pessoal, ndo é? Masixdide ser uma heranca, pois é
algo que lhe vou deixar (...) as mulheres que trabalfuntas no mesmo tapete,
compreendem o que vai na cabega de quem comanalaatho (...) os homens nunca
percebem nada. Acham bonito, ou feio, mas ndo sdimmo que significam gs
desenhos. Alguns sabem. Sim, podem perguntar sigpiéca este ou aquele simboglo
geomeétrico. Os estrangeiros perguntam (...)

O tapete é um importante prodiitp..) Aos convidados recebemo-los com tapetes. @sséntam-se no chéo (...) Com
social de acolhimento, semeligido, ndo (...) Agora sé ajudo. Mas quando erangostava muito. Era um escape.
influéncias da religidio. E tambénTentava sempre acabar as tarefas de casa mais pépidir para o tear. Ali podia fazer
uma espécie de passatempo, Umaue quisesse. Ninguém me chateava. Era o meuonguel s6 dividia com as outras
distraccdo do trabalho rotineiro doulheres da familia (...)
dia-a-dia.
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SINOPSE COMPARADA TECELAT1ET2)

Entrevista T1 Entrevista T2

(...)Zemmour, Zaiane, Beni Ouarain, Ait Youssi, Mautita e Ben| (...)Zemmour, 0s Zaér, os Guerouane e 0s Beni M'Gui)d

M'Guild(...)

(...)Cada tribo representa uma regidoe, dependendo datitude, do| (...)existem grandes diferencas entre cada trilfa.)qualidade da

clima e daspastagensassim variam os tapetes(...)nesta zona, mais al& e.)cores mais utilizadas, osnotivos que aparecem(...)da para

onde ofrio se sente mais, os tapetes tém tendéncia a #dtadefl (Haut| perceber de quegido da montanhaé proveniente o tapete, quem o

Laine)(...) A 1a aqui é de boa qualidade permitindo que o tapete sejaroduziu (-.) tapetes de cor branca (.)

maisdenso(...)usamos maimotivos geométricose, normalmente, tém|a

ver com objectos do quotidiano (...)

DT/IC/QM/TemG DT/QM /Comp /VCor

Tapetes de nés (zerbiya) e tecelagem (hanbel) (ifg Q..) Tazerbit (..) | Hanbel, Kilim, Qtifa, Tazerbit e Marmoucha sdo asiradicionais

Ichdif (...) Tichdift(...) desta zona.

Técnica de nos. Técnica de nds (point noué) e tecelagem no teeide por vezes
bordado

TecN TecM

(...) Emanual e toda a gente participa (...) s&chasnen: quetosquiam | (...) Antigamenteera manua, agora ja néo (...) asulheres € que

as ovelhasmas sdo asulheres que tratam da Ia. Isto vam, cardam, | lavamos e preparamos a I&...)

fiam e tingem a l1&

Tman /TrM / TrF / TrG TM/TrE/TrG

(...) Vermelho, que é a cor de Marrocos (...) antigamente eranzaditis| (...) O branco é muito importante. & cor da neve e é natural (.

corantes naturais (...) Hoje em dia, as l&s sdo @mlaprno mercado Jaermelhotambém se vé muito. Esta presente em tudo (... pdaee

prontas a utilizar (...) colorir em casa, mas sempuen corantes| compram as las coloridas no souk (...)

artificiais

CorA

(...) trabalho exclusivamente feminino(...) trabalho em casa e fago|ds..) se for & Cooperativa aqui de M'rirt, pode ven homem a

tapetes para uso pessoal (...) tenho de continuarmoeme das tarefas firabalhar nos tapetes(...) Os meus tapetes eram todos feitos| em

casa (...) Normalmente é utrabalho familiar . Oshomers tém o papel casaconjuntamente com as outras mulheres da familia vizinhag

de fornecer anaterial e vender os produtoq...) Muitas vezes podemog...) € o meio de expressédo do campo, que vai passengeracio em

ver umafilha, uma mée e uma avé a executarem o mesmo tapét..) geracédo (...nunca trabalhei sozinha(...) o tapete é uma desculpa
para nos juntarmos a conversar. Falamos de cosasmutheres
planeamos os casamentos, damos e recebemos csrfsejho

TrFE / TrG Trm / TrG

No inverno (...) por causa do frio (...) nwerda porque (...) & mendsDurantetodo o anc. A 1a é preparada na Primavera e no Verdo

trabalho no campo e os dias séo maiores (...) h&ediague ndo podemopodemos ja estar a tecer (...) as vezes, no Invamibém se trabalha

trabalhar nos tapetes (...) nas Sextas-feiras eddidssta (...) temos qu€...) a sexta-feira é que néo se trabalha (...) Umnailia com trés

trabalhar mais no Sabado e Domingo (...) Equimze dias e um més filhas demora cerca de um més a quinze dias para faze¢apete

(...) tapetes mais especiais e maiores precisam tetenapo e chegam|derbere(...) numa cooperativa, um Hanbel, demoraacdecuma

demorar uns trés meses (...) geralmente sdwmo®ns que vendem ossemana pois trabalham todos os dias (...) ndo tém queemppar

tapetes com as tarefas de casa (...) temos que limpar, lazimpanhar
lenha, tratar da horta e das criancas (...) se praos de dinheiro, p
marido vai ao souk e tenta vender o tapeté..) homens que vém|a
procura de tapetes, para as suas lojas. Ha tapetesio gostamos (le
vender (...) na familia ha muitagracdes(...) entdo, fazemos uns
parecidos e ele depois vem buscar. Claro que valenos do que ge
fosse 0 antigo. S6 venderia um desses se precis@sseo muito de
dinheiro.

TrS /1M TrA/ TrG/IM
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Entrevista T1 Entrevista T2

(...) aprendemos com as nossass, maes e tiz. Comegamos por vé-lag...) Era pequena e ja tecia ao lado da minha méendtarefa comp

fazer quando somos peguenas e vamos, aos pousbscendo a técnigeas outras tarefas destinadas as mulheresRas$a de méaes parp

(...) Nas cooperativas sim (plano prévio)Séo planos elaborados pdilhas. O tapete € o bem mais precioso que posso deixainia

pessoas que possuem essa especialidaderfi.casa o desenho é feifdamilia, especialmente as mulher&e elas se divorciarem, ap

instintivamente, segundo os gostos de cada um. menos podem vender o tapete e sobreviver por unsmpos (...)
guando a mulher faz um tapete, toda a gente verer ttan presentg
(...) Se alguém passa e nédo da, a mulhéioditeus pés estao no arf
e a pessoa vem dar. Isso quer dizer que fica codo me nao ter
sorte (espécie de praga) (...) estddo nas nossas cabeca®©s
desenhos aparecem conforme vamos fazendo os tapetes.
Normalmente uma das mulheres que faz essa obrditaado ag
outras o que fazer. Por isso ha uméfio no tapeteque é feito po
varias mulheres Depois o tapete vai sendenrolado na parte
debaixo do tear (...) 86 se vé o resultado no firquando retiramos
a peca do tear. Napoperativas é que usam planggois trabalhan
por encomenda e, normalmente todas tém que satpee ¢ém que
fazer (...) os tapetes Rbati (da cidade de Rabatsé&Enpre um planp
(...) os tapetes berberes sdcesultado de sentimento® do que s¢
tem na cabecalo que nos lembramos

Her/ TrG/ TrF / CPP / SPP / Imag Her / VC / CRit/ Imag / TrF / TrG / Comp / Abst / CPP / SPP
CSig

(...) Asformas geométricas e florai reflectem aalfabeto Amazigt, com| Do ambiente dguotidiano. S&o pecas que fazem parte da nossa |casa,

origem noscostumes e tradi¢cbeq...) podemos encontrar os mesmas noslembramos do que nos foi ensinadovamosrepetindo os

desenhos nas tatuagens e na ceramicalés&mhosjue vemos por todo [amotivos neste e naquele tapetés vezes ja aparece nos tapetes,

lado. Fazem parte da nossa cultura Foram-nostransmitidos pelos| quase sem nos apercebermos. idéuéivo (...) motivos que também

nossosantepassadoq...) Podemos encontréormas geométricas mas| podemos encontrar naatuagens (...) ou pintadas na loica ou nps

tambémformas humanas, florais ou animaisS&o formas do quotidiangotes antigos As vezes até usamos esses motivos na decoragio da

rural (...) Também podemos encontias, montanhas e casas casas. Sao muito comuns (fojmas geométricas que representam
coisas que tém a ver com o nosso dia-a-dia (...)eassvpodemos
encontrar a méao, o camelo e o pente de cardaiCoigas simples g
gue representam a nossa cultura, a@iltura berbere.

TemG / TemN / Her / Cult/ RG / CSig Her/ TemG / TemN / RG / Cult / CSig

A geometrie pode seuniversal, se pensarmos no desenho em si. Mphl@o. E muito tradicional dos tapetes desta regido, t@petes

forma como ele é elaborado é que faz a difereragierfos dizer que estderberes N&o encontra a geometria nos tapetes feitos idades.

tapete pertence aquela regido, s6 pela forma cemotivos geométricos

se encontram dispostosm cima de um tapete.

RG / Comp / DT/ Cult Cult

Sim, o Isldo proibe a representacédo de figuras hasn@..) ndo somgsSim. Mas nédo fazemos a figura toda, s6 a méo. Eapuode-se, pois

extremistas. Convivemos com a religido de uma faranalavel. A religido é a Mao de Fatima, a filha do Profeta. Nao estandssrespeitar [a

€ areligido e o tapete é o tapete. religido.

SIR SIR

E umaheranca transmitida pelas mulheres mais velhas. twstume| (...) Ha coisas que sdizemosatravés dos desenhos. Normalmente

herdado que reflecte a nossaultura e crengas(...) pode ser as duaslesejosque queremos para as nossas filhas. Mensagdmad®rte

coisas, porque, se passa de mée para filha é uargzad...) ndo deixa dee que nada de mal Ihes acontega, ou aos seus(filjdSe pensar que

transmitir umamensagempessoal. Apesar de todas nés sabermos o |qiesejo para a minha filha sucesso para o seu catsange umg

fazer em determinada fase do tapete, ha semprealveaa que orientao | mensagenpessoalnéo €? Mas néo deixa de ser Uraenca, pois €|

trabalho. algo que Ihe vou deixar.

Her / Cult / Mist / MensP / TrG MensP / Mist / Her
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Entrevista T1

Entrevista T2

(...) Os homens olham para o tapete como uma pegaobiiario (...)

dizem que sabermterpretar os desenhos (...) talveeconhegamos
desenhosMas porque é que este desenho estdesitio e ndonaquele,
temesta core ndo a outra, isso eleo entendem Tem a ver comquem
o faz, eo que sentena altura (...) nunca se pergunta o que signific &
privado. Os estrangeiros perguntam. Mas é dificil explica) dizemos|
coisas que nos parece gue eles vao entender (co)dad que pertencen
nossecultura (...) eles tentamelacionar com coisas que eles conhece
(...) figuras humanas, tém um significado especifiaca o tema que

esta a tratar (...) se o tema é o casamento, normipercebe-se a figu
da noiva. Objectos do quotidiano (...) sdo faceipateeber. Achaleira é
um objecto muito comum, pois representaoapitalidade berbere(...)
uma linha quebrada pode ter variegerpretacfes. Pode ser um
montanha ou representar um rio (...) Quem o faz r&d ewuito
preocupado com isso. Faz porque esta tudo aquntéapara a cabecd
Quem o vé aprecia eomposicéo,o tamanho, a técnica, a cor e 0
material. Talvez possa haver vérias interpretagdes, masqoés os
fazemos, ndo chegamos a saber (...) isso ndo é anpore é privad
(significado da mensagem)

Util / TrF / CSig / Comp / MensP / Cult / QM / Tec/ VCor / MensS

(...) as mulheres que trabalham juntas no mesmo tapet
compreendem o que vai ha cabeca de quem comanalaatho (...)
os homens nunca percebem nada. Acham bonito, eunfigis nag
sabem bem o quggnificam os desenhos. Alguns sabem. Sim, po
perguntar o que significa este ou aquele simigglométrico. Os
estrangeiros perguntam (...) méo de Fatima é pnokeccio.E para|
guardar de todo omal. O pente de cardar estd muito ligado|
rtrabalho da |4, ao qual estamos habituadas. E setfguma coisa qu
a0s diz algo (...) fago desenhos quepaeecemuma coisae outras
rpessoas dizem quearece outra. Mas nés entendemo-nos (...)
vezes os vendedores querem saber se é um tagetdquana ocasid
especifica, s0 isso.

A

).

1=}

TrF / TrG / CSig / TemG / Mist / MensS / MensP

As vezes sdo tapetes pateterminadas situacdes Ha os tapetes feitg
para ocasamento,que normalmente também apresentam a gravide]
infancia (...) mensagemde esperangapara um bom casamento, c
muitos filhos. Geralmente s&emas femininos que tém a ver com
mulher (...) Os que referi (...) sdo tapetes com serd&tonjunto. Mas

ha outros, em que os motivos valem por si sé. Séitonpoderosos.

Representarmensagensle boa sorte jgrotecgdocontra o mal.

Tem /Mist / CSig / VConj/ CMens / Comp

sTematicos? N&o, acho que ndo. Humm, nédo sei bel{( tapete €
zuen@onjunto de desenhos. Parece ucamcdo.Esta parte éefrdo, é
bian (inica que se repete.

a

Vconj/ Comp

Aqui em Azrou ndo. Mas em aldeias aqui perto fazdgunsrituais,
como matar um cabrito, ou benzer o tear. Aqui gérf@s umas oragd
para que o trabalho seja produtivo e corra berhalab!

CRit / Mist

Durante a producéo dos tapetes, as mulheres procefnticos que
pgdo marcando o ritmo do trabalho. Se estdo tristesAnticos serd
tristes, se estdo alegres, ai a musica sera anifada momento d
Paz ecriatividade.

Crit / Criat

Todos eles sdo importantes (...) 0s que podemos teacamis vezes S3
(...) (tit n tsekurt), quarepresenta o nimero cinco, um ndmero mu
importante nacultura berbere. Simbolo dprotecgéo representa a m3
(...) (tit), representa o olho, de protecgdo contraami-olhado (...) (afus
izen), € um simbolo de poder, representa a forgrac@sjnouns, 0s
demoniosque nos querem fazer mal (...) o nimero 5, por elkerépuma
proteccdo contra o azar. Khamsa, em arabe, apa@tea formg
geomeétrica,estrela de cinco pontas, ou na figura da mao. dpsteece n
soleira da porta, representando a méo de Fatifiltaaalo Profeta, com
mesma inten¢do de protecgao que aparece nos tapéteangopresente
no centro do tapete representa um olho e estardadedender contra
mau-olhado.

CSig / Cult / Mist / TemG

orodos osmotivos tém umsignificado de proteccéo.N6s colocamo!
too tapete toda baraka, para nos proteger contrantau-olhado e &
dnveja, contra ognouns e todas aforcas do mal As pessoas mal
antigas conheciam os significados todos (...) asriggsnovas |4
fazem o que véem fazer as suas mées e av0s. Sabhermes, ma|
ndo sabem o que quer dizer (...) por no tapete desente ela ach|
que sédonitos. Mas ndo é so essa a funcéo dos tapetes. E p
aproteger (...) 0 mais importante é o tit, simbolo do olho.sha
afuncdo é de proteger contra o mau-olhado (...) A detéedo (afu
izen) e a palmeira (tazdait) sdo dois simbolos fosde de barak;
0(...) a serpente também é usada para defender comizai-olhado.

CSig / Mist / Her / Dec

2y

o

flem

ao

0]

o

5
a
reciso

D

(...) principalmente o vermelho, preto e o bransta& séo as cores ba
O vermelho é a cor de Marrocos, cor do sangueferga da mulher;
preto é utilizado para afugentan@u-olhadg e o branco, para afastal
inveja.

VCor / CSig / Mist

s8s cores vivas, como o vermelho, o branco ou o @lmsimbolizam
alegria e sdo, normalmente, representadas nosdajiet casamentg
@ preto €, normalmente usado contiavaja e omau-olhado.

VCor / CSig / Mist
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Entrevista T1

Quando se descalcou foi para pisar neste tapese.fég de si um
convidada(...) ahospitalidade é uma referéncia berbere. Todas as ¢

berberes tém de ter tapetes. O tapeta@sso maior bemUma casa sem

tapetes € uma capabre. Sentimos orgulho quando uma vizinha nos
um tapeteemprestadoparareceber convidados importantes. E sinal d
apreciam o nosso trabalho e assim, podemos dahaa®lo.

Util / Cult / VCom / OSoc

(...) A mulher coloca no tapete as su@encas e esperancas intimg
Acredita que as dificuldades da sua vida ficgséEsas nas tramasda
tecelagem. Representa no tapete orgceia, mas também o quieseja.

CMens / Mist

Nao. Tirando as oragdes que se fazem para queste tgmha éxitayao
existe mais nada conctaracter religiosa Os tapetes de Rabat, d
representam o paraiso, estdo mais relacionadosaceefigido. Algung
cobrem até o chdo das mesquitas. Estes estédoatagismados com a vid
do dia-a-dia.

SIR

Procuro um sentimento dsatisfacdo Durante o trabalho no tape
algumas mulheres cantam cang¢des que marcam, meierms, a alegri
ou a tristeza. Entdo, € um momento de pazceiakvidade.

SatP / Criat

Entrevista T2
aAos convidadogecebemelos com tapetes. Os outros sentam-se no
asiado.
ede
ue
OSoc / Cult
414 ocasides em que a mulher, se esta gravida eacotbtapete um
determinadamotivo, significa que vai ter um rapaz. Se for outrp o
motivo, pode ser uma menina. S6 as mulheres méissveaben
interpretar esses simbolos.
CMens / Mist / Her / Cult
N&o. Nao. Com religido, néo.
ue
a
SIR
t€..) Agora s6 ajudo. Mas quando era nova, gostaviéonttara um
pescape.Tentava sempre acabar as tarefas de casa mals pEgya ir
para o tear. Ali podidazer o que quisesseNinguém me chateavp.
Era omeu mundg que s6 dividia com as outras mulheres da familia.
SatP / TrG / Criat
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CODIGOS DE AVALIACAO

CODIGO | DESIGNACAO VALOR DESCRICAO
DT DIFERENCAS TRIBAIS TECNICO caracteristicas especificas de cada tribo
IC INFLUENCIAS CLIMATICAS TECNICO influéncias do clima no produto
QM QUALIDADES MATERIAIS TECNICO influéncias da qualidade e disponibilidddematéria prima no produto
TecN | TECNICA DE NOS TECNICO técnica em que s&o utilizados nés em ofiosigtécnica de pelo raso
TecM | TECNICA MISTA TECNICC utilizac&o das duas técni
Tman | TOSQUIA MANUAL TECNICO tosquia totalmente manual
CN CORANTES NATURAIS TECNICO corantes extraidos da natureza (plantasctos, etc.)
CA CORANTES ARTIFICIAIS TECNICO corantes quimicos (sintéticos)
TrMan | TRABALHO MANUAL TECNICO trabalho totalmente feito a méo
Tec | TECNICA TECNICC diferendacéo pela técnica utiliza
VCor | VALOR CROMATICO ESTETICO cor como diferenciacgio ou influéncia
TemG | TEMATICA GEOMETRICA ESTETICO representacéio de natureza geométricatitinesn
TemN | TEMATICA NATURALISTA ESTETICO representacéo de natureza organica orafiga
Comp | COMPOSICAO ESTETICO valoriza a originalidade, composicéo, jdgacores, etc.
Orig ORIGINALIDADE ESTETICO implica novidade, inovacéo, auséncia dagprévio
RG REPRESENTACAO GEOM. ESTETICO composi¢ao com representacdo e elemeetwséiricos
Crial | CRIATIVIDADE ESTETICC implica imaginacéo, sentido de abstraccéo e corpix
Dec DECORATIVO ESTETICO objecto de fungdo meramente estética
Vconj | VALOR DE CONJUNTO ESTETICO composicao global sobrepfe-se a aspewosduais
Tem | TEMATICO ESTETICO composicdo obedece a uma tematica
TrF TRABALHO FEMININO SOCIAL trabalho feito unicamente por mulheres
™M TRABALHO MASCULINO SOCIAL trabalho feito unicamente por homens
TrMt | TRABALHO MISTO SOCIAL trabalho feito por mulheres e hom
TrG TRABALHO DE GRUPO SOCIAL trabalho executado por mais de uma pessoa
SatP | SATISFACAO PESSOAL SOCIAL valoriza satisfagéo pessoal
VCom | VALOR COMERCIO SOCIAL valoriza a qualidade comercial, monetarairdca
Mist MISTICISMO SOCIAL importancia da magia, da tradi¢cdo animistdto da supersti¢cdo
COoD | CcODIGC SOCIAL implica a existéncia de um sistema de si
CRit | COM RITUAIS SOCIAL existéncia de ceriménias
SRit | SEM RITUAIS SOCIAL sem ceriménias
Util UTILITARIO SOCIAL objecto com funcdes utilitarias, além deatatvas
Cult CULTURA SOCIAL importancia dos costumes, tradi¢des, legado
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SEM INFLUENCIAS

SIR RELIGIOSAS SOCIAL
Cmens | COM MENSAGEM SOCIAL contém carga estética e semidtica
Smens | SEM MENSAGEM SOCIAL s6 com fungdo decorativa
MensP | MENSAGEM PESSOAL SOCIAL mensagem fechada, com significado pessoal
MensS | MENSAGEM SOCIAL SOCIAL mensagem semi-aberta, entendivel por umogrup
OSoc | OBJECTO SOCIAL SOCIAL representa valores sociais, como riquezspitalidade, estatuto
CSig | COM SIGNIFICADO SOCIAL com significagédo para além da intrinseca
SSig | SEM SIGNIFICADO SOCIAL s6 com significacdo intrinseca
Her HERANCA TEMPORAL Legado ancestral
SM SUPERIOR A UM ME! TEMPORAL trabalho demora mais de um 1
IM INFERIOR A UM MES TEMPORAL trabalho demora menos de um més
TrA TRABALHO ANUAL TEMPORAL trabalho executado todo o ano
TrS TRABALHO SASONAL TEMPORAL trabalho executado em épocas do ano
Imag | IMAGINACAO ACCAO importancia da criagdo, da imaginagéo
Absi | ABSTRACAQ ACCAO revela pensamento abstre
CPP | COM PLANO PREVIO ACCAO implica a existéncia de um desenho, execse#@mimaginagio
SPP | SEM PLANO PREVIO ACCAO implica uso da memoria, criatividade, sentiigoabstrac¢éo

Fonte: Elaboragéo da autora
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QUADRO DE VALORES COMPARADO DAS ENTREVISTAS

CATEGORIA

TECNICO

ESTETICO

TEMPORAL | ACCAO

| SOCIAL

ENTREVISTAT1

Motivos DT TemG/TemN /RG /| Her / Cult/ Csig/ SIR / Mist /
Comp
Execucéo DT/IC/QM/TecM | Comp/Vcor/ Tem/|TrS/IM/Her | CPP/SPP/ | TrM/TrF/TrG/ Crit / SatP
Tman / CorA/ Tec Vconj/ TemG / Criat| / Imag /
Tapete Cult / Mist / Util / Cmens /
Vcom / Osoc / SIR
Mensagem MensP / MensS
ENTREVISTA T2
Motivos DT Dec / Vcor / Her / Cult / Csig / SIRMist /
Execucéo DT/QM/TecM/ Comp / Vcor / TemGITA/ IM / Her | Imag / Abst/ | TrM / TrF / TrG [/ Crit / SatP
/ Vconj/ Criat / CPP/SPP/
Tapete Mist / Osoc / Cult / Cmens
SIR / Vcom
Mensagem MensS / MensP
ENTREVISTA T3
Motivos DT/ COD TemG/ TemN /RG | Her/ Mist / Csig / Cult/ COD / SIR
Dec /
Execucéo DT/ Tec/ QM / TecM TemG / Vcor / Vconj| Her / TrS/ SM| Imag / SPP/ | TrM / TrF / TrG / Srit / SatP
/ CorN / / CPP / Abst
Tapete COD / Mist/ Cult/ Cmens /
Osoc / Vcom / SIR / Util /
Mensagem MensP
ENTREVISTA T4
Motivos DT TemG/ TemN/ Her/ Cult / Csig / ©OQ Mist
Execucéo DT/QM/TecM/ Comp/ Vcor / TemG [ IM / TrA/ Her | CPP / Abst TrM / TrF / TrG / Srit3atP
TecN/IC/Tman /CA| Dec/ TemN / Tem/
/ Vconj/ RG/
Tapete Util / COD / MensS / Osoc
Util / Vcom / SIR
Mensagem MensS
ENTREVISTA TS
Motivos DT/ TemG/TemN / RG { Her / SIR / Cult/ Ssig / Csig / Mist]
Execucéo DT/QM/Tec/IC/ | Vcor/ TemG/Vconj| TrA/IM/Her | CPP/ TrM / TrF / TrMt/ TrG / Srit
TecM/Tman/CN/ |/ Tem/Dec/ / SatP
CA/
Tapete Cult/ Osoc / SIR / Util /
Vcom
Mensagem MensS
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ENTREVISTA C1

-~

1]

Motivos DT/ TemN / TemG/RG [ Her / Cult / Mist / Csig /
Vconj
Execucgéo DT/IC/QM/ TecM | TemG/ Vconj/ Orig | Her / TrA/IM | SPP /Imag/ | TrM / TrF / TrG / Crit
TecN/Tman/CN/ |/ Criat/Vcor/ Comp Abst /
Tec/ /[ Tem/
Tapete Mist / Osoc / Vcom / Cult /
Util / SIR
Mensagem MensS
ENTREVISTA C2
Motivos DT/ RG/ TemN / Vcor Her / Csig / SIRMist/ COD
Execucéo DT/QM/TecM/ TemG / Criat / Vcor /| TrS/ SM / Her| SPP / Imag TrF / TrM / TrG / SatP / Srit
TecN/CorN/CorA/ | Comp/ TemN/RG Crit/
TrMan /
Tapete Cmens / Mist / COD / Vcor|
Cult/ Util / Osoc / TrG /SIR
Mensagem MensP / MensS
ENTREVISTA C3
Motivos DT/ TemN/RG/Dec/ | Her Ssig / Csig / Cult/ SIR / Mist|
Vcor /
Execucéo DT/QM/TecM/ Vcor / Criat / Tem TrA/ SM/ SPP / Abst / TrM / TrF / TrG / Crit / SatP
Tman / CorN / CorA/ Her
Tapete Smens / Cmens / Vcom / C
/ Mist / COD / Osoc / Util /
SIR
Mensagem MensP

Fonte: Elaboragéo da autora
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