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resumo

Este artigo fala sobre a inser¢cdo do cinema na escola e discute as vertentes que véem o cinema
como um recurso didatico e a que vé o cinema, entre outras coisas, como uma linguagem. E nesse
limiar, entre o uso “escolarizado” que reduz o cinema a mais um recurso didatico e o uso do cinema
como objeto de experiéncia estética e expressiva da sensibilidade, do conhecimento e das multiplas
linguagens humanas queiremos analisar. As dimensdes do cinemae das pedagogias utilizadas nos
processos de trabalho com o cinema e educacao dentro da escola sdo aqui repensadas.

PATAvrAs-CHAve: Cinema e Educacéo. Literacia cinematografica. Criancas e Jovens. Pedagogia
Participativa. Educacéo para os Media

AbstrACt

This article talks about the insertion of the cinema in the school and discusses the aspects that see
the cinema as a didactic resource and the one that sees the cinema, among other things, as a lan-
guage. It is at this threshold, between the “scholarly” use that reduces cinema to another didactic
resource andthe use of cinemaas an object of aesthetic and expressive experience of the sensibility,
knowledge and multiple human languages that we will analyze. The dimensions of cinema and the
pedagogies used in the processes of working with cinema education within the school are here
rethought.

keywords: Cinema Education. Film Literacy. Children and Youth. Participative Pedagogy . Media
Education.

introducao

Tenho alembrancga do tempo do colégio quando os professores diziam que iriamos assistir a um filme,
era como se 0 nosso mundo dentro da escola finalmente fosse se abrir e o dia enfadonho de aulas se
transformasse num dia especial. “Vamos todos para o auditério que hoje assistiremos a um filme” —
disse, certa vez, a professora de educacdo moral e civica. Nesta altura eu tinha 12 anos, fomos todos
para o auditério que na nossa fantasia ja havia se transformado numa sala de cinema. Abre-se entdo o
cadeado da caixade madeira, onde ficava guardada ateleviséo, e coloca-se umafitacassete (VHS) no
aparelho de videocassete, nada é dito, a professora ndo diz sobre o que fala o filme, sé diz que temos
gue ter atencdo ao que vamos assistir e que temos que fazer siléncio.

Ofilmeiniciae o que aparece no ecrdda TV é algo muito distante da nossarealidade, € sombrio, triste e
degradante. Umabelajovem alem&, um pouco mais velha que o grupo, com 13 anos, viciada em heroi-
nae que se prostitui. Estdvamos a assistir ofilme Christiane F.,drogada e prostituida. O filme me causou
uma sensacgao muito ruim, onde toda a magia daquele momento se transformava em um sentimento
de repulsa e ao mesmo tempo de identificacdo. Os sofrimentos daquela adolescente, que aindatinha
as feicbes de uma menina, todo aquele abandono e suas vivéncias no submundo de Berlim, ndo nos
fizeram ter uma boa experiéncia com aquela atividade proposta pela professora.

Assistimos aofilme até tocar o sinal paranos avisar de que era horade irmos para casa, nao foi possivel
terminar de assisti-lo, e nunca mais voltei a fazé-lo. Lembro-me de sair daquela sala questionando os
motivos que teriam levado a professora a nos colocar para assistir aquele filme. Mas o que hoje, apds
tantos anos, concluo é que houve uma auséncia de informacgéo, debate, didlogo e comunicagéo entre
aprofessorae os alunos, houve umarelagéo de educacéo “bancaria’, mesmo sendo o cinema o recurso
didatico escolhido para aquela aula. Com uma postura de quem olha de cima para baixo, a professora
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exibiu um filme (polémico) para uma turma inteira sem comentar sobre o que se tratava, sem prepara-
-la para aquilo que iria assistir e sem uma conversa/debate/dialogo no final.

Aquestdoquetalvezsejaamaissériadetodas: Seradqueaquelesalunosestavampreparadosparaassis-
tiraquele filme? Serdque euestavapreparada paraassistiraofilme? Naofoiomeu caso. Mas este foium
dos poucos filmes de fic¢éo (este era baseado na realidade e no livro homénimo, escrito pela propria
Christiane F.) que assistimos neste colégio catolico; de resto eram muitos documentérios sobre avida e
obrade Dom Bosco, além de alguns documentarios parailustrar as aulas de Historia e Geografia.

Paulo Freire escreveu certa vez que “n&o basta ler que Eva viu a uva. E preciso compreender qual a po-
sicdo que Eva ocupa no seu contexto social, quem trabalha para produzir a uva e quem lucra com esse
trabalho.” Acredito que esta afirmacédo de Freire cabe muito bem para a area da Educacao e também
do Cinema eEducacéo.

Entendemos que o cinema é um discurso imbuido de pensamentos e questdes ideolégicas, ou seja,
representa os interesses de pessoas e/ou grupos que o produzem. Torna-se importante para que pos-
samos discutir de modo mais aprofundado o cinema e a educacao, falarmos sobre esta questédo dos
dispositivos construidos ideologicamente.

E de nosso interesse perceber como é que o conhecimento sobre a linguagem, a estética e os ambien-
tes do cinema podem favorecer a literacia mediatica que hoje passa por ambientes de convergéncia.
Conheceralinguagem do cinema e participar dos projetos de cinema e educacao permite que criangas
e jovens tenham uma outra visdo do mundo? Como os jovens percebem, pensam e veem estes pro-
jetos de cinema e educacado? Que tipo de sentimentos, questdes e respostas, participar deste tipo de
iniciativa suscita nos adolescentes? Que importancia tem para um adolescente que tipo de influéncia
causa, participar em um projeto destes?

O que observamos € a existéncia de uma visao funcionalista e utilitaria do cinema. A proposta educa-
cional ligada ao cinema e a educagéo, normalmente, tem o seu discurso pautado em toda uma pro-
posta super avancada de ensinar a pensar, de ndo ensinar somente areproduzir e a obedecer. Mas na
pratica o que se vé, na maioria das vezes, sao projetos que seguem um modelo ultrapassado e muito
pouco eficaz de pedagogia e educacéo, ha umarepeticdo da metodologia bancéaria (Freire) de ensino
e aprendizagem.

Pela natureza da insercao do cinema na escola através do potencial formativo que ele possui € quase
inevitavel seu uso como um recurso (Fantin, 2005). E nesse limiar, entre o uso “escolarizado” que reduz
0 cinema a mais um recurso didatico e o uso do cinema como objeto de experiéncia estética e expres-
sivada sensibilidade, do conhecimento e das multiplas linguagens humanas que podemos repensar as
dimensdesdo cinemae das pedagogias utilizadas nos processos de trabalho como cinema e educacédo
dentro daescola.

o CinemA Como PedAgogiA

Na pedagogia, temos que ter cuidado para ndo nos guiarmos por aquilo que se acredita que ja funcio-
na, numaperspectiva de repetir o que ja parece aceito. E isso o que nos diz o cineasta, critico e professor
de cinema Alain Bergala (2008). Desbravar novos horizontes pode nao ser tarefafacil, mas se feito com
verdade e amor, certamente poderd trazer beneficios incalculaveis. O risco de partilhar suas préprias
paixdes e convic¢des, definitivamente, ndofaz parte daprofissédo de professor, destaca Bergala (2008),
nem do talento necessario a um bom professor. Entretanto,

quando aceita o risco voluntario, por convicgéo e por amor pessoal a uma arte, de se tornar
passador, o adulto também muda de estatuto simbolico, abandonando por um momento seu
papel de professor, tal como definido e delimitado pela instituicao, para retomar a palavrae o
contato com os alunos a partir de um outro lugar dentro de si, menos protegido, aquele que
envolve seus gostos pessoais e suarelagdo mais intima com esta ou aquela obra de arte. O
eu que poderia ser nefasto ao papel de professor se torna praticamente indispensavel auma
boa iniciacdo (Bergala,2008:64).
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Neste sentido, Bergala (2008) acredita que o aluno necessitada experiéncia do fazer e do contacto com
0 artista, o profissional de cinema, que € entendido como um estranho, o outro dentro do contexto es-
colar, este passaa ser o elemento positivamente perturbador. O autor afirmaque, paraque eacriancae
o adolescente tenha uma percepg¢éo maior sobre o cinema, € necessario mais do que apenas estarem
sala de aula a analisar filmes. Quem nisso acredita, tem “uma ideia bem angelical da relacao de forca
entre a intervencao pedagdgica e o poder de fogo ideolégico da midia e de todo nosso ambiente de
imagens e sons” (Bergala, 2008:39).

ANeurociéncia ha muito ja descobriu que existem diferentes zonas e niveis de prazer no cérebro huma-
no. Bergala (2008) reforca estaideia quando afirma que todos sentimos uma espécie de prazer quando,
depois de um dia exaustivo, nos prostramos diante da televiséo para assistirmos a qualquer programa
gue ndo nos obrigue a pensar, que nos faga esquecer um pouco quem somos ou o que fazemos. Mas
essetipo de prazer € um prazer passageiro, raso, segundo o heurocientista Jodo Ascenso (2012); € um
prazer que nao requer nenhum tipo de esforgo do cérebro, porisso ndo é construtivo, ao mesmo tempo
gue ndo causadanos, caso ndo estejamos limitados apenas a utilizar estarespectivazonade prazer do
cérebro. “Masisso ndo mudaaconsciénciade que existem prazeres de naturezadiferentes, cujaecono-
mia, intensidade e impacto ndo se situam no mesmo plano” (Bergala, 2008:69).

Existe um prazer que deve ser construido no cérebro, de preferéncia quando ainda se € crianga, mas
deve ser estimulado e trabalhado por toda a vida. Este ndo é necessariamente um prazer imediato e
sem esforco, e neste tipo de aquisi¢édo e/ou construcao a escola pode e deve ter um papel importante
(Bergala,2008). Aconstrugdodeformasmaisduradouraseelevadasde prazerdevemserestimuladase
desenvolvidas em criangas, adolescentes e adultos, mesmo que paraisso sejanecessario umtrabalho
mais profundo eelaborado.

Emnossasociedade materialista de consumo encontramos a venda muitos e diferentestipos de praze-
res. Amaior parte damidia, enquanto disseminadores e mantenedores deste sistema, criam e reforcam
a todo o momento a necessidade humana de buscar a felicidade, enquanto vendem uma felicidade
hedonista, efémera, externa, vazia e muito material. “Tudo que a sociedade civil propde a maioria das
criangas sdo mercadorias culturais rapidamente consumidas, rapidamente pereciveis e socialmente
obrigatérias”, nota Bergala (2008:32).

O prazer e afelicidade de que nos falam Bergala (2008) e Ascenso (2012) sdo adquiridos através de um
trabalho constante e de esfor¢o que envolve o cérebro e também o coragéo, o amor, que torna-se o
meio (e o fim) para se atingir zonas cerebrais mais profundas, que sao aquelas que produzem mudan-
gas.

A PArtiCiPAcao “PlenA” de CriAngAs e Jovens
Ha mais de 25 anos a Convengéo sobre os Direitos da Crianga, a qual o Brasil é signatério, afirmaque a
participacdo € um direito de criancas e jovens:

Artigo 31

1. Os Estados Partes reconhecem a crianca o direito ao repouso e aos tempos livres, o direito
de participar em jogos e actividades recreativas proprias da sua idade e de participar livre-
mente na vida cultural e artistica.

2. Os Estados Partes respeitam e promovem o direito da crian¢a de participar plenamente na
vidacultural e artisticae encorajam aorganizacao, em seubeneficio, de formasadequadas de
tempos livres e de actividades recreativas, artisticas e culturais, em condicdes de igualdade®.

A Convencdo menciona o direito a participar plenamente, o que nos leva a pensar que nao se resume
em apenas estar afazer parte de alguma iniciativa, como pensam muitos. Este direito tem um significa-
do mais abrangente, significa mais do que “estarinscrito” e frequentar as aulas; a palavra “plenamente”
aborda um envolvimento ativo e democratico por parte de criangas e adolescentes, e garantir este tipo
de participagdo cidada é uma obrigagéo de todos os adultos que trabalham com os mais novos. Nao
€ apenas proporcionar uma oficina de cinema e educacéo, por exemplo, € pensar em mecanismos de

1 Fonte: http://www.unicef.pt/docs/pdf_publicacoes/convencao_direitos_crianca2004.pdf
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participacdo do aluno dentro desta oficina, ou ainda criar junto com os alunos estes mecanismos, me-
todologias e dindmicas, é ouvir o jovem, € faze-lo sentir-se representado, ou melhor, é dar ferramentas
para que ele se auto represente.

Observamos que os préprios adolescentes (que participaram da nossainvestigacao) desconhecem os
seus direitos e acreditam que participar € apenas fazer parte/estar presente nas aulas de cinema:

“Me sinto lisonjeada, tendo em conta que ndo séo todas as criangas que tém essa oportuni-
dade” (Barbara, 15anos).

“Me sinto muito bem por participar no projeto porque a nossa turma € a Unica que tem direi-
to, e o professor € muito legal” (Alexandra, 14 anos).

“Sou privilegiada” (Erica, 13 anos).

“Sinto-me contente pela oportunidade” (Fatima, 13 anos).

“Participar deste projeto de cinema é fantastico pois aprendemos numa escola mais para
além daescola e estamos aaprender sobre algo que ndo étdo comum” (Ana Luisa, 14 anos).

Estar contente por participar de um projeto que envolve aulas de cinema é muito bom. Mas a l6gica do
significado de participacao utilizada nas aulas de cinema € muito parecida com a utilizada pela escola
classica. Neste contexto, 0 aluno que participa nas aulas (aquele que é considerado um aluno participa-
tivo) € o aluno que coloca o dedo no ar quando o professor faz alguma questao e fica a espera de au-
torizagdo para falar. Mas este tipo de atitude por parte dos alunos é cada vez mais raro, principalmente
guando o que esta envolvido é o cinema e seus mecanismos que estimulam a criatividade.

N&o é levado em consideracdo o tempo do aluno, ndo se pode partilhar a experiéncia, a dindmica das
aulas de cinema nao é construida tendo o aluno como protagonista; o protagonista € o cinema, é o
projeto, sdoos cineastas/professores decinema, € oprofessor, é ofilme, masraramenteas criancase 0s
adolescentes. Apesar de a maior parte dos envolvidos nos projetos de cinema e educagéo, no Brasil e
em Portugal, afirmarem em seus discursos que o mais importante € o aluno, é trabalhar o sentimento, o
sentido critico do aluno e estimular umacidadania ativa, observamos que estes discursos sao descons-
truidos no dia a dia, na praxis.

Como o cinema é algo que nos surpreende constantemente, € algo que nos desnuda, temos a ideia
gue ensinar cinema é estar constantemente sendo colocado a prova, é lidar com o novo, com o outro,
comoinesperado. Aaulade cinema precisa ser algo para além de se fazer filmes ou para além de fazer
os educandos decorarem 0s movimentos de camara. Eisenstein, considerado por muitos como um dos
grandes génios do cinema mundial, definiu o cinema como “a Unica arte concreta e dinamica que per-
mite desencadear as opera¢des do pensamento, anica capazderestituirainteligénciaas suasorigens
vitais concretas e emocionais: ele demonstra experimentalmente que o sentimento ndo € uma fantasia
irracional, mas um momento do conhecimento” (Morin, 1997:211).

Reflexdes finais

De uma maneira geral, os jovens que participam deste tipo de projeto se sentem muito orgulhosos,
mas sua participagdo resume-se a uma participacao bastante passiva. Apesar das propostas educa-
cionais destes projetos normalmente terem seus discursos pautados por ideias avancadas de ensinar
a pensar, de ndo ensinar somente a reproduzir, na pratica, ndo conseguem atingir este objetivo e com
frequéncia repetem o modelo “bancario”?de educacéo.

N&o existe uma pedagogia que pode ser considerada a mais adequada para se trabalhar os projetos
de cinemae educacgédo. Deve se utilizar apedagogia emfavor de criangas e jovens e nao o contrario. Os
projetos de cinema e educac&o podem colaborar e ter como foco proporcionar ao jovem uma consci-
éncia sobre seus direitos, possibilitar a liberdade de expresséao e a participacdo, ao mesmo tempo que
promovem e refletem sobre 0 uso consciente dos media. O que se ganha em se ensinar e em se apren-
der apenas a utilizar atécnica, analisar tecnicamente os filmes e saber a diferenga entre um plano e um
corte? Este tipo de conhecimento pode ser complementar e (til, mas ndo pode ser o centro e o maior
objetivo dos projetos de cinema e educacéo. Os projetos de cinema e educacéo podem resgatar aquilo

2 Conceitocriado por Paulo Freire, verem FREIRE, P. (2005). Pedagogia do Oprimido. Sdo Paulo: Paze Terra.
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gue Paulo Freire (1987) chama de identidade popular.

Os projetos de cinema e educacéo e seus educadores podem refletir sobre suas
escolhas pedagdgicas, pois elas fazem toda a diferenca neste percurso de
colaborar paraque o outro descubraamagia de um cinemasemamarraspuramente
comerciais. Maspararealizarestaescolhaoeducador precisaprimeiro conhecer asi
préprio, pensar o que pretende fazer e aonde quer chegar. Conferir suas proprias
ideolo- gias e ser coerente, acima de tudo. S6 depois de compreender seu papel
enquanto educador e saber o que pretende e aonde quer chegar com o0s
educandos, este deve escolher e se aprofundar em sua escolha pedagdgica, seja
ela qual for, ou sejam elas quais forem.

O educador, professor, coordenador, cineasta nao precisa sentir-se perdido, mas
precisateracoragem dedesmontarascrencasquelheddoumaaparenteseguranca
e estabilidade, mas que de facto, napra- tica, ndo Ihe ddo nenhum tipo de garantia e
muito pouco (ou nenhum) prazer. Sair da forma e reinven- tar um novo modo de
sentir prazer naquilo que se faz, sentir prazer em estar com os alunos, em vé-los
crescer,amadurecer, ganhar conhecimento e experiéncia é o verdadeiro fim de todo
trabalho/processo (que é o meio) realizado pelo educador.

O educador, ao fazer suas escolhas, precisa ser sincero consigo préprio e ver o que
guerdaraosalunos, aonde quer levar e chegar com os educandos, seustutelados, e
tracar metas, objetivos e metodologias pedagogicas para |4 chegar. Tendo claro
para si que todo tipo de educacao tem uma proposta politica e ideoldgica embutida
subliminarmente, e avaliando quais sao seus proprios interesses politicos e ideo-
I6gicos pessoais e em relagdo ao trabalho que desenvolve. Afinal de contas, dentro
das quatro paredes que é a sala de aula, ele é o maestro que rege aturma e o maior
responsavel por aquilo que acontece.

Bergala (2008) acredita que a escola, tal como esta concebida, nao foi feita para
o desenvolvimento deste trabalho de cinema e educacdo, mas se as criangas ndo
tiverem contacto com estaarte naescola, qual € o outro lugar que este contacto ird
acontecer? Entretanto afirma que o cinema deve estar na escola ndo como
conteudo curricular e campo de especialidade de um professor, mas como
alteridade. Defende que uma educacédo do cinema como arte tem que ser um
encontro que desestabilize o con- junto dos habitos culturais. “Cada professor ou
interventor extrai deles o que lhe parece adequado com relacdo a situagdo
pedagdgicarealemqueseencontra”(Bergala,2008:82). Bergalatemapreocupacao
de que todo processo se adapte a realidade de cada turma e de cada contexto.
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