Introducao

A inovacéo relativamente ao que ja foi feito é,veadade, sempre uma tarefa
ingrata, visto que a producao de um trabalho tanpee presente o fantasma dos textos
ausentes, como refere KristtvaNo entanto, consideramos ser relevametomar a
analise da representacao da figura do heréi emeh@®ias renascentistas, a saber,
Lusiadas de Luis de Camdes, lea Franciadede Ronsard, apesar dos trabalhos ja
vindos a lume sobre as mesmAssim, teremos, como ponto de partida, a concepcéo
do herdi nas epopeias homéricas e virgiliana, bemocnaPoéticade Aristoteles. O
capitulo | centrar-se-a no estudo sobre a tipificaga figura do herdi naquelas epopeias
e como a mesma se articula a mesma com a poéigtat@ica. No capitulo II,
retomando os estudos de Horacio, debrucar-nos-awim® a problematica do herdi
durante o Renascimento, sobre o0 modelo veiculatiss @studos e obras dos tedricos
renascentistas, para passarmos a analise indiddal nas obras em estudo. No
capitulo 1l entraremos no estudo da epopes Lusiadasprocurando identificar em
que medida o modelo de heroismo ai apresentadee dife se aproxima do modelo
veiculado nas epopeias homéricas e virgiliana. Ramemos também compreender por
que razao a designacao da epopeia portuguesa diffetesignacdo das outras epopeias
gque se apresentam com a designacao dos seus Ren@issso, sera necessario que nos
debrucemos sobre a andlise destas figuras de hgr@satentemos na sua definicdo
historica, se for o caso, para encontrarmos esghcagao. Serda também relevante
atendermos em que medida as epopeias antigas f@@mmminantes ou influenciaram

as epopeias compostas por Camdes e Ronsard.

! «Le texte poétique est produit dans le mouvememipdexe d’une affirmation et d’une négation
simultanées d’un autre texte» in Carlos R€nstrucdo da LeituraNIC, p. 31.

2 Até porque tomamos como objecto de estudo e easapwpeids Lusiadasio nosso quotidiano
profissional.



No capitulo 1V, sera a epopéia Franciadea ocupar-nos para identificarmos o
modelo herdico apresentado por Ronsard e a suaxtoalizacdo historica. Por fim,
terminaremos com o estudo comparado dos dois n&delsaber o @s Lusiadag o
delLa Franciade No que diz respeito a epopéda Lusiadasnao deixaremos de ter em
conta os importantes estudos de autores como Antfoéé Saraiva, Anibal Pinto
Castro e Maria Vitalina Leal de Matos, que nosrorauito preciosos na elaboracédo de
hipéteses para a temética que nos propomos eshatarcomo os de Hélio Alves, cuja
visdo se aproxima da de Anténio José Saraivat@iammente citado.

Relativamente a epopeia Franciade consideraremos os estudos de Claudine
Jomphe, Ferdinand Brunetiere, Daniel Ménager e &&aymond que foram também
decisivos na delimitagdo do nosso objecto de estddsim, e embora as obras que
elegemos para o0 nosso estudo sejam objecto dedatengstante por parte de outros
autores, propomo-nos aborda-las numa O6ptica, tgnémto possivel, original, visto
considerarmos gue alguns aspectos da problemdtibardi poderdo ainda ser alvo de

uma analise comparatista pertinente.

Atendendo a que nos encontramos a desenvolver tmdoeem literatura
comparada, ndo sera de mais lembrar alguns aspaéests ciéncia social. O termo
literatura comparada tera surgido por volta de 1830 com Claude Furiginglo foi
instituida, na Sorbonne, a catedra de literatutearggeira, o qual, secundado por
espiritos ilustres da época, como Jean Jacquesr@niphalarete Chasles, fez evoluir o
termo até a nossa época, consolida-a como ciéotdéaama no final do século XIX.
Mais tarde, o modelo histérico-filologico de Gustdwvanson tera permitido um melhor
conhecimento das obras e a sua classificacao (esn®atos, as escolas, 0s géneros) e,

contando com o auxilio de disciplinas afins (histofilosofia, linguistica, biografia)



terd harmonizando os estudos de explicacdo destexto estudo da biografia dos
autores. A partir daqui, procura-se nos textosaigiis, influéncias, analogias.

René Wellek, representante da escola norte-amaricanrs anos 50 do século
XX, opBe-se a ideia de estudar a literatura isaleando seu contexto social e universal.
René Etiemble, contudo, vird nos anos 60 do mesolg propor que a literatura
comparada ndo se limite aos estudos europeus @rquaare 0S possiveis contactos
entre textos de varias nacionalidades, no intugtorthr uma poética comparada.

Vinte anos mais tarde, surge uma obra, sob a dioede Pierre Brunel que aponta
novos campos de teorizacdo quanto a procedimentoparativos, traducao literéria,
poética comparada, tematica comparatista, liteaatuafricanas, literatura juvenil,

literatura e artes. Em 1994, Daniel Henri Pageaaxn La Littérature Générale et

Comparéeapresenta as ultimas propostas de investigafifoaado que «la littérature

générale et comparée est en perpétuelle évoluéoque «elle doit étudier la littérature
comme un acte créatedr»

Poder-se-a dizer, também, que o estudo da literatomparada assenta num
principio dialégic8, ou de didlogo-cultural. E, nesta concepcdo, iespdicito que a
mesma parece definir-se, essencialmente, pelocestos elementos estrangeiros que
existem em todas as literaturas. A imagem do egtiemparece fazer parte daquilo que
se designa por «imaginério», ou seja, a represimtag Outro. Disso mesmo nos dardo
conta as obras em analise no nosso trabalho, @ienascimento ser uma época em
que se d4 a descoberta do Outro, com toda a pratifmgéo que isso trouxe aos
estudos literarios

A imagologia sera, talvez, dos campos mais relegana area da literatura

comparada, abracando areas como a antropolodiaglagia, a sociologia. Na verdade,

% Daniel Henri Pageauxa Littérature Générale et Comparéeund. Calouste Gulbenkian, p. 25.
* Segundo o definido por Bakhtine e referido poraftvM. Machado ifDa Literatura Comparada a
Teoria da LiteraturaEd. Presenca, p. 15.



0 comparatista devera ter estes estudos em conéacpafrontar a sua «imagem
literaria» com outros métodbdvias vejamos, entdo, como surge a imagem. Estagar
resultar de uma tomada de consciéncia de um «Hatwagnente a um Outro, de um
«aqui», relativamente a um «dlixEla traduz sempre a vivéncia, a representacéal soc
e cultural de uma época. Mas é igualmente linguagemOutro». Ao olhar o Outro,
parece implicito também um olhar sobre nés proprsmbre as nossas crencas. A
imagem é, como sabemos, uma linguagem. Quandoa@stiscduma época, uma cultura,
identificamos, antes de mais, um conjunto de patague nos permitem traduzir essa
sociedade, essa cultire que irdo formar a imagem que, para nés, admsse
universo. Mas pensemos que, muitas vezes, a viea@uiro é captada de forma
mistificada. Lembremo-nos dos relatos dos navegad@ortugueses, aquando da
chegada a outras latitudes, que tendem a diabelstarOutro. Este tipo de pensamento
tende a valorizar elementos de um espacgo, de uwersn, em detrimento de outro:
«tudo 0 que possa tornar o espaco exterior isomadofoespaco interior (de uma
personagem, de um («Eu») narrador) pode traduzrvwiagem mentafs»

Ora, ligado a questdo do espaco, surge, inequiverti@mna questao do tempo. A
representacdo do «Outro» tende a reproduzir-seestadio atemporal ou tempo mitico.
Nesse sentido, ndo parece diferir muito das lingogagniticas primitivas: «(...) porque
qualquer coisa se passou («in illo tempoted)imagem que é dada do Outro parece
servir para fazer sonhar, para reflectir. A suaeggntacao remete-nos sempre para um
simbolismo. A literatura de viagens, que tomamasa pajecto do nosso estudo, parece

estar dentro do estudo da imagologia, resultandordproblema de identidade.

® Pierre BrunelCompéndio de Literatura Comparadaresses Universitaires de France, p. 135.
® lbidem p. 136.

" Ibidem p. 145.

8 lbidem p. 149.

° Mircea Eliade Aspectos do Mitoedicbes 70, p. 17.



O tema da viagem, ligado ao conceito de heroisemo,conhecido, ao longo do
tempo, orientacdes diferentes segundo os interessesespectivas épocas. No século
das descobertas maritimas, da-se a grande inovagague diz respeito ao tema da
viagem: a possibilidade de, pela primeira vez,esdos que ddo conta deste tema se
afastarem da doutrina da imitat%e se abrirem as diferencas inerentes a todo um
mundo que se descobria na época. Se a viagemnipreaum tema bastante explorado
ao longo dos tempos, durante o Renascimento amsparténcia sobe de tom. A
errancia implicita na viagem, adquire aqui um sientiovo, primacial nas literaturas
europeias e, particularmente, na portuguesa. Atedenas palavras de Anibal Pinto
Castro: «(...) a viagem estardadeiramente na encruzilhada daquilo a que f@des
chamar uma constelagdo tematica nos codigos dotemefa relacdo que mantém com
outros temas e motivos, como os da partida, dotaapanto, do amor ausente e da
demanda amorosa, da saudade, da ascese escataldgiegresso ao paraiso (seja ele
qual for), do percurso iniciatico (..

O tema adquire também, durante 0 Renascimentocanwacdo com a ousadia
humana, com o transgredir de limitepara passar a ser uma vivéncia que transfigura o
universo pessoal do Homem, num século sacudidalgomas incertezas espirituais. E
sera Luis de Camdes que melhor expressara, engRlogsta angustia humanista. Esta
concepcdo do tema literario da viagem sera detamtenpara a composicao @s
Lusiadas

No século XVI francés o poema heréico confundeese poema épicd. Cré-se

que, para a eternizacao dos feitos herodicos, égadsavel o poeta que os celebre. Que

19 Maria Alzira Seixo, «Ambiguidades do Olhar ViajeminPoéticas da Viagem na Literatyrgdicées
Cosmos, p. 82.

* Anibal Pinto Castro, «Viajar com os Poetas Porisgs do Renascimentoxliiteratura de ViagensA
viagem na Literaturap. 348.

2 |bidem p. 351.

13 Bruno Méniel Renaissance de I'Epopée 19.



melhor veiculo para tal que o poema épico, vistocsasiderado, pelos homens da
Renascenca, o género mais arifigenquanto género que pretendia apresentar modelos
de actuacdo, ndo deixa de ir a Antiguidade pase @ipirar. Sera por isso que a figura
de Aquiles serd inspiradora da figura de Francesnoc nota Edith Karagiannis-
Mazeaud: «Ldabula d’Achille stimule cependant l'imitation. Elle juBé les traits de
nouveaux personnages tels Francus et donne I'eret@piécits réitérés selon bien des
variations (...)%". Aquiles encarna, durante o século XVI, o paradigta luta contra o
mal, particularmente na poesia ta Pléiade«Pour la Pléiade, c’est avant tout un
comble a enrbler plus spécifiquement dans l'in8titu des princes et I'éloge des
vainqueurs : il est le héros (..§» O préprio rei de Franca, Carlos IX, recebe como
modelo de educacéo o de AquifesRonsard insiste sur I'apprentissage de la masiqu
par Achille, condition de ses succés guerri€rdde notar que o Aquiles da citacdo deve
ser entendido como o préprio rei Carlos IX. Algam®s mais tarde, este mesmo vira a
ser coroado «Roy excellent, Mars, Cesar et Achilfes

Para todos os efeitos, a figura de Aquiles parsserair-se em Franga, durante o
século XVI, como «le paradigme du combat victorielexla raison sur les passioffs»
N&o deixa de ser, aparentemente, uma forma deseepeg a imagem de forca, de
pujanca (representadas pelo heroi antigo) na figanaei.

Mas vejamos, entdo, como se actualiza toda estalepnética nas epopeias

portuguesa e francesa.

% |bidem p. 23.

'3 Edith Karagiannis-Mazeaud, «Images d’Achille denBoésie dé Pléiade in Cité des Hommes, Cité
de Diey Librairie Droz, p. 223.

18 |bidem,p. 224.

7 |bidem,p. 225.

18 |bidem,p. 225.

9 |bidem p. 225.

2 |bidem p. 231.



Capitulo | - A Problematica do herdi nas epopeiasdmeérica e virgiliana.

A figura do herdi parece ter nascidocdtio a Dionisio: «(...) algo de herdico
participa da esséncia de Dioniso ou algo de Diacisi da esséncia do heri»
Campbell considera que ser herdi é «algo a questéepeedestinado», sendo que as
tarefas do mesmo consistem em passar «pela exgpariéansciente dos estagios
antecedentes do ciclo cosmogonico, em percorrgraé.€pocas de emanacao (...) para
servir na qualidade de transformador humano dadadwotenciais demitirgicos»

Georges DuméZit aponta determinadas ideologias dos povos indgeeus
como estando na origem daquilo que se entende pdelomde heroismo grego. Estas
relacionar-se-iam com o sagrado, a soberaniagumdiédade, o prazer e a riqueza. Os
poemas homéricos tiveram origem em técnicas deoirigacao oraf. Eram resultado
de uma repeticdo que visava a memorizacdo por gdarteuditério. Os epitetos sao
caracteristicas que ajudam a definir os herdiseesgqunserem na tradicao oral (auxilio a
memorizacao). A importancia do Aedo € comprovadaaguinte excerto dRoética

«Deve também reproduzir (por si mesmo), tanto quaussivel, os gestos (das
personagens).

Mais persuasivos, com efeito, sdo (0os poetas) aeraimente movidos de animo
(igual ao das suas personagens) vivem as mesmaSepaipor iSso, 0 que esta
violentamente agitado, excita nos outros a mesmacég, e o irado, a mesma iTa»

Trata-se de um poeta-cantor, cuja arte vem de tenmpemoriais e se destina a

celebrar, através de férmulas tradicionais, herligy passado € digno de ser contado.

2! Aristoteles Poética (traducéo, prefacio, Introducdo, Comentéario endja@s de Eudoro de Sousa),
edicdo I.LN.C.M., p. 73.

22 Joseph CampbelD Heréi de Mil FacesCultrix, p. 311.

3 Citado in Pierre SauzedtHéroisme Ed. Bélin, p. 11.

24 M@ Helena Rocha Pereifastudos de Histéria da Cultura Classjdaundacdo Calouste Gulbenkian, p.
52.

% Aristoteles Poética,1455a, p. 127.



Todavia, o conceito de heroismo parece ser algsaliha sociedade grega. Parece
resultar de uma representacdo de elementos suressi\cultura helénica:

«refléte non pas directement la sociéte du Poetis, a’est tout différent la vision du
monde du poete-chanteur ('aéde), et celle desoargtes qui, sans doute au Vllle
siecle avant J.C, se plaisent & I'entendre chabt&pendant d’'une tradition ancienne et
vivante, cette vision du monde s’exprime par urntrée fiction, qui lui-méme repose
sur la référence a un passé a la fois réel et magh°.

O heroismo ndliada é oficio dos homens, como sublinha Heitor a Ancréen
«Agora volta para os teus aposentos e presta ateongéeus lavores, ao tear e a roca; e
ordena as tuas servas/ que facam os seus trabBltiesa guerra é aos homens/ todos
que compete (...F5

Na lliada, o heréj € sempre um homem feito, como afirma M. Conche:
«Homme accompli mais encore hors d'atteinte daddlesse, jouit de la beauté, de la
grace, de la rapidité, de toute la vigueur de swpscet de son bras. Tel est le héros type
de I'liade (...)»*®. No entanto, alguns, ndo sendo jovens, detém utn peestigio,
como é o caso do rei Pylos (Nestor), cuja tarefeaséencialmente, dar conselhos,
lamentando embora a passagem do tempo: «Quem m@e@kenovo e ter firmeza na
minha forca$’.

Mas o destino do herdi €, quase sempre, morrenmow#\ alma evolou-se do
corpo e foi para o Hades, chorando/ seu destingami@o para tras a virilidade e a
juventudes’.

Também a morte de Aquiles serd prematura, quenassiapa a degradacao do
corpo. A alma do herdi, apdés a morte, vai parafertio e la encontra a alma dos

mortos. Ulisses, no Hades, encontra a alma de Aj#& «permaneceu afastada,

% pierre SauzealHéroisme p. 11.

2"Homero A lliada, VI, 490-492, edicéo Cotovia (traducdo de Fredekiourenco), p. 146.
8 Pierre SauzealHéroisme p.31.

% Homero A lliada, XI, 670, p. 237.

% |bidem XVI, 856-857, p. 344.



ressabiada por causa da vitoria (...)/ na cont@ntta as naus pelas armas de Aquiles/

(..)»>%
O filho de Télémon diz-lhe:

«Aquiles, filho de Peleu, de longe o mais forte Aqgaeus

Vim para consultar Tirésias para o caso de me dar

algum conselho sobre como poderei regressar arttabasa

Pois ainda ndo cheguei perto da Acaia, nem a néarha

pisei; mas sofro sempre desgracas, ao passo gudeinao

nem sera nenhum homem mais bem-aventurado quétuiles
Pois antes, quando eras vivo, nds Argivos te dasdowras

iguais as dos deuses; e agora reinas poderosasodmeésos mortos,
tendo vindo para aqui: ndo te lamentes por teregdno6 Aquiles.
Assim falei; e ele tomando a palavra, respondeulesée modo:
N&o tentes reconciliar-me com a morte, 6 glorioisséds

eu preferiria estar na terra como servo de outro

até de homem sem terra e sem grande sustento

do que reinar aqui sobre todos os mortos»

Tanto Aquiles como o siléncio de Ajax vém pbr enusea 0 conceito de
heroismo das epopeias, realcando-se a ideia depgumas a vida vale a pena ser vivida.
Este questionamento do conceito herdico surge tanmadliada, onde todos os herdis
gregos parecem aspirar ao regresso a patria (Argos)

E Sarpédon que, no canto Xl Wiada, nos da o retrato mais fiel dos privilégios
e deveres do heréi:

«Glauco, por que razao nds dois somos 0s mais dmsra
com lugar de honra, carnes e tacas repletas até cim

na Licia, e todos nos miram como se féssemos deuses
Somos proprietarios de um grande terreno nas mauyeXanto,
belo terreno de pomares e de searas dadorasale trig

Por isso é nossa obrigag&o colocarmo-nos entrewotenios
dos Licios para enfrentarmos a batalha flamejante

para que assim diga algum dos Licios de robustaacas
ignominiosos Nos Sao 0S NOSSOS reis que governam

a Licia, eles que comem as gordas ovelhas e bebem
vinho selecto, doce como mel; pois sua forca € éamb

excelente, visto que combatem entre os dianteoed. ttios!
Meu amigo, se tendo fugido desta guerra pudéssemos

viver para sempre isentos de velhice e imortais,

3 Homero,Odisseia XI, 544-545, edicdo Cotovia (traducdo de Fredetiourenco), p. 195.
%2 Homero,OdisseiaXI, 478-491, p. 194.



nem eu préprio combateria entre os dianteiros

nem te mandaria a ti para a refrega glorificaderaamens.
Mas agora, dado que presidem os incontornaveigdsst
da morte de que nenhum homem pode fugir ou escapatr,
avancemos quer outorguemos gléria a outro, ou efess.

Daqui decorre que a guerra, sendo algo terrivale\ssgla necessaria por nela se
poderem desenvolver as virtudes heréicas, os @giois e 0 prestigio soctal Mas os
membros da sociedade herdica sdo também submatdosntrolo por um sentimento

que € a vergonha:

«Amigos, sede homens! Ponde nos coracdes a vergonha
perante outros homens e lembrai-vos, cada um de vés
dos vossos filhos e mulheres, dos haveres e des pai
independentemente de ainda serem vivos, ou ja s10rto
Por aqueles que aqui ndo estao vos suplico quedirm
permanecais e que nao vireis as costas em¥uga»

A solidariedade e amizade expressas entre os merdbrgrupo (heréis) parece
assentar na hierarquia e responsabilidade dosrssubros:
«La conception sur laquelle est fondée I'aristdergtecque est celle d’une hiérarchie
sociale selon la qualité humaine, qualité qui téemd nature du personnage (naissance,
généalogie), mais qui doit aussi se démontrer etrsettre en cause dans I'épreuve de
la rivalité>>°.

E através do combate individual que o heroi se permedir o seu valor
enquanto taf, dai que a forca constitua também um elementorimpe do herdéi: «La

mesure de la force fait d’abord la mesure du h&fo$ gracas a ela que Aquiles

¥ |bidem XII, 310-328, p. 251.

% pierre SauzealHeroisme p. 33.

% Homero A lliada, XV, 661-666, p. 317.
% pierre SauzealHeroisme p. 34.

3" |bidem p. 35.

¥ |bidem p. 36.
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domina: «meu filho, pelo nascimento é Aquiles mmibre que tu,/ mas tu és o mais
velho embora pela forca ele seja supefibr»

Os bragos e as pernas adquirem um realce partiedNais nossas maos esta o
desfecho da guerra; o das palavras, é no conselhd’/«(...)para que também Heitor/
saiba se isoladamente tem competéncia para lutaguescudeiro, ou se suas maos sé
desvairam/ invenciveis (..4»e «Enquanto observava Anficlo a lancar-se congd @
filho de Fileu atingiu-o na base da perna, ondesmabustos/ sdo os musculos do
homem: & volta da lanca se rasgaram/ os tenddegseusiddo veio cobrir-lhes os

olhos»?.

A rapidez é outra das caracteristicas apreciadabend: «la rapidité de la
course est 'une des manifestations essentiellda dlerce du héros, dans la tradition
indo-européenne : ainsi, en Inde, le Dieu Vayutdomom signifie «Vent», est le dieu
de la guerre¥.

No entanto, de todas as caracteristicas, salierdsasglcia:
«Pela argucia € melhor o lenhador do que pela forca
€ pela arglcia que o timoneiro no mar cor de vinho

mantém direita a nau veloz assolada pelos ventos
e pela arglcia um auriga sobreleva a outro aufiga»

A argucia caracteriza, sobretudo, Ulisses: «Redpuodo-lhe assim falou o
astucioso Ulisse$>

A furia herdica dos guerreiros no climax do combats assemelharem-se a
animais ferozes:

«Heitor desvairava como Ares, o lanceiro, ou confmgo assassino
gue desvaira nas montanhas, nos bosques de uestdl@rotesta.
Comecou a espumar da boca e os seus olhos lammpejava

sob as sobrancelhas terriveis e de volta das &omgotas
chocalhou o elmo, medonho, de Heitor enquanto ctada

% HomeroA lliada, XI, 786-787, pp. 240-241.
% Ibidem XVI, 630-631, p. 338.

“! Ibidem XVI, 242-245, p. 326-327.

“2 Ibidem XV1,313-316, p. 329.

“3 Pierre SauzealHéroisme p. 36.
“Homero A lliada, XXIII, 315-318, p. 457.

“ Ibidem XIX, 215, p. 392.
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Ou ainda: «Heitor, agora ficaras a saber em contma-a-corpo/ como sao 0s
Danaos,/ além de Aquiles, desbaratador de vardesinomo de lead.

Esta furia seria instigada por um deus, tel@®eptuno inspira Ajax: «Falou; e
o deus que segura e sacode a terra percutiu-os/ocoeptro e encheu-os de forca
valentes®,

Assente na cultura indo-europeia esta a crencaueeas faculdades de alguns
animais poderiam ser adquiridas pelo homem, commcepemplo, a forca, a rapidez.
Esta assimilacdo da-se iiada através de comparacoes:

«O Pelida saltou como um ledo para fora de ¢3sa»

«Mas o terror ndo se apoderou de ldomeneu commdepaz
minado mas estacou como um javali nas montanhafante
na sua forca, que aguenta a chusma de homens njve ele
avanca em local ermo; o dorso se Ihe erica em cima

e como fogo lhe brilham os olhos; e afia os colaslh
ansioso por dali repulsar homens e c¥es»

e também: «Mas Heitor atirou-se a eles como o hedlévolo que se lanca/ contra os
bois a pastat..)»".

Ora, Aristoteles considerou que «imitando homengerios ou fracos, ou com
tais outros defeitos de caracter, devem os poetasrs-los, sem que deixem de ser o
que sao: assim procederam Agatdo e Homero para Aguaies, paradigma de
rudeza®?. Assim, Aquiles é o heréi por exceléncia, ao r@vearacteristicas como a

forca e a rapidez. Contudo, revela-se um heréiraesso negar-se ao combate. Apenas

“% |bidem XV, 605-609, p. 315.

" Ibidem VII, 226-228, p. 154.

“8 Ibidem XIII, 59-60, p. 258.

9 Ibidem XXIV, 572, p. 491.

0 |bidem XlII, 470-475, p. 270.

*! |bidem XV, 630-631, p. 316.

*2 Aristoteles Poética 454b, pp.124-125
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o fard apés a morte de Patrocles, exibindo um $mmiexacerbado. As armas
representariam o reflexo da propria for¢a do heroi:

«Patroclo pegou em duas lancas, bem ajustadasnadsua
Somente ndo pegou na lanca do irrepreensivel E4cida
pesada, imponente, enorme. Nenhum outro dos Aqueus
a conseguia brandir; sé6 Aquiles sabia como bratidir»

Elas revelam-se um prolongamento do corpo do heroi:

«Primeiro protegeu as pernas com a couraca.

Aos ombros pds uma espada com aderecgos

prateados; em seguida o escudo, possante e rasisten
agarrou (...)¥:

«Experimentou-se entdo a si préprio nas armasinadAquiles

a ver se lhe serviam e se ageis se mexiam seusroggibriosos.
Como asas lhe serviam as armas ¢°..)»

Quando mata Heitor, a sua lanca cintila como unr@las «Como o astro que
surge entre as outras estrelas no negrume da/reoéstrela da tarde, que € o astro mais
belo que esta no céu/ assim reluziu a ponta da lgne Aquiles apontou na mao direita,
preparando a desgraca para o divino Heifor»

Heitor, ao usar indevidamente as armas de Aqusks, admoestado por Zeus:
«(...)Tu que agora vestes as armas imortais deamemm nobilissimo, perante o qual
tremem os demais® Mas usar as armas de um heréi é usurpar o p@lemndo
Patrocles quer vestir as armas de Aquiles, Zeus deradapta-las: «Assim falou o
Crénida, inclinando o azul sobrolho/ Ao corpo detbteajustou as armas; e nele entrou
Ares,/ terrivel Enidlio, e seus membros se enchitiarforca e coragem

Ora, como sublinha Héléne Monsacré, «la morpholdgiatrocle comme celle

d’'Hector n’est pas en question ici. C'est bien plagmboliguement, maniére de

3 Homero A lliada, XVI, 139-142, p. 324.
¥ |bidem XIX, 371-374, p. 396.
%5 |bidem XIX, 384-386, p. 397.
*% |bidem XXII, 317-320, p. 441.
" |bidem XVII, 202-203, p. 350.
%8 |bidem XVII, 209-212, p. 351.
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souligner lidentité d’Achille et de PatrociE» Os sentimentos do heréi s&o,
igualmente, extensiveis as suas armas: «Em torpeitto escorrera de suor o talabarte
do escudo® e «as lancas atiradas por maos/ audazes se aravewanorme escudo a
medida que avancavam,/ e muitas ficaram no mero, aegirem seu corpo branco,/
fixas na terra, desejosas de se fartarem de camara3’.

O herodi e as suas armas parecem complementar-s@vAs armas que Aquiles
usara, feitas por Tétis, metamorfosea-lo-ao:

«0 primeiro a vé-lo com os olhos foi Priamo, o /Aaci
Viu-o refulgente como um astro a atravessar a gni
como a estrela que aparece na época das ceifas,raigs
rebrilham entre os outros astros todos no negrameie
E a estrela mais brilhante do céu

Assim brilhava o bronze no peito dele enquanto@sfr

Também o escudo de Aquiles, forjado por Héfessesreveste de especial
importancia, revelando-se a arma por excelénciahel®i. Nele estdo contidos o
universo da paz e da guerra e todo o universo @ tpeedi devera renunciar:

«Fez primeiro um escudo grande e robusto
todo lacrado, e p6s-lhe a volta um rebordo brikaant
triplo e refulgente, e dai fez um talabarte degorat

Cinco eram as camadas do proprio escudo; e nele
cinzelou muitas imagens com pericia excepcional
Nele forjou a terra, o céu e 0 mar;

O sol incanséavel e a lua cheia;

(..)

E fez duas cidades de homens mortais,

cidades belas. Numa havia bodas e celebracoes:
as noivas saidas dos tdlamos sob tochas lampejantes
eram levadas pela cidade (...).

Colocou ainda a grande for¢a do rio Oceano,

a volta do ultimo rebordo do escudo bem forjddo»

9 Héléne Monsacré,es Larmes d’AchilleAlbin Michel, p. 59.
0 Homero A lliada, I, 388, p. 59.

®!|bidem XI, 571-574, p. 235.

%2 |bidem XlI, 25-32, pp. 432-433.

%3 |bidem XVIII, 478-484 ; 490-493 ;: 607-608, pp. 381-385.
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O conhecimento do medo €, também, um momento iduertna actividade
guerreira do herdéi. A contemplacdo do herdi/gussreiom as suas vestes e
revestimentos é indutor de terror/medo no outro:)«€ logo recua sobressaltado com
os membros/ dominados pela tremura €%)x(...) mas aos troianos deslassou os
membros o pavido tremor;/ e no peito do prépriotéteinartelava o coraca®» O
medo é o grande inibidor da coragem que produtosféisicos sobre o herdi: «(...) com
um olhar receoso para a turba,/ cedeu como um asghagem, sempre a olhar para
trés e a retroceder, um passo de cada®¥.ez»

Na poesia épica, a expressao corporal assume ughgetprminante : «l'image
corporelle du héros compléte et authentifie soaatare héroiqué%: Como afirma J.-
Vernant : «taille, beauté, jeunesse, forme singiliéclat, chevelure sont des aspects du
corps dans lesquels s’incarnent les valeurs aitadsthétiques, religieuses, sociales,
personnelles qui définissent, aux yeux du grou@estatut d’'un individu singulief$
Contudo, face a virilidade da moral herbica, edtesbis sdo, com frequéncia,

representados a chorar, mesmo no campo de batalha:

«Com um profundo gemido Ihes falou o poderoso Agana,
segurando a méo de Menelau; e gemeram também gsobgiros%;
«(...)e Agamémnon

levantou-se, derramando lagrimas (como a fonteyda Aegra)®:
«Mas logo Aquiles

rompeu a chorar e foi sentar-se longe dos comparshei.)>".

® |bidem VIII, 452-453, p. 176.

% |bidem VII, 215-216, p. 154.

% |bidem XI, 546-548, p. 234.

67 Héléne Monsacré.es Larmes d’Achilep. 62.
% |bidem p. 62.

% Homero A lliada, IV, 153-154, p. 92.
Olbidem IX, 13-14, p. 180.

™ lbidem 348-349, p. 39
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Na lliada, o espaco da guerra, do combate, parece ser o louabonde é
permitido ao her6i derramar lagrimas. Raisseia Ulisses, enquanto prisioneiro de
Calipso, chora: «na praia estava ele sentado, rarcho sitio do costume,/ torturando o
coracdo com lagrimas, tristezas e lamerffpsmas, ainda assim, subtraindo esse
sofrimento ao olhar dos outros: «De todos os outmsseguiu ocultar as lagrimas
(...)»". As lagrimas parecem ser a Unica possibilidadeodservar a dignidade face a

divinizacao proposta por Calipso, permitindo-lheaaktar a liberdade:

«Encontrou-o sentado na praia, os olhos nunca esxut

de lagrimas; gastava-se-lhe a docura de estarchisoando pelo retorno. E ja nem a
ninfa lhe agradava.

Por obrigacao ele dormia de noite ao lado dela

nas cdncavas grutas: era ela, e ndo ele, que agpiaria

(...)

De pé, junto dele, falou-lhe Calipso divina enselausas:
vitima do destino, ndo chores mais. Nao gastemassi

a tua vida. Com boa vontade vou mandar-te embbra»

Esta problematica das lagrimas parece apontar yraea nogdo ambigua de
heroismo. N&o deixando de estar ligado a nocdo idikdade, parte de uma
sensibilidade feminina, sendo ainda assim, ummefrto activo, enérgico, viril e por
isso se distingue do sofrimento feminino na epop&iastentacdo das lagrimas no
homem é simbolo de forg¢a, de virilidade.

Ao herdi homérico parece sO interessar o intergssedo, egoista. Poderia
morrer pela Grécia, mas so no intuito de perpaiusru nhome por tal acto. A este heroi
interessa, sobretudo, a gléria, sendo que o Urdeersario de Ulisses parece ser a
morte, seja aquela que é representada por CirdgsGaseja a que Ciclope/ Caribdis,

Cila e o mar representam.

2 Homero,Odisseia V, 82-84, p. 93
3 lbidem V, 93, p. 129.
" bidem V, 151-161, p. 95.
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Na verdade, todo o heroismo passaria pelas magfes exteriores do «dizer»:
«Le chant est donc le plus puissant des instruntgnien répendant la gloire de qui est
a la hauteur des modeéles, jette en méme tempsdeédit sur qui se sait réprouvé par
les autres, ce sentiment de honte qui sanctioniserefort intérieur son insuffisanc@»

A manifestagéo exterior de heroismo prende-se cernibécédo das virtudes do herdi, o
reconhecimento das mesmas. O canto é, pois, olo@hais eficaz neste processo.

O hébito da atribuicdo de responsabilidades das augbes aos deuses, evitaria
a “vergonha” por parte do herdi, quando os computdos ndo se adequam a sua
condicao herodica.

Ulisses apresenta também outra caracteristicastiggu «(...), que nenhum
homem seja alguma vez injust8»Ou ainda: «Serdo eles homens violentos, selvagens
e injustos?%. Ao Ciclope, Ulisses aponta o facto de ndo seojusHomem cruell
Como é que no futuro virdo outros homens/ aquivistp que o teu procedimento vai
para |4 da medida%

A justica junta-se a coragem, uma qualidade vithmigos, sede homens e
assenhoreai-vos de vosso coracdo aguerfidd® mesmo tempo, h4 um incentivo a
mesma: «Sede homens, amigos! Lembrai-vos da brawnimeosa!$’. Na verdade, um
heréi efeminado é algo tdo escandaloso como umhemamazona, assim € o caso de
Paris. Heitor seria entdo o paradigma do guerrgird e da coragem herdica.
Paradoxalmente, a beleza de Paris, com frequéssigiada a coragem, induz ao erro.
Paris surge mais votado ao amor do que a guerra:

«Mulher, ndo fales ao meu coracédo com duros irsulto

(..

S Eva Cantarelldthaque. De la vengeance d’'Ulysse & la naissancerdit, edicdo Albin Michel, p. 45.
® Homero,Odisseia 141, p. 297.

" bidem XlII, 201, p. 219.

8 |bidem IX, 351-352, p. 155.

" lbidem V, 529, p. 120.

8 |bidem VI, 112, p. 135.
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Vamos agora para a cama e voltemo-nos para 0 amaor.

Nunca desta maneira o desejo me envolveu o coracdo

nem quando primeiro te raptei da agradavel Lacedemé

e naveguei nas naus preparadas para o alto mar,

unindo-me a ti em leito de amor numa ilha rochosa

da maneira como agora te amo e me domina o doegoes

e representaria, os poderes viris pervertidos.

Heitor, ao contrario de Francus, resiste aos oblstficque o impedem de
evoluir: ao afecto da mae (Hécuba), a seducdo denble ao afecto da esposa, tudo
elementos de fraqueza e inaptidao para o combate.

A gldria é outro dos valores do herdi, que se éigaamor préprio e a vergonha.
Face aos pares, 0 herdi teme a sancdo, a desawosacial: «Todas essas coisas,
mulher, me preocupam; mas muito eu/ me envergamldas Troianos e das Troianas
de longos vestidos,/ Se tal como um cobarde meivease longe da guerr&»

A gldria é a recompensa suprema a que almeja @. k&€de eu ndo morra é de forma
passiva e ingléria, mas por ter feito/ algo de di@so, para que os vindouros de mim
oicam falar$®

A vergonha € também o que muitas vezes redimed@: Rdrende vergonha uns
dos outros nos potentes combates/ A maior partéaimens com vergonha ndo morre,
mas salva-se; porém dos que fogem ndo vem renomevaetagem’. Aqui reside
verdadeiramente o orgulho homérico: «Il n’est de phatiment pour le chevalier que
de perdre la face devant ses compagnons d’affhes»

A coragem parece manifestar-se como uma energimgsrna no individuo e

que poderiamos associar a embriaguez, a exaltagdm, principio activo que parece

8 |bidem 11, 438-446, p. 87.

8 |bidem VI, 441-443, p. 144.

8 |bidem XXII, 304-305, p. 441.

8 |bidem V, 530-532, p. 120.

% Etienne Smoed,e Courage chez les Grecs, d’Homeére & Aristotasia, p. 46.
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instigado pelos deuses. Tétis € quem estimula Iho &sse furor: «Assim falando,
concedeu-lhe a forca de todas as aud&tias»

A coragem assume, na epopeia classica, um valtintdiddaquele que lhe
atribui Aristételes, n&oética que a aproxima da virtude moral. Na epopeia asibem
se a um principio impulsionador, dependente daadentdos deuses: «L'’intervention
des dieux est au coeur de la psychologie des héroen commande tous les
mouvements. La vie psychologique tout entiére @ss $a tutelle des dieu¥%» Georges
Dumezil sublinhou também a ameaca que paira solner@: «(...) pour étre plus
efficaces, les guerriers doivent étre ivres outégalils doivent se mettre dans un état
nerveux, musculaire, mental qui se multiplient etphfie leurs puissances, qui les
transfigure, mais aussi les défigure, les renchgea dans le groupe qu'ils protégéfit»
Aquiles, no canto XX d#iada, excede e transgride todas as normas do compartame
herdico, ao exterminar os troianos huma brutal toedae.

Contudo, o modelo herdico d@disseia parece traduzir j& uma evolucao
espiritual num heréi (Ulisses) consciente dos dmises, sensato e prudente, que se
submete a varias provacdes. A coragem fisica ¢ Bugoragem moral e a resisténcia.
Ulisses, ainda que permaneca um heroi fraco («A te&o alimenta nada de mais fragil
que o homem,/ de tudo quanto na terra respirateiaa$’, continua a ser «alimentado»
pelo folego dos deuses: «Assim falou; e nele insufrande forca Palas Aterffa»

O herdi daEneidafaz a sua aparicdo j4 nbada; é portanto um herdi na
verdadeira acepcao do termo (filho de uma deusauromortal), surgindo como chefe
de um grupo de guerreiros resgatados ao saquedi O desenvolvimento da sua

lenda é feito nos moldes @aisseiae dalliada. Enquanto Ulisses procura regressar de

8 Homero A lliada, XIX, 37, p. 387.

87 Etienne Smoed,e Courage chez les Grecs, d’Homeére & Aristptés7.
8 |bidem p. 61-62.

8 Homero,Odisseia XVIII, 130, p. 297.

% lbidem XXIV, 520, p. 394.
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terras estrangeiras a sua patria, Eneias sai da pata procurar uma terra estrangeira.
Mas hé diferencgas estruturais relativamente acstaobis:

«Si le héros virgilien poursuit sa route avec udmigable persévérance au milieu des
obstacles les plus variés, il n'a rien de l'astiweentive du héros homérique. Ce
fondateur de la race romaine apparait curieusedégmurvu d'initiative : s’il échape
aux tempétes ou aux attraits de Didon, c’est peeggalgré lui et il s’expose aux
dangers sans le moindre godt du risqtie»

Subjugado & necessidade de copiar os modeloss&pi¢gilio parece, muitas
vezes, esquecer-se de integrar o seu heréi emsaéisdios da epopéfaO valor de
Eneias enquanto herdi épico residiria no facto d@te necear enfrentar o seu destino. A
descida ao Inferno € paradigmatica desta ansiasgscender tempo e espaco e triunfar
sobre os limites que se impdem ao conhecimento homd.'épique se situe au niveau
de la prise de conscience des réponses activegiggr'ene situation donnée et qui
mettent le héros en opposition avec lui-métfie»

Eneias tem conhecimento de ser o eleito, o esalligsde o saque de Tréia.
Para cumprir a sua tarefa, tera de contar com @daajows deuses. Dai as constantes
libacdes, sacrificios e invocacdes (aquando dadstage, no Oraculo de Delos), para
que seja conduzido ao destino (Lacio) em paz. Erépaus e religiosusna sua perfeita
obediéncia aos deuses e ao revelar sentimentos @mmiQ veneracao, respeito. Eneias
confronta Caronte, que lhe descreve os herdisiargsra ele como portadores\ds, a
forca bélica. Mas a Sibila propde-lheigtus, a forca moral, os valores éticogpiatas
0 respeito pelos deuses. Ao entregar o ramo de atmserpina, Eneias realiza esta
virtus, aceita a sua condi¢cdo, o caminho para a mortab&odonar Dido, abandona-a

como ser humano e ndo como h&é revela a enorme capacidade de sofrer

%1 Jean-Paul BrissoWirgile, son temps et le ndtrErancois Maspero, p. 259.
% |bidem p. 298.

% Nos capitulos IX, X e XI, Eneias praticamente afarece.

% Jean-Paul BrissoWirgile, son temps et le notrp. 299.

% M@ Cristina PimentelClassica Revista Faculdade Letras, p. 151.
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adversidades e incompreensdes, por parte delad@oenonhecer o seu destino como
fundador de uma nova civilizagéo.

Por seu lado, as divindades parecem estar semgsenpes, ajudando Eneias.
Veja-se Cibele que tranforma em ninfas os barcesuldos, tendo essas ninfas avisado
o herdi dos perigos que corria juntamente com os.ddas Eneias ndo é poupado ao
choro: «Deixa, meu pai, que tua méo aperte/ a ramca ndo te furtes, pai/ Enquanto
assi falava iam as lagrimas/ inundando seu ros}e’.

Eneias revela-se um heréi assolado por inquietagieEsiusfes e desgragas,
pelo que se mostra surpreso por ver as almas aggi@s voltarem aos corpos: «Sera
funesto o gosto que elas tém/ de tornar para aTez®ou dizer/ meu filho, pois nao
quero que mais tempo/ fiques tu sem saber o gpassa’. As davidas do heréi sdo
vistas como uma brecha no caracter hef8ico

Sera a partir do canto VI que Eneias se revela entador. As qualidades ja
evidenciadas, acrescem outras: confianca e sedeniatambém a partir deste canto
que o traco estodico de Virgilio parece manifeséang retrato de Eneias; o do homem
reconciliado consigo proprid Este parece ter sido o objectivo do pai ao fazgekcer
aos Infernos: ajuda-lo a encontrar o caminho paralwidas que constantemente o
assaltavam; partir ou ficar, parece ser o eterlwndi do herdi. O desaparecimento de
figuras importantes para Eneias (Anquises e Acatgaralelo ao desenvolvimento ou
aperfeicoamento de Eneias enquanto i&ré@ssente na filosofia estéica esta a ideia de
gue o homem pode cometer erros e que a sua sabedarida aprendizagem que dai

resulta. Prova disso é que, nos cantos iniciais Edaida parece haver uma

% virgilio, Obras de Virgilio: Bucélicas, GeérgicaBneida VI, 2079-2082, edicdo Temas e Debates
(traducao de Agostinho da Silva), p. 308.

" |bidem, VI, 2114-2117, p. 309.

% Jean Derivel'Epopée. Unité et diversité d'un genedicdo Karthala, p. 212.

% M@ Cristina PimentelClassica p. 136.

19 jean Derivel.’Epopée. Unité et diversité d’un genge 209.
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aprendizagem por parte de Eneias e, a partir do 84nh4 uma assuncao de sabedoria
por parte do herdi. Enraizada nesta filosofia asideia de que os sentimentos devem
subordinar-se a razéo, ideia essa de que Eneiasisfaz Esta filosofia procurava
essencialmente conferir um sentimento de segufangaa uma sociedade cadtica.

C. M. Bowra considera que as personagensEdaida sdo personagens-
simbold®, ou seja, representam determinadas idiossincrdsiasultura romana. S&o
exemplo de estados, sentimentos ou accdes, petas qualquer cidaddo romano
poderia passar. A perspectiva do poeta é a do&idqde encara a guerra como estado
de caos, de horri’.

A Eneias ndo é permitido combater como os herdisénicos, fazendo uso da
sua gléria pessodf. A guerra ndo pode ser levada a cabo sem jusgacaWar has
become an evil which may be undertaken only wheretks no alternative, and it must
be conducted in a spirit of chival{f$. Eneias transforma-se em simbolo ao actuar de
acordo com o que os deuses esperantdele

Da obra virgiliana néo esta, contudo, ausenteigiosidade. A cada passo da
sua actuacao, Eneias conta com o apoio dos ded¢espic hero lives more closely to
the gods than he, or needs their help more. Hiknfgetowards them have a warm
humanity; he treats them as his friends and afffésRepare-se como a viséo daqueles
gue sao enviados para o Tartaro contrasta com simpfigura de Eneias que em tudo
obedece aos deuses.

Bowra destaca, contudo, que o tom que ressalEendalaé o de resignacao: «a

feeling that life is a heavy burden and that mosipds are doomed to

191 ¢, M. Bowra,From Virgil to Milton, p. 37.
192 |hidem p. 41.
103 ¢, M. Bowra,From Virgil to Milton, p. 64.
1% 1bidem p. 65.
19 |bidem p. 69.
1% |bidem p. 79.
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disappointment’. Assim, a perspectiva de heroismo dada por \Mirgdssenta,
essencialmente, no ultrapassar das suas propegsefras, mais do que na forca
fisica®. Os obstaculos que se pdem a Eneias, ao contidigoe sucede com os herdis
homéricos, sé@o internos e mesmo no campo de batalherdi privilegia a harmonia
que se sucede aqu¥ta Vemos, pois, que os dois conceitos de heroisméidmero e
de Virgilio, vdo em direc¢des opostas: «Moreovearmidr’'s heroes never question the
worth of the glory which they seek, but Aeneas, pared by doubts and misgivings, is
unsure not only about his glory but about his whigstiny$*°.

E Mercurio que lembra a Eneias a necessidadertle pa

«Logo que os pés alados o desceram
para entre os aduares viu Eneias

gue andava a levantar suas muralhas
OU Se ocupava em construir as casas (...)
Logo Mercurio avanca: Aqui estas tu
a lancar alicerces de Cartago

uma altiva cidade que ser

bela também, que tu assim constrois
como se fosses s6 um bom marido
quando afinal és principe esquecido
do reino seu e de altaneiros fadds»

Poderia Eneias ter recusado partir e ficar com Diddierdi parece ter escolhido
0 seu destino no momento em que Tréia foi desthtfida

Eneias é um herdéi que combate lado-a-lado com ospaoheiros, nunca
assumindo os aspectos negativos da liderancavezala arrogancia. Esta é, para ele, a
verdadeira nocéo de chefia. Aquando do enterroedocempanheiro, Meseno, Eneias

«anima os companheiros, usa com eles/ as mesmaméatas -

197 |bidem p. 81.

198 |hidem p. 84.

199 1bidem p. 84.

110 1bidem p. 84.

1 virgilio, Obras de Virgilio: Bucélicas, GeérgicaBneida IV, 1421-1424:1430-1436, p. 232.
1122 Cristina Pimentel, Classica, p. 151.

13 virgilio, Obras de Virgilio: Bucélicas, GeérgicaBneida VI, 268-269, p. 288.
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Em combate, Eneias é implacavel: «Rola o troncohdm e grita Eneias:/ Fique
ai, seu medonho! Mae algumalvira apiedada te enfewou te depor no timulo de
avos$,

Eneias seria o heréi oposto a Uligé&ao ndo aceitar o amor, como o heréi da
Odisseia E um hero6i sem presente, apenas com o passagledeio se liberta nunca e
com o futuro para si e para os sefisE, basicamente, um heréi melancéifépela
presenca deste passado mas em paz consigo pi®egioiu a vontade dos deuses e fez
dela a sua vontade: «(...) ai reside a grandeZibel@ade de Eneia8¥. Podemos
talvez dizer que existe nele um aperfeicoament@ ewolugcédo, porque ndo desiste,
face a todas as adversidades. A atitude de Eneiam @titude tragica, fundada sobre as
situacdes igualmente tragicas que tem de enfrentar.

Ettore Paratore considera que Virgilio exprimithretudo, o tédio de Eneias em
levar a cabo um empreendimento herdico que lhegésto e parece ansiar pelo destino
dos companheiros, j4 mortd$®

Em sintese, o her6i na epopeia homérica, surgeddigao masculino,
apresentando-se no vigor da juventude. Ainda agssionte jovem. Dai que a guerra
seja 0 mal necessario onde o her6i pode actuaizauas virtudes e privilégios. O
heroimo resulta, essencialmente, da coesao sac@iugo, isto €, o herdi ndo perde de
vista as suas obrigacdes para com a comunidadepefuncéo desta que se justificam
0s seus actos. Nadisseiaobserva-se ja uma evolugdo relativamente a athedgca.
Sao, sobretudo, tragos psicologicos (coragem, ia3téinao fisicos que caracterizam o

heréi.

114 1bidem X, 889-891, p. 429.

115 M2 Cristina PimentelClassica p. 170.

11%|bidem p. 176.

17 \bidem p. 176.

118 |hidem p. 176.

119 Ettore Paratoreistéria da Literatura LatinaSansoni Editore, p. 402.
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Eneias revela-se um heréi assaz diferente dos aptexessores, no qual
caracteristicas como a forca jA& ndo fazem sentide sim a astlcia, 0 respeito a
obediéncia aos deuses. Acresce ainda, relativaraesteutros herois, a capacidade de

ultrapassar as suas proprias fraquezas.
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Capitulo Il - A Concepgédo Moderna do Herdi no Renasmento.

A Retdrica parece estar a assumir, hoje em dia, papel novamente
preponderante, como sublinha Ana Alexandra Carvdlh®esde Aristételes que a
relacdo emissor/orador; receptor/auditorio e mesrségjscurso persuasivo vigoram,
embora com menos relevancia em algumas épocasjeCtiob da Retorica é sempre
convencer o ouvinte. Na sua origem, como sabenmd® tomo finalidade alocere
(ensinar),movere(induzir emocdes) elelectare(prender a atencdo do audit6tfo)
Como afirma Paul Ricoetff:

«A retoérica (...) constitui em primeiro lugar umacnica de eloguéncia; a sua
importancia é (...) a de engendrar a persuasioA.poética, arte de compor poemas
principalmente tragicos, ndo depende, nem quast@dunc¢do, nem quanto a situagédo
do discurso, da retorica. (...) Nao visa a persuasss produz a purificacéo das paixoes,
do terror e da piedade».

O Renascimento é uma época de expansdo por exeftdng o periodo da
expansao maritima e de todos os desenvolvimertogtecientificos, do encontro com
outras civilizagGes e culturas mas também do dedemento (expansao interior) das
fontes primarias, das origens. E € nesse sentidosguetomam o0s estudos classicos,
particularmente, os estudos Baéticade Aristoteles. APoéticade Aristoteles parece
ser conhecida na Peninsula Ibérica através dargseddle Averrois (1126-1198) que a
traduzira do latim no século Xiff". E parece ter sido o autor a relacionar o cormteiad
Poéticacom uma intencdo pedagddita Também a verosimilhanca adquire um papel
menos relevante face ao conferido por Arist6télesisto Averrdis crer que quanto

mais se aproximam da realidade, maior o efeitodsitaeos ouvintes. Resulta pois que

120 Ana Alexandra Carvalhd/iagens Sentimentais pelo pais da Literaf@alibri, p. 14.

2L 1pidem p. 19.

122 Citado in Ana Alexandra Carvalh@jagens Sentimentaids pelo paisldratura, p. 20-21.

123 Jodo Carlos Carvalho et aldutras RetéricasColibri, p. 17.

124 Hélio Alves, Camdes orte-Real e o Sistema da Epopeia QuinhentiS&ntro Interuniversitario de
Estudos Portugueses, p. 81.

125 |bidem p. 82.

128 |hidem p. 84.
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0 poema, segundo Averréis, é, essencialmente, mjurto de cédigos de condifta
Para Vettori® os heréis das epopeias homéricas eram, nesta, limodelos
comportamentais. Para este autor, a concep¢do @wteapoética prende-se com
condutas morais e liga-se ao codigo epidictico. dgrpois, que a avaliacdo dos poetas
é feita com recurso a estruturacdo da fabula. Assiquanto @disseiatem um soé
modelo de comportamento)l&ada teria varios. Mas a sua finalidade seria a de iimduz
um comportamento semelhante nos receptore® modelo hermenéutico proposto
pelos dois autores ndo se afasta muito. Contudstel®atro vem por em causa aquilo
que os dois autores afirmam. Assim, questiona qoeegia pretenda retratar acgbes a
imitar, pois «se assim fosse, ela seria uma inotaig caracteres e ndo uma fabula,
segundo o conceito de Arist6telé€» Também em Portugal as epistolas de Anténio
Ferreira ddo conta do que o autor entende por pépind>:

«Ver-se-ha a fortuna igual sempr'ao conceito,
Ousadia, e prudéncia tam conjuntas,

Que parte igual terds no alto effeito.

(...)

Graves respostas as graves perguntas,
Conselho e esforco, ardis, e boa presteza
Em paz, e guerra as boas artes juritas»

Platdo é o primeiro a estabelecer que a Unicaafaitm poesia aceitavel é a
epidictica: «Homero € o maior dos poetas (...) neasnheceu que, quanto a poesia,

somente se devem receber na cidade hinos aos dearedmios aos vardes honestos e

127 |bidem p. 85.

128 |hidem p. 93.

129 1bidem p. 95.

130 |bidem p. 98.

131 |bidem p. 112.

132 Citado in Hélio AlvesCamdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia Quirstemni 113.
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nada mais¥3 A obra, ao assumir-se como um poema essenciamepitictico,
permitiria expor, através do seu protagonistagitsd e atitudes a louvat?

Aquiles Estaco publicarq, em 1553, uma edicdo otewe daEpistola ad
Pisonesmas seré Anténio Ferreira o grande teorizadoPertugal, de Horacid”.

Também aEneida parece ter servido de modelo determinante duramate o
Renascimentd®. A nocdo demimesisé uma questdo bastante premente no século XVI,
na Europa, retomando a ideia do modelo ideal, doéipo: «Car la chose la plus
prompte et la plus ordinaire aux hommes, c’est®iodiire ou dire ce qu’ils voient de
bien fait ou bien dit par les autréd% Dai que Homero e Virgilio sejam retomados:
«Soit donc premiérement le Poete exercité en Hoetéea Virgile (car jexemplifierai
partout pour I'Oeuvre Héroique, sur lequel s’ententl les autres genres) et les ait
comme incorporés en sa mémoire pour son princgrad,fet comme pour son ordinaire
patron»$3,

A nocao platénica denimesisparece, durante o Renascimento, suplantar a de
Aristoteled®® : «Camées nao se vé obrigado a inventar porqgense a sua opinido, a
dimensao inusitada dos sucessos reais que rekda, al sua novidade e magnitude,
confere-lhes caracteristicas ficticias. No seu @gem verdadeiro impde-se ao
verosimil»*°. A histéria que narra é verdadeiramente superie &omero e Virgilio:
«Cantem, louvem e escrevam sempre extremos/ DesgesSemideuses e encarecam,/

Fingindo magas Circes, Polifemos,/ Sirenas queatdo os adormecam; / (.2§% Ao

133 platdo,Republica edicdo Calouste Gulbenkian, X, 607a, p. 472.

134 Hélio Alves,Camdes, Corte-Real e 0 Sistema da Epopeia Quirsteri 22.

135 Massaud Moisés\s Estéticas Literarias em Portugal. 84.

1% Hélio Alves,Camdes, Corte-Real e 0 Sistema da Epopeia Quirsttergi 22.

137 Michel SimoninTraités de Poétique et de Rhétorique de la Renaéssaibrairie Générale Francaise,
p. 237.

138 |bidem p. 237.

139 uis de Oliveira e Silva, «A Epica Portuguesa gouo XVI: Histéria e/ou Poesia?» fevista
Dedalus n° 3/4, 1993/1994, p. 119

140 |bidem p. 120.

141 caméesOs LusiadagsV, 88, edicdo Platano, p. 276.
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poeta do século XVI, mais do que criar, cabe-lterefa de recriar a heranca cultital
Para os renascentistas, a beleza esta presentstur@4, que exibiria as imagens e as
formas ideai§”. Dubois insiste naquilo que considera o caréattivo damimesis
(durante o Renascimento): «La doctrine de l'imatatidans le domaine poétique en
particulier, est une réflexion féconde sur I'ingsttualité, qui fait du texte utilisé le
prétexte d’une continuation de I'ceuvt&» Tratar-se-ia, pois, mais de uma invencéo do
gue demimesis «Les imitateurs du XVle siécle sont des découweu des inventeurs,
qui ne créent pas a partir de rien, mais assumétithge culturel pour le faire
fructifier»'°,

Se, para Aristételes, a diferenca entre tragédepapeia consistia na forma
narrativa e no metfd’, para Tasso «lillustre du tragique, consiste &me$péré
changement de la fortune et en la grandeur deséwmts qui sont dignes d’horreur et
de compassion. Mais quant a l'illustre de I'hér@igil est fondé sur les plus hautes
vertus de la guerré¥. Alguns teéricos propdem também a introducéo aioat do
amor como forma de aligeirar o poeffia

Epopeia e tragédia aproximam-se também num outnatop ambas tém
peripécias. Apenas ndo se permite que a epopdia ten desenlace menos feliz. Assim
o exige a dignidade do poeta e a edificacdo queretende do leitdf®. Aristoteles,
como todos sabemos, consideraPoatica que o que distingue a Historia da Poesia é a
nocdo de verosimilhanca. Ja Platdo considera gpeeta produz copias de copias,

longe do mundo ideal das Ideias que é o mundo ddadeiro, do essenctal Para

142 Claude Gilbert-Duboid,a Poésie au XVle SiéclBUF, p. 31.

143 |bidem p. 33.

14 |bidem pp. 35-36.

145 |bidem p. 36.

196 Aristoteles Poéticg 1449b, p. 109.

14" René Brayl.a Formation de la Doctrine Classique en Frantibrairie Nizet, p. 338
148 |bidem p. 339.

199 1bidem p. 346.

130 Jodo C. F. Andrade et alRetéricas Colibri, p. 85.
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Aristoteles, existe a verdade historica (0 aconteaio real) e a verdade literaria («a
verdade da beleza») que seria mais universal

Por que seria entdo a tragédia imitacdo da acgég@ndo Eudoro de Sousa, «a
actividade imitativa do artista se exerce num fitarsi generisdo particular (historia)
para o universal (poesia): por obra do poeta ardstem a ser a tragédias

A epopeia parece inserir-se no género epidictemaahstrativé®® O facto de os
feitos herdicos serem em modo glorificador estéciehado com a pretenséo de suscitar
uma reacg¢ao no ouvinte, sendo que essas acc¢oesuporez, nos remetem para a
virtude e para o beld’. Aristételes considera que as falas das persosaidmrer-se-&o
pautar por valores morais, a saber, prudénciagearaett® «E por esta razéo que,
por vezes, é conveniente ndo narrar tudo de foegaida, (...) um individuo pode ser
apresentado como valoroso, noutras como sabiosoosef.

Fidelino de Figueiredo, por sua vez, consideraajogto € determinante para a
existéncia da epoperd O heroi épico apresentaria de comum com o heftican
tracos como ascendéncia divina (tal como os hdasspoemas homéricos) e alusdo na
infancia a episédios sobrenaturais, fora do comuns qualidades do heréi épico
(bravura, piedade, autodominio) sdo qualidadesogberdi partilha com os outro$
com 0S Seus pares ou, mesmo, com personagensceeteEn a um estrato social

inferior. Por outras palavras, os valores enaltecigela moral social deverédo ser

31 |bidem p. 85.

152 Aristoteles Poética p. 88.

133 As espécies de Retérica s&o trés: o deliberatiyuygicial e o epidictico.

134 «(...) o belo é o que, sendo preferivel por simmesé digno de louvor (...)», « (...) a virtude é a
faculdade de fazer o bem. Por esta razdo se hoswhmretudo os justos e 0s corajosos; pois a virtude
destes é util aos demais, na guerra (...)», AdakRetorica (coordenagédo de Anténio Pedro Mesquita),
1366b, vol. VIII, Tomo |, p. 125.

135 Hélio Alves,Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia Quirsterpi 6.

136 Aristoteles Retorica 1416b, p. 286.

37|n Hernani Cidadd,uis de Camdes, Bpico, p. 15.

138 Jean Derivel.’Epopée. Unité et Diversité d’un genmp. 136-137

139 |bidem p. 141.
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seguidos pelas camadas mais altas, mas estdo taathé@hcance das camadas mais
modestas®.

Contudo, ao heréi também se deparam personagémdadode anti-qualidades
gue recusam o0s valores sociais. O papel destasepaes 0 de enaltecer as virtudes
apresentadas pelo herdi. Isto revela-nos que d hémé sempre um sujeito atipico,
solitario. O seu caracter s6 ganha significadol@goo no contexto da comunidade que
representz>. Ao contrario do heréi mitico que é uma personagépica, apresentando
caracteristicas que nao sao partilhadas pelositestalementos do grupo, o heréi épico
representa um ideal dentro do seu grupo. As quieilado nele levadas ao extrétho
A demanda do heréi é sempre colectiva, sendo ederesentante do colect’d Este
caracter colectivo é emblematizado no texto épmoyma figura: o companheiro do
heréi. Esta figura é representante do compromisscagsociedade expressa ao Hetoi
«ele afirma-se herdi no confronto com os outrogiaam pela consideracdo dos
outros»°°.

Porém, uma outra relacdo define igualmente hepioé a relagdo que este
estabelece com o divino. Esta é sempre de caraciéliatorio e ndo antagonitd.
Temos, pois, que o herdi épico € «(...) un persgmmaodéle, socialement conforme,
qui agit dans le cadre d’'une action collective pes modalités qui ont toujours une
dimension sociopolitiqué¥”. Se os heréis das epopeias homéricas se destacam
essencialmente pelas caracteristicas fisicas ¢o@alte, a partir de Eneias surgirdo

tracos como a sensibilidade, a consciéncia, a ézdfii

180 pidem p. 142.

181 |bidem p. 143.

182 pidem p. 143.

183 |bidem p. 143.

%4 |bidem p. 144.

185 «Her6is» inEnciclopédia Einaudip. 135.

186 Jean Derivel.’Epopée: Unité et Diversité d’'un Genne. 146.

167 Jean Derivel.’Epopée: Unité et diversité d’'un genne. 146.

188 M2 Helena Ribeiro da Cunhiairismo e Epopeia em Luis de Cam@@sltrix, p. 52.
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Segundo o modelo de Tasso, os poetas épicos segtrgmarticdd®®, sendo que
a primeira requer interpretacdo e é o que distingupoeta do historiador. E o
verdadeiro argumento do poeta. O tema do poema éfseerd ser ilustre (feitos
herdicos, fundacdo de estados) e o tempo histGéoodevera ser nem muito préximo
nem muito afastado do tempo dos destinatarios poseAo herdi deverdo ser
reconhecidas qualidades que, habitualmente, atrimibos principes cristdos: piedade,
prudéncia e valdf®. O heréi devera ainda reunir os requisitos dexapaido e devera
também ser um heréi epénifib Ou seja, o poema devera ter o seu nome.

Como vimos, 0 Renascimento traz um contributo mambe a nivel de estudos
tedricos da retorica, seja em Portugal, seja enmcBraEstes estudos terdo uma
influéncia decisiva na forma como Camdes e Ronsardpordo as suas epopeias.
Apesar de manter alguns tragcos em comum com o hsti@o, o herdi renascentista
apresenta-se perto do ideal cavaleiresco, ainda cpminue a manifestar o
compromisso social face a comunidade. Este é, mtade, o factor mais determinante
na caracterizacdo do herdi, cujas qualidades tutsst0d fazem sentido se realizadas em

funcdo da comunidade e com a comunidade.

189 |nventio, Dispositio e Elocutio ]

10 Klara Csurosyariété et Vicissitudes du Genre Epique de Ronaardltaire Honoré Champion, p.
278.

1 bidem, p. 281.
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Capitulo Ill - A Problematica do heréi n’Os Lusiadas

Bowra considera a epope@s Lusiadassuperior aEneida visto Camdes ter
dado maior énfase & Histéria de Portugal do qugiléirteria dado & de Rorffa O
autor chama ainda a atencdo para o facto de atimarréio ser imaginada, mas sim
verdadeira. Contudo, ha um paralelismo ao nivelidgem: para Eneias resultou na
fundacdo de Roma, para Gama no inicio do Impénitugaés do Oriente.

As aventuras dos heréis lusos parecem bastantegpeln confronto com as de
outros herdis, mas, sublinha Bowra, a intencdoatedes teria sido essa precisamente:
«(...) he aims at securing an effect of truth agality. He believed that his truth was as
interesting as fiction and his poem was writtentloat principles’®. A semelhanca de
Eneias, também Gama desempenha o papel de quetonbido, ndo ao servico dos
deuses, mas do rei.

Os Lusiadasrevelam ser uma epopeia humanista ao harmonizeasva
contradi¢des: «In his association of a Pagan natholvith a Christian outlook, in his
conflicting feelings about war and empire, in lasd of home and his desire for an
adventure, in his appreciation of pleasure andiémeands of his heroic outloo¥%

Luis de Cam0es seguira os passos de Ulisses,aadopb modelo virgiliano,
como se depreende do comeégamedia res Bem assim, a intervencdo de Jupiter no

canto | retoma a estrutura Haeida

«Do claro assento etéreo, o gréo Tebano,

E, enquanto isto sé na alma imaginava,

Consigo estas palavras praticava: «Esta do Fadletggminado
Que tamanhas vitérias, tdo famosas,

172c. M. Bowrag From Virgil to Milton Macmillan & Co Ltd, p. 91.
173 |bidem p. 99.
1" |bidem p. 138.
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Hajam os Portugueses alcancado

Das indianas gentes belicosas;

E eu s, filho do Padre Sublimado,

Com tantas qualidades generosas,

Hei-de sofrer que o Fado favoreca

Outrem por quem meu nome Se escureca»

Também a figura de Vasco da Gama ira ser alvardeavolucdo: a semelhanca
de Eneias, de uma fragilidade moral, passara aniessias virtudes necesséarias a
fundacao de «um novo reino». Camdes, para comfigura de Vasco da Gama, parece
ter ido a Jodo de Barrd§ onde nos é dada a seguinte descricdo: «Este ciome
Vasco da Gama (...) era homem (...) cavaleiro de messoa, ousado em cometer
qualquer texto, no mandar aspero & muito pera teemersua paixam: sofredor de
trabalho & grande executor no castigo de qualquigracpor bem de justica».

A ideia de viagem e de heroi presente nas anagapeias parece ligar-se as
experiéncias de exilio humanas, de fuga, de sautkagatria e da familia, de regresso a
patria, de desejo de procurar o desconhecido eodibecimento espiritual que advéem
das provacOes. A ele se ligam ritos de passagemmgsieemetem para a ideia de
renovacao, de regeneracao, para o mito do etetomoe
«Se 0 acto da criacdo consubstancia a passagenditerenciado ao diferenciado, ou,
em termos de cosmologia, do caos ao cosmos; saca@rem toda a sua extensao, se
efectuou a partir de um («centro»), se, consequette, todas as variantes do ser, do
inanimado ao vivo sO teriam acesso a existénciaanérea sagrada por exceléncia,
tornar-se-ia entédo perfeitamente claro o simbolista® cidades sagradas («centros do
mundo»), as teorias geomanticas que presidem a¢énddas cidades, as concepcoes

que justificam os ritos da sua constru¢ao»

1" CamdesQs Lusiadasl, 73-75, pp. 77-78.
178 Jodo de Barrodsia, Dec Il livro 1X, cap. 2, v233.
1" Mircea Eliade© Mito do Eterno Retorng. 33.
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De acordo com esta ideia, podemos encarar osshdas epopeias d@s
Lusiadase delLa Franciade(bem como d&neidaque lhes serviu de modelo), como
herdis de gestas que procuraram fundar cidadesrefmrios.

Tanto naOdisseiacomo naEneidg o tempo e 0 espaco parecem ser miticos:
«Tempo e espaco convergem de tal modo que o hed@ realizar o seu destind%

Se, naDdisseia a ideia de ciclicidade do tempo, com a renovagéimplicam os ritos

de passagem, esta presenteEnaidando serd a ciclicidade que esta em causa mas a
abertura. E uma epopeia de fuga a desordem, awial§ue constitui a guerra de Trdia,
de fuga para o futuro: «Eneias € um criador hefgittaco de uma nova ordem social,
politica e espiritual para o Ocident&»

Virgilio teria ja antecipado, na sua écloga IWiagem daEneidg fazendo a
associacdo entre o futuro do Estado através donmasto de uma crianca e o devir
cosmico:

«Esse menino recebera uma vida divina, e veré estdeuses
0s herdis misturados, ele mesmo serd visto palesju
e governard o orbe pacificado pelas paternasiestu
(-.r)

Ao tempo em que ja puderes ler o elogio dos herdis
e 0s paternos feitos, e compreender o que é g valo
aos poucos o campo lourejara de espigas flexiveis

e das silvas penderéo rubros cachos,

(...)

Olha o mundo a oscilar na abébada celeste,

as terras, a extensao do mar, a profundeza do céu
Olha como tudo se compraz com o século vindouro!
Oh! Que entdo me reste a ultima parte de uma loidiga
e inspiracéo bastante para cantar os teus f&itos»

Esta ideia de messianismo expressa Hreeida permitiria ultrapassar a
ciclicidade existente até ai, que surgia, nado tdigixda a renovacdo, mas mais a

degradacédo do homem.

78| angrouvaDe Homero a Sophia. Viagens e Poétjdasgelus Novus, p. 14.
19 |bidem p. 14.
180 Maria Helena Rocha PereifRpmana:Antologia da Cultura Lating. 127.
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O espaco ®s Lusiadasseria apenas geografico, «<num tempo que esta para
além da ciclicidade e da linearidad®»Integra-se no espaco das viagens literarias, mas
transcende-o, porque € o espago novo da viagenDdssobrimentos. No plano da
viagem, a ideia de retorno esta presente na despdds esposas, velhos e criangas em
Belém'®® Esta ideia de retorno é também antecipada petpm& da llha dos Amores.
Enquanto Ulisses se renova nas provacfes a quai sibvmetendo, os herdisQb
Lusiadassdo postos a prova nas emocdes, no aperfeicoardanioteligéncia, da
virtude herdica e do empreendimento da viagem: sfOr@ herdico rOs Lusiadas
transcende o individuo, realiza-se pelo ideal catario, seguindo a vontade dos fados,
cuja recompensa serd a llha dos Amor&s»O aperfeicoamento da inteligéncia, a
intrepidez conciliam-se com a procura de ordem tabéglade social, politica e
espiritual presente naneida.N’Os Lusiadagncontra-se o desejo de estabilidade para
Portugal e para o Império: «<Nem creais, Ninfas, g@ie fama desse/ A quem ao bem
comum e do seu rei/ Antepuser seu proprio intetéss»

Os Lusiadasaspiram a harmonia, ao amor, vencendo o «desdonceio
mundo. A alegoria da Ilha dos Amores surge, assomo 0 culminar desta ideia:
procura do amor e do conhecimento. A ninfa Tétomgpensa a inteligéncia e a

perseveranca do Gama, dando-lhe a ver a miniatusaigierso, numa bola de cristal:

«Vés aqui a grande maquina do Mundo

Etérea e elemental, que fabricada

Assi foi do Saber alto e profundo,

Que é sem principio e meta limitada.

Quem cerca em derredor este rotundo

Globo e sua superficie tao limitada,

E Deus; mas o que é Deus ninguém o entende,
Que a tanto o engenho humano néo se estéide»

181 angrouvaDe Homero a Sophia. Viagens e Poétigasl6.
182 CambesOs LusiadaslV, 86-93, pp. 230-233.

183 | angrouvaDe Homero a Sophia. Viagens e Poétigasl 8.
184 CambesOs LusiadasVl, 84, p. 355.

185 CambesOs LusiadasX, 80, p. 476.
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Esta visdo esta proxima da visdo do mundSatanium Scipionis

«Todo o universo esté ligado por nove circulosmethor, esferas, dos quais um é um
ser celestial: € a ultima, a que abrange todasstantes, supremo deus, que segura e
contém as demais. Nela estédo fixadas as Orbitapiteenas das estrelas, nas suas
revolucdes. Por baixo desta, estdo colocadas geteandam em sentido retrogrado,
com movimento contrario ao do céu. Destas, a nfastaala, € ocupada por aquela a

s

que na Terra chamam Saturno. A seguir, vem aquserelor que € a causa de
prosperidade e salvacdo do género humano, charmdpiderJDepois o0 que é rutilante e
temivel, terra a qual chamais Marte. Seguidamentgis abaixo, ocupa
aproximadamente a regido intermédia o Sol, chefecipe e moderador dos restantes
astros luminosos, alma e principio regulador do doumlotado de tal grandeza, que
tudo enche com os raios da sua luz. Acompanharoemo,0s seus satélites, a érbita de
Vénus e a de Mercurio, e, na mais infima das esfegiea a luz, iluminada pelos raios
do Sol. Abaixo dela ndo ha nada que n&o seja modatiuco (...)5"

O sonho de Cipido, de resto, parece teorizaoadila do ser e ndo-ser presente
na obra de Camades e, particularment®sn_usiadasEsta filosofia assenta na demanda
da sabedoria, do conhecimento, a visdo do plavaddepara o plano baixo. Esta visao
traduz uma consciéncia histérica que perfiaiter admoestacdes. Tal € o caso do Velho
do Restelo e do Adamastor, que traduzem a polaidadra dos Descobrimentos, que,
no entender de Camdes, é um entrave notério aocgssy espiritual e soctdf: «Os
cidadaos portugueses radicados no seu espacogeencestdo globalmente acometidos
de graves doencas sociais como a maledicénciadasintencdes cuja raiz é a pura
inveja que tudo entravay.

A epopeiaOs Lusiadasdemarca-se de outras epopeias pela forma como é
encarada a alteridade, a diferenca. O Outro chegsanm a deslumbrar os herdéis na
chegada a india.

A alteridade monstruosa nao surge tdo aterrad@s lousiadagomo nas outras
epopeias, isto porque a diferenca € aqui maisniaale integrada. O monstro

simbolizaria mais o desconhecido do que propriaenentlteridade, a diferenca do

18 Citado in Maria Helena da Rocha PereRRamana: Antologia da Cultura Romarap. 43-44.
187 angrouvaDe Homero a Sophia. Viagens e Poétigasl 23.
188 |bidem p. 123.
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Outro. O confronto com a monstruosidade néo ser@s ndo que a procura de
libertacdo, de depuracgéao.

O monstro, surge, muitas vezes, associado aoanfatpcidade da guerra, até a
ferocidade dos animais selvagens, tal como se avaprOs Lusiadasna figura de D.
Jodo, Mestre de Avis: «Qual parida leoa, fera gahf@ue os filhos, que no ninho sés
estdo,/ sentiu que, enquanto pasto lhes buscavasor de Massilia Ihos furtard$ A
figura do Tritdo dOs Lusiadag descrita como um monstro antropomorfico: «Era um
mancebo grande, negro e feitfpcom o corpo «nu e os membros genitais,/ por e&o t
ao nadar impedimentd¥, sendo que «o leitor é convidado e desafiadoipatém das
aparéncias, compreender que o monstro pode ser apar&ncia ou ilusdo, como
aparéncia e ilusédo pode ser o proprio Adamastpnéste mundo sé vemos o homem; o
divino tem todas as aparéncias do meio em quérsstado»°?

N’Os Lusiada®, sobretudo, uma catab&Senarinha e nao teldrica que esta em
causa, realizada por Baco (deus ligado as enelgiagda e da terra). No concilio dos
deuses marinhos, € a natureza, o seu saber suf@enao o dos herdis) que é revelado.
Mais tarde, Baco, irado por ndo ter ganho o camaiida desencadear a discordia entre
0os deuses-marinhos. Estabelece-se, assim, a adgalidntre deuses e homens, sendo
gue, mais tarde, ira ser reconhecido, pelos prosgiue «servem apenas para fazer
versos deleitosos¥. Ao invés do monstro marinho, @ Lusiadassurge Glauco, o
deus-marinht®, simbolizando o saber superior da natureza. Poo tado, Baco surge,

ele sim como oponente, simbolizando as dificuld@da®posicado aos portugueses.

189 CamdesOs LusiadaslV, 36, p. 212.

19 bidem VI, 16, p. 290.

91 1bidem VI, 18, p. 291.

92| angrouvaA Viagem na Poesia de CampEsndacdo Calouste Gulbenkian, p. 30.

193 E um motivo recorrente da epopeia grega e tradleseida do heréi ao mundo subterraneo.
19 CambesOs LusiadasX, 82, p. 477.

19 |bidem VI, 24, p. 294.
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A ascensao a um saber superior, ao conhecimentgtwto, €, como ja vimos,
no caso d&neidg apenas permitido apés a descida ao Infernopkstece justificar-se,
porgue, no caso da epopeia classica, esta assgntaagoncepcao do divino enraizada
nos mistérios e no Orfismo (ideia que Ronsard tambe retomar). Apds o
Cristianismo, a visdo modifica-se, sendo que tamb$iomens podem aceder a Deus,
visto que o préprio Deus encarnou, teve existénisi@rica. Deus pode, a partir daqui,
ser procurado por via mistica.

A ideia de mortalidade surge Baeidae n'Os LusiadasNa epopeia camoniana,
a consciéncia de transitoriedade da vida incitsh@®is ao desempenho de «obras
valerosas¥® que permitem o seu reconhecimento enquanto tast@uto de herdi
implica sempre a procura de imortalidade, seguisdepapeias antigas, mas também a
partir dos valores renascentistas. Os valores gpi@eononianos sdo os do «canto
imortal»: «Inspira mortal canto e voz divina/ Nes#ito mortal, que tanto te and% A
aproximacgdo e a unido dos herois com as ninfasréedxemplo desse estatuto herdéico
gue Ihes é conferido pelo facto de privarem coressignortais.

O esforco do herdi aproxima-se do divino, como mnprova pela
contemplagdo da maquina do mundo por parte de VdacGama. E a procura de
imortalidade. Mas sera Gama o herdd’'Lusiada® Ele parece ser apenas o capitdo da
frota portuguesa, nunca lhe sendo atribuida a nlesp de heroi. Hélio Alves conclui
que a figura do heréi se prende intimamente adiglar viagem por ele dirigida e que,
portanto, 0 Gama, «como personagem gue manifestzatamter, se deve compreender
no Ambito em que a imitacdo da viagem o sitt§uA debilidade de caracter do Gama,

para além de estar em contradicdo com o relatdriuisf opde-se a prépria ideia de

1% bidem 1, 2, p. 48.

197 |bidem 111,1, p. 140.

198 Helio Alves,«A Dinamica do Heréi na ViagettOs Lusiadas in A Literatura de Viagens, a Viagem
na Literaturg p. 300.
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heréi de um poema épic6. Assim, Camdes teria imaginado um Vasco da Garea qu
seria, ndo o heroi original, com respiragdo, maerdi de convencao, imitado de gestos

pautados por um modelo, sem autondffli@ um heréi «que ndo se arrisca, ndo se
molha na agua (...), ndo se mancha de sanguen@o)sO ndo age como ndo tem

vontade de agirs.

A nobreza de sangue é outro dos atributos do ldésico. Ora, Vasco da
Gama relata a «gréo genealogfasla Nacdo portuguesa. A estirpe de Vasco da Gama
apenas surge referida num contexto de desprezgpetd™ Ao contrério de Eneias,
Gama néao @ius, para ele, de Eneias, apenas |he parece interedsana. Eneias é
apresentado como um herdi com fraquezas e sentidodedver. Comentadores
reconhecidos do poema de Camdes viram na persondge@ama o conjunto das
qualidades de Eneias: Inacio Garcez Ferreira, €Bi,1réfere-o como «Fortaleza» e
«Prudéncia», comuns ao herdi de Virgilio e Vasc&Gdana, mas também Anténio J.
Saraiva se refere a ele com os termos «forca» ici@s®’. Camdes, no entanto,
caracteriza-o como estatico, subordinado ao qué ihmosto, ainda que registe alguma
evolucdo, num paralelo com a prépria viagem quereamalé®.

Os verdadeiros agentes da historia, como sublatténio J. Saraiva, sdo os
Deuse&”®. Vasco da Gama s6 surge, passadas as provacieagpadecer a Divindade.
Os momentos em que Gama age de acordo com a verndaaiéca e ndo com a ficgdo

sdo, segundo 0 mesmo autor, 0S momentos em quensapse torna «uma narrativa

199 pidem,p. 301

20 Ant. J. SaraivaPara a Historia da Cultura em Portuggp. 89.

201 Helio Alves, «A Dinamica do Heréi na ViageaitOs Lusiadas in A Literatura de Viagens: a viagem
na literatura p. 299

292 CamBesPs Lusiadaglll, 3, p. 140.

293 |bidem V, 99, p. 280.

24 Hélio Alves, «A Dinamica do Heréi na ViagertOs$ Lusiadasin A Literatura de Viagens, a Viagem
na Literaturg p. 304.

29 |bidem p. 304.

208 Anténio J. SaraivaPara a Histéria da Cultura em PortugaVol. |, edicdo Gradiva, p. 93.
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sem interessé%. No final da viagem, com o casamento com Tétiscdada Gama
entra na imortalidade da Gléria. Mas ndo sdo a8eacépicas que o tornam digno de
memodria, mas sim a ac¢ao que o conduz a llha dar A&mae o faz casar com Tétis.

Registe-se a oposicao face a Eneias, cujo heraasivém do animo indoméavel
com que combate. Parece que Vasco da Gama e anvéafieia ndo sdo, aos olhos de
Camoes, suficientemente interessantes e humanmgugéficarem a obra, havendo que
recorrer a mitologia. Sublinhe-se, uma vez maggiaido de A. J. Saraiva: «Gama (...)
esta ao servico da composicdo do poema, e ndo mapae servico da gléria do
Gama$®. Realce-se que Camdes nunca declara Gama comio massim «o peito
ilustre Lusitano%>®.

A Vasco da Gama nédo sdo poupadas as caracteyipic&go herdicas: «Posto
gue os maus propositos entenda/ O Gama, que oape#ad encerra/ Consente, porque
sabe por verdade/ Que compra co’a fazenda a lidertdd No entanto, como modelo
classico, ndo é perfeito. Falta-lhe, sobretudo, oaracteristica: «amar as letras»: «As
Musas agradeca o nosso Gama/ O muito amor da ,Rfitdaas obriga/ A dar aos seus
na lira nome e fama/ De toda a ilustre e bélicagtatiQue ele, nem quem, na estirpe,
seu se chama,/ Caliope ndo tem por tdo arfliga figura de Gama é apontada como
débil e incaracteristica: «Move-se hieraticamertemo se seguisse um rigido
protocolo, que Ihe tolhe a liberdade de movimengesve apenas para fazer discursos,
para recitar os belos discursos de CanfdésA todo o momento esta fraqueza
psicolégica é evidente:

«Qual o reflexo lume do polido
espelho de aco ou de cristal fermoso

27 |bidem p. 94.

2% |bidem p. 119.

29 CamBesPs Lusiadagl, 3, p. 48.

20%bidem VIII, 92, p. 395.

21 bidem, V, 99, p. 280.

22 ante J. Saraival.uis de Camdesradiva, p. 156.
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que do raio solar sendo ferido

vai ferir noutra parte luminoso,

e sendo da ouciosa mao movido,

pela casa, do mogo curioso,

anda pelas paredes e telhados
trémulo, aqui e ali, e desassossegado:
tal o vago juizo flutuava

do Gama preso (..3%

Anténio José Saraiva considera mesmo que a uniol@dmica da viagem «nao
reside nem na personalidade dos heréis, nem emugrahtriga intrinseca a prépria

4 Ainda assim, Borges de Macedo considera-o «untiheo sentido

viagemy
camoniano do termo: constante, esclarecido, piedmsgeloso, obediente3. O herdi
enfrenta as dificuldades e resolve-as com paiX#icieeZ'®. No entanto, os feitos dos
Portugueses sao de tal modo notaveis, que peraliranesmo sem serem contados, ao
contrario dos dos herdis classicos que vivem sartr plo cant8'”: «Porém no deixe
enfim de ter disposto/ Ninguém a grandes obras sempeito,/ Que por esta ou outra
qualquer via/ N&o perdera seu preco e sua Vafia»

O heroéi lusitano «liga-se ao seu povo e nele s#fipa™°. E, se necessario,
conquista mesmo a eloquéncia: «Da boca do facuagitho/ Pendendo estavam todos,
embebidos’°. O mesmo se passa com o discurso, entre outra®, 8&ino Alvares
Pereira. Estes herdis ndo sdo solitarios, nem ipoeendidos: «Sao figuras-estandarte,
figuras-funcéo, integradas na comunidade e analsaal partir dela, executores

humanos que se dividem e acabam por superarg(dijieuldades do que lhes compete

executar$®L,

213 CamdesPs LusiadagVlll, 87, p. 393.

24 Ant® J. Saraiva,uis de Caméep. 158.

215Borges de Maced@®s Lusiadas e a Histéria/erbo, p. 81.
21%|bidem p. 82.

27 |bidem p. 82.

218 Camdes Qs LusiadagsV, 100, p. 281.

219 Borges de Maced®s Lusiadas e a Historja®. 82.

220 camBesPs LusiadagsV, 90, p. 276.

21 Borges de Maced®s Lusiadas e a Historja. 83.
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Tal como nas epopeias antigas, 0 comer e 0 beBeciam-se a actos solenes:
«No gesto ledos vém, e humanamente/ O capitaonsellas recebia./ As mesas manda
por em continente®? assim como na recepcdo ao Mouro: «D&-lhe coas#oee e
da-lhe o ardente/ Nao usado licor, que da alegramto o Mouro contente bem recebe,/
E muito mais contente come e befié»Gama surge como magnanimo e procura a
simpatia dos locais, sendo que o adverdiamanamente» revela uma das virtudes
fundamentais do capitdo. A alegria € também virtddeprimeiro plano do heroi
«Recebe o capitdo alegremente/ O Mouro e todamupanhia;/ Da-lhe de ricas pecas
um presente,/ Que sé pera este efeito ja tr#Ziaklegres sdtambém os companheiros
de Gama«Pera |4 se inclinava a leda frota»

Se Eneias se define pela piedade, Gama é-o petiathe e nobreza de alma.
Esta € uma das ideias-chave em Camdes, inerergénic@lo de herdi: «Gama é uma
natureza clara, sem subterf(giti8» Bem assim, se uma das caracteristicas que
enaltecem o heréi é falar podth segundo Maria Helena Cunha, o Gama é
particularmente enobrecido por este 46m

E ainda significativo o facto de Gama se lancamao para salvar Veloso:
«Acudo eu logo, e enquanto o remo apéfto®ara além de um vardo nobre, prudente,
religioso e discreto, Vasco da Gama apresenta aind@es civis. Embora sujeito ao
amor, ndo pode ostentar o amor sensual que € doracaherdi épico. Camdes condena
a sexualidade nos principes e expressa-a somenténdimiduos inferiores, por

exemplo, Veloso. Gama é também um comandante hasiawoi «O grande Capitdo

222 Camdes, Os Lusfadas, |, 49, p. 68.

% |bidem I, 61, p. 72.

224 |bidem |, 61, p. 72.

22 |bidem I, 100, p. 86.

226 M@ Helena Cunhd,irismo e Epopeia em Luis de Camges59.
227 |bidem p. 61.

228 |bidem p. 61.

229 CamBesPs LusiadagsV, 32, p. 255.
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que o Fado ordena/ Que, com trabalhos, gléria &terarque,/ Mais ha-de ser um
brando companheiro/ Pera os seus, que juiz crinétieos>",

Basicamente, os navegadore®sl'Lusiadasdquirem uma relevancia maior do
gque os herdis: «a sua viagem/demanda vai orgasézaem torno do eixo
Oriente/Ocidente como alegoria do («Paraiso pewfitto O percurso que os
navegadores portugueses encetam é o de superagéoealdos obstaculos do medo, do
pavor, a confirmacédo da vontade, sendo que o conbeto do cosmos € a recompensa
ganha. A viagem de Gama seria «0 canto da videesmbnorte, do desejo sobre o
medo%%,

Os herdéis camonianos deitam por terra a ideiédcds redencao que pressupde
que os homens sé poderdo alcangar o paraiso peattimlees do sacrificio. Ora, 0s
herdis lusos pdem em prética a luta, a caca, aceEud@Assi a fermosa e a forte
companhia/ O dia quasi todo estdo passando/ Nud, alote, incognita alegria,/ Os
trabalhos tdo longos compensando./ Porque dossfeitandes da ousadia/ Forte e
famoso o mundo est& guardando/ O prémio, |4 notfam merecido/ (...7%°. A visdo
alcancada pelo heroi, ap0s a viagem, ndo é cemtifias sim mistica. Ora, a visdo
mistica equivaleria & ordenac&o do «Eu» intélioA Ilha dos Amores seria a imagem
de Eternidade, fora do espaco e do tempo, alcarngeldaheréi: «E aqui que lhe é
revelado o lugar que a terra ocupa no universagarlque Portugal ocupa na terra e o

lugar que o heréi, ou a gesta dele, ocupa em Rasfiy

230 |bidem X, 45, p. 460.

231 M2 Lurdes Cidraes, « Realidade e Mit@s Lusiadasie Luis de Camdes” i498-1998, Gama,
Camdes, Vieira, Pessoa. A Gesta e 0s Poemas, Adidflova Galaxia, p. 102.

232 |bidem p 113.

233 CamBesPs LusiadaslX, 88, p. 435.

234y K. Centenol.iteratura e AlquimiaEditora Presenca, p. 22.

2% |bidem p. 116.
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O heréi é também o povo portugti&s«Pelo peito ilustre lusitano néo se pode
entender individualmente o her6i; este termo éativie e designa a Nacéo inteifa%

As obras pelas quais «se vao da lei da morte dibea» remetem-nos para o facto de
terem ultrapassado o sentido normal da vida essgamerem na histéria com direito a
serem contadas. E é também referida por Jupit@onoilio o «grande valor da forte
gente/ do Luso (...}

Virgilio refere, nos versos iniciais, a construghocidade de Roma, ao passo
gue Camdes procura «estender o Império, alegandms|lPortugueses andavam por
«terras viciosas da Africa e Asia», tendo-as swdgjogHernani Cidadé’ cré, pois, que
Camades nao imita o modelo latino, apenas se ineplea

Estas gentes Lusas poderiam bem representar anlilade no seu progresso
historicd*®. N&o obstante, sdo uma gente belicosa, sendo audes descreve tudo:
armaduras, arneses, peitos reluzentes, malhas din&8", minas escuras, escudos,
pelouros, espingardas de aco, arcos, aljavas,npadsa, chucas, bombas de fogo e
panelas sulfureas. Todavia, ainda que o Poetafeecegor realcar o desempenho
bélico daquilo que consistia «numa expedicdo prémmemente comercidf¥, séo
mais as complicagBes inerentes a uma viagem marifismque, necessariamente, 0s
perigos que possam advir do humano.

O povo portugués, na figura de Vasco da Gamahér@ solar que desposara
uma Tétis lunar. A llha dos Amores sO recebe heedidarecidos: «Sereis entre 0s
Herois esclarecidos/ E nesta ilha de Vénus recslitfo A viagem leva Gama a

adquirir o conhecimento do universo e a partir dagilescoberta de Deus: «(...) mas o

23 |bidem p. 22.

23" Hernani Cidade,uis de Camdes, o Epicp. 29.

238 CamBesPs Lusiadagl, 24, p. 58.

239 Hernani Cidadd,uis de Camées, o Epicp. 42.

240y K. Centenol.iteratura e Alquimiap. 23.

241 CamBesPs Lusiadasl, 67-68, pp. 74-75.

42| ufs Oliveira e Silvaldeologia, Retérica e Ironia’®s Lusiadas, Edicdes Cosmos, p. 266.
243 CamBesPs LusiadaslX, 95, p. 438.
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que é Deus, ninguém o entende./ Que a tanto o kademano n&o se estentfé»A
experiéncia mistica (Qque é a viagem) permite-lhgaerem sintonia com o «Uno
Primordial, materializado dessa forma, porque aéoda ilha e a das aguas é a que
melhor indicia a perfeicad%.

E também significativo que a unido com as ninéagéno canto IX. O nimero
nove € o numero da fertilidade, da gestagcdo. Sendlimo da série dos algarismos,
anuncia, ao mesmo tempo, um fim e um recomeco,éistoma transposi¢cado para um
novo plano. Exprime o fim de um ciclo, o acabameateoum percursd®. Por outro

lado, ao dez, simbolo de «regresso a unidade, aidades*’

, equivale a subida
(ascensao) do Gama: «N&o andam muito, que no erguitie/ Se acharam, onde um
campo se esmaltavd® Camdes, na maquina do mundo, procura dar umandéoe
humana superior a veiculad&OnSonho de CipiaoEnquanto neste o corpo é visto
como um obstaculo & contemplagéo das esferasiase€amdes considera que o amor
fisico e o amor espiritual se podem harmonizar, axumterpretacdo plotiniana,
concebendo que o amor fisico tanto pode dar or@erbaixo amor» como ao «amor
sublime», «conforme a direccdo espiritual que erans*°. A caritas patriaetraduz o
amor sublime, tal como Camdes o entende, a totafita

A llha dos Amores apresenta algumas semelhangas ccadpico dolocus
amoenuse remete-nos para a descricdo de outras ilhaar{dsto, de Poliziano), nao
deixando de se assemelhar a festa das Saturnéaéasogsistia numa comemoracéo do

retorno a Era Primordial: «tratava-se de situar determinado momento histérico algo

que teria existido fora do tempo e de, nos terneognda abolicdo das diferencas sociais

244 |bidem X, 80, p. 476.

245y K. Centenol.iteratura e Alquimiap. 35.

246 jJean ChevalieBicionario de simbolasTeorema, p. 477.

247 |bidem p. 477.

248 CamBesOs LusiadasX, 77, p. 475.

29 Hélder MacedoCamdes e a Viagem Iniciatickloraes Editores, p. 52.
20 |bidem p. 52.
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e das interdicdes, superar os limites do indiviegmguanto tals. Para além de,

7

enquanto episoédio renascentista celebrar os sentittla 0 Amor € quem rege as
atitudes, procurando, através da harmonia, da pai@mificacdo que Deus inscreveu

nas coisas:

«J& sobre os Idalios montes pende,

Onde o filho frecheiro estava entéo,
Ajuntando outros muitos, que pretende
Fazer ua famosa expedicdo

Contra o mundo rebelde, por que emende
Erros grandes que héa dias nele estéo,
Amando cousas que nos foram dadas
N&o para ser amadas, mas usadas»

A proposito dos erros que desarmonizam o mundmdea lembra o Mito de

Actéon?®no qual Aguiar e Silva viu uma adverténcia a [ha8#30:

«Actéon aparece a cabeca dos desconcertos do mpmidpie ele é réu, efectivamente: do
primeiro e fundamental pecado contra o amor: alsapdo proprio amor, corporizado na
repulsa da mulher, donde procede a derrogac¢aoritigo intimo de uma conexao universal
e dindmica do mundo. Actéon é a negacdo da uniada do amor e por isso tem de ser
punidox»>*,

A actuacdo dos nautas ndo deixa de ser o reversutd de Actéon; a posse da
mulher ndo conduz a morte, mas «& sémen de um mdadon tempo e de um homem
novoss$°>°. A unido dos nautas com as ninfas ha-de criargerecdo nova:

«Quero que haja no reino Neptunino
Onde eu nasci, progénie forte e bela,

E tome exemplo o mundo vil, malino,
Que contra tua poténcia se revela,

Por que entendam que muro adamantino
Nem triste hipocrisia vale contra ela.

Mal havera na terra quem se guarde,

Se teu fogo imortal nas 4guas arde»

1| ufs Oliveira e Silvaldeologia, Retérica e Ironia ©s Lusiadas, p. 277.

#2(0s LusiadaslX, 25, p. 412.

23 |bidem IX, 26, p. 412.

#4vitor M. Aguiar e SilvaCamdes: Labirintos e Fascinio&ditora Cotovia, p. 137.
25 |bidem, p. 160.
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Os lusos hdo-de ascender a divinizacao, igualapsaleuses. Esta divinizacao
representa o coroar dertus humana renascentiéty o prémio aqueles que se
destacaram em favor da Cristandade no combate aosob| aqueles que se destacaram
pelo desprezo dos bens materiais e que «criavamgunasas e nos perigos um
entendimento claro das coisas da vida e uma comsaiéem jaca, jamais sacrificando
os altos valores por que lutavam as mesquinhasfagies proporcionadas pelas
riquezas e pelas honrarid¥»

N&o esquegamos que a viagem de Vasco da Gamawomshomento alto da
histéria de um pais que se considerava ha muitpdempovo eleito, como sublinha
Aguiar e Silva: «E assim recobra plenitude de §iado o proéprio titulo do poema,
pois 0 herbi exaltado é efectivamente a totalidadacreta e organica de uma
comunidade, visionada e glorificada na inconsutiidura do seu destino histérico, e
ndo tdo somente cantada na crénica avulsa doshesdis e dos seus feitds» Mas a
gléria do pais ndo se esgota no prémio da ilhajetesm continuar na cruzada a
empreender por D. Sebastido.

Neste episddio, também parece ocorrer a harmd@vozaatre Ocidente e Oriente
(de Vénus com Baco) através de Priapo, ou sejdaldoentendido enquanto poder
magico, trancenderf®. Nao esquecamos, contudo, que, no Simpdsio daéoPlatdeus
Eros representa também a imortalid&teE no plano da histéria, e também na llha dos
Amores, que melhor se expressa aquilo que Langrdefiaiu como a «plasticidade das

imagens$°> Recorrendo & luz e & sombra, no intuito de adkame descricdo a

2% Os LusiadaslX, 42, p. 419.

%7 vitor Aguiar e SilvaCamdes: Labirintos e Fascinios. 140.
28 |bidem p. 140.

29 bidem p. 142.

20 |bidem p. 279.

%1 bidem p. 280.

%2 | angrouvaA Viagem na Poesia de Campps84.
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pinturas (quadros), a descricdo das batalhas pgessea epopeia (de Ourique, Salado e
Aljubarrota) evidenciam uma cor e um som bastaxpeessivos:

«Cabecas pelo campo vao saltando,
Bracos, pernas, sem dono e sem sentido.

E doutros as entranhas palpitando

Pélida a cor, o gesto adormecido.

Ja perde o campo o exército nefando;
Correm rios de sangue desparzido,

Com que também do campo a cor se perde,
Tornado carmesi, de branco e verdé»

Saliente-se que o proprio Afonso Henriques «pintde proprio os trinta
dinheiros na bandeira portuguesa: «Aqui pinta mm¢w escudo ufano,/ Que agora esta
vitoria certifica,/ Cinco escudos azuis esclaregjd(Em sinal destes cinco Reis
vencidos/ (...)/ E nestes cinco escudos pinta iosatrDinheiros por que Deus fora
vendido%®%. Ora, esta pintura parece visar, essencialmenématiecimento da nacéo
portuguesa «e confirmar o favor de Deus no idealieval de cruzadd®. Também
Afonso IV se destaca pelo «colo alevant&d®e as figuras das bandeiras sdo
relevantes, desfilando nelas todos os antepassasios. Langrouva chama a atencao
para o facto de as mesmas serem «pinturas renasaemtcom especial relevancia para
a variedade de actos, a abundancia de espacossenpgens bélicas de fundo:
esquadrdes, muros, varias batalhas, tudo condensatiesmo quadré.

A supremacia dos lusos é reconhecida pela ninfEs’{% ainda que
indirectament®®. E também Camées, no final do poema, faz eco docaatG”.

Langrouva considera que a visdo da llha dos Anm®extoscopica,

263 CaméesPs Lusiadaglll, 52, p. 159.

64 |bidem 11, 53-54, pp. 159-160.

265 angrouvaA Viagem na poesia de Campps90.

%6 «Entre todos no meio se sublima,/ Das insigneaisRacompanhado,/ O valeroso Afonso, que por
cima/ De todos leva o colo alevantado,», Cam@ed,usiadagslll, 108, p. 180.

%7 | angrouvaA Viagem na poesia de Campps95

28 CamBesOs LusiadasX, 73, p. 472.

269 | angrouvaA Viagem na poesia de Campps275.

2’0 CamBesPs LusiadasX, 155, p. 507.
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«guer na fase dos seus preparativos por Vénusd@upitros cupidos e as ninfas, quer
no seu transporte deslumbrante por Vénus, sobdigues até a tornar fixa e imével no
oceano; na sua flora e fauna; no processo de agétizdas ninfas e nautas; no episodio
de Leonardo, na unido de ninfas e nautas, no ang#lieo de Tétis e do Gama; no
banquete onde a Ninfa canta a guerra dos portugmeskndia, & subida do Gama pela
mao de Tétis, ao cume de um monte para conteng@alto, a maquina do mundo em
miniatura numa bola de cristal, percorrendo comlh@roas onze esferas da regido
celestial, os quatro elementos da regido elemestaparticular o orbe terrestre, até ao
momento em que Tétis despede os portugu&des»

Ou seja, 0 movimento é ascensional mas, simultasei®, de descida, quando
Tétis e Gama contemplam do alto a maquina do nfihddé metafora que é a ilha
permite a reflexdo sobre a historia e sobre a piapf@assando pela reflexdo acerca da
importancia do lugar do amor no muAtfoEste amor é a forma que permite ultrapassar
i ae ilauéi, é 5
a «reveldia» do mundo. O oposto do amor, a filau€ig é também contemplado pela
deusa:

«E vé do mundo todo os principais

Que nenhum no bem publico imagina;

Vé neles que ndo tém amor a mais

Que a si somente e a quem Filaucia ensina;
(...)

Vé, enfim, que ninguém ama o que deve,
Sendo o que somente mal deseja.

N&o quer que tanto tempo se releve

O castigo que duro e justo s&/a»

O canto surge como forma de actualizacdo deste”dnelembra-nos outro
banquete célebre, o do rei Alcinoo, na llha doscieed®. E a luz incandescente que
realca todos estes aspectos citados. Mas este Admesquegcamos, € o Amor sublime

e ndo «baixo amor». Vénus conta com o auxilio dadoue do monstro Fama para esta

21| angrouvaA Viagem na poesia de Campps285.

22 CaméesPs LusiadasX, 77, p. 475.

23 angrouvaA Viagem na poesia de Campps286.

214 « J& sobre os Idalios montes pende,/ Onde offiabeiro estava entéo,/ Ajuntando outros muitos,
que pretende/ Fazer & famosa expedi¢do/ Contrandamebelde, por que emende/ Erros grandes que h&a
dias nele estdo,/ Amando cousas que nos foram/dddagara ser amadas, mas usadas», Ca@8es
LusiadaslX, 25, p. 412.

215 A filducia vem déEtica a Nicomane consiste na ansia pelo amor que ndo se tem.

2’6 CamBesPs LusiadaslX, 27-29, p. 414.

2’7 LangrouvaA Viagem na poesia de Campps289.

2’8 Homero,Odisseia VIII, v. 266 e seg., pp. 134-135.
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empresa. E é aqui que Camdes nos revela que umamertexto animal é inerente ao
Homem:

«J&, murmurando, a Fama penetrante
Pelas fundas cavernas se espalhara;
Fala verdade, havida por verdade,

Que junto a Deusa traz Credulidade

O louvor grande, o rumor excelente

No coracéo dos Deuses, que indignados
Foram por Baco contra a ilustre gente,
Mudando os fez um pouco afeicoadd$»

A figura de Leonardo € particularmente ilustraticatriunfo deste amor:

«Ja nao fugia a bela Ninfa, tanto

Por se dar cara ao triste que a seguia,
Como por ir ouvindo o doce canto,

As namoradas magoas que dizia.
Volvendo o rosto, ja sereno e santo,
Toda banhada em riso e alegria,

Cair se deixa aos pés do vencedor,
Que todo se desfaz em puro anigr»

Esta personagem, tdo infeliz no amor, encontrdhaaa rendicdo ao mesAid Este
amor é o préprio amor da eternidade:

«Destarte, enfim, conformes ja as fermosas
Ninfas c’'os seus amados navegantes,

Os ornam de capelas deleitosas

De louro e de ouro e flores abundantes.

As maos alvas lhe(s) davam como esposas
Com palavras formais e estipulantes

Se prometem eterna companhia,

Em vida e morte, de honra e alegffa»

Ou seja, o desejo de prolongar esta forma de amotempo e no espaco
triunfard sobre o amor sensual e permitira um mamendimento e esclarecimefito
O simbolo da bola de cristal parece apontar jaesteaclarividéncia. Langrouva lembra

gue este simbolo se liga a «transparéncia do bliaano que se aproxima do estatuto

2’9 CamBesPs LusiadaslX, 45 e 46, p. 420.

280 CamBesPs LusiadaslX, 82, p. 433.

81| angrouvaA Viagem na poesia de Campps295.
282 CamBesPs LusiadaslX, 84, p. 434.

83| angrouva A Viagem na poesia de Campes297.
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do olhar divino$** A transparéncia do cristal prende-se a unido chrgrarios,
representa o visivel e o invisi¥®l A Ilha dos Amores relembra-nos que os heréissluso
cultivam o prazer, mas também a sabedoria e o P8deorizados por Marsilio
Ficino®®’. Camdes revela ser o perfeito cultor das armasrasf® N’Os Lusiadaso
herdi caracteriza-se pelo desprezo pelos bensriden#&y pelo isolamento da maquina
social. Esse cardacter aristocratico é ja apontadmap o poeta se propde cantar “0s
bardes assinalados”, ou seja, os mais ilustres@eéevam acima do vulgo.

Esta aristocracia estad intimamente ligada a nabdez sangue, por sua vez,
dependente da genealogia. Atente-se na descrigto ger Paulo da Gama das
bandeiras, quando atribui a falta de retratos amtgesse dos seus descendentes em
perpetuar as memorias: «Culpa dos viciosos su@ss@ue degeneram, certo, e se
desviam/ Do lustre e do valor dos seus antepasgdfinsgostos e vaidades atolados»
ou «Aqueles pais ilustres que ja deram/ Principigeeacdo que deles pende,/ Pela
virtude muito entdo fizeram/ E por deixar a casa descende®’®

Contudo, pertencer a aristocracia ndo é condigioiente para ser her6i. O
her6i € um ser completo: forte mas também cult@, Ge é entre a Nobreza que se
preza a arte, sera ai que vao florescer os hefdie traco, marcadamente feudal,
determina que os herdis@s Lusiadassejam figuras individuais, individualizacdo essa

que transparece na explanagéo das figuras dasitznde

24 |bidem p. 297.

285 Jean ChevalieDicionario dos Simbolg®. 241.

86| angrouvaA Viagem na poesia de Campps302.

7 Filgsofo e humanista italiano que teorizou a imlidade da alma.
288 CamBesPs LusiadagsVIl, 78-87, pp. 353-356.

29 |bidem VIII, 39-42, pp. 376-377.
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Cam0bes parece debater-se entre uma formacdo laieamiie preside a
elaboracdo da epopeia e uma raiz de caracter fgueaimpde determinados valores.
Assim é o modelo do heréi proposto. Este modelessdria acessivel aos cavaleif@s
Nuno Alvares Pereira surge como o paradigma desteleim de heroismo,
individualizado face a turbe: «Reprovando as vargddconstantes/ Aquelas duvidosas
gentes disse,/ Com palavras mais duras que elsgdite este herdi que apela para
uma tradicdo vinda de Afonso Henriques: «Como?k $0is inda os descendentes/
Daqueles que, debaixo da bandeira/ Do grande Hezwideros e valentes,/ Vencestes
esta gente tdo guerreifd> Também Afonso Henriques e Egas Moniz se
individualizam, como emblemas dos valores herdiEgas Moniz, sobretudo, destaca-
se pela lealdade e pelo cumprimento da palavra.

As relacbes em que assenta a organizacao sooiassde vassalagem, e por
todo 0 poema se expressa essa obediéncia. Em Keliadco da Gama permanece na
nau: «porque cumprisse/ o regimento, em tudo of@aléde seu rei (.J¥° E é
também essa boa qualidade apontada nos companpeir®éasco da Gama: «Crés tu
gue, se este nosso ajuntamento de soldados fortanh/s Que durara ele tanto
obediente/ Porventura a seu rei e a seu regéhtéasco da Gama seria o0 «heréi do
progresso conservador, da revolta obediérite»

As estrofes que o caracterizam, apontam essemigdpara a sua perplexidade:

«Em vérios pensamentos se derrama;/ Fantasiandorexsgdio certo/ Que desse a

quanto mal se lhe ordenava./ Tudo temia; tudo erfindavas$>.

2% Maria Vitalina Leal de Mato<) Canto na Poesia Epica e Lirica de Camdasdacéo Calouste
Gulbenkian, p. 148.

291 CamBesPs LusiadaslV, 14, p. 204.

22 |bidem 1V, 16, p. 205.

23 |bidem 11, 83, p. 125.

2% |bidem V, 71, p. 270.

2% vitalina Leal de MatosD Canto na Poesia Epica e Lirica de Camdesl51.

2% CamdesPs LusiadagVlIl, 86, p. 393.
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Coloca-se a seguinte questao, sera ou nao possehaliar as armas e as letras?
Os portugueses sao destemidos, mas incultos. Nguiddade Classica, em autores
como Octavio, Marco Anténio, César, Cipido, o ardas letras e das armas sempre
andou a par. César seria o paradigma desse hemipleto, em que se conjuga
heroicidade e cultura. E nesta perspectiva que €smi@s mostra, no canto X, a
contemplagdo das nove esferas. E suposto este (eaagirnado por Gama) revelar a
conjugacao destes factores: o querer (autodommmigdder (triunfo da acgéo) e o saber
(descoberta e contemplacdo do que é inacessiv@braem): «o0 modelo de heroismo
em Camdes, representado pélal renascentista (seria o potencial humano aplicado a
politica) mostra-se no esforco individual que néiberda®’”.

Na Dedicatoria ao rei D. Sebastido, surgem jatteg os valores do heroi@s
Lusiadas Estes dividem-se em dois grupos, simbolizadosTerma e no M&® a
primeira dinastia da historia de Portugal surgesslgno da «terra». Ha que conquista-
-la pela coragem fisica, guerreira. D. Nuno surg@a o defensor da Patria: «Eu so
(...)/ Defenderei da forca dura e infesta/ A temaca de outrem sojugada® A partir
do canto IV, surge o mar, que é o desconhecid@fideslo os limites do homem. A
ruptura aqui surge como iniciagdo: «Novos mundomando irdo mostrand8® ou a
declaracdo de Adamastor: «Pois 0s vedados térngnebrantas/ E navegar meus
longos mares ousas/ Que eu tanto tempo ha ja cardae tenho,/ Nunca arados de
estranho ou préprio lenhd,

Este ultrapassar de limites € uma ousadia, unvieteato face aos modelos
antigos. Disto mesmo Baco d& conta no seu dis@gstivindades maritimas: «Vistes

aguela insana fantasia/ De tentarem o mar comevedmo;/ Vistes, e ainda vemos cada

297 Jodo Carvalhd Fio da MemériaColibri, p. 19.

2% vitalina Leal de MatosD Canto na Poesia Epica e Lirica de Camdesl57.
29 CamBesPs LusiadaslV, 19, p. 206.

39 |bidem 11, 45, p. 110.

1 bidem V, 41-42, p. 258.

54



dia,/ Soberbas e insoléncias tais, C°J>A perspectiva dos Deuses representaria a visdo
anterior as descobertas maritiffas A simbologia da terra, liga-se o heréi da
obediéncia (0 que vela pela preservacdo dos valeremo mar liga-se o herdi da
descoberta (0 que se sente impelido para o longjraydispersao). A terra também se
ligaria o feminino, a estabilidade, enquanto o representaria a virilidade.

A conquista deste poder «abrir o mar» leva osiseaxodrivalidade com os
Deuses. Deles tremera Neptuno: «Vereis este, qua,goressuroso/ Por tantos medos
o Indo vai buscando./ Tremer dele Neptuno, de nsedfd’. Baco manifesta o seu
temor pelo poder demonstrado pelos lusos: «Que a@odwlo Céu, em poucos anos,/
Venham Deuses a ser, e nds humaifdsBem assim, o confronto com Adamastor
poderia apontar, também, para uma rivalidade s&Xual

O heroismo d)s Lusiadagdiga-se aos valores colectivos nacionais (guersedr
pacificos) e universais. Os portugueses partem patadia com o objectivo de
estabelecer relacdes comerciais e surgem aosathmsindo como povo eleito: «Fareis
0s reinos grandes e possantes/ E todos tereissmaishum menos;/ Possuireis riquezas
merecidas,/ Com as honras que ilustram tanto as¥fd Camées transforma o intuito
comercial da ida a india nunempresa épicaPor esse motivo Gama dirige-se ao
Samorim da seguinte forma:

«E se queres, com pactos e liancas

De paz e de amizade, sacra e nua,
Comeércio consentir das abundancas
Das fazendas da terra sua e tua,

Por que cregcam as rendas e abastangas
Por quem a gente mais trabalha e sua
De vossos reinos, sera certamente

De ti proveito, e dele gléria ingent8®

%92 |bidem VI, 29, p. 295.

3 vitalina Leal de MatosD Canto na Poesia Epica e Lirica de Camesl59.
304 CambesPs Lusiadagll, 47, p. 112.

395 |bidem VI, 29, p. 295.

3% vitalina Leal Matos© Canto na Poesia Epica e Lirica de Camdesl60.
307 CamBesPs LusiadaslX, 94, p. 437.

3% |bidem VII, 62, p. 348.
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Ha, no entanto, a preocupacdo de ocultar essgoinhercantil, ao longo do
poema, visto que a empresa épica ndo parece cengagk desse objectivo.

Os qualificativos da épica e do herdi parecem oseésco, 0 sofrimento e o
sacrificic® «o herdi camoniano, alcandorado numa grande erisabexaltacdo
espiritual, parece ter pela matéria o asco dostignés’'®. N'Os Lusiadassta visdo
confirma-se com a seguinte estrofe: «Destarte do pem calo honroso cria,/
Desprezador das honras e dinheiro,/ Das honrasheidd que a ventura/ Forjou, e ndo
vertude justa e durd¥. Como traco medieval, a «cupiditas» é encarada deafo
negativa e sempre associada ao Outro (a0 Samaiun):desejo imortal lhe acende e
atica;/ Que bem vé que grandissimo proveito/ Fa)’t>. E essaupiditasque Gama
procura, a custo, ocultar, sendo que a personage¥eltho do Restelo tem aqui uma
funcdo importante: desmontar e revelar a verdadeiesmcao dos herdis lusos. Estes,
pelo contrario, sdo situados por Camdes na ldad@wto. Hesiodo define esta idade
(do Ouro) como idade dos herdis, situada entradeidio bronze e a do ferro:

«Zeus Crénida modelou ainda uma quarta

sobre a terra fecunda, mais justa e melhor

raca divina de herois, chamados semi-deuses,

a geragdo anterior a nossa na terra sem limites.

A esses perdeu-0s a guerra cruel e a refregaridame

A uns junto de Tebas das sete portas, a terradmg

em combate por causa do gado de Edipo,

a outros levando-os nas naus para Tréia, sotabissos profundos
do mar, por causa de Helena de cabelos formd8os»

A figura de Prometeu parece encerrar nela, segasdpalavras do Velho, a

perdi¢cdo; o seu fogo queima e destroi: «Trouxdhm file Japeto do céu/ o fogo que

399 ufs Oliveira e Silvaldeologia, Retérica e Ironia’®s Lusiadas, p. 220.

310 |bidem p. 221.

311 camBesPs LusiadagsVl, 98, p. 320.

312 |bidem VIII, 59, p. 384.

313 M@ Helena Rocha Pereifdélade(Organizacao e traducéo de Maria Helena RocharReredicdes
Asa, pp. 110-111.
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ajuntou ao peito humano,/ Fogo que o mundo em aatersdeu/ (...)$* Os lusos sdo
apresentados pelo Velho como Faetontes, com umoddssmesurado de riquezas,
simbolo também da transgressao. O Velho do Reétaljuele que denunciahgbris,

na qual incorreram Faetonte e Prometeu, bem comdeonSis lusos. Também
Adamastor ecoa esly/brisdos lusos, aproximando-os das «vas facanhas» ele$als
vas» de Homero e Virgilio.

A figura do gigante remete ainda para uma novédmdemporal. Ele € o
contraponto dos herdis lusos que procuram conguastemor pelo esforco enquanto o
primeiro o fez através da for¢a, da cedéncia apsilsns. O Amor é, afinal, em Ultima
instancia, a via para o conhecimento supremo, quecp ser o que buscam os lusos.
Tétis representara esta aspiracdo suprema. Narslag&o» com Gama esti ausente o
«baixo amor$™ «os seus amores revelam o aspecto de uma vemlaenunh&o
misticas*®.

Logo na Dedicatdria, Camdes adverte-nos que vacupar demonstrar a
superioridade da gesta portuguesa: «Ouvi, que n&eisv com vas faganhas,/
Fantasticas, fingidas, mentirosas,/ Louvar 0s WSOm0 nas estranhas Musas, de
engrandecer-se desejosas;/ As verdadeiras vossasas@nhas/ Que excedem as
sonhadas, fabulosa$% O orgulho do herdi assenta aqui precisamente. Hevéis
antigos falta-lhes consisténcia, porque Ihes falexisténcia historica: «A verdade que
eu conto nua e pura/ Vence toda a grandiloquatesofi.

O Poeta adverte inclusive que, se 0s antigossive conhecimento do mundo

gue tém os portugueses, teriam deixado grandes:ok®& 0s Antigos Fildsofos, que

34 |bidem 1V, 103, p. 236.

315 José Augusto Cardoso Bernardes, «O Adamastos & éti<Peito llustre Lusitano» liblos Revista
da Faculdade de Letras, vol. LXIV, 1988, p. 131.

3% |bidem p. 133.

317 CamBesPs Lusiadagl, 11, p. 52.

8 |bidem V, 89, p. 276.
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andaram/ Tantas terras, por ver segredos delasiadavilhas que eu passei, passaram/
(...)) Que grandes escrituras que deixaramA rivalidade com os Deuses vem ja desde
0 inicio «(...) o peito ilustre lusitano/ A quem Neptuno arid obedecerar.

A imagem do herdi constréi-se com base num ideapefeicdo humana. A
verdadeira recompensa do herdéi seria a transfooragéior: «Destarte se esclarece o
entendimento/ Que experiéncias fazem repousadocAléndo como de alto assento/ O
baxo trato humano embaracado». Langrouva afirma<@aendes demonstra que, pelo
ascenso da inteligéncia experimentada, provad&gdnzada, o Gama pode tornar-se
sabio e caminhar para a evidéndfa»

Quint? considera que, a partir de Virgilio, a individzatdo do heréi o tera
confinado a uma lealdade e obediéncia redutasas.rhesmo se constata nas estrofes:
«Dum Rei potente somos, tdo amado/ Tao queridodieste benquisto,/ Que no largo
Mar com leda fronte,/ Mas no lago entraremos deefapte/ E por mandado seu,
buscando andamos (.35%e continua Cam&esPor vos servir, a tudo aparelhados; De
vos tdo longe, sempre obedient&4»

Este «excesso de coeréndfasle Gama parece torna-lo pouco flexivel nas suas
accOes e, consequentemente, bastante previsivdier@, nOs Lusiadas parece
aproximar-se daquilo que Luis Oliveira e Silva geai 0 «sujeito ideol6gicd%, o
sujeito subordinado, corrompido pela cultura e exwigo de uma ideologia. Face a
relacdo «Eu/ Outro», o heréi camoniano, produtarde sociedade paternalista, tende a
projectar no «Outro» esses conceitos redutoresmAasontece no encontro com o

sultdo de Melinde, no qual projecta a figura deManuel: «Sublime Rei, a quem do

19 bidem V, 23, p. 252.

320 |bidem, |, 3, p. 48.

%21 Helena Langrouva Viagem na Poesia de Campps163.

$22David Quint Epic and EmpirgPrinceton University Press, p.113.

323 CamBesPs Lusiadasl, 51-52, pp. 69-70.

324 |bidem X, 148, p. 504.

325 ufs Oliveira e Silvaldeologia, Retérica e Ironia @s Lusiadas, p. 80.
32 |bidem p. 215.
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Olimpo puro/ Foi da Suma Justica concedido/ Refoesoberbo povo duro,/ Nao menos
dele amado que temid& Os verdadeiros sujeitos, como afirma 0o mesmor agte
tomam decisbes e ndo se conformam as regras, asad®etonsiderados traidotes
como € o caso dos irmaos de Nuno Alvares. E debddiéncia ao Rei, tal como este a
deve a Deus. Lembremos que este aspecto de obed@#maei, ao divino, esta ja

a*** «Orgulhoso é o coracdo dos Reis, protegido palo porque a sua

presente nliad
honra provém de Zeus, e Zeus, de bom conselhopama-

Os feitos de Gama parecem consistir na «supeda@or e do sofrimentd3,
que estaria conforme a uma certa tradicdo cinittbeas como se comprova has
estrofes 95 e 99 do cantofV. A virtude heréica aproxima-se da integridade da
que advier dos feitos sera resultado da justica dmigue do aca¥t. A recompensa da
virtude seria essa mesma qualidade, segundo asasst@A virtude consiste em viver
de acordo com a verdadeira naturéZa»

Por outro lado, a figura de Veloso parece conterseas qualidades de anti-
herdi, ainda que, como sublinha José Anténio Beewgr«o modelo de heroicizacéo
camoniana pressup0de, sistematicamente, a absasdcadilidades humanas, tidas por
circunstanciais, instintivas e virtualmente supeigw°". Este episédio de Veloso serve,

de resto, de antecamara ao aparecimento do gigaetearece encarnahgbris através

da sua disformidade face a transgressado dos n&ltggjante simbolizaria a prépria

327 CamdesPs Lusiadagll, 79, p. 124.

28 |hidem, 1V, 33-38, pp. 210-212..

39 Homerq lliada, 11, 196-197, p. 53

330|_ufs Oliveira e Silvaldeologia, Retérica e Ironia’®s Lusiadas, p. 265.

331 CamBesPs LusiadaslV, 95-99, pp. 319-320.

332 ufs Oliveira e Silvaldeologia, Retérica e Ironia’®s Lusiadas, p. 265.

333 Julian MariasHistéria da Filosofig Edicées Sousa e Almeida, p. 108.

334 José Augusto Cardoso Bernardes, « O Adamastds, & étPeito llustre Lusitano» Biblos, vol.
LXIV, 1988, p. 123.
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terra que «protesta ao ver-se preterida em favagdas>. O gigante acabaria, assim,
por ser adjuvante do herdi luso, ao realcar a goaitthde deste na tarefa a cumprir.

Camdes pde as Musas acima dos feitos dos herAsMusas agradeca 0 nosso
Gama/ O muito amor da Patria que as obriga/ a darsaus na lira nome e fama
(...)»**% Ora, é também aqui que reside o contraste ratatimte s epopeias homéricas;
a epopeia humanista é resultado da cultura huraarsehdo que o préprio autor se
revela habilitado a comentar os factos e os heraisuncéo dos interesses histéricos. O
conhecimento, a sapiéncia sdo outra das caramtasisio Humanismo. Dai que o
banquete da llha dos Amores, com a contemplac&ndauina do mundo», reflicta
esta logica humanista.

O contetdo da epopeia camoniana parece surgir eomodiscurso feito a D.
Sebastido, que é directamente interpelado no i fim»>'. Esta caracteristica,
juntamente com a estratégia de atribuicdo de dissuis personagens, parece afastar-
se do universo retdrico. Seriam antes tracos pe®m@ interpelagdo do ouvinte, a auto-
referenciacdo, a caracterizacdo dos herdis atdwésma adjectivacdo, mais do que
através dos feitos. Langrouva desiji@sta auto-referenciacdo como auto-heroismo e
a capacidade de o Autor tornar matéria épica goejaria experiéncia de vida: «Este
recebera, placido e brando,/ No seu regac¢o os §amue molhados/ Vém do naufragio
triste e miserandd®. N&o serd de estranhar que esta referéncia (g#)fréurja
aquando da explicagdo de Tétis a Gama sobre a m@adaimundo. Quica pretenderia
Camdes, assim, inscrever-se na Historia. O autprimmg ainda as Musas as suas
inquietacdes e o0 seu sofrimento interior, sempne gantuito dacaptatio benevolentiae

do leitor para a sua escrita: «Olhai que ha tatpb que, cantando/ O vosso Tejo e 0s

335 |bidem, p. 124.

336 CamBesPs LusiadagsV, 99, p. 280.

337 Ant. J. Saraiva, prefacio@s Lusiadasedicdo Figueirinhas, p. 28.
338 | angrouvaActualidade de Os Lusiadgs. 10.

339 0s LusiadasX, 128, p. 497.
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vossos Lusitanos,/ A Fortuna me traz peregrinaito,®©ra, o Poeta presta-se
inclusivamente a escolher os herdis da sua obguppaparentemente, nem todos sao
merecedores dessa condit4oUnicamente aqueles que se sacrificaram por ses,De
por seu Réf? serdo lembrados. Ora, a falta de heréis cultpsmtteria do estado do
pais na altura. Na verdade, se parece haver algamriismo técnict®, relativamente

a cultura literaria, esta é fortemente defici&fteds virtudes enunciadas como heréicas
parecem ser a resisténcia emocional, o auto-don@rontengéo:

«E com forgar o rosto, que se enfia,

A parecer seguro, ledo , inteiro,

Para o pelouro ardente que assobia

E leva a perna ou brago ao companheiro.
Destarte o peito um calo honroso cria,
Desprezador das honras e dinheiro,

Das honras e dinheiro que a ventura
Forjou, e ndo virtude justa e dut&»

Seria através da ascese, do afastamento do mwedo Qerdi estaria apto a
contemplar o mundo que o rodeia: «Destarte se reselao entendimento,/ Que
experiéncias fazem repousado,/ E fica vendo, coma@ltb assento,/ O baixo trato
humano embaracad® Langrouvd®’, debrucando-se sobre o episédio do Adamastor,
considera que o0 mesmo, ao pér o problema do Mitoquatro Idades, revela que é
nesta transicdo, na quebra de «harmonia com Deasnsggo proprio que no homem
nasce a corrupgao, o excesso, a procura de podey lgwa a perdicdo. As explicacdes
para a guerra ndo se poderiam procurar sO nostaspaaliticos, sociais, religiosos,
mas também morais. O heréi de Cambes parece rresdizaa viagem, na dispersao.

Através desta procura a unidade de si proprio «epe#a recuperacdo duma unidade

0 bidemVII, 79, p. 353.

%1 bidem, VI, 82, p. 354 e VII, 83, p. 354.

%42 bidem, VII, 87, p. 356.

33 Manuel Antunes, «Humanismo e Classicismobniticadores de Civilizacgd/erbo, pp. 3-23.

344 «Todos os capitdes de todas as nacdes mesmoasardam cultos e letrados, com excepcdo da nacédo
portuguesa» in LangrouvActualidade dés Lusiadas, p. 32.

350s LusiadasVl, 98, p. 320.

3% bidem VI, 99, p. 320.

37 LangrouvaA Viagem na Poesia de Campps39.
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mitica ou originaria¥®. O mito de Faetonte e de Dédalo, de resto, nadmais estar
presente, ameagando o0 homem com a ideia de quedaorte face a transgressao de
limites**°. O mito da queda, para além da punicdo que impknela também a via de
libertacdo, dai que os feitos dos portuguesesemstam para o futufdf. Seriam como
um arquétipo a realizar-

Temos, pois, uma reflexao feita pelo Poeta, asraévoz do Velho do Restelo,
no intuito de consciencializar o homem para ogsgue 0s seus actos implicam. O
restabelecimento da ldade do Ouro a que pareceaaspiVelho do Restelo seria

restaurada através de um «menino ou rei-merifok, pois, a isso que Camdes

procura exortar D. Sebastido:

«a tentativa de gque esta obra seja ndo apendsyna construcao literaria e uma
reflexdo historica sobre o passado do seu paistan@®m que esta propria reflexdo,
ao mostrar as vitdrias do passado, possa servorgldho para que 0s portugueses
redescubram o correcto uso das armas, e possarmeieg como 0S navegantes do
passado, serem recebidos por Tétis na llha dos eésxot

O rei representa aqui o coroar dos feitos jadesa cabo, ao contrario do heroi
de La Franciade.N’Os Lusiadaso Rei € a autoridade politica. A iniquidade do Re
pode ser contestada do ponto de vista ético, nasimonto de vista politics, pelo
facto de o poder real ser conferido por Deus: «@gas morais e politicas por que o
principe se rege e que os vassalos ndo podemginfsem se tornarem desleais e
rebeldes, ndo sdo o produto de qualquer contraialsmas um conjunto de normas,

livre e graciosamente outorgadas pela reaf8zaara Camées, o mérito é superior ao

%48 M2 vitalina Leal de Matod,er e EscreverINCM, p. 128.

%9 CamdesPs LusiadagslV, 104, p. 238.

502 vitalina Leal de Matod,er e Escreverp. 135.

%1 1bidem p. 136.

%2 paulo Fernando Oliveira, «Literatura e Histéria@sLusfadas in 1° Congresso Internacional de
estudos camonianpp. 422.

%3 |bidem p. 423.

%4 CamBesOs LusiadasX, 22-25, pp. 452-453.

$5]. S. DiasCam®ées no Portugal de Quinhentarsstituto de Cultura e Lingua Portuguesa, p. 74.
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sangue: «(...) a experiéncia ndo se nos apres@gd nsiadasomo a pessoalizacao do
simples actuar, e sim como o produto mental e micidesazonado do longo e largo
envolvimento do individuo na acc#8% O entendimento que Camd&es tem do Império
portugués no Oriente é politico e éfito

O regresso do herGi a patria € um topico relevasitétas o Gama, que nao
pretende mais, (...)/ Que levar a seu rei um sgeato/ Do mundo que deixava
descoberto®. Ao regresso alia-se a gléria e a fdmMaO transgredir dos limites da
forca humana, que caracteriza o herdi, pode idesutife com o transgredir os limites
do conhecimento, sendo que a descida aos Infemwakiz a imortalidade do heréi.
Assim foi com todos os heréis Gilgamesh, Eneiassdf®®. Vasco da Gama parece ser
a hipdstase de Ulisses (ndo esquegamos que Udissésndador de Lisboa: «Ulisses é
0 que faz a santa casa/ a deusa que lhe da liaguada;/ Que se |4 na Asia Troia
insigne abrasar/ C4 na Europa Lisboa ingente fufilasasco Graca Moura considera,
por outro lado, que, em Vasco da Gama, coexistenactegisticas de Ulisses e de
Eneiad®® Como aponta Vasco Graca Moura, a figura de Wisemheceu durante o
Renascimento, um grande desenvolvimento. Através flguras mitoldgicas,
procuravam-se simbolos para codificar os valoresise religioso€°. Mas a figura de
Ulisses é assimilada & figura de En&fasDai que o autor considere que, na
personagem de Vasco da Gama, parecam existir tasipooprios de um e outro heréi:
«Eneias e Ulisses, um ligado a consolidacdo temite outro a digressao expansiva

pelos mares, um a dimenséo politica do Impériatma dimensdo moral de superagéo

% |bidem p. 75

%7 |bidem p. 81.

%8 0s LusiadagVlll, 56, p. 382.

%9 pidem 1X, 44-46, 420.

30| angrouvaDe Homero a Sophia. Viagens e Poétigas35.

%1 camBesPs LusiadagVlIl, 5, p. 363.

%2 vasco Graca Mour&obre Camdes, Gandavo e outras personagerisl 2.
%3 |bidem p. 111.

%4 |bidem p. 111.
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da Natureza e do proprio Homem, cumpriam deste madosua funcgéo
paradigmatica3s>.

Em resumoQOs Lusiadassdo uma verdadeira epopeia humanista, ao conciliar
aspectos pagaos e cristaos.

Seguindo de perto o modelo homérico e partinddodiée historica para a
composicao da figura de Vasco da Gama, Camdesiidtnd falhas de caracter que em
nada o enobrecem. O herdi parece, muitas vezespadisado pelos acontecimentos em
si: a viagem e a acc¢ao dos deuses.

Por outro lado, os feitos lusos séo, em si, sirfteis para justificar a globalidade
da empresa, quase prescindindo da accdo do hend&.Ga triunfo dOs Lusiadage
nisso se podera afirmar mais uma vez a sua nathrgmanista) consistira na superacéo
das dificuldades inerentes ao género humano, &e@gdo de que a vontade tudo pode
no homem. Ora, 0 episodio da Illha dos Amores érol@ao desta visdo: 0 homem

esclarecido, douto, que, pela sua vontade indésetaproxima da divindade.

%% |bidem p. 115.
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Capitulo IV - A Problematica do heréi emLa Franciade

Ronsard encara a poesia como um donnajivima inspirac&6’. E sera a
entrada em Franca da filosofia neo-platonica qudaa@ a consolidar esta tedffa A
esta filosofia liga-se, pois, o culto das Mid§4suja presenca ganha relevo @atesde
Ronsard, antes de fazerem a sua entradaaeRranciade O pensamento de Ronsard é
semelhante ao de Caron que afirma: «(...) la nautart sont des dons communs de
Dieu sans lesquelz le poéte ne doit esperer deraegdelque oeuvre l'ouable et
excellent3®. Peletier serd da mesma opinido: «Car les Museg reulent point avoir
par force: il faut attendre le Dieu & veriif» Assim, aEneidaseria resultado do esforco
do poeta, enquantolldada seria um produto mais espontaneo:

«nous voyons une infinité d’ornements, de subsiitd'exquisitions industrieuses qui
sentent une naive félicité: lesquelles toutes savent en Virgile comme appellés e
recherchés : qui a été labourieux plus que nukalgs Poétes du monde. (...) a jugé et
admiré ce naturel Homérique : puis en l'imitangst’efforcé d’en faire autant : et de
dire quelque chose de pld&%»

Mas o principio da inspiracdo nao se opde ao dagéo. Os poetas dRi€iade
cultivam o género designado imitacdo «composite»qam inspiracdo e imitacao se
unem. Apoiando-se na expressdo de Horacio, «uturpicpoesis», 0s tedricos
aproximam, entdo, a poesia da pintura, chegandanmd?onsard a aproximar a

definicdo de poesia da reproducdo quase fiel dalaee material:

«Tu imiteras les effets de la nature en toutesléssriptions, suyvant Homere. Car, s'il
fait bouillir de I'eau en un chaudron, tu le vergasmier fendre son bois, puis I'allumer
& le soufler, puis la flame environner la pansectitaudron tout a I'entour, & I'escume

%6 Henri Weber|a Création Poétique en Franckibrairie Nizet, p. 109.

%7 |bidem p. 110.

%8 Desde a Antiguidade, o culto das Musas parecedigao simbolismo das grutas, & tradicdo pitagoric
e é encarado como veiculo de acesso a energiaivkrsm

39 Citado in Henri Webet,a Création Poétique en France au XVle si¢plel11.

370 Michel Simonin,Traités de Poétique et de Rhétorique de la Renaissaibrairie Générale

Francaise, p. 228.

371 |bidem p. 228.
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de I'eau se blanchir & s’enfler a gros bouillongawn grand bruit, & ainsi de toutes les
autres choses. Car en telle peinture, ou plutogthtion de la nature consiste toute
'ame de la Poesie Heroique, laguelle n'est qu’nth@usiasme et fureur d’un jeune
cerveaus’

Mas a escrita de uma epopeia obriga a um conhetomenciclopédico,

cientifico mesmao:
«Souvienne toy Lecteur, de ne laisser passer seildasce I'histoire ny la fable
appartenant a la matiere, & la nature, force & petpz des arbres, fleurs, plantes &
racines, principalement si elles sont anoblies gelques vertus non vulgaires, & si
elles servent a la medecine, aux incantations &esad en dire un mot en passant par
quelque Epithete ou pour le moins par un demi Véts»
Como observa Albert Marie Schmidt :
«Ronsard compose l'image d'un univers dont les phw@mes, déclanchés par des
démons, dispensateurs de science, de poesie, skestant régis par les astres, ministres
du Destin, qu’assiste la Nature, gardienne des messeainsi que du juste placement
des créatures, et Vénus, maitresse des génératmass dieux, de méme que la
Puissance, qui entretient I'équilibre des forcessniques, ne sont que les
personnifications des vertus visibles d’'un dieuhéacl’Eternité ; 'homme, pour qu'il
puisse obéir a sa vocation de dominateur du motoi¢,d’'une part, s'adonner a la
magie, science des signatures, et a la divinatiop{*.

Considerando que o termo «héroisme» sO entrangadifrancesa no século
XVI1I 3" no século XVI 0o poema épico é também designaémpdherdico. Contudo, a
esséncia da sua definicdo estaria j4 presentélyiomesde Ronsard: «Garde en aprez
ce preux seigneur de Guise/ Dont la vertu par arshest aquise/ Le nom d’Herds
(...)»*"® O termo associa-se também a um valor de exaltaeando o modelo grego:
«Les anciens Herds du sang des Dieux venuz,/ $oore aujourd’hui, maugré les ans
congnus,/ Pour avoir fait chanter aux Poétes Ilgestes/ Qui les ont de morteloz mis au

rang des celestes (..°%

%72 Ronsard, prefacio dea Franciade (Edigo Critica, com Introduc&o e notas de Pauhtonier),
Librairie Nizet, p. 345.

373 Ronsard, prefacio dea Franciade p. 336.

374 Albert-Marie Scmidtla Poésie Scientifique au XVle siéabin Michel, p. 98.

375 Bruno Méniel Renaissance de I'Epopée 20.

376 Citado in Bruno MénielRenaissance de I'Epopée : la Poésie Epique en fraec1527 a 1627
Librairie Droz, p. 20.

377 Citado in Bruno MénielRenaissance de I'Epopée 20.
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O poema épico tem essencialmente, no século X¥4& onissédo politica. Ainda
que ndo se substitua a accdo guerreira, revelgifze-a e € também uma forma de
ocupacao util dos tempos livres em época de pasoleonsidera que a utilidade do
poema épico se sobrepde ao priZePropde modelos de accéo e de herdis com quem o
leitor podera rivalizaf”>.

Giovanni Boterd®™®, no seu tratado politico acerca da utilidade dstétia,
retoma o exemplo de Ferdinando d’Avafd® dos «Condottieri» das guerras italianas:
«La poésie n'est pas aussi hors de propos car lswss gu’Alexandre le Grand
s'aidoit fort de la lecture d’'Homere. Et bien ges poétes racontent choses feinctes et
fabuleuses, ils les expriment néanmoins et depetgietelle maniere, qu'ils resveillent
les esprits, et les enfflamment d’'une certaine @ardémiter les heros par eux celebrez.
Et pour cette cause lit-on de Ferdinand, MarquisPdscare, que lisant, en son
adolescence les livres des Romanz, il s’enflammdetir de la gloire, qu’il I'a rendu
tant seignalé capitaine. Je parle des Poetes,dissgar un stile hault et grave, ont
celebré la valeur des grands personnages ; comimierd¢sHomere, Pindare, Virgile :
Car les autres, par leur impudence et lascivité, pluastost blamé, qu’ennobly et
honnoré les Muses ; et sont plus propres a relagebessprits des lecteurs, qu’a les
animer a la vertu$?

O homem do Renascimento francés concebe a poesidothero como o
modelo de todos o0s outros autores:

«Car la chose la plus prompte et la plus ordinaire hommes, c’est vouloir faire ou
dire ce qu'ils voient de bien fait ou bien dit pes autres (...) Soit donc premiérement le
Poéte exercité en Homeére et en Virgile (car jexiiepai pour I'ceuvre Héroique, sur
lequel s’entendront les autres genres) et lesoaitnte incorporés en sa mémoire pour
son principal fond, et comme pour son ordinairin que quand ce viendra a lire les

378 Apoiando-se na opinido de Isécrates de que agaesiafasta do vicio e nos torna melhores. Citado
in Bruno Ménieljdem.

$%Bruno Méniel Renaissance de 'Epopée : la Poésia Epique en Feratec1527 & 162p. 21.

30 poeta italiano (1540-1617).

%1 General italiano (1490-1525).

32 Citado in Bruno MénielRenaissance de 'Epopééa Poésie en France de 1527 & 1627, p. 22.
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autres Poetes, il soit préparé a en pouvoir coinvartecture en cette félicité premiere
imbue : a la sorte des vins excellents, qui se lieagnt, non de pareil vin, mais du
meilleur qui se puisse recouvrét®

Ronsard considera mesmo Homero como um poetaodivin

«Car la Poésie n’était au premier age qu'une Tiygelallégorique, pour faire entrer au
cerveau des hommes grossiers par fables plaisahteslorées les secrets qu'ils ne
pouvaient comprendre, quand trop ouvertement on dégouvrait la vérité. On dit
gu'Eumolpe Cécropien, Line maitre d’'Hercule, Orphdemere, Hésiode inventerent
un si doux allechement. Pour cette cause ils gom¢lds Poetes divins, non tant pour
leur divin esprit qui les rendait sur tous admiegblet excellents, que pour la
conversation qu'ils avaient avec les Oracles, Retgs) Devins, Sibylles, Interpretes de
Songes, desquels ils avaient appris la meilleuriedeace qu'ils savaient : car ce que les
Oracles disaient en peu de mots, ces gentils pesges I'amplifiaient, coloraient et
augmer;g?ient, étant envers le peuple ce que ledleSibet Devins étaient en leur
endroits™.

O Poeta (Homero) surge, pois, como um intermexi@ntre os augurios e o
povo’®, Peletier, por seu lado, afirma que «les anciensfait Apollon et les Muses
présider a la Poésie, comme Dieux a une choseediypour montrer qu’elle n’a origine
autre que Célestd® e também : «Les Poétes, selon le divin Platort, isterprétes des
dieux, quand ils sont en leur sainte fureur. Cak kvis et abstraits des pensements
terrestres, concoivent les secrets célestes, diviaturels et mondains: pour les
manifester aux homme¥%,

Contudo, a poesia de Homero, ainda que contemha certa mundividéncia, €
também apresentada como «naf¥&>Ronsard, no seu «Epitre aux lecteurs», afirma:
«Au reste, jay patroné mon ceuvre (...) plustostlsuraive facilité d’Homere, que sur
la curieuse diligence de Virgil®®. Porém, Virgilio, acolhe junto dos homens da
Renascenca um reconhecimento superior a Homeretid?etublinha a oposicado de
Virgilio e Homero, na medida em que o primeiro emcia uma humanidade na

personagem de Eneias que esta ausente na de Aquiles

%83 Miche SimoninTraités de Poétique et de Rhétorique de la Renaissa. 431.

34 |bidem p. 432.

35 Clemente de Alexandria ( Séc. Il) considera-o neesamo tendo sido inspirado por Moisés.
36 Citado in Michel SimoninTraités de Poétique et de Rhétorique de la Renaissa. 224.

%7 |bidem p. 226.

38 Esta «naiveté» teria a ver com um despojamentmriprda poesia primitiva

%9 Ronsardl.a Franciade p. 5.
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«ayant a decrire un Guerroyeur, mais ne voulandedgser si grand’cruauté Martiale,
comme Homere avait fait en Achille: ains le devanijours faire semblable a soi.
C’est-a-dire, avisé, prudent et hardi : lui faihper qu’il est en pays étranger, en grande
necessité de secours. Puis c’était pour son affaopre et de sa postérité, non point
comme un Achille, qui n’était le chef de la guefreyennes™.
Sera Ariosto, no entanto, com o g8dando Furiosoquem trara um novo félego ao
poema épico em Franca, ainda que Peletier consglezea matéria foi tomada de
empréstimo aos franceses: «(...)le poéme héroiquerg trouver a faire son profit
comme sont les aventures de Chevaliers, les Amégsjoyages, les enchantements,
les combats, et semblables choses: desquelleosi®ria fait emprunt de nous, pour
transporter en son livré¥. Peletier acrescenta ainda que o tom de Ariostoes#b a

altura da sua empresa:

«L'Arioste encore a tant de choses légéres, coname_atins disent, futiles, mélées
parmi son livre, certes indignes du Poéme Héroigetesont celles qui ne peuvent
donner splendeur aux Ecrits et qu'il faut expresséntélaisser : Jentends un tas de
conttggs2 et plaisanteries : qui au lieu de plair@yt sttsagréables, au moins en un tel
lieu»™=,

Igual comentério se oferece a Ronsard na sua epopEne poésie fantastique
comme celle de I'Arioste, de laquelle les membrest @sucunement beaux, mais le
corps est tellement contrefaict & monstrueux guédsemble mieux aux resveries d’'un
malade de fievre continue qu’aux inventions d’umhte bien sair$°>. Assim apontava
Ronsard a Ariosto a quebra na regra da verosingian

As definicdes do género épico, a data, pareceentssna definicdo dada por
Platao:

«(...) gue em poesia e em prosa ha uma espécié tpta de imitacdo, como tu dizes

gue é a tragédia e a comédia; outra de Narracagp@brio poeta € nos ditirambos que

pode encontrar-se de preferéncia; e outra aindstitgda por ambas, que se usa na
composicdo da epopeia e de muitos outros géne)os’(.

39 Citado in Michel SimoninTraités de Poétique et de Rhétorique de la Renaissa. 283.
%1 |bidem p. 284.

392 |bidem p. 242.

393 Ronsardl.a Franciade p. 4.

39 platdo A Republicalll, 394 c, p. 118.
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E Aristételes, na su®oética «Mas como os imitados imitam homens que
praticam algumaccao, e estes, necessariamente, sdo individuelswdala ou de baixa
indole (...) necessariamente também sucedera gpeetas imitam homens melhores,
piores ou iguais a n633.

O modelo épico representaria o mundo tal qualdeleria ser e ndo como
realmente é. Deve representar, segundo Peletiee é(@arme et image d’Univers:
d’autant qu'il n’est matiére, tant soit-elle ardpeécieuse, ou excellente en la nature des
choses: qui ne s’y puisse apporter, et qui n’ysgiEntrers®,

Esta necessidade de reflectir o mundo leva osctsda nem sequer afastarem
do modelo épico a representacdo de personagen®sage ou menos perfeitas.
Contudo, créem que, no universo épico, as persosatgsempenham o papel esperado
da sua condicdo social E também dada grande importancia & nocéo de fmgtos
sendo que o maravilhoso €, com frequéncia, critic@da, nisto se opdem a Aristoteles
gue considera que «0 maravilhoso tem lugar prirhacatragédia; mas na epopeia,
porque ante nossos olhos ndo agem actores, cleyaadmissivel o irracional, de que
muito especialmente deriva o maravilhoS8»A noc&o de que a epopeia nao é limitada
no tempd® é reconhecida, no entanto, pelos tedricos: «atasirda poesia épica nao
pode ser igual a das narrativas historicas, asdéai de expor, ndo uma acc¢édo Unica,
mas um tempo Gnico (..5%.

Ronsard assinala que: «Le Poéme Héroique, guioastguerrier, comprend

seulement les actions d’une année entiére : & seopne Virgile y ait failli, selon que

39 Aristoteles Poética 1448a, p. 105.

9% Michel Simonin,Traités de Poétique et de Rhétorique de la Renaigsa. 280.

397 Bruno Méniel Renaissance de |'Epopée :La Poésie Epique en Fraed&27 & 1627%. 104.
3% Aristoteles Poéticg 1460a p, p. 141.

39 |bidem 1449b, p. 109.

4% pidem 1459a, p. 139.
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luy mesme l'escrit¥*. Estas regras parecem relacionar-se com a unita@ecdo de

Aristételes.

O autor dd_a Franciadeencara também ordo artificialis como determinante

para captar a atenc&o do leitordigpositid®*

«le Poete bien advisé, plein de labourieuse ingystommence son oeuvre par le
milieu de I'argument, & quelquefois par la fin: pui deduit, file & poursuit si bien son
argument par le particulier accident & evenementladenatiere qu'’il s’est proposé
d’escrire, (...) que le dernier acte de I'ouvrageasle, se lie & s’enchesne si bien & si a

propos l'un dedans l'autre, que la fin se rappatstrement & artificiellement au
premier poinct de 'argumerft.

Ronsard, ainda que inicie a sua epopeia com vealssgandrinos, a pedido de

Carlos IX, adapta-a ao verso decassilabico:

«et si tu me dis, Lecteur, que je devois composan puvrage en vers Alexandrins,
pource qu’ils sont pour le jourd’hui plus favorablnt receuz de nos seigneurs &
Dames de la Court, de toute la jeunesse Frandesmjels vers j'ay remis le premier
en I'honneur, je te responds qu'il m’eust esté éeistplus aisé d’escrire mon ouevre en
vers alexandrins gu’'aux autres, d’autant qu’ilstgsas longs, & par consequent moins
sujets, sans la honteuse conscience que j'ay geiitent trop leur pros&s

O poema épico conta, pois, a fundacdo de um eeipmcura dar asoberano
retratado«une expérience séculaire et de le guider en étalii un systeme de
valeurs3®. Disso mesmo Ronsard da conta na adverténcia «Atedrec«Charles,
nostre Seigneur & Roy, par une genereuse & magrenandeur, n'a voulu permettre
que ses ayeulz fussent preferez les uns aux aatr@s,que la bonté des bons, & la
malice des mauvais luy fussent comme un exemplesdidique, pour le retirer du vice,

& le pousser & la vertd%.

401 Ronsard, prefacio dea Franciade p. 335.

402 A dispositio consiste, segundo Ronsard, na «élégante et tpadailocation et ordre des choses
inventés, et ne permet que ce qui appartient deursbit mis en l'autre, mais se gouvernant paficet
étude et labeur, agence et ordonne dextrementstohteses a son poinct», in Michel Simoriirgités de
Poétique et de Rhétorique de la Renaissapcé36.

03 Ronsard, Prefacio dea Franciade p. 336.

0 Ronsard, «Epitre au Lecteur» lde Franciade p. 9.

%> Bruno MénielRenaissance de I'Epopée : la Poésie Epique en feralecl527 & 1627. 260.

%% Ronsard, «Epitre au Lecteur» lde Franciade p. 5.
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A poesia épica tendeeaaltecer o herdi, com menosprezo do povo, a peapat
visdo aristocratica da sociedade:

«ils veulent qu'outre I'unité du sujet, il y aitsai unité de personne principale, et que le
Heros inspiré du Ciel, paroisse au monde avec cld@na presque divines, ou pour le
moins fort au dessus de la portée commune des henpoer des conquestes fameuses,
ou pour le renouvellement de quelque grand emm@wec des avantures
merveilleuses de guerre et d’amour, ne donnantnpaiss de preuves de sa
discretion que de sa valeur, aprés avoir surmoasétidvaux infinis, et s’estre
signalé par une pieté exemplaire (.*%»

Ronsard propde-se cantar os feitos de Francleemejue ndo do ponto de vista
do historiador: «d’autant que mon but est déséesdaits de Francion & non de fil en
fil comme les historiens, les gestes de nos f8isRara elga Histériacrecoit seulement
la chose comme elle est, ou fut, sans desguisurtandy & le Poéme s’arreste au
vraysemblable, a ce qui peut estre, & a ce quidesja recu en la commune
opinion ¥ Assim, o poetaqui escrit les choses comme elles sont ne maritegue
celuy qui les feint & se recule le plus qu'il lugteossible de I'historien (...5¥.

Ronsard compreende o poeta épico como alguém que

«invente et forge arguments tous nouveaux, faiteparler les Dieux aux hommes et
les hommes aux Dieux, faict haranguer les Capgaic@mme il fault, descrit les

batailles & assauts, factions & entreprises de rguese mesle de conjecturer les
augures, & interpreter les songes, n'oublie lesagiqms & les sacrifices que I'on doit a
la divinité : tantost il est philosophe, tantostddein, Arboriste, Anatomiste (...

Ha uma oposicao nitida, para Ronsard, entre ep@pbistoria. Pondo de lado a
ideia de que até as epopeias primitivas se inspi@srcrencas e tradicdes de um povo,
de que o heroismo, o0 sentimento nacional que aeataa epopeias, teve como ponto de
partida a realidade. Também a verosimilhnanca assumeapel de relevo: «Or il est

vraysemblable que Francion a fait tel voyage, @augu’il le pouvait faire & sur ce

07 Citado in Klara Csiirod/ariétés et Vicissitudes du Genre Epique de Ror&atdltaire,p. 263
%8 Ronsard|.a Franciade p. 5.

9 |bidem «Epitre au Lecteur» dea Franciade p. 4.

“1%pidem p. 4.

“11 bidem «Préface sua Franciade, p. 336.
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fondement de vraysemblance jay basti Rranciadede son nom*? ou ainda : «j'ai
bastit maFranciade sans me soucier si cela est vray ou non, oussigys sont troyens
ou germains, scythes ou Arabes : si Francus est @erfFrance ou non : car il pouvait
venir, me servant du possible, & non de la véfite»

Ronsard parte da ideia de que a epopeia franasaia ser um decalque da
epopeia antigg*

«Je scais bien que la plus grande partie des ieisto& Poetes sont du costé d’Homére,

mais quant a moy je pense avoir dit la vérité, margetant toujours a la correction de

la meilleureopinion. Autant en faut estimer de Virgile, lequedant en Homere,
gu’Aenée ne devoimourir a la guerre troyenne (...). Suivant ces detands
personnages, j'ay fait le semblable : car voyam® lgupeuple Francgois tient pour chose
trés-assurée selon les Annales, que Franciond'filector, suivy d’'une compagnie de

Troyens, apres le sac de Troye, aborda aux palumtMas, & de la plus avant en

Hongrie, j'ay allongé la toille, & j'ay fait venien Franconie, a laquelle il donna le nom,

puis en Gaule, fonder Péris, en I'honneur de satedParis$™.

Ronsard, ainda que influenciado por outras epspia Homero, de Apolénio
de Rodes) é, no entanto, a Virgilio que vai buscarodelo: o concilio dos Deuses no
Olimpo, a profecia de Helenin a Francus, a tempestme dispersa a frota do herdi, a
visao de Francus dos seus companheiros mortosy@sg¢des a Francus acerca da alma
universal e da metempsicose, a evocacdo dos reisl@gcenderdo do sangue troiano,
todos estes episddios tém origenEmeida

Em Ronsard, a descricdo mais aproximada da realidarge inibida de furor,

do entusiasmo da inspiracdo poétita

«Tu n'oublieras aussi la piste & battement de pled chevaux, & representer en tes
vers la lueur & la splendeur des armes frappeda darté du Soleil, & a faire voler les
tourbillons de poudre soubs le pied des soldate# ahevaux, courant a la guerre, le
cry des soldats, froissis de picques, brisemenaniees, accrochement de haches & le
son diabolique des cannons & harquebuses quifembler la terreur (...J%".

“12|bidem «Epitre au Lecteur» dea Franciade p. 8.
“13|bidem «Préface sura Franciade, p. 340.

“M“Henri ChamardHistoire de la PléiadeDidier, p, 131.
“1>Ronsard, «Epitre au Lecteur» lde Franciade p. 7.
“1® Henri Weber)a Création Poétiquep. 125.

“" Ronsard, «Préface sura Franciade p. 344.
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Visto crer no cardcter ficticio da epopeia, Rodgaeconiza que a matéria da
mesma nao devera ser tomada da histéria contengzoran

«C’est que le Poéte ne doit jamais prendre l'arguntd® son oeuvre, que trois ou
guatres cents ans ne soient passez par le moimguef personne ne vive plus que son
temps, qui le puisse de ses fictions & vrayes sendas convaincre, invoquant les
Muses qui se souviennent du passé & prophetisavenir, pour I'inspirer & conduire
plus par fureur divine que par invention humaff&»

Assim, La Franciade confunde-se de tal modo com os modelos greco-k&tino
que nela a imaginacdo esta praticamente add&nbBe resto, os poetas drléiade
tinham ja assinalado que o poema épico ndo se dewitar a contingéncias
cronolégicas ou de outra ord&h

O prefacio péstumo dea Franciadeaponta ja a variedade que ird ser apanagio
do estilo épico: «Tu enrichiras ton Poéme par tezierises de la Nature (.5 Esta
variedade € uma das condi¢cdes de enriquecimentoatna postuladas por Ronsard em
L’Art Poétiqué?®

No entanto, o poema épico contém uma liberdadesaiga ha que ter em conta
as representacdes do verosimil, aquilo que podelegignar como extra-texto de uma
época, 0s juizos de valor, a sua concepcao daridis®onsard é impelido a adoptar
uma sequéncia cronologica (na enumeracao dos a@isla que entenda que o escritor
se deva distinguir do historiador. Op0de, pois, @e&maturalis» a «ordo artificialis».

A epopeia exige do Poeta que escute o povo e entresintonia com este
pensamento colectivo. Residiria aqui uma das rapées o falhanco dea Franciade
enguanto epopeia, juntamente com o facto de naceestreunidas as condi¢des para o
aparecimento de uma epopeia na Franca do século Ad/fivalidades com outros

povos, ltalianos e Alemées, colocavam a Franca @sicipo de almejar uma

“18 pidem p. 345.

“1% Henri Weber)a Création Poétiquep. 131.

420 pidem p. 131.

42! Ronsard, «Préface sua Franciade, p. 334.

422 Citado in Michel SimoninTraités de Poétique et de Rhétorique de la Renaissa. 435.

74



originalidade nacional que estabelecesse a sugabgaom valores antigos que a
emancipassem do jugo de Roma e da Grécia. DaisaRbretomar a lenda de Francus.
Este, filho de Heitor e de Andrémaca, ter4 escapadiestruicdo de Troia e tera
fundado a Galia e a cidade de Paris em honra décs@&aris. Esta crenca na origem
troiana dos Francos surge no século VII na créd@aseudo-Frédégaire, depois, no
século VIII, naLiber Historiae Francorumtendo-se expandido. Recolhida no século
XIlI por Benoit Saint-Maure no sdeoman de Troiefoi admitida como veridica, no
século Xlll, por Vincent de Beauvais. No entanttguas dos espiritos da época
recusam-se a tomar esta origem troiana como verdadacarando-a como fabula. De
resto, esta lenda nunca sera muito popular em &ré&ngncus, sobrevivente ao desastre
de Trdia, é, pois, educado como o fundador de upgiim. E-lhe ministrado o ensino
da ciéncia, literatura e «bonnes-moeurs».

La Franciadeinicia-se com a Proposi¢cao e a Invocagcdo. Em agulimhas,
identifica-se o herdi e os elementos da narrativa:

«Muse qui tiens les sommets du Parnasse,
Guide ma langue, & chante ma race

Des rois Francoys yssuz de Francion

Enfant d’'Hector, Troyen de nation

Qu’on apelloit en sa jeunesse tendre
Astyanax, & du nom de Scamandre.

De ce Troyen raconte moy les maux
Guerres, dessaings, & combien sur les eaux
Il'y a de fois (en despit de Neptune/ Et de Juisonnonté la Fortude,
Et sur la terre eschapé de peris,

Ains que bastir les grands Murs de P&fis»

Toda a epopeia de Ronsard é construida a voltbj@otivo que Jupiter traca a
Francu$* e o proprio canto | se constréi & volta do discyofético de Jupiter. Este
revela a Juno e aos outros deuses o destino deuSrass provacdes que 0 esperam

enquanto heroi: «Et toi, Junon, dessus la portesedsslastois les Grecs ardans a

422 Ronsard|.a Franciade II, 1-2, p. 29-30.
24 Denis BjaiLes Théories de la Dispositio et le Grand OEuvr&kdesard Librairie Droz, p. 340.
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I'entreprise/ Avecq Pallas, qui sur le haut somniai/ premier mur (horrible en son
armet)/ Que la Gorgone asprit de meinte escéffte»

Ao contrario da epopeia classica que parte dosppesto de que o publico
conhece a histéria e se identifica com o herdiapeotagoniza, aqui ha a necessidade
de estabelecer a ligagdo entre 0 momento da e¢éptea de Ronsard) e a origem
daquilo que vai ser relatado. O projecto do autwges bastante explicito: conferir a
eternidade aos reis de Franca e, particularmer@arlas IX. Este simbolizaria o fim da

histéria, o repouso do homem e dos p&tfos

E a inquietacdo pela identidade que leva o0 poefsedir aos deuses que
«detenham a Historia». Mas os deuses ndo o cong@eei identidade troiana é posta
em cheque pelo casamento de Francus com a fillhemdei barbaro, dando origem a
um sangue «meslé». Este casamento daria origemp®wo misto em vez de uma raga
«pura». A profecia de Hyante, no livro IV, celebcantudo, a nocéo de identidade
nacional:

«Comme ton pére en defendant son fort
Comment Tydide et Achile le fort,

Fils inveincu d’'immortelle Déesse,
Conneut Ajax, et Achaique presse:

Tu dois un jour cognoistre a ton malheur
Mille ennemis d’invincible valeur,

(...)

Le grand soleil qui voit tout de ses yeux
Ne vit jamais princes si glorieux

Que tes enfans, tous chargez de trophees,
Ayant de Mars les ames eschaufées

Par meinte guerre et meinte donteront
Huns, Gots, Alains, et au chef porteront
Mille lauriers, en signe de conqueste
Qu’a leurs voisins auront froissé la teété»

A enumeracdo dos reis merovingios conduz-nos anotale uma dinastia,

aguela que Francus tinha fundado: «Soubs luy foddr&lovis la lignée/ Si qu’en

2> Ronsard|.a Franciade |, 69-73, p. 33.
2% Daniel MénagerRonsard, le Poéte et les Hommigibrairie Droz, p. 302.
“?" Ronsard|.a Franciade IV, 727-732, p. 277 ; 755-762, p. 279.
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perdant le sang tresancien./ Des rois Francoig, raistre le sien,/ Donnant lumiere a sa
race nouvelle/ Par les hauts faits de sa dextreoirette (...)»>

Carlos IX nunca poderia ser considerado o longirdpscendente de Francus. E
aqui se da o malogro dea Franciade imputavel ao tempo: «Enfant d’Hector, tout se
change et rechange/ Le temps nous fait, le temgsm@ous mange:/ Princes et rois et
leurs races s'en vont,/ De leurs trespas les aseeefont$*>. Mas Ronsard parece
imputar também o malogro da sua epopeiingua francesaxll est fort difficile
d’escrire bien en nostre langue, si elle nestadmei autrement qu’elle n’est pour le
present de mots & de diverses manieres de parerx Gui escrivent journellement en
elle, scavent bien & quoy leur en tenir : car cest extreme geine de se servir tousjours
d’un mot$*°.

A escrita de uma epopeia é indissociavel de unsgmanto de identidade, a
qual é garantida pela pessoa do rei, visto queséoolo XVI, a empresa épica era
suposta espelhar a figura do rei no herdi épiceetdesaparecimento implica também
a morte da epopeia: «Si le Roy eust vescu,/ J'eadsevé ce long ouvrage (Si tost que
la mort I'entveincu,/ Sa mort me veinquist le cged>’. O fracasso da epopeia dever-
se-ia & ndo existéncia de significacbes para dquilditor da época. Claudine Jomphe

observa que :

«Le récit épigue, centré autour du personnage dechs, ne parvient pas a tisser des
liens solides entre Histoire et réflexion philosiopie ; il se relache et se transforme
finalement en un exposé des enseignements morauhilesophiques qu’on peut tirer
de l'histoire de France. Faute d'étre ressaisingigré dans le cadre de la narration
principale, cet exposé, quellggue soient les qualités intrinseques, signale que
l'inachévement du poéme correspond & un écheelavte épiques?

28 |Ibidem IV, 1886-1890, p. 330.

2% Ipidem IV, p. 330.

430 pidem prefacio, p. 348.

“31 pidem, IV, 1888-1889, p. 330.

432 Claudine Jomphd,es Théories de la Dispositio et le Grand Euvrdkdesargd Honoré Champion, p.
358.
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Apo6s a invocacdo da ninfa, que estabelece umaaligantre o presente e o
passado heroico, inicia-se a narragdo, no «pasg#esi. Inicio esse em que surge
Jupiter que, depois de reunir os deuses, Ihes beteenqueda de Tréia e o facto de ter
salvo o filho de Heitor, Francus, ainda criancaguiiedo o preceito de Horaéit,
Ronsard inicia a sua obra de forma modesta, elevand tom do texto
progressivamentd’.

Ora Ronsard, ainda no primeiro prefacio de Franciade, afirma ter
conhecimento de que o acusarao de o discursopiterJser muito longo: «Je ne doute
pas qu'on ne m’accuse de peu dartifice en ce cquehdrangue de Jupiter au
commencement de mon premier livre est trop lon§uque je ne devois commencer

35

par 1a¥°. Mas & acusacdo, Ronsard contrapde que: «Tu ¢li®is que trente lignes

de Latin en vallent plus de soixante de nostre derigi'°.

Ronsard questiona-se acerca do inicio da sua eRQaelque autre curieux en
'oeuvre d’autruy me reprendra dequoy je n'ay sui@yperfecte reigle de Poésie, ne
commenceant mon livre par la fin (..2§% Ora, este inicio em que Jupiter informa os
deuses do destino grandioso que espera Francupodéoi ser considerado «in media
res», tal como preconizavam os teoricos da Rengaceais como Vida, Scalinger,
Peletier, como observa Claudine JoniphelGpiter desempenha um papel fundamental
como adjuvante a empresa de Francus, face a opatgcdlguns deuses e a inac¢cdo em

gue a mae o mantém, pois, como afirma a referit@rau«il s’agit de donner a la

narration homérique une impulsion assez forte faonduire & termés.

433 «Eu cantarei a fortuna de Priamo e a guerra fan@sa obra/ digna de tal exérdio nos dara o autor

desta promessa? Os montes parirdo e um pequetinuascera», Horacidrte Poética 136-139, p. 77.
434 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigiiepoéme héroique. 139.

3> Ronsard, «Epitre au Lecteur» lde Franciade p. 10

43 pidem p. 10.

“37 Ibidem p. 11.

438 Claudine Jomphd,es Théories de la Dispositio et le Grand Oeuvr&dasardp. 191.

43 bidem p. 192.
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Francus vive 0s seus primeiros tempos oculto, tempo suspenso, a sombra
das ruinas de Tréia. Ao contrario de Aquiles, dogctividade se tornava doentia,
Francus parece comprazer-se nessa indoléncia. @prawadopcdo dartus € essencial
a empresa épica, dai que se condene a inaccaor@o Francus, no entanto, viajou.
Disso nos da conta Helenin, citando os locais poea herdi passou: Tebas, Tréia, o
pais da Aurord’. Ora, Tebas parece referir o lugar que Aquilesisag no inicio da
guerra de Troia: «Helenin aurait ainsi envoyé Fuanen pelerinage vers les terres de
ses ancétres a la fois paternels et maternelsu'dastp lointaine Ethiopie d’ou partit
Memnon pour se porter au secours de son oncle Parvias estas viagens parecem
prender-se, também, com a disposica@spositiQ do texto épico, com o0 «ordo
artificialis»: «Helenin, son oncle l'avoit desjavelyé en plusieurs beaux voyages
pratiquer les moeurs des peuples, et des Bdigdontudo, os acontecimentos apds o
regresso de Francus, ao contrario do que seriapdgar, ndo se iniciam com o concilio
dos deuses, optando o autor pelo «ordo naturadsutant d’efforts pour persuader au
lecteur que l'action est déja lancée quand s’ouereécit et que, conformément au
modele classique, les épisodes antérieurs pougtomtepris a la faveur d’'une narration
retrospective 7$°. Denis Bjai ndo deixa de aproximar os aconteciosede Francus
aos do Rei Carlos IX, durante os anos de 1564-2566ua ndo-emancipacao da tutela
de Catarina de Médiéi¥.

A narrativa prossegue com Mercurio a dirigir-seé~r@ncus, a fim de lhe
comunicar a sua missao, dizendo-lhe que retnaropanheiros necessarios a empresa.

Mercurio, enquanto mediador entre 0 Céu e a Teaigem auxilio de Astyanax. O seu

*9RonsardLa Franciade |, 713-718 ; I, 1111-1112 ; Ill, 401-405.

44! Denis BjaiLa Franciade sur le metier. Ronsard et la PratigiitePoéme Héroique. 109.
442 Ronsard|.a Franciade p. 11.

443 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigiiepoéme héroique. 111.
444 bidem p.111.
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voo, que se estende por catorze estfdiedembra-nos o voo deste deus nas
Metamorfosesquando, sobrevoando a cidade de Acté, vislumbraé

«0O deus do caduceu elevou-se daqui em suas asapu@Nto voa,
contempla I& em baixo os campos de Muniquia,

a terra que Minerva ama e o arvoredo do esmerasuiLi

Ora, naquele dia, e segundo a tradi¢édo, as castaslds
transportavam a cabeca, em acafates floridos,

as sagradas oferendas para a cidadela de Paltestam

Ao retornarem, vendo-as, o deus alado prossegee cesninho,
mas voa em volta no mesmo circulo e ndo se atrafastar-se para longe
e, batendo as asas, voa avidamente sobre a apsisda

assim o agil deus de Cilene flecte seu curso sobrdadela
ateniense e forma circulos no mesmo espaco dé&teo»

Ora, se pensarmos na simbologia do deus enquaunsoda palavra, constatamos

as palavras de Ronsard:

«Les autres plus ruséz tiennent le milieu des deyxampans trop bas ny s’eslevans
trop haut au trevers des nues, mais qui d'artificd’'un esprit naturel élabouré par
longues estudes, & principalement par la lectuseliims vieux Poetes Grecs & Latins,
descrivent leurs conceptions d'un style nombreurjnpd’une venerable Majesté,
comme a faict Virgile es sa divine Aeneit»

Dai que a caracteristica de «astuto» possa tangermaplicada ao deus
Mercurio. A propria semelhanca entre o deus e umancom 0s movimentos proprios
de uma ave de rapina («Fendoit le ciel, ores plates aesles/ Ores hachant coup sur
coup des aisselles/ (...)/ Environnoit le Ciel tautentour/ (...)/ L'oyseau de proye
entre les airs se pendf&d) parece fazer a viagem da luz para a sombra, rieafa

fazer Francus entrar no universo do esforco e dbathd*®, resgata-lo ao tempo

45 «Dedans la Nue, a I'abandon du vent/ Fendoit &, Gres planant des aesles,/ Ores hachant coup sur

coup des aisselles,/ Ores a poincte, & ores d’'ng tour/ Environnoit le Ciel tout a I'entour:/ Aingu’on
voit aux rives de Meandre/ L ‘oiseau de proye elues airs se pendre,/ Puis s’eslancer a pointes de
roydeur/ Sur les canards herissez de froideurhibltans de voir le gerfault qui ombrage/ D’'un corps
plumeux tout le haut du rivage/...», Ronsdrd,Franciade |, 312 e sgs, pp. 44-45.

4 Ovidio, MetamorfosesVeja, 11,708-721, p. 113.

4’ Ronsard, «Préface sutLa Franciade p. 338.

448 Ibidem 1, 313-318, p. 44.

44 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigiiepoéme héroique. 115.
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imortal. A presenca da sombra de Heitor, antes atidp. de Francus na sua frota,
parece destinada a reforcar a origem troiana di, e ser reconhecido por Heftdt

Japiter utiliza como mensageiros Mercurio e Helel® sacerdote, enquanto
representante do povo, representaria também omamsgle 0 mesmo manifesta face a
Francus, em consonancia com o pensamento de Jufitette déesse a bouche bien
ouverte/ D’oreilles, d'yeux & de plumes couvert@h®it par tout qu’Astyanax estoit/
Enfant d’Hector, & qu’on lui aprestoit/ Meinte naxien armes ordonnée/ Pour aller
suivre ailleurs sa destinée,/ Prince invinciblegd8e seul il feroit/ Que le Troyen du
Grec triompheroit™.

A alma de Heitor intervém, admoestando Helenira ganecessidade de deixar
partir Francus, sendo esta intervencdo impresahdporque, apos o discurso de
Heitor, aquele se apressa a construir os naviosureP soudain resolu, delibere/
Prenant I'advis d’Andromache la mere/ Et des boreu) & des Peres grisons/ Luy
aprester des venteuses maisons,/ Pour naviguenes rmesurée$¥. E Helenin que
legitima o poder de Francus, dirigindo-gieectamente ao povo. E ele também que
enumera as qualidades do herdi: «Il a connu me&uaple & meint danger,/ connu les
moeurs des hommes pour se faire/ Guerrier pragguute grande affaire/ (...)/ Bien
qu'il soit brave, heureusement bien né,/ Et pourthdaits hautement destirfé3 E é
neste seguimento que se opera a transformacéoadeusr por meio de Marte : «De
Francion enflama tout le cueur,/ Luy dechira ledmau d’ignorance/ Et le remplit
d’audace & de puissance./ Il lui souffla un honndans les yeux/ Le fit ardant, aux

454

armes furieux>»”. A cena do aparecimento de Heitor a Francus apeesen caracter

mais ambiguo do que a cenabBaeidaem que Anquises se apresenta a Eneias num

4% Ronsard|.a Franciade |, 653-662, p. 62.
! pidem I, 465-472, p. 53.
452 |pidem I, 525-529, p. 56.
453 |bidem |, 720-728, p. 66.
44 bidem I, 832-836, p. 71.
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sonho. EmLa Franciade a cena € nocturna, quando Heitor surge a Helgnim,vela
pelos seus homens. Aproxima-se mais da visdo dalgusonho«Loing de ses bras,

comme un songe frivolle/ Qui au reveil loing desnnees s’envole/ Dedans la nue, & la

voulant alors/ Prendre, il ne prist que du ventrgewcorps#°>. Tal como naEneidd>®,

Heitor surge em toda a sua gléria: «Bragnard, iausaperbe, furieux./ Haut animant
la Troyenne jeunesse/ Dardale le feu dans leseaissde Gréce,/ Ayant brisé en mille
& mille pars/ D'un grand caillou la porte des ramm&””. Entre a assembleia do pd¥b
e a partida dos homeHis intervém o deus Marte, que, adoptando a formaahane

dirigindo-se a Francus, Ihe diz:

«En ce vieillard le Dieu guerrier se change,
Autour du front des cheveux blancs arangue,
Se laboura de rides tout le front,

Marche au baston comme les vieillards font,
Et d’'une voix toute caduque & rance
Francus aborde & en ce point le tance:
Vraye Troyenne, & non Troyen, as-tu

Desja Hector oublié la vertu

Qui t'engendra pour estre I'exemplaire,
Comme il estoit, du labeur militaire,

Futur honneur des peuples & des Rois ? As-tu cooalié ton harnois,
Pour Caleche d’'ocieuses plaisances

User ta vie en festins & en danses,

Faire 'amour, & tout le jour en vain

Plaines tourner les coupes en la maiti®?»

O que parece faltar ao filho de Andrébmaca é maragem do que a sabedoria.
Este desafio do deus é uma tentativa de arrantarédao mundo feminino em que tem
vivido: «Rien n’est si laid que la froide jeunesgein fils de Roy qui se rouille en

paresse./ Tel nestoit pas Hector le pere tienj/d@s Troyens fut jedis le souti€fi®

%5 Ronsardl.a Franciade |, 673-676, p. 63.

“*®virgilio, Obras de Virgilio: Bucélicas, GedrgicaBneida Il, 270-271, p. 108.
4’ Ronsard|.a Franciade |, 636-639, p. 61.

8 |bidem |, 677-768, p. 63.

4 pidem 1, 913-924, p. 75.

%0 pidem I, 789-804, p. 69.

%1 Ibidem 1, 817-820, p. 70.
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Ronsard reforga, de resto, esta ideia no prefa&ivsi tu me dis qu’il combat trop tost,
et en trop bas aage le tyran Phovere, je te respguidchille combatit en pareil aage,
et renversa les forteresses des alliez de Troymtay peine laissé le robbe de femme
qu'il portoit»*®2 Também aqui, mais uma vez, o rei Carlos IX passmrechamado «a
reveler qualités héroiques qu’ils portent en eugjsngu’ils dissimulent encore sous
I'apparence fluette de jeunes adolescéfitsA designacdo do heréi é feita através de
trés nomes, Astyanax, Scamandre e Francion. A s dos dois primeiros parece
advir da tradicdo homérica e representa um titaks@do de pai para filho. Também na
Eneidaa designacdo do principe é feita através de téses (Ascanius, lulus e llus).
Contudo, a grande dificuldade de Ronsard parecadszguar o nome do heroi a origem
nao francesa: «ll présente le nom de Francus, reherayes lettres Héroiques (...)
ajoutant ainsi a I'éponymie traditionnelle une réivetion par («annonimatio»). Esta
visava «une une manoceuvre cratylique pour susaitenythe poétique du personnage a
partir de son nonf$*

La Franciade parece inscrever-se no seguimentollfeda, ao apresentar-se
como epopeia de um herdi «porte-lance»: «Et demofut nommé Porte-land&* O
heréi apresenta-se sempre armado com uma“f&neacom um gladi¢’. Ora, esta
espada é a que Marte utiliza: «D’un meschant Rag,sa lance rencontre/ Pour le punir
d’avoir contre equité/ Vendu son peuple, ou traby Gité¥°®. Também Francus
oferecera ao rei Dicée «ce glaive tranchant/Asséatp pour punir un mécharifs.
Denis Bjai considera importante a associacao enteptro e a coroa do rei (Carlos IX)

a lanca e ao nimbo do heroi. Jupiter também faré&atia a estes objectos na noite do

“52|bidem «Epitre au Lecteur» dea Franciade p. 11.

“%3 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigliepoéme héroique. 120.
%4 |bidem, « Préface surka Franciade p. 122.

%> Ronsard|.a Franciade I, 950, p. 76.

%8 |pidem 11, 799-800, p. 133.

%7 Ibidem 11, 188-189, p. 103. Ndo esquecamos que «glai&eanbém o poder da palavra.
%8 |bidem |, 846-848, p. 71.

%% pidem I, 1083-1084, p. 148.
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saque de Trbia, como simbolos da eleicdo de Astyartet qu'il auroit pour merque
manifeste/ L’ardent esclair d’'une flamme coelesta/ haut du chef, en signe qu'il
seroit/ Pasteur de peuple & gu’un jour il feroidibire des Rois, a qui la destinée/ Avoit
la terre en partage donnéé&»

A volta de Francus congrega-se todo o povo. Asmdmias de despedida
apresentam um caracter ritual que confirma a sdadd da sua missdo. Francus
sacrifica um animal: «ll I'égorgea: le sang s'ésgpandu/ A longs filetz au fond d’'une
grand'tasse;/ Dedans le sang qu'a bouillons il @@aMesla du vin (...)%' e, em
seguida, dirige uma prece a Japiter: «Pere Neaturnien lignage,/ A qui la mer est
venue en partage/ (...)/ Entens ma voix : donnelauavire/ De ce Troyen sillone ton
empire / sans nul danger, & cesse le courrdtix»

Francus revela, ao longo de todo o livro ILdeFranciade uma dificuldade em
dominar a palavra. Se a acgdo € também uma formaradéria, Francus falha ao
assumir «publiquement et explicitement sa missiohao delegar em outros (Marte,
Japiter, Helenin) este acto. E sdo 0s seus compasigue se arrogam o direito da
palavra: «Adong Francus qui seul prince commarfi@nt & gaillard au milieu de la
bande,/ Voulant sa main d’une lance changer/ Semigr nom, en signe de vaillance/
Et des soldats fut nommé Porte-larf¢é»

O culto de Cibele, retratado no canto Il, serimd@m uma forma de
actualizagdo do mito do rei-crianga, através deesgmtacao de um acto que se repete e
actualiza no presente. A semelhanca das persondigblisas, Moisés ou Jonas,
Francus escapou da morte e vive na sombra, agulrdarregresso messianico e

triunfal: «Oste noz cols de servitude amere/ Etcdptifs donne nous liberté:/(...)/

7% pidem I, 125-130, p. 36.

4’1 Ibidem I, 1056-1060, p. 82.

472 |pidem I, 1061-1071, p. 82-83.

473 Claudine Jomphé,es Théories de la Dispositio et le Grand Ouvrdrdesard p. 208.
47 Ronsard|.a Franciade |, 945-950, p. 76.
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Donne qu’un jour quelcun de nostre race/ Refonch@yd, et qu’il repousse encor/
Jusques au ciel le noble sang d’'Hect6t»Ao realizarem a danca de Cibele, os
Troianos exilados procuram proteger o Rei-criapgas a Francus cabe a funcéo de
estabelecer uma ligacdo entre Heitor e Carlos BXe E, com efeito, «le monarque des
derniers temps, le prince eschatologique auqugirtgshéties médiévales attribuaient le
prénom de Charle§¥.

A inércia experimentada por Francus, durante oegios tempos, parece ser
inerente aos homens, cujos espiritos adormecemat&iene na renuncia a razao. No
préprio culto de Cibele, Francus ndo participa,cantrario de outros jovens da sua
idade; apenas af vai «pour repaistre les y&EUxA deusa Cibele, enquanto simbolo,
simultaneamente de morte e de renovacgao, pareemdeshar um papel importante na
epopeia de Ronsard. E, pois, no dia da celebragéia dieusa que Jupiter desvenda o
futuro de Francus. Mas Cibele surge também ligag@esia e a danca: «Mere des
Dieux, jeune, ancienne, et belle (...)/ Ayme-rosheayme-bois solitaires,/ Mere,
Deesse, ayme-bal/(..5% . E ainda contemplada na composicdo poética qeege ao
prefacio: «Tels du vieil Apollon les Ministres estat (...)/ Et tels ceux d’aujourd’hui:
car I'antique Cibele,/ (La Nature jentens) n'aytaa mammelle¥®. A danca entrelaca-
se com o canto (para aedg, recriando a harmonia césmica. Assim é a danga do
coribantes : «Des Corybans, bien armez de cuivatesges, boucliers, se choquans
d’'un grand son/ Rendoient sans bruit la voix defiacon,$*°. A danca parece integrar
0S contrarios e nisso opor-se-ia ao heroismo qeeaspreconhece a separacdo (das

armas, do fogo).

47> |bidem |, 438-439, p. 51 ; 442-444, pp. 51-52.

“7® Denis BjaiLa Franciade Sur le Metier. Ronsard et la pratigiiepoéme héréique. 103.
“"" Ibidem I, 327, p. 45.

"8 Ibidem I, 418-428, pp. 50-51.

47 Ibidem p. 355.

480 |pidem Il, 922-924, p. 140.
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A deusa é a forca motriz da epopeia: «En exaléanYalois et leur protectrice,
I'epopée exalte leur poéte, fils, lui aussi, & smigre propre de I'antique Cibef&%
Mas o discurso de Anddmaca e Helinin, pautado dbogeno infinitivo, remete-nos
para a dimens&o intempof&l A utilizacdo do «passé-simple» no discurso derskxe
e na descricdo da propria cerimonia de Cibele rradmbém «un présent a la valeur

plus floue»®

. A utilizac&o do pretérito- mais- que- perfeitajeadra a accédo da deusa
numa atemporalidade, bem como o discurso da deasea,Fno imperfeito. Ambos
prolongam as acc¢des no tempo, arrastando a prioagibd de Francus. A frase de
Helenin:, «comme il pensof¥, parece reforcar a decisdo de agir por parte de
Francus : «Pource soudain resolu, delibere,/ Ptdiaavis d’Andromache la mere,/ Et
des bons Dieux, & des Peres grisons/ Luy apresteivdnteuses maisofi&» A partir
deste momento, todos parecem concorrer para pdnacha a empresa de Francus; o
povo, em seu apoio, langa-se ao trabalho: «incemtipartoute Chaonie/ Se respandit
une tourbe infinie/ De boucherons, pour renverskasa Meit chesne vieil ombragé de
ses bras¥° Aqui parece terminar o tempo mitico para se amici tempo heréico de
Francus. Os discursos das proprias personagensepat@armonizar-se e surgem-nos
como descricdes minucio$as

O momento entre o discurso de Marte e o baptisend-rdncion é-nos dado
ainda através do imperfeito, 0 que remete paraeaontinuidade temporal e, de resto,

parece reforcar ekphsasis«Fils, ne maisons ces hommes ne retardent:/esri loin

les femmes les regardeff: As metamorfoses dos troianos s&o ainda dadasstda

81 Géralde Nakarr,es Chemins de la Renaissaneenoré Champion, p. 88.

82 «MOuVOir», «CONCEVOIr», «Veoir».

“83 Claudine Jomphé,es Théories de la dispositio et le grand Euvrd&kdesard p. 212.

84 Ronsard|.a Franciade |, 493, p. 54.

83 |pidem |, 525-528, p. 56.

88 |pidem |, 533-536, p. 56.

“87 porque o universo épico est4 mergulhado no passadoiona-se com a arte figurativaelkphrasis
termo grego que designa descricéo.

88 Ronsard|.a Franciade |, 885-886, p. 73.
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comparacdo: o povo é-nos mostrado «comme toisonsedes inombrable$¥ou
comparada a «les bien-volantes grues/ la mer pote en un pais plus chadt Ou
entdo : «Autres font bruit a I'entour de leur nyli® nombre espaix, incroiable, infiny,/
Les uns le ciel ombragent comme nues/, Autres passsur les rives connué8s» O
povo surge, assim, em total comunh&o com os rittagsatureza.

Também a descricdo fisica dos companheiros dec#saparece igualmente
animada de um impulso vital que promove a unidedndos e que se traduz através
do ritmo da danga:

«Qui a poinct veu la brigade en la danse
Fraper des pieds la terre a la cadance
D’un ordre egal, d'un pas juste & conté,
guand la jeunesse aux danses bien aprise
D’un puissant Dieu la feste solennize,

Il a peu veoir les avirons egaux

Fraper d’accord la campagne des e&lix»

A presencga da luz: («une lumiere, envoyent jusgu'@ieux,/ Qui ce qui la
comme & poinctes menues/ En tramblotant s’escidaois les nuéss) parece integrar-
se naquilo que Durand considera os esquemas oletgag da transcendéncia,
simbolos duaf§* que significam a ascensdo, a verticalidade, orpssg espiritual do

her6i*®. Mas esta luz ndo é suficiente para que Franaenda ao estatuto de herdi

solaf®®

. Ele mantém-se como herdi lunar ao resistir alagaisua empresa.
Também no momento da partida, as despedidas dareafEm o topico do
feminino como obstaculo & progressdo do R&éD feminino liga-se aos designados

simbolos nictomorfds®, emblemas da obscuridade, da desordem e da inapuEste

89 |bidem I, 878, p. 73.

49 |bidem I, 890-892, p. 73.

9 bidem I, 899-902, p. 74.

492 |bidem I, 1221-1228, p. 90.

93 bidem 1, 936-938, p. 76.

9% Que pressupdem o seu contrario.

9 Gilbert DurandAs Estruturas Antropolégicas do Imagingrieditorial Presenca, p. 111.
4% 0 herdi solar é aquele que desobedece.

497 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigiitepoéme héroique. 131.
98 Gilbert DurandAs Estruturas Antropolégicas do Imagingrim 75.
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caracter negativo do feminino marca presenca jaledésomero, como observou
Durand: «Toda d@disseiaé uma epopeia da vitéria sobre os perigos dassoadia
feminidade$®®. Os monstros d®disseia Circe, Calipso, Nausicae, enquanto género
feminino, representam a fatalida®e A oferta, por Andrémaca, da veste ao filho é o
surgir da primeirakphrasisna epopeia: «Un riche habit que sa main fagcor®a,fut
portraite au vif la grande Troye/ En filetz d’oirjots aux filets de soye,/ Avec ses murs,
ses rempars & ses fort§® Mas estas sucessbes de quadros (que constituem a
ekphrasi$, objectam a que no texto épico, ao organizaruse todo organico, «um so
elemento possa isolar-se conservando 0 seu vigauerse com suficiente
interioridade e transformar-se em personaliddte»

A partida da armada de Francus apresenta um tearéarioso ao ser
indiciadora, também, do trabalho poético do aufat.como os guerreiros tiveram que
reunir a matéria-prim4’, assim o poeta teve que recolher a matéria poé&taifica-se
igualmente uma aproximacao entre a matéria poéticaatureza™* «tu n'auras cheveu
en teste qui ne se dresse d’admirattSh»Enquanto espelho da natureza, na sua
diversidade, liga-se a producdo poética do Poedasea inspiracdo. Nesta linha de
pensamento, surge o conceito da «arvore como metabocultos’® e da vida:
«Toujours vert, il est symbole de vi8% mas também de morte porque n&do renasce.
Francus é representado através dela:

«Ainsi qu'on voit deux Pins, qui vis-a-vis

D’un beau ruisseau sont plantez au rivage,

Ne remuer ny cyme ny feuillage,
Cois et sans bruit en attendant le vent:

49 |bidem p. 75

0 |bidem p. 75.

*"1 Ronsard|.a Franciade |, 1016-1019, p. 80.

*%2 Carlos ReisDicionario de Narratologia Almedina, p. 129.

%3 Ronsard|.a Franciade |, 534-552, pp. 56-57.

%4 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigliepoéme héroique. 126.
% Ronsard|a Franciade p. 332.

% Géralde Nakarr,es Chemins de la Renaissange91.

7 |bidem p. 93
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Mais quand il souffle des pousse en avant

L'un pres de l'autre en murmurant se jettent

Cyme sur cyme et ensemble caquettent:

Ainsi devoient babiller a leur tour

Les deux amants dessous le vent d’antir»

A derrota, a queda dos guerreiros €, com freqaémeetaforizada através da
arvore, do pinheiro cortado: «Comme un sapin @deli abatu/ Hector tomba de ses
armes vestu/ Faisant un bruit sur la poudre Tr@Ermdu de vainqueur la role
Aemonienne¥”®. Phovére é ele também descrito como um guerreire dos imprime,
en tombant de son long,/ La poudre mole. Ainsi tend tronc/ D'un grand sapin
bronché d’une montagne,/ Qui de son corps imprar@mpagne>.

A arvore, por vezes, também surge antropomorfisadét un vieil chesne
espais, au large sein,/ Aux larges bras, qui sasches fueillues/ D’'un chef superbe
envoyoit jusqu’aux nuésy. O paralelismo entre a vida humana e a naturéeadssse
ao reino animal ; o levantar ancora da frota dexdtrs, os gritos dos marinheiros sao
comparados aos sons das aves que procuram noegeipsir«<Sonnant bruyant pres des
rives chenues,/ Ainsi qu’on voit les bien-volantgsies/ Faire un grand cri, quand
passer il leur faut/ La mer pour vivre en un pdiss ghaut3'2 As aves sabem que
chegou a altura de migrar, tal como os marinheisifo prestes a fazé-lo. A mesma
analogia estara presente aquando da previsao des @dartel relativa ao confronto
com 0s sarracenos : «Avec grands cristels quales dont/ Quand queué en ordre s’en

revont/ Hautes au vent, et dehachant les nuésb&eagseoir en leurs terres connués/

Fuyant I'hiver : un cry tranchant et haut/ Se &itl’air : tout le ciel en tressaut’t3

%8 Ronsard|.a Franciade IV, 304-312, p. 258.
9 |bidem I, 519- 522, p. 119.

1% |bidem 11, 1435-1438, p. 169.

> bidem IIl, 448-450, p. 193.

12 |bidem |, 889-892, p. 73.

*3|bidem IV, 1767-1771, p. 325.
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Se, no canto |, a arvore («bois») se confunde @mmatéria-prima do
«manouvrier» («ayant matiere preste/(...)/D’'un anaistrier les vieux sapins
transforme/Et de vaisseaux leur fat prendre la érff), o0 mesmo acontece & matéria
poéticd™. No canto IV, seria a matéria do sacrificio (dgdp quando Hyante da a
conhecer a realidade material da raca de Francsta. Batéria (fogo) é vista por
Francus nas duas irmas: «Dessoubs le cueur deeagsddmoiselles/ Fumoit la plaie a
mornes étinceles,/ Les consommant & fondant peeuad omme une cire a la chaleur
du feu/ (...)/ Elles bruloient a petit feu couvertbr@me une estoupe, ou comme un
rameau verd¥®. Tal fogo ndo deixa de se ligar & paixdo, ao emamento que
Clyméne experimenta por Francus. Aquela, ao aperesb da recusa de Francus,
empreende um movimento de auto-destruicdo. Ao \otaeroi a um desprezo e édio
infindos™’, acaba por virar contra si propria esse sentimedovaticinar desgracas ao
heroP'® acaba por emparelhar ao lado de deuses comoeJNeptuno. No seu 6dio,
enumera Varios obstacufd3 O tema do enamoramento é, de resto, um tema
omnipresente erha Franciade sendo-0, particularmente, mais perceptivel ndochh
Ao chegar ao palécio de Dicée, Francus é atingitim AmorZ°, sendo o alvo visadd.

O préprio deus Somme, em sonhos, havia j& prepaedeno as duas irn&s O
enamoramento das irmas por Francus sera expoat@sine umakphrasis O segundo
enamoramento resulta da ac¢do de Vénus sobre asirthiss. Hyante confidencia a

bY

irma os seus sentimentos, mas Clymene, dissimuladalta-os a outra. Este

M bidem I, 557-562, p. 57.

*15 Anne-Pascale Pouey-MounowRpnsard et I'lmaginaire Cosmologiqué.ibrairie Droz, p. 618.
*1® Ronsard|.a Franciade Il, 853-868, pp. 136-137.

17 |bidem IIl, 1405-1436, pp. 237-238.

18 |bidem IIl, 1406-1452, pp. 237-239.

*19bidem IIl, 1510-1514, pp. 242-243.

2 |bidem II, 841-852, pp. 135-136.

2l |bidem I, 848-850, p. 136.

%22 |bidem II, 443-450, pp. 115-116.
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enamoramento produz transformacées psicolégicasuasirma¥>. A este fogo liga-
se o entusiasm®' mas, também, os tormentos provocados em afitbas

Anne-Pascale Mounoud considera que estes jogass@ulicos, a volta da
palavrafogo, parecem alcancar um ambito mais vasto: «La polsées impressions
illustre une réflexion sur les activités humairms Jes évocations physiques constituent,
chaque fois, un jalon essenti&h>

Contudo, a empresa épica exige a adopcawirtizss e ndo um herdi que se
abandona a inac¢éo. Dai, a reiteracdo dos vasosardos, de Jupiter a Juno e de Japiter
a Mercurio, de Mercurio a Helenim, deste a Andrémacfinalmente, de Helenim aos
troianos.

A empresa de Francus seria a empresa de um aeltiessm formacéo, para a
qual a ajuda do Coribante Chiros é neces¥ari&, a semelhanca déiada e da
Odisseia sdo também os deuses que inflamam o félego dgueme her6i®. A
Mercurio cabe, pois, enquanto laco de unido entr&Céu» e a «Terra», acordar 0s
homens: «Pegou na vara com que enfeitica os olless hdmens/ a quem quer
adormecer; ou entdo a outros acorda do S6ho®ra, segundo uma interpretacdo
antiga, o caduceu de Mercurio, que detém aquelerpa@imbolizaria o poder da
Oratoria, que também detém o poder de acordar adatenecer”.

A navegacdo inicia-se, finalmente, com homensifsaet diligens3*’, mas a
frota, ao invés de se dirigir & regido do Danuhigar fixado por Helenii?, parece

aportar em Creta. A intervencdo de Neptuno e de,Jao manipularem 0s ventos,

2 |bidem I, 647-652, pp.203-204.

°24 Ronsard, Claudine Jomphees Théories de la Dispositio et le Grand EuvrdRdasard p. 278.
% Ronsard|.a Franciade Ill, 59-60, p. 175.

%% Anne-Pascale Pouey Mounouidimaginaire cosmologique de Ronsaml 625.

2" Ronsardl.a Franciade Il, 407- 410, p. 114.

28 |bidem |, 769-848, pp. 68-72.

> Homero A lliada, XXIV, 343-344, p. 485 ©disseia V, 47-48, p. 92.

°3 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigliepoéme héroique. 113.

*31 Ronsardl.a Franciade |, 488, p. 54.

%32 |bidem I, 1095-1124, p. 84.
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encarrega-se de iniciar o periodo de provacédo alecks. A tempestade é, com efeito, a
primeira das provagfes a que o herdi deverd senetidn. Tal como nas epopeias
antigas, a tempestade néo tem a funcéo de valorizar6i, mas sim de alerta-lo para os
seus limites, tal como acontece Historia Tragico-Maritimaportuguesa. O naufragio
acontece e 0s sobreviventes alcancam terra, orgldblessent et affollent/(...)/ se
déchirans les longues peaux des dofjs»A semelhanca entre a tempestadelde
Franciade «A grands monceaux, soubs la gorge du vent/ Bramtebranle, & onde
dessus onde,/ Entre-ouvroit I'eau d’une abismeqgoad,/ Coup dessus coup dans le
ciel la poussoit,/ Coup dessus coup aux enfersiabit,/ Et forcenant d’'une mutine
rage/ De gros bouillons couvroit tout le rivagée a daOdisseia«(...) uma grande
onda atirou-o contra a costa rochosa./ Teria ficeolm a pele esfolada e os 0ssos
partidos,/(...)/ ao ser violentamente arrastado,ragese com as maos/ a uma rocha e ai
ficou, gemendo, enquanto recuou a ondtfad flagrante no que diz respeito a dureza das
condi¢gdes de sobrevivéncia. Contudo, a despeitsadesondi¢cdes, oS marinheiros
adormecem. Peletier afirma, a esse propésito gi¥ine fait pas Enée endormi au port
de Carthage, comme Homeére Ulysse au port des Pémadaquel ayant décrit si
prudent, si avisé et si vigilant partout ailleuls, fait endormir en pays étrange et
inconnu, et encore en temps de naufrajeA imaturidade do heréi parece convencé-lo
da maldicdo que paira sobre ele : «Je suis (je) taognaudisson des Cieux/ Qui sans
demeure erre de lieux en lieux/ De flot en flotndeifrage en naufrage/ Ayant le vent et

la mer en partage/ Comme un plongeon, qui en teait®on/ A seulement les vagues

33 |bidem I, 345-347, p. 111.

>34 |bidem II, 156-162, pp. 101-102.

% Odisseia V, 425-435, p. 103.

%% Citado in Michel SimoninTraités de Poétique et de Rhétorique de la Renaissap. 240-241.
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pour maisons'. Francus queixa-se da sua condi¢do de errantpjese alia a imagem
do mergulhdo. O voo do passaro aquatico pareanseciadora de mau tentpo
No naufragio de uma das naus de Francus é estalzelena comparacdo com o

assalto a uma cidade:

«Trois fois la lune, & trois fois le soleil
S’estoient couchez, que I'hiver nonpareil
Armé d’eclairs & de vagues profondes
N’avoit cessé de tourmenter les ondes:
Sans plus la nef de Francus resistoit
Haulte sur I'eau, qui encores s’estoit
Seulle sauvée & des eaux & des flames,
Ayant perdu ses voiles & ses rames,
Quand un fort vent suivy de tourbillons,
Et de I'horreur des humides sillons

En la singlant d’une bien longue traitte
La chasse au bord du rivage de Cr&fe»

A deusa Cibele intervém (no episodio da tenguedt para salvar Francus.
Dirigindo-se ao deus Somme, pede-lhe sonhos feeméara os que acabam de
naufragar, assim Ihes dando a conhecer a existéaci Dicée:

«Les filles sont ainsi que deux beaux lis
En la maison de leur pere croissantes,
En age, en grace, en beauté florissantes:
Le fils captif languit depuis un an

En la prison d'un barbare Gean

(-.r)

Tient sa maison ouverte de largesse
Aux estrangers, tant il a grand desir
Entre un millier d’en pouvoir un choisi
Qui le revanche & son fils luy redonne,
seul héritier de sa noble couront{8»

Surge nesta frase como que um plano que permiterta visdo de conjunto da
historia, a semelhanca dos oradores que, a dadentordo seu discurso, expdem a

matéria a tratar.

3 RonsardL.a Franciade Ill, 211-216, p. 182.

°3 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigliepoéme héroique. 157.
3% Ronsard|.a Fanciade I, 299-310, p. 109.

>4 |bidem 11, 416-430, pp. 114-115.
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A sobrevivéncia a tempestade podera, assim, oeafio valor do herdi. A
semelhanca dos herdis homeéricos, também Francge setratado a chorar: «En tel
danger Francus eut 'ame attainte,/ De larges platmoza ses beaux yeux et gemissant
tendit les mains aux cieuX. Ou ainda : «Alors Francus baignant ses yeux elerplet
soupirant aigrement ses douledf$» «se laissant en larmes consomm&re «le bon
Troyen larmoyant sans confott$

Contudo, Francus acabara por escolher a accés’awlba d’élire de sa troupe/
cent chevaliers, (...)/ Les choisissant tout leniger s’élance/ Dedans I'esquif3
Porém, ao contrario daqueles, «ses larmes somsad#lin chef, s'apitoyant moins sur
lui-méme que sur le sort des hommes qui lui sonfiés»*®.

Serd na ilha de Creta que se colocardo todos eafia® a Francus: a
hospitalidade do rei Dicée devera ser paga consgate do filho daquele, tal como o
soberano o previra em sonho: «Presente luy des kerimoonnus/ Et longs habits a la
rive venus,/ Soubs qui son fils les armes doit epgres*”. Creta adquire para Ronsard

a simbologia dos mitos antigos. Em Hesiodo, é eataQjue Reia submete Zeus aos

apetites de Crond¥. Também em Homero, os cretenses sdo celebrad@disseia

«H& uma terra, Creta, que fica no meio do mar earimho.
E bela e fértil, rodeada pelo mar. Nela habitarntosu
homens, incontaveis; e existem nela noventa c&gdade
Numas mistura-se a lingua das outras: pois nélas h
Aqueus, magnanimos Cretenses auténticos, Cidonios,
(...)

Destas cidades ha uma, Cnossos: € grande e imela re
Minos, interlocutor do grande Zeus, desde os aoas3*.

**1|bidem Il, 174-176, p. 102.

*42|bidem Il, 503-504, p. 118.

*43|bidem I, 191, p. 181.

> |bidem IIl, 671, p. 204.

>3 |bidem 11, 318-319 e 322-323, p. 110.

*% Denis BjaiLa Franciade sur le Métier. Ronsard et la praticiiepoéme héroique. 151-152.
4" RonsardLa FranciadeIl, 539- 441, p. 115

*#8 Hesjodo,Teogonia 477

9 Homero,Odisseia XIX, 172-179, p. 312.
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E, pois, terra de evocacgdes, onde convergem wsitsmpos :

«(...) je le veux en ceste isle ou souloient
Jadis sauter les hommes qui baloient

Au son du cistre, & de clinquantes armes
S’entre-choquant, aventureux gendarmes,
D’oeil vigilant en I'antre Dictaen
Gardoient le bers du grand Saturnien

Terre fertile, anciennes retraites,
Des Corybans, Dactyles, & Curéted»

Espaco e tempo parecem ser indissociaveis, deiraaa criar um passado
absoluto, como se estes guerreiros assumissem & papressuscitadds. Dicée,
enquanto herdeiro do rei Mim8§ relne caracteristicas deste: bonT>fejjusto>*
honradg®° e virtuosG>®.

A proximidade fisica entre Franc@Se Orée, filho do rei Dic&®, parece
indicar, talvez, o resgate de si proprio atravé&gudke, visto haver uma identificacao
entre os dois através do «menton cotonneux»: «B&feau, a qui le blond coton/ En
se frisant sort encore du mentoty «Ce Francion avait un beau menton/ Crespu de
soye, et pareil au cotorfs.

Francus devera declinar a oferta feita pelo reéBj que Ihe quer dar a sua filha
Hyante em casamento, em nome dignitas herdica : «Ce fier destin la Gaule me

promet,/ Qui seulement marier me permet/ En Allemeagt non en autre place:/ Du

0 Ronsard|.a Franciade Il, 399-406, p. 113-114.

*1 Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigliepoéme héroique. 164.
%52 Minos, rei de Creta, era filho de Zeus e Europaio de Sarpédon e Radamanto.
*33 Ronsardl.a Franciade Il, 1002, p. 144 :1128, p. 151 ; 1221, p. 157..

> |bidem Il, 472, p. 117.

% |bidem Il, 408-409, 424

% |bidem I, 581, p. 121.

7 |bidem II, 1173-1183, p. 154.

8 |bidem I, 1052, p. 147.

9 |bidem II, 1055-1056, p. 147.

*|bidem I, 555-556, p. 199.
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sang Troyen meslé parmy la race/ Du sang Germainrais doivent sortiP3’. Acresce
ainda a necessidade de um casamento exogamiaw seisimperiosa a regeneracao de
sangue de uma raga ja antiga. Isto mesmo € apadsepor Jupiter: «Doit espouser
I'heritiere d’'un roy/ de Germanie: ainsi la Paragienoy/ Donnons arrest que les grands
rois de France/ D’'un sang meslé prendront un jaissance/ conjoinct ensemble au
Troyen et Germair$> Todavia, a princesa alema devera ficar no andoina@ longo
de toda a epopeia.

Apesar de ter declinado a oferta de casamento Hgamte, isso ndo impede
Francus de se aproximar dela com o fim de conhemerlacbes indispensaveis a
concretizacdo da sua empresa. Por outro lado, ddaggo que Hyante faz a Francus
sobre os reis que |he hdo-de suceder leva-o ddrareg-se de jovem adolescente que
se lamenta («Mais le Destin, & les Dieux m'ont dege® em guerreiro decidido a
fundar uma cidade («Je veux sans plus que ta lmatéace/ Voir ces grans Rois qui
naistront de ma race¥J.

E o rei Dicée quem permite a Francus afirmar-seocheréi, ao proporcionar-
lhe uma recepcdo com as honras de um chefe e tammbé&wmbate com o gigante
Phovere. O episédio do combate com Phovere mantéanligacdo estruturante com o
episddio da tempestade, pois ambas se assumem poowas iniciaticas. Dicée
sublinha ao heréi as qualidades do terrivel inimigbe grand Phovére (helas! On
nomme ainsi/ Ce fier tyran aux plaies endurc¥)»Phovére é a antitese de Dicée no

percurso de Francus. E referido como sendo um gijarDicée chama-lhe tiran¥ e,

1 1bidem I, 411-415, p. 192.

%2 |bidem I, 179-183, p. 38.

%3 |bidem I, 544, p. 120.

%% |bidem 1V, 349-350, p. 260.

% |bidem I, 1059-1060, p. 147.

%% |bidem I, 420, p. 114 ; 1045, p. 146 ; 1062, p. 14171, p. 154.

7 |bidem 11, 1022, p. 145 ; 1060, p. 147 ; 1103, p. 14905, p. 149 ; 1312, p. 162 e 1467, p. 170.
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no canto lll, designa-o como monsffb Como observa Denis Bjai, «Phovére est un
étre sans foi ni loi, qui ne professe que mépris ks lois sacrées de I'hospitalité%

O combate entre Francus e Phovére inicia-se, ens@ibordinado a
verosimilhanca ; defrontam-se primeiro a cavalop golpes de langa, para prosseguir o
combate por terra. Tudo parece concorrer para edord# esta cena um cariz heréico,
acentuando-se a dimensdo cosmica do mesmo: «Dudoue le rivage trembla/ Le
mont fremit, le fleuve se troubla/ En mille esdies pointes asserées/ Furent toucher les
estoilles dorées’’. Em seguida, estabelece-se uma comparacdo quéodageral do
confronto:

«Dessous le fer sifflant comme tempeste,
Ores leur joue, ores sonnoit leur teste,

Ores la temple, un coup qui l'autre suit,
Greslé menu, faisoit un pareil bruit

Que les beliers qui sur les fleuves congnent
Des paux aigns, quand les ouvriers besongnent
Pour faire un pont ou pour le racoutrer,

Coup dessus coup le belier fait entrer

Le bois piqué : dessous le choq qui tonne,

Le creux rivage & le fleuve en resonne,

Eux, tournoians & se suivans de pres
Versoient des coups plus que la nege espais,
Qui ne tomboient, soit de pointe ou de taille
Sans donner ample ouverture a la maille,

La dénouant, rompant & decrochatit»

O combate com o gigante € um momento que pde s a sobrevivéncia de
Francus: «D’ouvertes mains fit signe par trois/f@&ller a terre, si I'aspre tempeste/
De ce mendrier eust suivy sa conqueste,/ Jamaisclisaaux Gaules n’eust pris
bord» "2, sendo que é pela vulnerabilidade que o heréiaatizado no confronto com
o gigante. Este mostra-se invulner(imas, ainda assim, Francus revela-se corajoso.

Ha como que um despojamento que o faz adquirintatuds herdico. Ha ja indicios

%8 |bidem 111, 348-349, p. 189.

°% Denis BjaiLa Franciade sur le métier. Ronsard et la pratigliepoéme héroique. 169.
> Ronsard |a Franciade II, 1239-1242, p. 158.

> |bidem II, 1257-1271, pp. 159- 160.

"2 |bidem II, 1324-1327, pp. 162-163.

> |bidem II, 1031, p. 146 e I, 1152, p. 153.
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metaforicos deste despojamento aguando da chegaBeadcion a ilha: «se dechirans
les longues peaux des doigté»O combate com Phovére é paradigmético do combate
entre Clovis e Alarit/>. Através destas imagens, vemos que as fragilidadesicas
parecem derrotar sempre 0s gigantes: «Le choixedyps humain se traduirait par
I'exposition & la souffrancé®’. Também Ulisses e Eneias sdo atingidos pelo mado d
morte’’’. Poderiamos dizer que ha, da parte de Franciatfe (eutros heréis), uma
potencialidade de heroismo que podera ou ndo owarfise, consoante a sua atitude. No
caso do her6i de Ronsard, eshgnitas é-lhe atribuida a partir do momento em que
Marte o investe desse valBt O sangue rola com abundancia, mais da parte ol&Rh
que de Francd®&. Ora, a crer na forca fisica do gigante, para &éocFrancus teria de
dar provas de grande asttcia e inteligéfiti&indo o combate, o her6i mudara de pele
(«Dans la grand’peau d’un Ours il s’habill3$) tal como Ronsard sublinha no prefacio
postumo: «Quant aux habilleurs, tu les vestiratosirde la peau d’un lion, tantost d'un
ours,Demissa ab laeva Panthaerae terga retorquétfsO disfarce &, igualmente, um
auxiliar na composicdo da figura do heréi. A peke wso estd omnipresente na

epopeid®. Tal despojamento implica, mais uma vez, uma apragao a natureza, mas

" bidem Il, 347, p. 111.

°’> Ronsard|.a Franciade IV, 1201-1220, p. 300.

°’® Anne-Pascale Povey-Moundi|maginaire Cosmologique de Ronsag 510.

> «Entdo se enfraqueceram os joelhos e o coracBitistes;/ e desesperado assim disse ao seu
magnéanimo coracédo:/ Ai, pobre de mim! O que egiard me acontecer?»@disseia V, 297-299, p.

99; «Mas Eneias,/com subito terror, puxa da esplmss, apresenta a ponta sem bainha,/ e se naa fora
sabia companheira,/logo avisar que todos sédo ua eaglie sem corpo voam, sombra apenas,/decerto os
atacara, em vao fendendo/fantasmas com seu ferfbras de Virgilio: Bucodlicas, Gedrgicas, Eneida

VI, 428-435, p. 292.

°’8 Este novo estatuto é, de resto, acompanhado skrichio fisica de Francus: «Quand au palais
Francion arriva,/ Loing de leurs corps l'air espséscreva,/ Et leur figure est propre revenue/ Cemm
astres clers dévestus d'une nue/ Ce jour Franausraeille estoit beau,/ Son jeune corps sembloit un
renouveau,/ Lequel estend sa robe bien pourprésguddes fleurs d’'une gemmeuse prée,/ La graci esto
a I'entour de ses yeux,/ De front, de taille, égat demi-dieux », Ronsarta Franciade I, 807-816, pp.
133-134.

> |bidem Il, 1405-1410, p. 167.

%0 |bidem II, 1412-1452, pp. 169-170.

81 |bidem I, 187, p. 181.

°82|bidem «Préface sum Franciade», p. 341.

°83 NaEneidag Evandro, VIII, 460, Aceste, V, 37 e Eneias, R27us4-la-d0. Também Agamémnon, na
lliada, X, 23-24.
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também um triunfo sobre o adversario. A deusa €ibéliza o disfarce para revelar
profecias («Tandis Cybele avoit changé de peaurdasformé son vieil corps en un
beaus®) e este também esta presente no momento do didiridyante : «C’estoit le
jour que les folles Evantes,/ Criant Bacchus ; eualloient errantes/ Ayant les corps
environnez de peaus®.

O gigante revela-se, naturalmente, mais forte qaadts «D’un grand heurt
son ennemi choqua,/ Bandé de nerfs, de muscles &eilees:/ Puis, en serrant
fortement a mains pleines/ Son coutelas (...)/ causup luy donna/ contre la gorge
(...) »®® Contudo, Francus triunfara sobre o possante sdier «Trois quatre fois, de
toute sa puissance/ L'avoit frappé, quand il eutveoance/ Que le trespas de ce cruel
felon/ Estoit enclos aux veines du talon/ Pourcselltourne (...)/ Et veine & vie
ensemble luy trancha¥%e assimilara o poder do seu inimigo: «Avec le cheamlame
s’envola/ Palle d’horreur & d’esprit suivie,/ Dergee ainsi la jeunesse & la vig%
Digamos, pois, que este episddio vem completartamwefose de Francus. Também o
rei Dicée, ao saudar a vitéria de Francus, celelaaarecimento do herdi, igualando-o a
Hércules: «Et comme Hercule adoré des humains,f &atihonneur la force de tes
mains»°°. Do mesmo modo, a litania da deusa Terpin sublathaucessos futuros de
Francus: «Escoute moy, vieille race des Dieux:/don Francus les faits labourieux/
Atache au ciel en lettres immortelles:/ En sa favemp le vol de tes ésles,/ Et sans
partir, sois en toute saison,/ De ce Troyen hostesda maisorr3’. A prépria deusa faz
alusdo ao passado e ao futuro de Francus: «Roynedde, invincible Victoire/ Dont

les habits sont pourfillez de gloire,/ (...) / Taidbuteuse, incertaine et sans foy,/ Tu fais,

%84 Ronsard|.a Franciade Ill, 1267-1269, p. 231
% |bidem 1465-1467, pp. 240-242

% |bidem |, 1348-1351, p. 164.

%7 |bidem |, 1445-1452, p.169-170.

°%8 |bidem II, 1460-1462, p. 170.

% |bidem Il, 1479-1480, p. 171.

*%bidem I, 528-532, p. 197.
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defais, comme il te plaist, un roy,/ Puis le refaisles citez, tenués/ Sous Tyrannie,
esleves dans les nué%y

Esta litania divide-se em dois momentos : o primjeam que se da relevo a
Vitoria, irma da Fortuna, e o segundo, em queté fana oracdo para auxiliar Francus
na sua miss&%, deixando j& em algumas passagens antever o &eo.f®topoi do
enterro do companheiro € emblematico do texto ¢pieanitindo ao herdi revelar a sua
bondade, e é, a0 mesmo tempo, 0 preco a pagasfgoh&di no compromisso com a
sua empresa épita Ainda que os seus companheiros mortos se revégsprovidos
de identidade, a cerimonia de enterro parece spava acentuar a soliddo do filho de
Heitor. O tempo da narrativa esbate-se e sédo osales da natureza que traduzem a
duracdo temporal pela utilizagdo do imperfeito e«gassé-simple», bem como da
repeticao de «l'un» e «l'autre»:

«L'une est quarée, & 'autre a le corps rond
L'autre I'a long: ainsi Junon la grande

En cens facons forma I'humide bande
Filles de l'air: en I'une elle soufloit

(...)

L’'une en bruiant sur 'autre se rouloit,
L'autre blafarde & noiratre couloit

Aiant d’azur la robe entre-semée

Et I'autre estoit de feu toute allumé¥»

No momento em que enterra o companheiro, Franmerega um voto ao povo
da Galia:

«Francus qui veut soubs les ombres descendre
Tend ses cheveux et les mist sur la cendre:
Cher compagnon prend de moi ce present
Tesmoin du deuil que mon courage sent

Pour le regret d'une si chere perte:

Disant ainsi, la cruche il a couverte

De ses cheveux, qu'il avoit autrefois

Promis en voeux au grand fleur gauloia»

*1bidem IIl, 481-482;491-494, p. 195.

2 |bidem |, 527-532, p. 56.

%3 Claudine Jomphée,es Théories de la dispositio et le grand ceuvrBaiesard p. 220.
% Ronsardl.a Franciade Il, 140-150, p. 101.

% |bidem IIl, 749-756, p. 208.
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O companheiro do heréi € o representante do comgsongue a sociedade
estabelece com &f8. O caracter colectivo da accgéo do texto épico Blematizado
pela figura do companheiro do heroi que funcioma@@ metonimia da solidariedade
social.

Mas, se tal desaparecimento produz um novo latye &mancus e a Galia, nas
suas proprias palavras : «Si le ciel qui predit rnonheur/ Me fait un jour de ce peuple
seigneur/ Que Seine embrasse en son giron fdrildehatyrai de ton nom une ville,/ Et
couvriray d’un tombeau solennel/ Tes os coucherepns eternef3’, a auséncia de
referéncia aos outros companheiros ndo deixa delareuma falha na ligacdo que
Francus deveria estabelecer com o seu povo: «Q@egae n'est guéere présent déms
Franciadeet les liens qui l'unissent a Francion paraissnénus qu’'on se demande
parfois si leurs histoires convergetite Dos seus companheiros, nenhuma figura é
individualizada, todos se diluem numa massa anordem que se conheca 0s seus
nomes. A partir do momento em que Francus naufmragaca mais havera referéncia
aos seus companheiros. Esta auséncia de indiddgab dificultara, por outro lado,
saber se sera Francus ou um dos seus descendefiedadores da Galia: «ce manque
de relations entre Francus et les siens se doginiées plans logique et chronologique,
d’'une imprécision générale qui concerne les rllespectifs du héros et de ses
descendants, ainsi que les liens qui les unisdeest difficile de déterminer (...) se
c’est Francus ou bien I'un de ses lointains desaetsdqui conduira les Troyens en

Frances®>.

%% «Herdis» inEnciclopédia EinaudilNCM p. 135.

9" Ronsardl.a Franciade Ill, 771-776, p. 209.

*% Denis BjaiLes Théories de la Dispositio et le Grand Oeuvr&dasard p. 350.
*9bidem p. 352.
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O proprio inacabamento da obra aponta para eftaldade em fundamentar a
origem francesa em Tréia. O facto de o herdi ndesgmtar descendéncia referida,
sublinha ainda mais esta dificuldade em se ligaatée®.

O amor de Clymeéne por Francus € outro dos obstsicule se opbéem a missao
do herdi, retomando o caracter lunar que se maaitega com a presenca da méae do
her6i, podendo comprometer a linhagem de reis Qefiiaoianos a que Francus
deverd dar origem. Pode dizer-se que este amoe sabco signo do fogo. No livro Il
de La Franciade Clyméne revela as caracteristicas que Ihe sgaripsd a astlcia, o

sagrado:

«La belle Hyante avoit en sa main blanche
Un vase plein de vin, gu’elle respanche
Au beau milieu des cornes et du front

De la victime: Et Clyméne qui tond

Le poil sacré de la beste, le jette

Dedans le feu : comme ce poil craquette,
Ce disoit elle, et brusque tout en soy,
Ainsi Francus puisse brusler de m&y»

O elemento feminino parece surgir sempre assocaddloqueio da accao
masculina. O amor pelas filhas de Dicée seria iraaesso no seu percurso, se Francus
0 aceitasse: «The two forms of self-abnegatioraarthis formal pattern suggests them
to be: the lost past persists into the presentesary, and present desire is an attempt
to recover past losse¥%

Hyante ir4, no canto IV, introduzir Francus no mawniverso. Na gruta de
Hécate, Hyante aguarda Francus e profere um dsembiguo: «Sois doux en tout. Le
desdain genereux/ D’une fille aime un courtois areox¥®’. O her6i procura

«seduzir» Hyante com o objectivo de conhecer o destino. Serd ela quem ira

9 |bidem p. 354.

¢l RonsardLa Franciade Ill, 169-176, p. 180.

%92 David Quint,Epic and EmpirgPrinceton University Press, p. 83.
693 Ronsardl.a Franciade IV, 279-280, p. 185.
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desvendar o futuro a Francus, bem como fazer umeaesio dos mortos. Ela manté-lo-
a afastado do estado de nirvana que representa pesmanéncia em Creta. Francus
coloca a Hyante a mesma questao que Eneias a isetlgb@amente aos antepassados
que, tendo bebido do Letes, pretendem regressaaa «Quelle fureur, quelle maudit

envie/ Les tient ainsi de retourner en vie?/ Etid&ur vient ce furieux amour/ Que de
revoir encore un coup le jour,/ se revestant dectagst de veines/ Pour resouffrir tant
de nouvelles peines®% O herdéi revela toda a sua humildade e fraquenaahas na

sua oracado ao vento, as ondas e a Apolo, contdastarm as vitdrias ja conquistadas:

«Heureux trois fois ceux que la bonne Terre
Loing de la vie en long repos enserre

Si comme nous ne voyent le soleil,

Ne hument I'air, ils n’ont aussi pareil

A nous le soing, qui pressant nous martyre,
Dautant facheux que toujours il desire

Ce mechant soing qui compagnon me sulit
Me fait chercher la Gaule qui me fuit,

Terre estrangere, et qui ne veut m’'attendre,
Que du seul nom jay prise, sans la prendre,
Je suis (je croy) la maudisson des Cieux
Qui sans demeure ertre de lieux en lieux,
De flot en flot, de naufrage en naufrage
(...)

Bonté de Dieux, et toy, Destin qui meisnes
A ton plaisir toutes choses humaines,
Auray-je poinct en repos, le moyen

De rebastir un mur Dardanien ?

Voirray-je point une Troyenne plaine,
Voirray-je point ceste gauloise Sein

Qui m’est promise en lieu de larges tours
(...)

Donne Apollon, maistrésse Deité

De ceux qui vont bastir une cité,

Un bon augure, afin que tu m’ottroyes

Des murs certains apres si longues voyés»

Ser& necessario que a ninfa Leucothé reforce gatbrancus as suas certezas

acerca do futuro, incitando-o a aproximar-se dent®/a<Elle qui est de ton amour

4 |bidem 1V, 845-850, pp. 283-284.
9% |bidem, IIl, 201-240, p. 182.
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gangnée,/ Te fera voir ta future lignée/ Et tous Heis qui sortiront de toy,/ (...)/
Tiendront un jour le beau sceptre de Frafi%e¥odavia, parece manter-se para o herdi
um conflito entre os seus préprios impulsos (puld@amorte) e o espirito herdico de
que, por vezes, se encontra imbuido:

«QOr si j'avois puissance sur ma vie,

si du destin elle n’estoit ravie,

Et si j’estoi porté de mon plaisir

Je ne voudrois ton royaume choisir

Pour demeurer, ains alaigre de joye
J'irois chercher encor ma vieille Troye

Et me plairoit entre les vieux tombeaux
De mes ayeux, bastir des murs nouveaux
Et d’habiter la cendre de mes peres :
Mais les destins, soient mauvais ou prosperes,
Contre mon gré me traisnent, et me font
Enfoncer I'ceil et abaisser le front :

Je soufre tout, ne pouvant autre chose
Contre le ciel qui des hommes dispd&e»

ou da energia que parece ganhar, subitameienne sans plus a ce prince troyen/
Des charpentiers, du bois et le moyen/ De rebastrflote nouvelle/ Pour retanter la
fortune cruelle,/ Et le malheur par qui tout eshtéd Qui maugré moy force ma
volontéx®® Assim, Francus assemelhar-se-ia a Eneias : «Th#t issthe lackluster,
despersonalized hero for which readers have praisddmostly) blamed Virgil, a hero
stolid to the point of passivity-especially whenni&as is compared to this Homeric
prototypes$’®. O conhecimento que Hyante lhe da das almas depassados é o
passo decisivo para que Francus se decida a retowiagem. Dai que o encontro entre
os dois adquira um tdo grande destaque: «Au joomist Francus ne faillit paSs.

Antes de chegar a Marcomire, Hyante da-lhe conta shus sucessores. Estes reis

diferem fisica e moralmente, num equilibrio entreior e virtude. Enfrentardo «Huns,

%% |bidem 111, 301-306, p. 186.

97 |bidem 111, 397-410, p. 191.

%8 |bidem IIl, 419-424, p. 192.

99 David Quint,Epic and Empirep. 83.
610 RonsardLa Franciade IV, 611, p. 271.
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Gots, Alains3'. As suas exploracdes leva-los-d0 a Asia, a Affitstas revelacdes
parecem ser um incentivo a ac¢do de Francus, spjgagdo ao repouso «Et quand
doibt 'homme esperer un rep8$% contradizem a desenvoltura necesséaria & empresa
épica. As ultimas palavras de Hyante a Francusséarecedoras do poder destruidor
do tempo, mas também nos revelam a possibilidagesrthscer das cinzas: «Princes et
rois et leurs races s’en vont,/ De leurs trespasalgires se reforfts. Esta 6ptica
implica o despojamento do ser humano, a aceitag@owné energia superior a si proprio
gue regula o universo. Contudo, tal filosofia n@oepia ser possivel numa época que
cultivava a gléria e o triunfo do humano sobre ateit"

As feridas rituais, aspecto estudado por Joél Hspamdicam que o herdi corre
um risco do ponto de vista fisico e remetem-no pardim tragico. A ferida de Eneias,
no livro Xl da Eneidg € retomada, erha Franciade com a luta de Francus contra o
gigante Phoveére: «Ce fier Géant, qui passoit damasse/ Tant il fut grand, de Francion
la face,/ D’'un pesent choq contre luy s’aprochd,leEpressant I'espaule luy toucha,/
L’esgratignant de legere blessure,/ Et n’eust kestéempe de I'armure,/ Qui de I'acier
la force rebouchoit,/ Bien loin du col I'espaulg wenchoit$*.

A gesta heroica surge associada a luz, a claridadeo ja vimos : «Incontinent
que l'aube ensaffrané/ Eut du beau la clarté ragfelRéont hors du lit ce bon Prince
sortit"'®. O heroismo, ao ligar-se & luz, as armas (doudadespada) é comandado
pelo principio da unificacdo e ndo da separacddog @stes simbolos sdo meios de

atingir o céu, a verticalidade. A ascensao (oucaditiade) representa bem a viagem em

%1 |bidem 1V, 760, p. 279.

®12|bidem 1V, 851, p. 284.

13 |bidem 1V, 1895-1896, p. 330.

14 Daniel MénagerRonsard, le Roi, le Poéte et les Homnpe$14.
®15Ronsard|.a Franciade Il, 1293-1300, p. 161.

%1% |bidem I, 677-679, p. 63.
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si’’. Conquistada a luz, o heréi ndo mais temeré madré neste enquadramento que
se justificam as provas de confronto com o giganteom a tempestade.

O presente € 0 momento da transmutacdo onde passaduturo se

complementam:

«Depuis un an ce prince est de retour
Acazané, qui mange en vain le jour,

Lent, nonchalant, sans imiter la trace

De sa tresnoble & vertueuse race,

Bien qu'il soit brave, heuresement bien né,
Et pour hauts faits hautement destiné:
Toujours pour lui ce grand Prince me tanse,
Prince de I'air qui les foudre eslance,

De quoy si tard je le retiens icy

Sans de son bien avoir autre soucy
Encore hier (sa puissance j'atteste)

Que par le ciel en clarté manifesté»

A passagem do tempo adquire um peso fundamengpgkeRenta a tomada de
consciéncia, por parte do heroi, do sentimentadodga vida. Essa € a causa que o leva
a afastar-se do seio materno: «Toy, sang trop fooigr un jeune guerrier/ Acazang,
demeures le dernier/ Serf de ta mere, & te fratm@aesmes/ Du haut espoir de tant de
diadémes/ Et du destin qui t'apele aux honneursyr Bommander aux plus braves

seigneurs%?,

O herai sairia enobrecido da comparacdo com urs, geus Jupiter

«De Francion enflama tout le cueur,

Luy dechira le bandeau d’ignorance

Et le remplit d'audace & de puissance.

Il lui souffle un honneur dans les yeux,
Le fit ardant, aux armes furieux,

Et tellement sa proésse ralume

Qu'il aparut plus grand que de coustume.
Si que, marchant au milieu des plus forts
Haut relevé, de la teste & du corps

Les surpassait comme ce Dieu surpasse
Sur le bord d’Hebre ou sur les monts de Thréte»

®17 Gilbert Durand As Estruturas Antropolégicas do Imagingrim 90.
®18 Ronsardl.a Franciade |, 723-734, p. 66.

19 |bidem I, 811-8186, p. 70.

20 |bidem 1, 832-842, p. 71
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As profecias de Hyante inserem-se num conjuntouteas profecias (as de
Japiter, de Helenim, de Leucothée). Ela € a pramaiexpor em pormenor a linhagem
futura de Francus: «(...) je veux/ de ce grand Duar@dmire) te montrer les neveux/
Et les enfants yssus de ta lignée, / Par qui ldedaujour sera gagnée/ Et qui tiendront,
(sang troyen et germain)/ Le sceptre entier laigsgain en mairf$™.

Apos esta revelacdo, o herdi visa apenas subbnusejo que parece, todavia,
ja ter posto de lado: «Or si j'estoit de natureoimstant/ Pront au plasir ou Venus nous
apelle/ jaimerais mieux sa soeur Hyante qu'éftépprocurando a morte que &, quanto
a ele, a unica forma de alcancar a verdadeira uitshape: «Donques la mort n'est la
fin de noz maux,/ Puisqu’en mourant de travauxravaiix/ Nous revivons pour mourir
a toute heure/ Errans, sans fin, sans repos nyutesi&. Podemos, talvez, estabelecer
um paralelo entre o percurso de Francus e o deag&nei que diz respeito a questdo da
reencarnacio. Eneias questiona Anquises de uma fwncreta: «O meu pai, mas sera
gue vamos crer/ que algumas destas almas ao ceumya vao de novo regressar a
Terra,/ a ficar como presas pelo corpo?/ Sera faregjosto que elas tém/ de tornar
para a luz%$. Pelo contrério, o questionamento de Francuseéidmt Ele constata que
ndo ha descanso eterno para a alma humana, entmEmpreenda o porqué de tal
facto. Hyante explica-lhe que a reencarnagéo se devdesejo que a alma sente por
objectos ja conhecidos, como seja, o corpo fisico.

Eneias n&o revela nenhuma necessidade de conbscseus antepassados
mortos, ao contrario de Francus: «Adonc Francustdifane frapée/ De froide peur, au

poing saqua l'espée/ (...)) Pour mieux pouvoir delmabits, et leur estre,/ Les

%21 |bidem 1V, 831-836, p. 283.

%22 |bidem 111, 1388-1389, p. 237.

23 |bidem IV, 855-858, p. 284.

624virgilio, Obras de Virgilio: Bucélicas, Geérgicas, Enejdé, 2110-2115, p. 308.
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contemploit, et de frayeur transsy/ Apelle Hyante»">>. O dinamismo de Francus, ao
conhecer 0s seus sucessores, estende-se a Hyalescrigdo de Pharamdil

«Quel est ce Prince appuyé d’'une hache,

Qui tout son front ombrage d’'un panache,

Au front severe, aux yeux gros et ardens

A longue barbe, aux longs cheveux pendans,
Qui rien gu’horreur ne monstre en son visage?
C’est Claudion qui I'otieux courage

Des vieux Gaulois aux armes reféfd»

Ronsard estabelece um paralelismo entre Fran@asles Martel, surgindo este
inserido na linhagem do deus Marte: «Luy tout ardenfeu de guerroyer,/ Enfant de
Mars, doit un jour foudroyer/ L'orgueil romain }»°%%. Ndo esquecamos que, no inicio
da epopeia, Francus sofre uma transformacéo pek Mart&?°. Também o rei Carlos
Martel sofre essa transformat#o Tal como Francus, o rei (Carlos Martel) surge
submetido aos caprichos de F&MaAlguns dos reis citados destacaram-se também
pelos seus feitos e virtudes herdicas. E o cas®epino, o Breve: «L'autre est Pepin
(...)) Tant en vertu qu’en Fortune prosp&fé»«Renversera le peuple des saxons/
Peuple guerrier des Francois adversaire, )/ (La loy pendra sus son glaive pointtr»

A palavra gladio é, de resto, paradigmatica do ieBro emLa Franciade «(Clovis)

durant sa vie/ Ne veincra pas seulement I'envie/rdés vassaux a son glaive pointu/
Mais si au large estandra sa vertu/ Qu’ensevelgalesla terre sombre/ Fera trembler
les princes de son ombre/ Tant vault I'honneumdRrince aprés la mort/ Qui en

vivant fust magnanime & forf3". Francus revelara estas mesmas qualidades no

6% Ronsard|.a Franciade IV, 981-988, p. 290.
626 pharamond é considerado o primeiro monarca magiwv(primeiro rei dos Francos) e descendente da
linhagem de Priamo.

627 Ronsard|.a Franciade IV, 1001-1007, p. 291.
628 |hidem, IV, 1011-1013, p. 292.

2 |bidem |, 831-844, p. 71.

%30 |bidem 1V, 1797-1800, p. 326.

%31 |bidem IIl, 481-488, p. 195.

%32 |bidem 1V, 1865-1866, p. 329.

%33 |bidem V, 1883-1885, p. 329.

%34 |bidem 1V, 1237-1244, p. 302.
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combate com Phovere: «Mais pour cela [sa bles$krahcus] ne perdit la vertu/ armé
de cueur & de glaive pointu/ Le suit [Phoveére]tiémt, 'importune & I'aproche [c’est
l'assaut final]$*. Também Hyante lhas aponta no seu trajecto fukfPoen cueur au
reste, avecque la vertu/ Tu vaincras tout pardiavelpointus®.

Os companheiros de Francus sdo sempre uma madsena e, a partir da
tempestade, eclipsam-se, ndo havendo mais refagéaceles. Ora, se considerarmos
que a accdo de Francus, para além de herdicabé&nante natureza politica (fundacéo
de uma cidade), a personagem parece confrontasrseuma dificuldade: «il ne peut
chercher le regard des autres, ni s’appuyer surft@uen lui, pour saisir sa propre
identité et décider de son cheminemé&Ht»

A ligacdo de Francus com 0s seus companheirogzisel na importancia do
epitafio. E algo determinante, segundo Ronsarda paduzir, na sua brevidade, a
missdo herdica e para confirmar a ligacdo entreosvie mortos. Desempenha,
juntamente com a emocao, a funcdo de comover wsdei «Tu seras industrieux a
esmouvoir les passions & les affections de I'anag, ctest la meilleure partie de ton
mestier, par des carmes qui t‘'esmouveront le prersgét a rire ou a pleurer, afin que
les lecteurs en facent autant apres t&y»

Para que o epitéfio produza o devido efeito, setéspensavel evocar o nome.
So6 a evocacdo do nome impede que a personagemnaa&squecimento: «N’estant
plus rien de Phovére sinon/ Qu’un tronc bronchés $ace ny sans norf.

A morte de Priamo, considerada infame, é repradarda seguinte forma: «Le

corps sans nom, sans chaleur & sans face/ Comngramd tronc broncha dessu la

%35 |bidem IIl, 1411-1413, p. 167.

83 |bidem IV, 743-744, p. 278.

%37 Claudine Jomphé.es théories de la dispositio et le grand ceuvrRdesard p. 352.
638 Ronsard, «Préface sua Franciade pp. 344-345.

%39 |bidem, I, 1467-1468, p. 170.
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place’*’. Os companheiros de Francus também nunca chegmscrever os seus
nomes na memdaria colectiva: «Lors que voicy letafames de ceux/ Dont la grand mer
en vagues departie/ Avoit les corps & la vie entigl Enflez, bouffis, écumeux, &
ondeux,/ Au nez mangez, au visage hid&tix-Por esse motivo, tornam-se estranhos
aos olhos dos outros: «Esprits malins, ne noussyamais/ Ou soit en guerre, ou soit
en temps de paix,/ Et en dormant n’épouventez moges/ D’effroy, de peur, ni
d’horribles mensonges/ Qui au reveil rendent I'hantransi/ Et sans nous suivre
arrestez-vous icy¥>. Bem assim, a morte do amigo de Francus, cujaéexis é
ignorada pelos leitores, é referida por Leucotlmbtam em forma de epitafio, sem
direito a nome ou a substancia: «Dessous ta manofele il eust soubmis/ Si le Destin
envieux eust permis/ Qu'il eust en Gaule ordonné daomée:/ L’homme n’est rien
qu'une vaine fuméé¥. Contudo, através de «une lamentable plaintexs astigo
parece adquirir alguma substancia. Francus ofdhecema mecha dos seus cabelos:
«Francus qui veut soubs les ombres descendre/ $esicheveux et les mist sur la
cendre:/ Cher compagnon prend de moy ce presesmidie du deuil que mon courage
sent/ Pour le regret d’une si chere peftésendo que, outrora, o herdi ja teria feito este
voto ao grande rio gaulés: «Promis en vouex audgfitenve gaulois”.

O reconhecimento ao amigo vem também da evocag@mndtimulo por parte
de Francus:

«Cher compagnon, ain¢ois second moyenne,
Je te suply ne te fache de quoy

Plus grands presens tu n'a receu de moy,
Qui suis bany sans foyer et sans terre,

Qui pour partage ay la mer et la guerre.

Mais si le ciel qui predit mon bonheur

Me fait un jour de ce peuple seigneur

%40 |bidem 1, 93-94, p. 34.
%41 bidem II, 644-648, p. 125.
%42 |bidem 11, 699-704, p. 128.
%43 |bidem 11, 327-330, p. 188.
44 |bidem IIl, 749-753, p. 208.
%4 |bidem IIl, 756, p. 208.
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Que Seine embrasse en son giron fertille,
Je batiray de ton nom une ville,

Et couvriray d'un tombeau solennel

Tes os couchez en repos eteriél »

Serd, pois, a toponimia a conferir algum estatutsta personagem. Este é o
verdadeiro reconhecimento para um heréi. Ronsardrdder-se inspirado na morte de

Misene para elaborar a sua concepc¢ao teérica thfiepi

As relagbes que se estabelecem entre a gesteedis & os seus nomes é, de

resto, objecto de reflexdo por parte de Ronsard:

«Et davantage je ne scaurois croire que Priam,drleeblydame, Alexandre, & mille
autres tels ayent jamais esté, qui ont tous lessr@reqs inventez par Homere: car si
cela estoit vray, les chevaliers Troyens eussenté i@ nom de leur pais phrygien, & est

bien aisé a cognoistre par les mesmes noms queelaegTroyenne a esté feinte par
Homeres*"’.

Os factos surgem, pois, a Ronsard desprovidos docseetexto historico e

geogréafico:

«(...) les fables qui en sont sorties depuis sontes puisées de la source de cest
Homere, lequel comme fils d’'un Daemon, ayant I'ésgurnatural, voulant s’insinuer
en la faveur et bonne grace des Aeacides (...g@ittune si divine & parfaite Poésie
pour se rendre, & ensemble les Aeacides par semiabjamais treshonoré?$

De resto, a epopeia ronsardiana é toda inteirareamtstruida no sentido de dar

a conhecer os nomes ilustres gregos:

«voyant que le peuple Francois tient pour chose @ssurée selon les Annales, que
Francion, fils d’'Hector aborda aux palus Maeotidede la plus avant en Hongrie, j'ay
allongé la toille, & l'ay fait venir en Franconié, laquelle il donna le nom, puis en
Gaule, fonder Péris, en I'honneur de son onclesP&ri.) & sur ce fondement de
vraysemblance j'ay basti ma Franciade de son nam.dsprits congoivent aussi bien
gue les corps. Ayant donc une extresme envie diieori@ maison de France, & par sur
tout le Roy Charles neufiesme, mon Prince et enked#sirant perpetuer mon renom a
l'immortalité (...) je n'ay sceu trouver un plus eleat sujet que cestui-c¥5.

%% |bidem IIl, 766-776, p. 209.

%47 |bidem «Epitre au Lecteur», p. 6.
%48 |bidem «Epitre au Lecteur», p. 6- 7.
%49 |bidem «Epitre au Lecteur», pp. 7-9.
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Ora, este objectivo atinge-se estabelecendo edligantre 0 nome mitico e os
nomes franceses : «reinscrire le nom de Francuslddaxique des noms antiques pour
fonder cet écho de Paris a Paris, cette rencoegetaimps, des lieux et des noms du
passé mythique et du présent francafs»Este recurso a explicacdo dos nomes vai
Ronsard busca-la Bneidg onde, no discurso de Japiter a Vénus, se estabela
paralelo entre 0s nomes troianos e romanos:

«Teu filho, o dele falarei ainda,

(-.r)

para te revelar o seu destino,

grandes guerras faré por essa Itélia,
altivos povos ficardo vencidos

e para os seus elevara muralhas,

leis afirmard até que ao terceiro ano
no L&cio reinara depois que os Rutulos
sob o jugo passaram trés invernos.
Entdo Ascanio, se menino ainda,

a quem se d4 também por nome ldlo
pois llo era enquanto se manteve

0 poder de llio, rei sera de tudo
enquanto o céu em si voltas dara

(-.r)

Trés centos de anos reinardo aqui

os que de Heitor descendem até quando
ilia sacerdotisa pertencente

a familia real terd gémeos

de que Marte ira tomar conta do povo,
marcia cidade dotara de muros

e de seu nome préprio o que é rom&rio»

Japiter inaugura o canto | dea Franciadecom uma explanacdo que vai do
passado, desde a guerra de Tréia, até a chegdétardris, gestas essas que traduzem,
precisamente, a fundacdo dos nomes: « De la Framagsanime a la main,/ (...)/ doit
surmonter les champs de Franconnie/ Qu'il nommeracth nom redout83, «Puis en
I'honneur de son oncle Paris/ Aux bords de Seiaefdnder Paris$>. A Historia de

Franca parece, assim, oscilar entresquecimento («En peu de jours le brave nom

650 Nathalie DauvoisMnémosyne, Ronsard, une Poétique de la méntdineoré Champion, p. 147.
®1virgilio, Obras de Virgilio: Bucélicas, Geérgicas, Eneida386-412, pp. 146-147.

%52 Ronsardla Franciade 184-187, pp. 38-39.

%53 |bidem 1, 203-204, p. 39.
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Troyen/ Perdra son lustre, & la ville deserte/ Seée poudre & de buissons
couverte$™ e a redescoberta do nome:

«De luy naistra le grand Roy Merovée

Par qui sera la ville relevée

Et les honneurs de son ayeul Francus

Ayant la Gaule & les Gaulois vaincuz

Ores par ruse, & ores par bataille,

Rebastira de Paris la muraille,

Et de rempars son mur enfermera:

La Gaule, apres, de Francus nommera

chef des Francois, qui pour la souvenance
D’un si grand prince aura le nom de Frang&»)

Ora, para atingir a pessoa do Rei (Carlos IXtarasRonsard recorrer ao nome
de Merovée:

«De Merovée, des peuples conquereur,
Viendra meint prince, & meint grand empereur
Haut eslevez en dignité supresme:

Entre lesquels un Roy Charles neufiestife»

Acresce ainda ao nome de Francus o epiteto detitect («Sur les destins de
francus Hectoridé®’ )para assim reavivar nele a lembranca de Heitarpag e o levar
a fazer juz a herangaVraye Troyenne, & nom Troyen, as tu/ Desja d’Hectablié la
vertu,/ (...)/ Ayant ta ville & ton pere oublié,l© la vertu compagne de la gloire/ A mis
au ciel, en terre la mémoir&%

Também o discurso do sacerdote de Cibele reabriuedor deste nome: «Donne
gu’un jour quelcun de nostre race/ Refonde Troyeudl repousse encor/ Jusques au
ciel le noble sang d’Hecto®S, bem como o da Fama, que assinala a troca de nomes
como principio de renovagao:

«Cette Déesse a bouche bien ouverte,
D’oreilles, d'ayeux & de plumes couverte,

4 |bidem I, 220-222, p. 40.

%5 |bidem |, 237-246, pp. 40-41.

% |bidem |, 247-250, p. 41.

7 |bidem I, 350, p. 46.

%8 |bidem |, 795-796; 824-826, pp. 69-70.
9|bidem |, 442-444, pp. 51-52.
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Semoit partout qu’Astyanax estoit Enfant d’Hector

(...)

Et qu'il failloit que la jeunesse active

Qui par la Grece est maintenant, captive,
Suivist Francus futur pere des Rois,

qui s’en alloit dedans le champ Gaulois
Replanter Troye & la race Hectorée

Pour y regner d’eternelle duré&»

O discurso de Helenin reitera este desidério depgdo do passado no futuro:

«Adong Francus qui seul prince commande
(...)/ Voulant sa main d’une lance charger,
D’Astyanax en Fancus fit changer

Son premier nom, en signe de vaillance

Et des soldats fut nommé Porte-Lance
Phére-enclos, nom des peuples vaincus
Mal prononcé, et dit depuis Francté»

O préprio canto Il € mais do que o0 momento de g@valo herdi, € também, e
sobretudo, o retorno a esta inquietacdo dos noni@sosn SO Francus apela a Japiter
em meméria do pai: «Grand Jupiter, n'obly les $@es/ Du pere mien (...)%, mas a
propria ira de Neptuno tem por base a sua lembraacgrimeiro rei de Trdia,
Laomédon: «Laomedon, prince de nulle foy/ (...)iufe Neptun’ en rage se tournoit/
D’ire bouffi, quand il s’en souvenoif®. E ainda a sua ameaca, que visa a raca troiana
inteira : «Perdant Francus & tout le nom Trof€fAi»Também Dicée faz reviver o nome
troiano : «C’est, 6 Troyens, vostre ancienne meCegte, dont Teucre autrefois est
issu,/ De qui le nom pour tiltre avez rec¥i»Esta transposicéo da terra grega parece
sé-lo, inclusivé, no sentido literal, segundo Me@Et par la mer emportez Ilioff.

Parece surgir uma terra primordial, local de meaérile mitos.

%0 |bidem I, 465-468; 473-477, p. 53.
%1 bidem I, 945-952, pp. 76-77.

%2 |bidem 11, 178-179, p. 102.

%3 |bidem 11, 19; 27-28, pp. 94-95.
4 |bidem 11, 116, p. 99.

%% |bidem 11, 618-620, p.124.

%% |bidem I, 868, p. 72.
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Phovere, ele proprio, refere a Francus essa waitgim: «En moy ne soit la mort
renouvellée/ De mon ayeul le superbe Talée,/ Quiedée, en sauvant des dangers/ Je
ne scay quels pyrates estrangers/ Ensorcela d'giqomemurmure®’. Francus é o
herdi que constantemente projecta o passado nmfutVoirray-je point une Troyenne
plaine,/ Voirray-je point ceste gauloise Seine/ @uest promise en lieu des larges
tours/ De Simois et Xanthe, dont les cours/ AroezbiTroye (...)$°®. Apropria-se de
um espaco através da evocacao dos nomes e luggpasshdo.

Assim, tal como Trdia, também a Gdélia é mitica, medida em que, para
Francus, esta Ultima é o objecto de uma recordagétalgica: «(...) la Gaule qui me
fuit,/ Terre estrangere, et qui ne veut m’'atterid@aie du seul nom j'ay prise sans la
prendre3®®. Ora, recordemos que, inicialmente, Francus ndm t®me. A sua
identidade é-lhe conferida pela recordagédo do nmom@no. E Francus quem refere ao
rei Dicée ser «Nourry sans nom, bien que hautem@f{°, desempenhando o papel de
anti-herdi, mais do que de heréi, apanhado quenfiarmadilha da sua propria
memoria. De resto, ndo serd 0 mitico argumentoteogulado por Ronsard no seu
«Epitre au Lecteur»?:

«Donc Lecteur, celuy qui pourra faire un tel ouea8 qui aura une bouche sonnant
plus hautement que les autres, & toutefois sapeie dans les nues, qui aura (...) les
conceptions plus divines, & les paroles plus hebées et recherchées bien assises en
leur lieu par art & non a la volee, donne luy lemde Poete.

A referéncia ao rei Carlos IX parece, todavia,l@rse deste tempo e espaco
miticos, sendo que essa referéncia € ela proptéagder Francus. Ronsard, mais do que

revelar os feitos herdicos, mostra as potenciaiisaple a Historia de Franca apresenta.

%7 |bidem 11, 1145-1150, pp. 152-153.

%8 |bidem IIl, 225-228, p. 183.

9 bidem 11, 208-210, p. 182.

70 |bidem I, 528, p. 119.

®"1|bidem «Préface surba Franciade p. 345.
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Ele acredita haver uma incompatibilidade entre etd de Francus, que ele trata

enquanto poeta e os feitos dos reis de Franca:

«(...) il ne s’excuse pas seulement en invoquantetgponsabilité du roi, mais en
supposant qu’'une possibilité de vertu jaillit deirlemombre. Plus encore qu'a une
exigence didactique cette innombrable copie renemie virtualités de la nature du
langage, de lintertexte et de I'histoire, et égfiimée a ce titré%>

Retomando as ideias iniciais deste capitulo, canwecordar, entdo, que o
Renascimento francés se inspira, uma vez mais,auzlm homérico. A partir deste, os
tedricos reflectem sobre 0 poema épico, encaranclmam um universo que pde em
cena personagens que actuam de acordo com a sligdmsocial. Uma das exigéncias
do texto épico é a exaltacdo da fundacédo de urn eedo proprio soberano desse reino.
Assim, e porque as condi¢des historico-politicag-daca se encontravam instaveis, o
poema épicoLa Franciade surge como uma forma de glorificar o rei Carlos IX
Exactamente porque se trata de um pedido do ppema apresenta algumas falhas na
sua génese ao escolher o argumento da origemdreiara composi¢ao da figura de
Francus. Podemaos, pois, concluir que nao estavanidias, a data, as condi¢des para o
aparecimento da epopelsa Franciade porque povo e poeta se encontravam em
processo de construcdo de identidade. Ronsardug@gmgppcurava «recommander son
oeuvre par le jeu d’'une signature: la sienne é¢ ¢kl Roi’"® e o povo, porque saia de

um periodo conturbado da sua historia.

672 Anne Pascale Povey-Moundulmaginaire Cosmologique de Ronsag 749.
673 Daniel MénagerRonsard, le Roi, le Poéte et les Homnpe$14.
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Capitulo V- Sintese Comparativa do tratamento da §ura do Herdi n'Os Lusiadas

e emLa Franciade

A viagem dOs Lusiadas porque verdadeira, opbe-se a faceta miticaLae
Franciadee surge num contexto historico-social que a tammarescindivel: «O tu, a
cujos reinos e coroa/ Grande parte do mundo esiédgda (...)/ Te avisamos que €
tempo que ja mandes/ A receber de nés tributosdgesti*. Aqui reside a sua grande
riqueza; os feitos sdo actos reais, ndo sdo mitidesim, o «bicho-da-terra tao
pequeno», em consequéncia da «queda», vird a emdpreeste feito, que o levara ao
limite das possibilidades humanas. Operar-se-iametamorfose, no sentido em que o
«bicho-da-Terra» (a imagem do fraco humano) sefsam&’>, pois, «Por meio destes
horridos perigos,/ destes trabalhos graves e tevhédeancam os que sdo da fama
amigos/ As honras imortais e graus maiot&s® objecto desta metamorfose seria o
conhecimento, a «imortalidade astral». Mas, seda Wiumana é resultado da opcao
entre a razdo e o esfoféf s6 se consegue vencer se a Providéncia ndo dasanop
homem: «Porque mui pouco val esforco e arte/ cdnfeanais vontades enganosas;/
Pouco val coracdo, astticia e siso,/ Se |4 dos @usem celeste avist$

Os heréis das duas epopeias parecem dependeresempintervencao dos
deuses. Sendo vejamos: com Vasco da Gama assisliseguinte caracterizacao:

«Vasco da Gama, o forte capitdo,/ Que a tamanhpgesas se oferece,/ De soberbo e

67 CamBesPs LusiadaslV, 73, p. 226.

67> Maria Leonor BuesclEnsaios de Literatura Portuguesaditorial Presenca, p. 32.
67 CamBesPs LusiadasVI, 95, p. 319.

7" Borges de Maced®s Lusiadas e a Historja. 90.

678 CamdesPs Lusiadagll, 59, p. 116.
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de altivo coracéio,/ A quem Fortuna sempre favofé&emas também Francus depende

do auxilio dos deuses:

«Disant ainsi ce grand dieu belliqueur

De Francion enflama tout le cueur

Luy dechira le bandeau d’ignorance

Et le remplit d'audace & de puissance

I lui souffla un honneur dans les yeux,

Le fit ardant, aux armes furieux,

Et tellement sa présse ralume

Qu'il aparut plus grand que de coutume.

Si que, marchant au milieu des plus forts

Haut releve, de la teste & du corps/ Les surpagsgh™.

Aqui reside sobretudo a diferenca de Camdes mep@peias em que se inspira:
«Jamais o épico luso viu em Gama um heroi plasnmadomoldes da antiga poesia
épica (...) Seria ridiculo um heréi a maneira hooagierir-se ao enfrentar um bando de
selvagens¥'. Gama surge sempre como o perfeito Fidalgo, agueese «preciso for,
perderd a vida para servir a Deus e a seli®fei®ara Camdes, o heréi é aquele que
«arrisca a propria existéncia em nome de DeusRétia (...)3*2

Nem quando é ultrapassado por factores externofier6i Gama surge
diminuido: «Para aqui se deter ndo vé razdo/ Qakitada a terra Ilhe parece./ Por
diante passar determinava,/ Mas n&o Ihe sucedea coiava$®® «Louvam do Rei os
Mouros, a bondade/ Condicdo liberal, sincero peifdagnificéncia grande e
humanidade/ Com partes de grandissimo respéitd®s portugueses sdo uma «gente
forte e de altos pensamentos» de quem os eleménmtaniedo. Tudo sera transformado

pelo seu fog¥®. Mas este fogo é aquoso, maritimo: «o mar seniéogos acendido/ E

679 |bidem I, 44, p. 66.

%% Ronsard|.a Franciade |, 831-841, p. 71.

%1 Ma Helena Cunhd,irismo e Epopeia em Luis de Cam@es53.
%82 |bidem p 54.

%3 |bidem p. 54.

%84 CamBesOs Lusiadagl, 44, p. 66.

%5 |bidem I, 71, p. 120.

886y, K. Centenol.iteratura e Alquimiap. 24.
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ndo menos a terra (..5% A descricdo de Vasco da Gama é a de alguémostmrikDe
botdes de ouro as mangas vém tomadas/ (...) / ldascaoldadescas, recamadas/ Do
metal que a Fortuna a tantos nega; E com pontasesdmo, delicadas/ Os golpes do
gibdo ajunta e achega; Ao Italico modo a aureadesffd Ouro e vermelho remetem-
nos para o poder e a iluminagdo. No entanto, BEgEsgrge Como um jovem 0cCioso que
«de ses poumons va respirant la vie/ Dedans Betheot ces champs, ou la voix/(...)/,
Pres d’Helenin son oncle & d’Andromache/ Qui saosrteur par les tourbes le cache/
Desja la fleur de son age croissant/ Va d’un poit don menton jaunissant/ Et tout son
cueur bouillone de jeunesse/: Je ne veux plus lamguisse en pares$e%

O sentido do portugués herdi é o de unificados ¢leerras com Castela, com o0s
Mouros, tudo esta sob o signo da espada e do fegfes elementos estdo sempre
presentes como simbolo do que Durand considerartalilade, a ascens&d A
transgressao liga-se aos feitos do her6i: é trapsgo nas «ondas pér vela em lenho
secos®, «o fogo que ajuntou ao peito humano/ Fogo que umdm em armas
acendeu¥”? e «Nenhum consentimento alto e nefando/ Por fteyog, agua, calma e
frio/ Deixa intentado a humana geracid»N&o ha atrevimento a que a humanidade
escape. Também Francus ousa finalmente e «s’engargaon navire,/ Les avirons a
double rang on tire:/ Le vent poupier, qui fortemesouffla/ Dedans la voile, a plein
ventre l'enfla,/ Faisant siffler antennes & cordadgea nef bien loing s’escarte du
rivage,/ L’eau sous la poupe aboyant faict un Pruih train d’escume en tournoyant la

suit »°% Mas sem estas transgressées nao haveria pragresso

687 CamdesQs Lusiadagll, 91, p. 128.

%38 |hidem 11, 98, p. 130.

%89 Ronsardl.a Franciade I, 142-150, p. 37.

9 Gilbert DurandAs Estruturas Antropolégicas do Imagingrim 88-90.
91 CamBesPs LusiadaslV, 102, p. 236.

%92 |bidem 1V, 103, p. 236.

%93 |bidem 1V, 104, p. 238.

94 Ronsardla Franciade I, 1208-1216, p. 90.
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Camdes sintetiza, no canto VI, os requisitos ddihePor meio destes térridos
perigos,/ Destes trabalhos graves e temores,/ gédraros que sao de fama amigos/ As
honras que ele chame proprias suas;/ Vigiando gndeso forjado acgo,/ Sofrendo
tempestades e ondas cruas/ Vencendo os torpesiricmgaco’”. O caracter heréico
adquire-se com esforco fisico e moral: fazendoliggi suportando as armaduras, as
tempestad®@®®. A utilizacdo dos adjectivos «subido», «soberanedorte» é
determinantes na epopeia camonfahaA altura, o brilho e a forca séo os valores
heréicos supremos no poema de CamBés»

Pela ascese fisica, situar-se-a no «alto assdbsterascese estaria ao alcance de
todos e ndo s6 de alguns eleitos: «Que quem quoipreepdde; e numerados/ Sereis
entre os herois esclarecid6$» Mas Camdes também denuncia aqueles que nada
fazem, mesmo sendo nobres, para alcancar o eswutwerdis: «Ndo encostados
sempre nos antigos/ Troncos nobres de seus ardeegsdNdo nos leitos dourados,
entre os finos/ Animais de Moscévia zebelind¥:»Mas ha também o excesso de
ganancia, como aponta o Velho do Restelo, e que podstituir um monstro a
dominar: «Veja agora o juizo curioso/ Quanto no @ssi como no pobre,/ Pode o vil
interesse e sede imiga/ Do dinheiro, que a tud@hdga¥°. H4, todavia, um monstro,
Fama, que, s Lusiada$? e emLa Franciadé®, surge associado & ideia de bem. E
ela que impede Baco de continuar a mover persegugd Portugues®é e, em

Ronsard, enquanto voz publi€a divulga os feitos de Francus:

69 CaméesPs LusiadasVl, 95-97, pp. 319-320.

%% angrouvaA Viagem na Poesia de CampEsndacéo Calouste Gulbenkian, p. 38.
%97 Ant. J. Saraiva, prefacio@s Lusiadasedicdo Figueirinas, p. 30.
%% |hidem, p. 30.

699 CamdesPs LusiadaslX, 95, p. 438.

" 0s LusiadasVl, 95, p. 319.

1 1bidem 96, p. 396.

92 |bidem IX, 44-46, p. 420-421.

93 Ronsard|.a Franciade I, 453-480, pp. 52-53.

94 0s LusiadaslX, 46, p. 420.

%5 Zacarias Nasciment@s Mitos GregosPlatano Editora, p. 71.
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«En-cependant la pronte Renommée

Au front de vierge, a I'échine emplumée,
A la grand’bouche, avoit ja respandu

Que Mercure est du haut Ciel descendu,
Et qu'il avoit d'une voix corroucée

Par Jupiter Andromache tansée,

Et par sus tous Helenin, qui scavoit
L'arrest de fer que le destin avoit

escrit au ciel pour cet enfant qu’on nomme
Astyanax (...)%.

A definicdo de poesia dada por Ronsard, no prefd@stumo da sua epopeia, €
a de uma linguagem assente em metéaforas e pesiftasgidas em Virgilio: «Figures,
Schemes, Tropes, Metaphores, Phrases & periphest@sgnees presque du tout, ou
pour le moins separees de la prose triviale & \tdgd...) & les illustrant de
comparaisons bien adaptees de descriptions flofitlesA comparacdo é um dos

recursos mais utlizados por Ronsard. Disso mesRmeta da conta :

«Car toute ainsi qu'on ne peut véritablement dimecarps humain beau, plaisant et
accompli s'il n'est composé de sang, veines, até@e tendons, et surtout d'une
plaisante couleur: ainsi la poésie ne peut-étrmsghte ni parfaite sans belles
inventions, descriptions, comparaisons, qui sostrlers & la vie du livre qui veult
forcer les siecles pour demourer de tout memo®nieux & maistre du temp&%.

Contudo, realga que o estilo épico «doist étred,ofntantost non, car c’est un
extreme vice a un orfévre de plomber de I'0t»

Também Camdes recorre a comparagdes e imagescuasiio dos deuses no
Olimpo assemelha-se ao vento, o proprio movimeetdupiter faz tremer o Olimpo:
«Co’o conto do bastdo no sélio puro,/ o céu tremeedpolo, de turvado,/ Um pouco a
luz perdeu, como enfiado.” Ou, ainda, na violéncia com que Vénus descreu#oaq

gue serdo as guerras originadas pelos Portuguesesente:

"% Ronsard|.a Franciade |, 453-462, pp. 52-53.

97 |bidem,«Préface suta Franciade, p. 332.

%8 Citado por Michel Simonin ifiraités de Poétique et de Rhétorique de la Renaissa. 434.
" Ronsard, prefacio dea Franciade p. 346.

"% CaméesPs Lusiadagl, 37, p. 64.
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«Nunca com Marte instructo e furioso
Se viu ferver Leucate, quando Augusto,
Nas civis Actias guerras animoso

O capitdo venceu Romano injusto,
Que dos povos da Aurora e do famoso
Nilo, e do Bactra Citico e robusto

A vitoria trazia e presarica,

Preso da Egipcia linda e ndo pudica»

O épico portugués recorre também aos latinismasete», «orbe», «vésper»,
«indigete», «aruspice». Consegue ainda descrigdeimdsas: «eblurnea luz», «nitidas
estrelas», «lUcidos planetas», «argénteas ondasx»capirastam com sSons ASperos:
«trovdo horrendo de Vulcano, furia horrenda de Olept, «subitas trovoadas
temerosas», «ventos hérridos», «serra aspérrinas2eA adjectivacdo é abundante e
expressiva: «eblrneo», «aténito», «indémito», <how, «crepitante», «ignaro»,
«inulto», «infando», «facundo», «vetusto», «lactesrastino», permitindo avivar o
lado pelo qual as pessoas, coisas e acontecimgatizam novo relevo e forga,
ganham, sobretudo, a sublimidade adequada & emémgida’’®. Hernani Cidade
considera que Camoes,

«seguindo a norma, recebeu sugestdes, colheuwgdimditeral de um ou outro verso,
adaptou mais de um passo; mas como se 0s aurgadteas virgilianos em suas maos
de artista logo adquirissem ddctil brandura (ugsg todos recebiam (...) além de feicédo
que os adaptava ao novo contexto, nova comociuie@s

A funcéo primordial do poema épico parece ser gatantir a imortalidade do
her6f*>. Porém, alguns autores consideram que a sua @mp@atvai além disso e que
se procura «rendre intelligible I'existence humaln® Caliope, deusa da epopeia,

também é a deusa da filosofia e representaria amsublimado, 0 mundo idealizado.

"bidem II, 53-54, p. 114.

"2 Hernani Cidadd,uis de Camées, o Epicp. 63.

3 |bidem p. 64.

" bidem pp. 46-47

"5 Bruno Méniel, Renaissance de I'épopée : la Poésie Epique en Erdecl572 & 162p. 95.
"%|bidem p. 95.
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Dai a necessidade de os herdis se mostrarem wdgueemo forma de propor, de
apresentar modelos. Atente-se em Aristoteles gusidera que a poesia é mais racional
do que a Historia por estabelecer uma relacdo dgacaPor isso a poesia é algo de
mais filoséfico e mais sério do que a histéria,spmfere aquela principalmente o
universal, e esta, o particular: Contudo, a poesia: «(...) n’est rien d’autre ge’'u
philosophie premiére, laquelle, pour ainsi dire tnegse oculte de la vie civilisée et
louable, tirée du fond de cette vie (...) nous devectifier nos actiond¥’. Procura-se,
pois, a virtude e a perfeicdo humanas atraves elsigno

A ideia de epopeia surge ligada ao especularreflecte a criagao universal,
mas traduzindo uma visdo aristocratica da sociedam® vista a real¢car os feitos do
heroi. Aristoteles concebe que os aconteciment@nsadeiam de forma verosimil até
ao desenlace, sendo que as personagens estdoisathasda accdo, e esta ndo tem
limite de temp&™. Através das visdes, pressagios, profecias, d tema possibilidade
de conhecer o seu destino, bem como o [éfto® destino do heréi esta ligado a
natureza que sustenta a empresa épica, orientadiasa® oponente, na medida em que
0 submete a provagdes. O herdi sente-se despogado & natureza incontrolavel:
«J’eusse eu ma part aux tombeaux de mes pereg/ iIQatten que ces vagues ameres/
Pour mon sepulchre (...

O papel doFatum parece determinante na epopeia, ligando-se aardean

tempo, a sua inexorabilidade:

«O Fado, afinal, € na epopeia camoniana aquilo dpénterior mesmo do texto, o0s
discursos do Velho do Restelo e do gigante Adamas®fazem entrever com clareza:
uma fronteira nitidamente assinalada, & margem ditwacdo humana (eu diria quase

"7 Aristoteles Poéticg 1451b, p. 115.

"8 Bruno Méniel Renaissance de I'épopée : la Poésie Epique en Erdecl527 a 1627, 95.
19 Aristoteles Poética 1449b, p. 109.

20 Bruno Méniel Renaissance de I'epopée : la Poésie Epique en Erdecl527 a 162p. 118.
21 Ronsardl.a Franciade Il, 185-187, p. 103.
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existencial) que s6 o orgulho cego, o sobejo atrewto, incitam a ultrapassar, violando

os vedados términos em busca de uma gloria promnetig preco inevitavel €, alias, a

dor e o luto$*

Ofatum,que tudo subordina @s Lusiadas«é uma forca cega e inatingivel que
tudo comanda, a que todas as coisas e pessoassemidias. Ele € anterior a tudo, é
superior aos deuses (...) e tem de cumprif?3eBodemos entdo dizer que, & medida
que o heréi ascende ao prémio eterno, acompanhaandicdo tragica ddatum
«Agora com pobreza avorrecida,/ por hospicios athdegradado; agora, de esperanca
ja adquirida de novo, mais que nunca, derrib&do»

E exactamente a figura da Musa que parece estae limite entraquilo que
€ a subjectividade do autor e a tradicdo épicare@ndesordem duma palavra poética
gue se deve inventar e a ordem das palavras cadalse¢mpostas pelos modelos do
passado¥°. Por outras palavras, a Musa transfigura os fadmsquotidiano em
experiéncias miticas, o passado em presente.

Homero é, no conceito ronsardiano, o pintor degena : «Car en telle peinture,
ou plustost imitation de la nature consiste tolgmé de la Poesie Heroique, laquelle
n'est qu'un enthousiasme & fureur d’un jeune cemvé®. Mas é Virgilio que surge

como o0 modelo supremo da poesia de Ronsard :

«ll ne faut s’esmerveiller, si jestime Virgile @wexcellent & plus rond, plus serré, &
plus parfaict que tous les autres, soit que degenmr@esse mon Regent me le lisoit a
'escole, soit que depuis je me sois fait une idéeses conceptions en mon esprit
(portant toujours son livren la main) ou soit que I'ayant appris par ccesrrden
enfance, je ne le puisse oubli&»

2 Ettore Finazzi-Agré, «Os Lusiadas e as Musagctas da V Reunido Internacional de Camonistas,
Universidade de S&o Paulo,99.

2 Gladstone Chaves de Melo, «O Fatum e a Divinai@ocia em Camdes» #ctas da V Reunido
Internacional de Camonistap. 87.

22 Os LusiadagsVll, 80, p. 354.

2 Ettore Finazzi-Agré, @s Lusiada® as Musas» iActas da V Reunido Internacional de Camonistas
Universidade de S&o Paulo, p. 102.

26 Ronsard, «Préface suta Franciade p. 345.

2T |bidem p 339.
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La Franciadeexp®e, portanto, os mitos, socorrendo-se da artepdindre» de
Homero e utilizando a retérica virgiliana. E umaegia que parece erigir-se como uma
fuga, quicd mesmo uma renuncia ao género épico@i@ndo uma linguagem que
traduza uma apropriacdo de um tempo e de um espag@s da linguagem do mito e
da memoaria. Ronsard, de resto, considera a suai@pem romance: «Bref ce livre est

un roman comme lliade, I’ Aeneide’?®

, pretendendo glorificar a dinastia dos Valois
através da perenidade dos mitos.

Por questBes de economia temporal, na epopefa-akea ordem cronoldgica da
histéria, dai o inicion media resem que se privilegia erdo artificialis. E na narragéo
que se expde a tematica herdica: confronto conmntgo, com as forgas sobrenaturais,
o caracter bélico, sendo que «ambiguo, mergulhadita no fulgor dos deuses, o heroi
conserva as faculdades mégicas de comunicacdo tmsn Ele sabe amansar ou
dominar as forcas sobrenaturais e, por metoniméicjppa no seu inquietante
horror»’?°. Mas Ronsard, ao contrario de Camées, néo inigipopeia in media res
Logo no canto | assistimos & metamorfose de um:Her@ncus. Este afirma-se jA como
tal a partir do momento em que Mercurio lhe rewetu destino: «A peine eut dit qu'il
vient/ Hors du foureau tirer sa large espée:/ Dupda corde en deux pars fut coupée/
Qui la navire au rivage arestoit (.’3% Contudo, através da utilizaco da palavra ndo
conseguimos tomar conhecimento da maturagédo eédcberoico. Ao imperativo das
ordens de Jupiter, Helenin e Marte, Francus op0eagdo. Durante todo o canto |,
assistimos, por um lado, ao ressoar da palavralpiéed e a sua passagem a acto. O

estatuto herdico de Francus devera consolidar-ke gadavra, na interaccdo com 0s

seus companheiros mas sera Mercurio que assurmadressao de Francus.

28 |bidem «Epitre au Lecteur», p. 5.
2 Carlos ReisDicionario de Narratologiap. 131.
"0 Ronsardla Franciade I, 1168-1171, p. 88.

125



O encontro com a figura do monstro (revelada eav®e e Adamastor) néo
deixa de ser uma procura de si proprio, de novémes& Podera surgir associado a
voragem do tempo e da vida. Associado a ele estédn e, consequentemente, a ira
que, muitas vezes, é produto do primeiro. Tal §t@ éeambém presente na tempestade
desencadeada por Juno contra Eneia®sNusiada® emLa Franciade a ira adquire
a forma de monstro com os deuses marinhos: «Oss/enam tais que nao puderam/
Mostrar mais forca de impeto cruéty ou «Quantos montes, entéo, que derribaram/ As
ondas que batiam denodadas!/ Quantas arvores \eglfeagcaram/ Do vento bravo as
farias indignadas®” e, emLa Franciade «Tandis les vents avoient gaigné la mer,/ Flot
dessus flot la foisoient écumer,/ La renverantahdfjusques au feste,/ Une importune
outageuse tempeste/ Siflant, bruiant, grondantesant$>

De notar que, ®s Lusiadaso monstro surge representado na maquina do
mundo: «Bem vés como se veste e faz ornado/ Co @mgo d’'ouro, que estelantes/
Animais doze traz afigurados,/ Apousentos de Fighiteldos»>* e, ainda, «Andrémeda
e seu pai, e o Drago horrend®» Poder&o talvez indicar «a ambiguidade da vida e d
morte que subjaz & energia césmica e a propria idei monstro3°. Representada
como um monstro surge também a prépria tromba imarit’'Os Lusiadas

«Qual roxa sanguessuga se veria

Nos beicos da aliméaria (que, imprudente,
Bebendo a recolheu na fonte fria)

Fartar co sangue alheio a sede ardente;
Chupando, mais e mais se engrossa e cria,
Ali se enche e se alarga grandemente:

tal a grande coluna, enchendo, aumenta

A si e a nuvem negra que sustefita»

31 CamdesPs LusiadagVl, 74, p. 311.

32 |bidem, VI, 79, p. 313.

33 Ronsardla Franciade Il, 151-155, p. 101.

3% CamBesPs LusiadasX, 87, p.479.

35 |bidem, X, 88, p. 480.

38| angrouvaA Viagem na Poesia de Campps33.
37 CamBesPs LusiadagV, 21, p. 251.
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Na Odisseia o0 herdi fica submerso, mas consegue salvar-seEmada é
também a tripulacdo que é atingida.ON’ Lusiadasa fala do heroi, a tempestade
encapela-se: «Assi dizendo, os ventos que lutaZambo touros indomitos, bramando,/
Mais e mais a tormenta acrescentavam,/ Pela miixkr@a assobiando./ Relampados
medonhos néo cessavam,/ Feros trovles, que vépseapando/ Cair o Céu dos eixos
sobre a Terra,/ Consigo os Elementos terem guéfra»

Viajar é levar as suas convicgoes, ideias ao Qytem mesmo tempo, recriar-se
nesse contacto: «Despois de procelosa tempestadairNa sombra e sibilante vento,/
Traz a manha serena claridade,/ esperanca degsdivamento;/ Aparta o Sol a negra
escuridade,/ Removendo o temor ao pensamento:/ msdReino forte aconteceu/
Despois que o Rei Fernando falecét.»Ao cenario maritimo’®s Lusiadasadaptam-
se os adjectivos: «largo», «longo», «remoto», «gesinsano», «bravo», «roucd®
As naus, os barcos, os lenhos sdo um suporte quatgananter a esperanca de
salvacdo face ao periffa

Ora, as figuras do Adamastor e de Phovere premsgemtimamente com o
conceito de rito de passag€fm sendo que, na epopeia camoniana, a passagem &,
efectivamente, de uma civilizacdo a outra: da ezieopara a asiatica. Ainda que o
caminho para o Oriente ndo fosse de todo descalt)exiAdamastor, enquanto ilusdo
(prépria ao rito de passagem), é um sinal de aé@lveg, da vertigem do desconhecido.

A nocdo de Eu/ Outro € uma nocgao recorrente queesele com a nocao de limite e

gue, por sua vez, vem do conceito gregtyaris,de desmedida, laybris dos antigos

38 |bidem VI, 84, p. 315.

" bidem, 1V, 1, p. 200.

"“Olbidem 1, 19; 1, 45; 1, 52; 11, 54; 11, 104.

"1 5jlvio Castro, «Metafora do Naufragio e Viagem@amdes» irictas da V Reunido Internacional
CamonistasUniversidade de Sao Paulo, p. 716.

42 | LangrouvaA Viagem na Poesia de Campps35.
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heréis tragicos. O Adamastor, Phovére (e, tambémellbo do Restelo) erguem-se
como vozes denunciadoras da importancia de respsits limites.

Mercurio é uma figura determinante, sej@#’'Lusiadasseja enla Franciade
Nas suas viagens parece tender para a luz, parazao,r portanto, para 0
esclarecimentd?® O deus é «guia das almas, o deus da eloquéneidenucapacidade
de contribuir para que a mente humana se dirija pacéu, através da razéo; é o
mediador entre os mortais e os deuses, harmonizaatiibase e anabasé»
Juntamente com a Fama intervém no sentido de coewem povo de Melinde:
«Consigo a Fama leva, por que diga/ Do Lusitanoeggpgrande e raro,/ Que 0 nome
ilustre a um certo amor obrigd® Este deus tem também uma intervencéo
determinante no sonho de Vasco da Géfnauja presenca visa o esclarecimento da
inteligéncia e o descobrir de um novo camifthatravés do «trabalho subterraneo da
razdo, através dos sonh8¥»Através do seu caduceu, simbolo da naturezastmali
incorpora 0s principios contrarios que constituem eondicdo essencial do
desenvolvimento da inteligéncia: separar as cquaes ndo se confundir mais com elas
e distanciar-se de si mesmo (/!9»

No século XVI, o culto dakphrasis juntamente com Bventiq é retomada a
partir da Retdrica anti¢¥. Pintura e poesia aliam-se, de forma a valorizdisourso.
Paisagens, rostos, figuras adquirem um realcecpkati Ora, akphrasisesta presente
também nOs Lusiadas Camdes, ele préprio, define a poesia como «aungingque

fala»>', enraizada que esta na tradic&o aristotélica deacarte é imitacdo da natureza.

43 |bidem p. 210.

44 1bidem p. 210.

45 CaméesPs Lusiadagll, 58, p. 116.

"% |bidem, I, 64, p. 118.

"7 |bidem I, 65, p. 118.

48 | angrouvaA Viagem na Poesia de Campps213.

49 Chevalier Dicionario dos Simbolg®. 449.

0 patrizia CastelliAs Estéticas do Renascimeritorial Estanpa, p. 100.
51 CamBesPs LusiadagVlIl, 41, p. 377.
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O poeta continua, afirmando: «Feitos dos homens eueretrato breve,/ A munda
poesia ali descrev&, ou ainda: «E, como a seu contrario natural/ upanque fala
querem mal%® A descricdo do palacio de Neptirioseria outra daskphrasis Esta
retrata os quatro elementos, a guerra dos Gigaaotdsa os deuses, Neptuno e Minerva
doando aos homens o cavalo e a oliveira. Estaidasceé feita a partir da optica de
Baco. Estas imagens parecem contar a criagdo ddananevolugcéo do caos para o
cosmos, da ordem para a desordem. Ora estas imagentam para «uma Vvisdo da
histéria como sucessdo e transformagdo, como tetepmudanca, lugar de gloria
passageird®”. A representacdo plastica marca presenca tambgmantdes do palécio
do Samorin™®, cujas cenas remetem para a ocupacdo da indifoqpas estrangeiras
sendo a explicacdo das mesmas dada pelo’podtapintura nOs Lusiadasepresenta
sempre os feitos vitoriosos, enquanto a esculepeesenta as derrotas. Esta adequacgao
das artes parece estar em conformidade com a aidierarquia das mesmas durante o
Renascimento. Leonardo da Vinci considera que tnairé superior a escultura, visto
esta ndo poder reproduzir a cor da natureza, selgnpo, mais limitada®. Paulo da
Gama apresenta a «narrativa de exaltacao de pembigyueses, da sua accao ao servico
dum ideal de afirmacdo do valor humano marcado giet@nséo transcendente que o
Cristianismo Ihe conferé’.

Repare-se como a prépria Histéria de Portugabritacda seja através das
bandeira, seja através da «maquina do mundo». Mste éambém uma preocupacgéo

em traduzir o movimento, o sensorial. Este é dadavés dos fendmenos fisicos (a

52 |bidem 76, p. 352.

53 \bidem 41, p. 377.

> |bidem VI, 10-13, p. 288-290.

%5 M2 Lucilia G. Pires, «Descrigéo Retérica e NaroaEfiica nOs Lusiadas in IV Reuni&o
Internacional deCamonistasOficinas Graficas Barbosa e Xavier, p. 478.

56 CamBesPs LusiadagVll, 51-54, p. 344.

"|bidem VII, 51, p. 344.

8 Me Lucilia Pires, «Descricdo Retérica e Narrac@ick nOs Lusiadas in IV Reunio de Camonistas
p. 480.

9 |bidem,p. 481.
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tromba maritima) e do som de uma batdthaE também este um processo de
«pintura¥®’. Camées pretende cantar a nobreza (a ideologentéff?, articulando-a
com o discurso épico. Chega mesmo a propor aoseiasr o ideal her6id8®> Os
herdis que mancharam a Histéria de Portugal estSenées das bandeiras que Paulo da
Gama descreVé&'. Isto porque o heréi é «defensor dos fracos erigois» . O autor
acredita que herdis como Afonso Henriques, Nuncarls, D. Jo&o | ndo tém uma
verdadeira caracterizaco «sdo medalhdes converside guerreiros®’.

Em Ronsard, akphrasistambém esta presente, aquando da tempestade («Armé
d’éclairs & de vagues profondes/ N'avoit cesséalementer les ondes/ Sans plus la

nef de Francus resistoft¥) e na luta com o gigante:

«Francus le prend, le presse & le tourmente,
Et tellement le courage luy vient

Que d’'une main & de l'autre le tient,
Pousse & repousse & d’un tel neud le serre
Que des arcons tous deux tombent a terre
Comme grands pins. Le harnois fait un bruit
Dessus leur dos. La colere les suit !

Mais aussi tost que la terre presserent

Plus que jamais au combat s’élancerent
Comme lions de puissance indontez:

Le fer tranchant sacquent le leurs costez,
Qui se cachoit d’'une alumelle fine

Du long la cuisse en leur gaine ivoirine
Entre I'ardeur, la haine & les efforts,

Une fureur leur rechauffa le corp&

Em Camdes, a representacdo pictorica eternizaeibss,f fa-los entrar na

intemporalidade. Estabelece uma linha evolutivajgt@rancia ao conhecimento, do

%0 CaméesPs Lusiadagl, 88, p. 82.

8L Ant. J. Saraiva, prefacio@s Lusiadasedicdo Figuerinhas, p. 34.
%2 Ant. J. SaraivaPara a Histéria da Cultura em Portugalol. Il, p. 134.
%3 CamBesPs LusiadasX, 146-149, pp. 504-505.

“*|bidem, VIII, 41, p. 377.

%5 Ant. J. Saraival.uis de Camdep. 147.

%% |bidem p. 160.

*” RonsardLa Franciade Il, 301-303, p. 109.

%8 |bidem 11, 1358-1372, pp. 165-166.
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mito & hist6rid®®. Esta transformacdo dar-se-4 com o esclarecindmtmaquina do
mundo que inaugurard uma nova cosmod&hi®s Lusiadagparecem ser a realizacéo
da «utopia renascentista», em que tudo esta emitpelfarmonia, os elementos e o
homem com esse mesmo universo. Como observa Jose NPartins: «L’unité
cosmique est seulement une image de la penséermimyai, en recueillant la lumiére
divine, fait tout remonter & celle-¢f%.

A semelhanca d&neida em que é o povo romano que € verdadeiramente
glorificado, exaltando-se a fundacéo de R8Mmaambém Os Lusiadaso é o povo
portugués. O herdi, numa e noutra epopeia, € uno fimstrumento do destino. A
importancia conferida a Historia de Portugal € mheirgante e unificadora da accao
portuguesa na sua luta contra o inimigo («o tommaaklita’’®) e prenunciadora,
inclusive, do movimento de luta que ha-de espabkapor todo o mundo contra a
religido islamica. O autor @s Lusiadasao colocar os Portugueses ao servico de uma
guerra Santa, insere-0s num movimento mais abrégeso servico de uma vontade
colectiva maior, que tem por objectivo a transfggdmado mundo em um Império
portugués e cristad¥.

Face a definicdo dada por Francus no canto Vyaaestada na ilha de Creta
pode ser vista como estando nos antipodas do meroi& vivéncia que o herdi
experimenta aqui € uma vivéncia ligada a mortetaCsignifica o comeco, a origem do
herdi. Apresenta, contudo, caracteristicas de i@flde ventre materno. Liga-se a

pulsdo de morte, a procura de realizacdo dos opsaio Eu. Opde-se, pois, a ideia de

%9 M2 Lucilia Pires,« Descricdo Retérica e Narrafiyaca nOs Lusiadas in IV Reunido de Camonistas,
p. 483.

"0 bidem p. 483.

"1 José Pina Martind/isages de Luis de Camdé&sindacdo Calouste Gulbenkian, p. 70.

"2 Reis Brasil Actas da 12 Reunido Internacional de Camonjstasnissdo Executiva do IV Centenério
da publicacdo @®s Lusiadasp. 217.

"™ paulo Fernando Oliveira, «Literatura e Histéria@sLusfadas in 1° Congresso Internacional de
estudos CamonianpBundacao Calouste Gulbenkian, p. 412.

™ |bidem,p. 414.
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heroismo ligado a luz, as armas, comandado segupdacipio da separagcédo e ndo da
unificacdo. Todos estes simbolos sdo meios pangiatb céu, a verticalidade. A
ascenséao (ou verticalidade) é o que permite ad benguistar a luz e ndo mais temer
as trevas: «(...) talvez a nocao de verticalidamacceixo estavel das coisas esteja em
relacdo com a postura levantada do homem, cujadipegiem Ihe custa tantg%

E este mundo virado para as origens que o hew@rélaeixar. A permanéncia
em Creta representa um retrocesso no seu perceen@icdt «Surgis au lieu qui fut votre
naissance°. Ora, o trajecto do heréi devera reconciliar @desagonismes dans une
complémentarité, et dans un dynamisme organisatnire verticalité de la
transcendance et horizontalité de I'action humaiserite dans la duré&%,

Aquilo que, aparentemente, une os heroifunkeidae d'Os Lusiadagparece ser
0 compromisso que tém face a comunidade. EneiaBe#dd que manifesta @ietas o
sentimento religioso pelo Estado, os deuses e tnde®s Lusiadagevelam ideais
(também individuais) que estdo em sintonia comtar@ade do rei. O tratamento que
Ihes é dispensado parece ser decalcado dos vabadisvais, visto que, tal como 0s
heréis medievais, os herdis lusos lutam individ@ste. Mas a epopeia lusitana

acrescenta, ainda, como vimos, valores renasastist

"> Gilbert DurandEstruturas Antropolégicas do Imaginarip. 89.

""® Ronsard|.a Franciade I, 626, p. 124.

"7 Joel Thomas, L’Eneidet le réve éveillé de R. Dessoille : epopée itiifige et psychothérapi€entro
de Estudos Classicos, p. 247.
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Conclusao

Chegados a este momento devemos fazdralanco do trabalho apresentado. O
conceito de heroismo na sociedade grega comecareonder-se a cultura veiculada
pelosaedos reactualizando um universo, a0 mesmo tempo reaaginario. Aqui o
herdi €, sobretudo, jovem e perfeito, fisica e gegicamentre, utilizando a guerra
como forma de desenvolver as suas virtudes. A noerélo grupo € mantida através de
sentimentos como a vergonha, a solidariedade, aadmi Apesar das caracteristicas
psicolégicas demonstradas, o herdi homérico reseelam ser dominado pelo instinto.
E-lhe permitido expressar tristeza e chorar, sem igso seja considerado sinal de
fraqueza ou de falta de virilidade. Este heroi pracessencialmente, a gloria pessoal, e
esta assenta no poder da palavra. O universo begdmsasculino, estando o feminino
presente apenas para providenciar afecto, revelsedpor vezes, um obstaculo as
tarefas do herai.

A Eneida apresenta-nos um heroi consciente do seu destias, que revela
alguma inércia. Ele é caracterizado coongs ereligiosus sendo obediente aos deuses.
Ainda que, por vezes, manifeste alguma incerteiral@cisdo, a nocdo da missdo que
Ihe assiste, parece sempre prevalecer. Apesaradapréciar, nem defender a guerra,
nao deixa de a empreender, devido, talvez, a nsag@o estoica do seu caracter. No
entanto, da sua accdo esta ausente o desejo da pkssoal, presente no heroi
homeérico. O ultrapassar das barreiras interiorescpaser a grande diferenca de Eneias
face ao herdi homérico. Aneida assume-se, pois, como a obra glorificadora da
civilizacdo romana, sendo este o traco mais vigdeelinido conOs Lusiadasambas
exaltam a fundacéo de cidades e/ou Impérios. TalocEneias, também Vasco da
Gama revela uma evolucédo ao longo do poema. Partiadlescricao historica da figura

de Vasco da Gama, Camoes nao deixa de a ficcianaliz

133



Os Lusiadaassumem-se como uma epopeia de expansao. O codedieroismo
presente na obra revela estar ao servi¢o de urhdoemunitario, mais do que individual
(diferenca basilar em relacdo as epopeias homgricas

Vasco da Gama surge como um herdi mais estéd que todos os outros, um heroéi
de convencdo que revela, ainda assim, uma evolpgéalela & progressdo da
humanidade de que da conta a epopeia. O povo péduagquire, esse sim, um relevo
importante. Os feitos deste povo, cantados por €@apgfo de tal modo notaveis que
relegam todos os outros para segundo plano. Ossfdibs lusos sdo historicamente
verdadeiros e surgem num contexto histérico-sodiederminante: a época das
descobertas maritimas, com um conjunto de transigies sociais, cientificas
susceptiveis de serem exaltadas. Aos feitos sanuatjueles que os levaram a cabo e
gue tdo bem lembrados séo pelo Poeta, nas estimfiess.

Contrariamente ao cantado nas epopeias antigaxepser através do amor que
o homem «atinge a divindadé% ao receber o prémio na llha dos Amores: ser
equiparado aos deuses. O préoprio mito de Actéoguasmo critica a D. Sebastido,
sublinha este aspecto.

O conceito de heroismo defendido por Canmd@s Lusiadadiga-se as letras, a
cultura, mais do que a linhagem. Depende mais @argesindividual do que da
genealogia, embora esta ndo esteja ausente do poema

NOs Lusiadasa autoridade do Rei personifica os feitos dosilgao contrario do
Rei deLa Franciade O transgredir dos limites da forca humana € tambdransgredir
dos limites do conhecimento e é conferido, tal cova® epopeias antigas, pela descida
aos Infernos. NDs Lusiadas emLa Franciade pode dizer-se que as provas iniciaticas

sao determinantes no auxilio do herdi, na sua déman

78 Amélia Pinto PaisPara Compreende®s Lusiadas, Areal Editores, p. 97.
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De todos os herdis, Francus é aquele que maisrapraz na inércia, talvez
porque a sua demanda nasce do objectivo que Jitmtéraca. O heroi oscilarg, ao
longo de todo o poema, entre uma figura maledoeegelhosa. Sozinho tera que levar a
cabo a sua tarefa, visto os seus companheiros gpenecapés o naufragio. Os
companheiros sdo, de qualquer forma, sempre umasamasOnima, ndo se
individualizando nenhuma figura. Sera este talvezotivo (a falta de ligacdo ao povo)
pelo qual ha uma dificuldade em reconhecer em BHgwccarcter politico da sua
empresa. No entanto, outras personagens sao detetes para o éxito de Francus:
Helenin, Mercurio, Marte sdo os adjuvantes permiasedo herdi. Este assemelha-se,
em alguns momentos, a uma personagem biblica: areer na sombra, aguardando
um regresso triunfal. Francus sé manifestard algewoducdo no seu caracter herdico
apos o combate com Phovere. Sera através dasdaagé que conseguird a vitoria
sobre o adversario, com o auxilio da astlcia ent#digéncia, dado o caracter robusto
do gigante.

A relacdo que Francus estabelece com o femininat® aspecto negativo a
apontar no poema. Comeca por sé-lo na relagcdojaketece com a mae, que parece
impedi-lo de partir, e continua a ser negativo elagdo com Hyante e Clyméne. O
heréi chega a demonstrar um certo oportunismo, paoxanar-se de Hyante com o
objectivo de conhecer o seu futuro. O enamoramdato duas jovens pelo heréi é
representado através eiphrasis conceito importante nas epopeias francesa edusa,
se liga ao conceito aristotélico de que a arte ita@@o da natureza. A sua presenca
manifesta-se através da descricdo de pessoas, jdetogb dos feitos herdicos e
inscreve-0s numa intemporalidade, eternizando-os.

E também através do relato dos reis de Braoe o tema da guerra € abordado,

sendo que a epopeia pode ser lida como uma aledpopedpria escrita ronsardiana.
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La Franciade parece falhar, exactamente, pela dificuldade des&d em
estabelecer uma relacdo entre a génese troianas@cessores futuros de Francus: os
Valois. A auséncia de referéncia a qualquer sucgssgparte de Francus, e mesmo de
casamento, parece deitar por terra a tese projpastmente por Ronsard.

No confronto das duas epopeias, podemos destacarioter verdadeiro @'s
Lusiadase o ficticio deLa Franciade no que diz respeito ao objecto, como tracos
fundamentais, sendo q@s Lusiadasurgem num contexto histérico mais oportuno do
que o caso francéka Franciadeprende-se com uma tentativa, por parte de Fraleca,
alcancar um certo protagonismo face a outras nagdeontexto da guerra com a Italia
e a Alemanha.

Camades revela-se mais inovador na sua epopetapar matéria veridica para
0 seu canto do que Ronsard, que vai beber a faime.l

O Fatumsurge como uma entidade determinante nas duasiappfigando-se a
inexoravel passagem do tempo. Esta parece ir canrecdo de Francus, cuja acgao
herdica resulta da vontade de um deus. Este destmata-se absoluto e definitivo, pois,
ninguém, nem o0s obstaculos, nem os inimigos, parepeder impedi-lo de se
concretizar.

Como vemos, apesar de algumas pistas aqui dejxamlaseste trabalho, muitas
outras havera ainda a explorar, visto o tema, aaigqueza e complexidade, apresentar
uma grande inesgotabilidade, dificil de delimitpe@as numa tese de mestrado. Uma
palavra, ainda, para justificar a escolhacdopusem analise. Esta prendeu-se com o
facto de, durante alguns anos, termos leccionadpogeiaOs Lusiadasa alunos do
ensino secundario, o que suscitou o interessegpetfundamento de alguns aspectos

ligados a epopeia. Quanto a op¢ao por Ronsardfjgasie pelo facto de considerarmos
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um desafio, dados os escassos estudos encontrdmesasepopeia, nomeadamente em
Portugal, o que nos despertou o interesse e a agaov

Estamos conscientes de que poderiamos ter feitestudo e mais aprofundado,
mas este foi 0 que nos foi possivel realizar dea&loontigéncias inerentes a profisséao.
Realcamos também que o trabalho encetado foi apgnasiero ponto de partida e
manifestamos, desde ja, a total disponibilidadeentasiasmo de poder, brevemente,

prosseguir este trabalho numa eventual tese derdoutnto.
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