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RESUMO

Dar a conhecer a ignota poesia de Emiliano da Costa, contribuirapata
revalorizacdo e impedir o seu esquecimento sdo os derradeiros o pi@site estudo.
Numa primeira fase realca-se o cunho regional e universal deafme, uma vez
justificada a importancia da sua revalorizagdo no panoramaitte@tugués, imagina-se
um projeto fundamentado numa exposicdo museoldgica.

Emiliano distingue-se como um dos mais admiraveis poetas algarvs essa
razao, € imperativo Ié-lo no seio da designada literatura regianaAs fronteiras
geograficas fazem-se sentir na linguagem, na interioridade dtoqupetico, no retrato
dos locais, das gentes, dos seus usos e costumes, nomeadamente egorobras
Rosairinha Porém, uma vez consagrado o seu testemunho como algarvio, Emiliano
prorroga a sua poesia para a universalidade. As catorze obrasgasli@ a conhecer
um individuo, uma historia, um tempo e um lugar que ndo se encerram em Si mesmos.

Sendo um homem do mundo, o poeta rodeou-se de arte escrita, pintadaadanusic
dos mais variados autores portugueses e estrangeiros. Estasciafuértisticas estao
imortalizadas na sua poesia e tomaram um importante lugar pedguia casa. Destacam-
se as pinturas que cobrem as paredes da sua sala, pois & degadiacervo que se
imagina uma exposicao multifacetada, ilustradora da poesia, viol#exito sociocultural

de Emiliano da Costa.

Palavras-chave:Emiliano da Costa, Regionalismo, Universalismo, Canto, Revalorizagéo.



ABSTRACT

The main purpose of this study is to revive the forgotten poetiynafiano da
Costa. In a first stage his regionalism and universality agbliphted, and once his
importance is justified in the Portuguese literary background, jiresented a project
grounded in a museological exhibition.

Emiliano is one of the most important poets in Algarve sointjserative to read
him in the regional literature. The geographical borders stand obtsospeech, in the
interiority of the poetic subject, and in the portraits of placesplpeand their costumes,
namely in poems liké&kosairinha Then, once demonstrated his testimony as an Algarve
inhabitant, Emiliano widens his poetry to the universality. His éartpublicized literary
works show a person, a story, a time and an unparalleled place opened to the world.

Always seeking for inspiration Emiliano surrounded himself by thetmos
prestigious written, painted and musical art of foreign and Porsegaethors. These
artistic influences are immortalized such as in his poetrinp &g own house, where you
can find paintings covering the walls of his living room. And it’s fralnof these that it is
possible to imagine a wonderful exhibition, descriptive of his poetry and life.

Key-words: Emiliano da Costa, Regionalism, Universalism, Canto, Revalue.
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INTRODUCAO

Recuperar, Reviver e Reanimar a Poesia de Emiliano da Gogga no ambito do
Mestrado de Gestdo Cultural e, para esse efeito, procura reueistudo literario e um
projeto que revalorize a poesia de um autor algarvio, perdido no tempe-s@ato
pressuposto que a arte imortaliza o0 Homem e, por essa razdo,sapa@bpodem cair no
esquecimento e perder-se. Emiliano da Costa (1884-1968), poeta nascidavieam T
publicou catorze obras que se tornaram no prolongamento da sua vida atasténhente,
pouco reconhecidas.

Por este motivo é forgoso iniciar a dissertagdo com uma brevefidodo autor.
Augusto Emiliano da Costa nasce a 3 de Dezembro de 1884 em Taviparéy de um
seio familiar humilde, se formou, ndo s, um meédico, como também um heensiwel
para as artes e para a cultura. Apesar de ter frequentada eriicBeja e o curso superior
em Coimbra, 0 coracdo permaneceu na sua terra querida, o Algareen dadploma na
mMAao, regressou as suas origens, instalando-se na aldeia d@ftoviveu em plenitude
as suas paixdes e aventuras até 1968, ano em que faleceu. Deixo@sparaimportante
legado, composto por catorze obras poéticas e uma casa rechedasdeintadas pelo
préprio e por outros artistas da época.

Se Helianthos Phlogistos Rosairinha e as demais obras que se seguiram,
imortalizam o poeta, entdo, é imperativo que estas nao caiam noiesnie dos leitores,
criticos, estudiosos e editoras. Para além de se perder aimme@marma personalidade
algarvia influente na primeira metade do século XX, dissipa-sepo®sia que incorpora,
como nenhuma outra, o caracter regional e universal. A obra de Endiliandestemunho
em verso unico da lingua, dos lugares, das gentes, dos usos e cokjamess ala sua
época. Ao mesmo tempo ultrapassa o diminuto cunho regionalista eseleuana obra
universal pela forma como o seu conteldo € tratado, abrangendo quatqueidarvio,
portugués, estrangeiro, da sua época ou de outra época qualguelavras pe Joaquim

de Magalhdes: «Uma mensagem poética, profundamente humana, @srbeazfirmes
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na sua provincia natal, mas com enderec¢o universal para todos os hosemshikdade,
que continuam a amar a poesia.»

De forma a cumprir com 0s objetivos propostos, divide-se esta dissedm duas
partes distintas que compreendem, por um lado, uma monografia e, ppaalglineacao
de um projeto. Primeiramente, pretende-se contextualizar a oBraili@no no panorama
da literatura portuguesa. Através da critica literaria peesardescrever, inicialmente, o
percurso dos autores algarvios que nos levam a matriz do poeta e asztmaprda sua
integracdo na historia da literatura. Depois, uma vez encontrasku lugar entre os
demais autores, recorre-se a imprensa e aos factos hisgaieosomprovar a valorizacéo
que foi dada a sua obra, na época. E este apreco pela poesiaideoEmuié se pretende
recuperar e, para justificar a sua presenca na atualidadeyalesen-se trés capitulos que
pretendem construir uma interpretacéo coerente da mensagem poética aeoEmili

Ao abordar ccorpusliterario de Emiliano ambiciona-se sublinhar um certo caréater
épico que se vislumbra e que, consequentemente, o eleva a uma dimensao luniversa
Primeiro, evidenciam-sRosairinhae As Saudade do Silénccmmo as obras que narram,
em verso, duas gestas, cada uma delas situadas num tempo, eppagentaen uma serie
de personagens que protagonizam episodios nobres, no sentido em que elewdasmo her
do povo algarvio e, consequentemente, do ser humano. O capitulo seguinte peoboa
de Emiliano realcando as mais variadas influéncias artistieigiosas, historicas e
cientificas. Com uma visédo apurada do mundo, 0 poeta absorve todasag8eseasodo o
conhecimento que estas inspiracdes Ihe proporcionam e, com elagnaripoesia que
combina numa simbiose perfeita o que € regional e universal. Paearae esta
monografia impde-se a distincdo das consideracfes do poeta que, aaddomndoa,
empreende numa busca por compreender a sua condicdo de Homem stadeEantsta
procura que a obra de Emiliano acaba por refletir sobre a propriaa,paesi cunho
inovador e modernista bem patente na sua escrita.

Numa segunda parte, comeca-se por definir o projeto de uma exposicdo que
procura revalorizar a sua poesia. Intituldiecuperar, Reviver e Reanimar a Poesia de
Emiliano da Costaesta mostra incide sobre um conjunto de objetos que tragcam a obra, a

vida e as circunstancias histéricas e culturais que envolviam o poaet@adamente, na

! MAGALHAES, Joaquim de. «Depoimento...im, COSTA, Emiliano daAsas: poesiags.n.]: Faro, 1957,
p. 16.
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primeira metade do século XX. O acervo em questdo — esculturarapmtmaterial
impresso — encontra-se na casa do poeta e esta a cargo da sd#iiadRonda, amiga e
antiga governanta do poeta, que nos permitiu visitar a casa do masma, hoje
preservada com todo o seu recheio e configuracdo. Desde jajcagoi fneu sincero
agradecimento a esta figura, cujo testemunho me permitiu conheaerfaceta mais
pessoal do poeta.

Posteriormente, empreende-se entdo na delineacdo de um guido que descreve todo o
trajeto da exposicdo e se enumeram 0s seus objetos. Este partirsona desenvolver
uma mensagem cultural que demonstre ao seu visitante a importanbia dee Emiliano,
justificando a sua revalorizagdo. Neste mesmo sentido, desenvolvalsea capitulo
deste trabalho, no qual se sugerem outras formas de gestédo ¢, prcgatuando a sua
versatilidade e outros possiveis eventos que promoveriam a sua poesia.

Uma vez planeado o trabalho deste modo, afigura-se um largo camimém, p
desvendar e dar a conhecer o universo deste poeta sera certdeledvso e, uma vez
confirmadas as expetativas que nos conduziram a este momentatasis\alversidades
serdo certamente atenuadas. E com essa confianca que partenoesi@do de Emiliano

da Costa.
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PARTE 1 - MONOGRAFIA

CAPITULO | — O CANTO UNIVERSAL DE EMILIANO

A. CONTEXTUALIZACAO

Por se partir do principio que Emiliano da Costa é um autor esquecréoaent
maioria de nds — portugueses, algarvios, académicos e leitorese-o gmesente capitulo
para contextualizar a sua obra. Entenda-se que esta contextuaizagatanto ou quanto,
rebuscada apenas pelo facto de que Emiliano ndo se deixou prerdeampealras do
tempo em que nasceu. Nas palavras de Joaquim de Magalhdes, estecaseUsério
dentro da panoramica da poesia portuguesa do nosso tempo. Um cascusgriass a
parte. Porque ndo pode apreciar-se pelo padrdo comum da produc&o poética Aabitual.»

Por ser, efetivamente, um caso Unico e merecedor da nossa atengilera-se
necessario recuar no tempo, de forma a compreender concretament®) odmo se
processou a sua integracdo no panorama literario portugués, nissmtamsua matriz
literéria e relacdo com os demais autores seus conterraresps.g8ntido, diz-nos a critica
que a evolucdo da inclusdo dos autores algarvios no quadro geraladarét@ortuguesa
foi «assaz tardig»em relacéo ao resto do pais. Este facto pode explicar-sdigtélacia e
pela falta de meios de comunicacdo que afastavam o Algarve wolwgsceulturais da
época. Porém, a sua contribuicdo foi, desde logo, singular e valitaeathel®-se a dois
niveis. Primeiro, por ser o ber¢co de grandes escritores e, segundo tgrotoseado num
tema e inspiracéo recorrente em muitos autores significativos.

Consequentemente, criticos como o citado David Mouréo-Ferreira defende

Jodo de Deus (1830-1896) é o primeiro grande poeta portugués nascidoance Alg

2 MAGALHAES, JoaquimA aventura poética de Emiliano da Cod&an.]: [s.l.], 1962, p. 4.

¥ MOURAO- FERREIRA, Davids.v. «Algarve»jn COELHO, Jacinto Prado (dir picionario de Literatura
Dicionario de Literatura: Literatura Portuguesa, teratura Brasileira, Literatura Galega, Estilistica
Literaria. Vol. 1. Figueirinhas: Porto, 1978, p. 37.
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contribuir para a producdao literaria nacional. Todavia, é de saligmaem nenhuma das
suas obras se conseguem encontrar mencdes evidentes a suaapagias,incidéncias
sobre a sua claridade e pulcritude. Deste poeta, Emiliano soulteaapreutenticidade
dos sentimentos, conhecendo bem a sua@angpo de Flores aCartilha Maternaf.

Cronologicamente, sucede quem realmente logrou estabelecer asglirghaiam
destacar a literatura desenvolvida no Algarve do resto da paitaauel Teixeira Gomes
(1860-1941) — que nédo se limitou aos dominios do regionalismo. Estagmitrea, mas
acima de tudo literaria, desenvolveu uma obra notavel e influente, namaaés de uma
escrita plastica, da a conhecer o seu Algarve como uma@amelinica, constituida por
um lado, pela esséncia arabe e, por outro, pela afinidade com gepaisgega,
mediterranica. E aqui que Emiliano encontra a sua matrizriderda medida em que,
como autor decide envergar o papel de poeta/pintor e assimilar a esséndia alga

A Teixeira Gomes seguiram-se Julio Dantas (1876-1962), que airafassa das
suas origens, inspirado por uma influéncia francesa, Candido Guert8ird-1954),
Bernardo de Passos (1876-1930) e Jodo Lucio (1880-1918), nos quais ja éntéarame
percetivel a estreita relacdo com a regido e, espeatdnm®m a ascendéncia arabe. Veja-
se como Emiliano se identificou com a poesia de todos estes coetsrr@ amigos, ao
dedicar-lhes véarias composicéies

* Emiliano dedica a Jodo de Deus dois sonetos oml@e sua obra e louva a pureza e a perfeicaondo,
destacando o «terno Murillo», 0 «coragdo, doceaeqtrilo», o «ramalhete d’ afectividade», o «nédgr
bondade» e o «Amor-Perfeito» @ampo de FloresRecorda ainda da sua autori€artilha Maternalque
veio combater o analfabetismo entre as «creancasigpezas!» (COSTA, Emiliano dalelianthos
Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, pp. 75-76)

® Emiliano evoca asguarelasde Manuel Teixeira Gomes. O seu titulo faz refeigém uma das mais
importantes obrasigosto Azudde 1904, onde Teixeira Gomes descreve a paisagemha do barlavento
algarvio, criando sublimes pinturas. Destacam-8&za0 colorido e a claridade empregues nas s&las
motivo que leva Emiliano a referir-se ao escritomo um pintor, «grande Artista» e «Paisagista» (COS
Emiliano dalntimidade [s.n.]: Faro, 1961, pp. 75-76).

® EmAsassurge «Saudac&o a Julio Dantas» que comeca paciana chegada do «filho ilustre», «algarvio»
«glorioso» a Lagos, sua cidade natal. Descreverseetorno célebre e jubiloso: «A tuba a anuncigdtos
ares», «O Algarve espera, enternecidamente», «Atal@ janelas e terracos». Enaltece-se a figura de
Dantas como «Escritor», «Poeta» e «Artista», efmffiaa sua «Obra». Emiliano destaca a devogéo doaut
sua criacdo — «Ao Escritor, apondo-se ao tesolda sua Obra, dando-se com alma» — como meio para
alcancar o estatuto de «artista imorredouro». Ane@a e 0 «louro», «verdissimos» e «simbdélicos»geur
ndo sé por se integrarem na paisagem algarvia4o«Eilgarve: um ardor que ndo se acalma / Emtarfer
Ihos, vivos — louro e palma — / De verdes os tadoaem flores de ouro» — como também por simbolimare
‘prémio’, ‘vitdria’ e ‘sucesso’, metaforas para lbra do escritor. Emiliano sublinha as multiplasetas da
obra de Dantas que vao desde o «classico» «ao nwogedentifica-se com as constantes da «Belez® e
ciéncia, e menciona as obrAsCeia dos Cardeajauma peca dramatic&onetose Patria Portuguesaum
romance de 1914 (COSTA, Emiliano desas poesias. [s.n.]: Faro, 1957, pp. 31-35). A Caodiierreiro,
Emiliano faz-lhe referéncia em dois momentos. Asasmarca o aniversario do «Poeta» e faz um elogio que
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Nesta ordem cronoldgica definida pela critica sucedem Joédo(B9a2-1993),
Antonio Pereira (1914-1978) e Leonel Neves (1921-1996), poetas que também se
empenharam de algum modo em seguir as linhas delineadas poral&reaies. Deste
grupo destaca-se o primeiro nome por se ter tornado grande aatiggpkce na poesia de
Emiliano, como comprova a dedicatdria Boesias Escolhidaso poema «Solildquios.

Posteriormente, emergem Antonio Ramos Rosa (1924), Casimiro del®3®) €
Gastao Cruz (1941). Deste grupo devemos destacar Ramos Rosa, adenaedgo de
Emiliano, tanto assim que este Ihe dedigioema «Iris», erRoesias Escolhidas

Sé&o ainda de destacar Nuno Judice (1949) e, entre os prosadores, Juliabauint

(1886-1968), que como jornalista mencionou Emiliano na imprensa, nomeadamente no

reflete a extrema afeicdo: «Que um abrago te digdipivel». Emiliano admirava sobretudo a capadédde
Guerreiro em conceber sonetos, dai a sua insiaténtifalar sobre esta estrutura poética: « — Gatmizas

a rimar, em verso», «E 0 soneto», «Soneto!» (COEMiliano daAsas poesias. [s.n.]: Faro, 1957, pp. 63-
64). EmRelampossurge «Alte», vila natal do poeta, que originapoama inspirado no «Porque nasci ao pé
de quatro montes» (GUERREIRO, CandiBonetos e outros poemd&dicdes Panorama: Lisboa, 1972, p.
73). O sujeito poético ergue uma taca em sua hogeemgjuntamente com a crescente «torrente» de gente
gue vem para ouvir 0s versos do poeta. Provaveémesta composicdo surgiu durante uma tertilia ou
conferéncia na qual se celebrava a poesia de Galidrreiro (COSTA, Emiliano d&®elampospoemas.
[s.n.]: Lisboa, 1943, pp. 81-86). Por sua vez,im@ra referéncia a Bernardo de Passos surgeldagistos

no poema «Memoéria — II», onde se destaca a paigioqT erra-Mae» e pela paisagem algarvia. Atraeés d
verso «“Minha aldeia, voltei!”» recorda-se o soneRegresso» (PASSOS, BernarBefugio [s.n]: Lisboa,
1936, p. 17), que transmite o entusiasmo pela Hlgiaa S. Bras de Alportel. Emiliano expressa uma
tremenda saudade e carinho por este seu conterrgoeofaleceu tdo precocemente, mas que sempre
permaneceu no seu coracdo e memdria: «Meu queaidim,Salma de lis e de ave!... / — E trago, rosé e
saudade ao peito!» (COSTA, Emiliano &4logistos sonetos. S.C.A.: [s.l.], 1931, p. 118). A sex@acsio

de Concerto ao Ar Livrentitula-se «Bernardo de Passos» e a ele se deditia Memoriam — I» e «lI».
Emiliano comeca por visitar as origens do poetegricelho de S. Bras de Alportel, «A fonte», onde. x(
nasceu, / Fluiu seu estro ao largo, e ali volvélli é que é beber-lhe a Poesia.». Nesta vila esguenoite e
dia» uma estatua em sua homenagem: «A frontentedi®@ alegria, / Alevantada para além do céu.do3o
nutrem um grande carinho pelo poeta: os seus faadlj «(...) artistas-escritores / Dias Sancho, odrma
Boaventura, // A moca linda, o velho, a triste fédi@uerem-no os cerros, como as suas flores,d &oi
quiseram ja — Poeta e Aldeia.». O segundo soresrrite uma vez mais a comunh&o entre a sua esaita
natureza: «As aguas do ribeiro / Cantando, murnaarars versos seus». O préprio poeta é visto como um
jardineiro «a beira-serra», que cultiva «A seus pésmaticos poemas», perpetuando «Num perensoari
doce imagem / Do Cantor das saudades e dos sorl@BSTA, Emiliano daConcerto ao ar livre[s.n.]:
Estoi, 1950, pp. 89-95). Na seccdo «Homenagens»AsasEmiliano dedica ainda ao poeta as seguintes
composicdes: «Bernardo de Passos — | — O PoetBeraeardo de Passos — Il — Poeta tdo Poeta». Oipsime
poema conserva uma memoria fisica do poeta, rewmra uma linguagem cientifica que curiosamente nao
deixa de expressar a afetividade: «Uma estrutwa twda células». No segundo poema a figura dtapbe
associada ao panteismo, dando-lhe uma imagem giidsa: «a Natureza abriu-lhe o Pantedo», «Anda
como Jesus a dar abracos / Nos pobrezinhos, namgasados.», «Anda como deus Pa a dar abracos / Nas
arvores, nos troncos, nas raizes.» (COSTA, Emildad\sas poesias. [s.n.]: Faro, 1957, pp. 57-60). Por
fim, as alusdes a Jodo Lucio surgemidetianthos onde se redige um hino a natureza e, consequentem

a poesia de Luacio, que tal como Emiliano tambémdaai cor, a «plena luz», o «Algarve» e a naturefa:
Natureza, num radioso encanto, / Nessa poesidiksaes Para o poeta, LUcio vive nela, nomeadaeant

sol: «Tu vives nele, ao alto onde me assomo» ¢ casta em sua honra (COSTA, Emiliano Helianthos
Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 74).
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Diario do Alentejo Lidia Jorge (1946), bem como o dramaturgo Coelho de Carvalho
(1855-1934), escritores algarvios que elevaram a sua regido através ddsasias

E no seio destas contribuicdes literarias que surge o nosso poketado ate Jodo
Lucio, considerados pela critica literaria como aqueles «gque melhsmitaiam em verso,
com certo delirio visionario e barroquismo de expressao, a realeladea e social do
Algarve.¥. Quando inserido no quadro geral da histéria e da literatura pesaigu
Emiliano inscreve-se na geracdo da Reputhlieatre os «poetas ligado$gesenca’ que
desenvolveram «uma estética de procedéncia simbolista ou dedad@ntislias este
mesmo critico, Fernando Guimardes, acaba por situar o poetamiahc entre o
Simbolismo-Nefelibata, 0 Saudosismo e o Modernistho»

Desta forma, conclui-se que lhe é reconhecido estatuto no panorao@etto pos-
parnasiano e pos-simbolista pela intencionalidade, erudicdo e imppitelasie da sua
escrita. Exaltam ainda o «cunho fotogréfittoe pictérico «que o aproximam, por vezes,
da técnica impressionistd» bem como, a musicalidade impressa no verso. Todavia,
ressalvam: «E um poeta culto, muito intencional, e talvez por isso dificil e iefguiéc

Embora tenha sido incompreendido por alguns e, hoje em dia, por quase todos
esquecido, Emiliano da Costa foi na sua época reconhecido pelo seu alfactd pode
ser comprovado através das inUmeras referéncias na imprensauitis aonferéncias
proferidas e de outras acdes desenvolvidas em nome da sua obraae [psEs eventos
foram cruciais, na medida em que, contrariaram a pouca visibilglesl® poeta vinha a
lucrar, em parte devido as reduzidas tiragens das suas obras (100xar@p@aes) e ao
facto de, fazendo jus a sua personalidade discreta e comedidamsatielo no Algarve,

na sua aldeia branca, afastado das tertulias e da critica.

" MOURAO- FERREIRA, Davids.v. «Algarve»,in Enciclopédia Verbo Luso-Brasileira de Cultukdol. 1.
Verbo: Lisboa, 1963, p. 1407.

8 SANTOS. Etelvinas.v. «<COSTA, Augusto EMILIANO DA»jn MACHADO, Alvaro Manuel.Dicionario
de Literatura Portuguesdditorial Presenca: Lisboa, 1996, p. 148.

® GUIMARAES, Fernando. «Alguns poetas dos anos 2B0e, in LOPES, Oscar (dir.)Histéria da
Literatura Portuguesa, As correntes contemporan¥as. 7. Alfa: Lisboa, 2002, p. 49.

1%1dem ibidem

1 GUIMARAES, FernandoA Poesia da Presenca e o Aparecimento do Neo-RealBrasilia Editora:
Porto, 1981, pp. 79-80.

12 SANTOS. Etelvinapp.cit

'3 |dem ibidem

14 LOPES, OscarEntre Fialho e Nemésio — Estudos de Literatura &guesa Contemporane&/ol. 1.
Imprensa Nacional Casa da Moeda: Lisboa, 198782. 2
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Note-se que a primeira obra publicada surgiu em 1926, porém, narpra@eada
do século XX, Emiliano era ja uma figura reconhecida na impraiesdejana, algarvia,
conimbricense e, até, na imprensa da capital. Publicaram-se po®rdass, inumeros
artigos de critica e variadas noticias. As primeiras pagiies surgiram em 1905, no 6rgéao
da academia da cidade de Beja, intitul#&dwoz AcadémicaAqui, na seccédo literéria,
sairam a luz poemas ainda caracterizados por uma sentimentaidgdéva — «Um
coracdo®, «Um Beijo’¥®, «Venus®, «Paisagem, «Vehemencias® (1906) e
«Spleen$’ (1906).

O reconhecimento foi tal que entre 0s anos trinta e quarentaimmibrnou-se
mesmo num dos poetas algarvios mais referidos na imprensa ligblogalNova Diario
de Noticias ABC, Republica Diario de Lisboa O Séculg A Voz O Diabo e O Ocidente
foram alguns dos jornais e revistas que se interessaram frequentemente pghoetass

No sul, foi repetidamente mencionado em periddicos c@nédcadémicp O
Algarvio, O Algarve o Diario do Algarve o Correio do Sul O Povo Algarvio a
Democracia do SulA Nossa Terra aFolha de DomingoNo centro e na zona norte a
poesia de Emiliano foi apresentada atravéAlbam de Coimbrd, d’O Figueirensee no
jornal literario quinzenal de Ova#, Pérolg do qual se realgca a edicdo de 2 de novembro
de 1909, onde se publica um novo inédito, um soneto sem titulo.

Destaca-se ainda, entre as muitas publicacdes sobre Emiliseparata d&olha
de Domingo da autoria de Clementino de Brito Pinto, que contém doze capitulos
dedicados a vida e obra do poeta Emiliano da Costa. Note-se que §& &entia alguma
vontade em revalorizar a poesia de Emiliano, pois esta tinha sielocedmente estudada
por criticos ndo algarvios e os seus livros pouco editados: «Nenpeetrabalho, nunca
tratamosex-professe- nem a isso se destinava — do valor poético de Emiliano da Costa. O

facto porém, de o termos escolhido para objeto de um estudo ja demopé$itisaimente

15 4 de junho de 1905.

1618 de junho de 1905.

1723 de julho de 1905.

'8 6 de agosto de 1905.

194 de fevereiro de 1906.

2011 de fevereiro de 1906.

2! Destacam-se as publicages de 10 de marco de 4808,se apresenta o inédito «Ao luar» e de 31 de
Margco do mesmo ano, onde se anuncia «Luminiscencias
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o alto conceito em que, do ponto de vista artistico, temos o autor duspiie
“Rosairinha”.»2.

Sempre noticiadas na imprensa, foram as frequentes conferétes@sas que
criavam, ndo so, a oportunidade de divulgar a poesia de Emiliano, comantagebabrir
espaco para a discussdo do seu trabalho. Tanto na sua regido, cdnstbaanforam
organizadas numerosas palestras nas quais, teodricos, criticosist@snahmigos e
admiradores, discutiam e exaltavam a sua obra. Neste sentidocadssta palestra
realizada no dia 6 de novembro de 1956, no Circulo Cultural do Algarvéammna qual
Elviro Rocha Gomes declarou: «O poeta, sendo a extremidade da liska povo no seu
tempo, é simultaneamente resumo do precedido e ampliacdo do exiEgtd=miliano
da Costa.3.

No mesmo ano, para celebrar o aniversario de Emiliano, preparars@ssies
solenes de homenagem, nas quais foram profetligs conferéncias, uma a 1 e outra a 2
de dezembré?. A primeira realizou-se em Tavira e foi também dirigida fpleiro Rocha
Gomes. Aqui o orador quis dar a conhecer a poesia de Emiliano encaremuo-aim
«poema épicas. A segunda conferéncia teve lugar no Saldo Nobre da Camaraipalinic
de Faro e o seu orador foi Joaquim de Magalh&es, que procurou enatibrzeida Nnosso
poeta como uma «aventufd»E curioso ver como Emiliano da Costa reagiu a estas
conferéncias através da sua poesia. Aos presentes em Taeolaceu, de forma sentida,

com o «Agradecendd% e aos presentes em Faro dedicou «O que vai dentro de riim...»

22 PINTO, Clementino de Britd Algarve na poesia de Emiliano da Cogtan.]: Faro, 1957, p. 50.

%3 GOMES, Elviro Rocha. «Emiliano da Costa (Histdi@areconhecimento do seu valor como poetia)»,
Poetas e Prosadores Algarvioslgarve em Foco Editora: Faro, 1999, pp. 59-83.

4 Inserida nestas comemoracdes, atribuiu-se o neniir Emiliano da Costa a duas artérias nas cidaeles
Faro e Tavira.

% GOMES, Elviro Rocha. «O poema épico em dez caedSmiliano da Costain op.cit, pp. 105-123.

% MAGALHAES, Joaquimpp cit

2" Com esta composicdo, o poeta retribuiu o carinim lge foi demonstrado e expressou a emogao que
sentia — «Amor, saudades, gratiddo» eram as palderardem. O autor confessou sentir o reconhetingen

0 apreco dos seus admiradores, «como ainda ndraseanttes. Elevou a cidade que o viu nascer cgedar
«Doido fico por ti, linda Tavira...». Afastar-se delea afastar-se de si proprio, era perder a suwiddele

pois «Tavira toda — um sonho a beira-mar!» detimhanemédrias do poeta «Menino e mogo». (COSTA,
Emiliano daAsas: poesiags.n.]: Faro, 1957, pp. 26-27.)

8 Esta composicdo transmite a esséncia humildeta dmpoeta, mas também a esséncia da sua poesia,
desprendida, rica, movida pelas «cores do arce-érigelo amor a Natureza. Sobressai o refrdo «(Genewl
mesmo ele fosse)», uma enalage que parece trananiia de que o autor se entrega totalmenteefaqu
abraco. Para além do recurso as reticéncias, tantbérso da exclamativa e da apoéstrofe reforcam e
evidenciam a carga emotiva: «Eu mesmo... Oh quantac&mb Vai na curva deste abraco!». Faz-se
referéncia a Deus, como criador do ato de apreegquabrago: «— Arco inventado por Deus.». Salise
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E ainda de realcar o sarau sobre poetas algarvios, que tomolemged78, na
Casa do Algarve em Lisboa, do qual surgiu uma modesta antologia rdaspalgarvios,
compilada pelo orador do sarau, Jodo Braz. Nesta incluem-se cinco cgiiapode
Emiliano da Costa. No prefacio da autoria de Joagquim de Magalhdedepsde «Por
outro lado, é sempre util divulgar e relembrar poemas grandes das p@eprovincia,
porque uns sdo menos lembrados e outros mais ou menos esquecidos. E, num caso ou
noutro, esta pequena antologia sem pretensdoes pde em foco poemares dmubbras
esgotadas.%.

Neste mesmo sentido, a poesia de Emiliano foi também reconhacidser
selecionada para integrar com dois poemasMarea Algarvid®, oito na antologia de
David Mour&o-Ferreird; e um na mini antologia de Vitor CastélaMais ainda, como se
pode ler na segunda noticia publicadaQuoreio do Sula 29 de marco de 1956, alguns
poemas de Emiliano foram traduzidos para italiano com o intuito dgramem uma
antologia poética portuguesa a publicar em Roma: «A segunda, que rpiéiemd da
Costa constituira, talvez, verdadeira surpresa é que o seu nogsedthido para figurar
numa antologia poética portuguesa a publicar brevemente em Rouifiag@aritaliana. Da
escolha das poesias suas que figurardao na antologia, foi encamegamoigo seu que a
realizara sob as suas préprias vistas e que incumbido foi tandés fazer acompanhar
de uma noticia bio-bibliografica sébre o ilustre algarvio.»

Contudo, o reconhecimento de Emiliano como poeta ndo se processou apenas
através da imprensa ou de conferéncias. Também a radio se tornampanante meio
transmissor da poesia emiliana, como comprova a emissao de 2#&ide (g#n1956, do
programa da radio Emissora Nacionslusica e Poesiadirigido por David Mouréo-

Ferreira. Aqui o critico recita e analisa alguns poetaanafts, entre eles, Emiliano da

a metéafora «Os meus bracos sdo as asas», ondéaccpofunde os seus bragos com umas asas de uma ave
Através de uma invocagdo, o poeta fala diretampata o seu coracdo, passando uma mensagem de
otimismo: «E as penas do meu cansago, / As queaweijdn caindo, / Tu, meu coragéo, se as vires, Xddei
las... que outras novas / Hao-de abrir-se noutro absd€OSTA, Emiliano daAsas: poesiads.n.]: Faro,
1957, pp. 41-46.).

29 BRAZ, JodoColectanea de poemas de dez poetas algar@iasa do Algarve: Lisboa, 1978, p. 7.

% LOBO, Adelino. Bt al. Musa Algarvia: versos inéditos de poetas do AlgaRessurgimento: Lisboa,
1927.

31 MOURAO- FERREIRA, DavidO Algarve, Antologia da Terra Portuguesaivraria Bertrand: Lisboa,
[s.d.].

2CASTELA, Vitor.Poemas de Vitor Castela, Emiliano da Costa, Albbtamques da Silva[s.n.: s.l., s.d.].

% Infelizmente nao foi possivel encontrar esta agjiial de forma a comprovar a presenca de Emiliano.
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Costa. Destacam-se «Um jantar de Boda», pela refer@mg@atronomia algarvia e, ainda,
outros dois poemas sao recitados por serem «mais graves, ou menos pitirescos»

Ja postumamente, outras acbes de homenagem ao poeta foram levablasea
passamos agora a descrimina-las. Foi solenizado o centenario dmenascde
Emilianc®™, cujas celebracdes passaram por varias sessées culturaisadas ce Faro e
Tavira e pela inauguracdo do busto do poeta, da autoria do escultor SREsj0
localizado num jardim da aldeia de Estoi. Esta escultura estdpanhada por uma lapide
na qual se pode ler «Aldeia Brantapoema publicado efoesias Escolhidas

Salienta-se a conferéncia proferida em Tavira, a 11 de janek®8%¢ por Elviro
Rocha Gomes, durante a qual o orador se debruca sobre o caracterzhdonague
Emiliano incute a natureza: «Emiliano estira-se sobre todauaemat depois fa-la seu
instrumento musical, satelier de pintor, seu lar, seu aconchego de alfa.»

Ainda no mesmo ano, a Camara Municipal de Faro reRdisairinhae a Camara
Municipal de Tavira reeditAs Saudades do SilénciNote-se que estas foram as Unicas
reedicdes levadas a cabo até a atualidade. Joaquim de Magaitv@®u o0 prefacio desta
edicdo deRosairinha no qual se pode encontrar o pressuposto que rege esta teserr«E assi
gue Emiliano da Costa esta connosco. Nos livros que compés, nos versogaeue £ac
poesia que aprendeu e exprimiu para sempre lhe ddo o destino idaogah propria
sobrevivéncia3.

Outro evento curioso, inserido nestas comemoracfes foi a drag@atizie
Rosairinha encenada pel@rupo de Teatro Lethegue percorreu varias cidades algarvias,
bem como as declamacgfes e cantares de alguns poemas dadcpglbslograis Antonio

Aleixo,

% Disponivel em: http:/museu.rtp.pt/app/uploads/dbEmissoraNacitn#?62030/00032703. pef
Consultada a: 19.10.2012.

% Evento massivamente divulgado e documentado pwiaais algarvios, entre os quai® Algarve a 28 de
novembro de 1984, mas também mencionado na capitalés ddiario de Noticiasa 3 de dezembro do
mesmo ano.

% Aqui descreve a sua aldeia, destacando as tipisas algarvias. A fusdo entre a paisagem reasa@ué
da janela e da paisagem pintada na tela evocat@ide MagritteA Condigdo Humana«Circunscrito a
moldura da janela, / Vai o quadro do dia j& em meRotes de azul derramam-se na tela». O poenaajasb
azul e branco: «Que inundac&o! Por cima de quint@sbre telhados, torres, parreirais, / E 0 ééoi,céu
azul de mais! // Aflita, a Aldeia acorre: e ao tiraa/ O gesso, a cal, chapdes de claridade, /rfssee cor
deslava, o azul se tira... / Que superanbundéancialaridade!» Por fim, revela-se o poeta pintor, qoe
éxtase se transforma: «E eu visto a bata de eadaiol. / E eu sou espatula, pincel, pintor... / E endja
sei que faca a tanta cor...» (COSTA, EmilianoRitzesias Escolhidags.n.]: Tavira, 1956, p. 16.).

%" GOMES, Elviro Rocha. «A humanizacdo da Naturez&eriiano da Costasin op.cit, pp. 137-151.

% COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, pp. 9-13.
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Apo6s as comemoracgfes do centenario, em 1984, poucas foram as sfeadnci
poeta. Em 1997 a Camara Municipal de Tavira em conjunto com a &&toaicipal de
Faro publicam a dissertacdo de Mestrado de Maria GabeeBodsa e Silva que, pela
primeira vezdesenvolve um estudo aprofundado da obra de EmilianoOEdihar, a
Escuta e o Sentir em Emiliano da Costa — Do Regionalismo ao Universaiisaubora,
compreendendo a importancia deste autor e a falta de estudos sobsmo, rafirma:
«Emiliano da Costa pareceu-nos mais submerso, mais recondito no parpwatco
algarvio e portugués em geraf.»

Amilcar Quaresma publica, em 2003ailado das Sete Cores — A Vida e a Obra
do Poeta Emiliano da Costa — Antologia — Album de Fotografiasilcar, grande amigo
de Emiliano, aqui deixou patente a sua crenca no valor da obra do poeta: «Cremos bem que
Emiliano da Costa, na verdade um Poeta muito original, ficara nemesiguesa como
aquele que, da forma mais impressionante, cantou a luz e as cores do Algafde (...)»

Em Outubro de 2004 o Secretario de Estado Adjunto e da Administracadi¥aduca
determinou a atribuicdo a Escola Basica, de 2.° e 3.° Ciclos deoEstone de Poeta
Emiliano da Costa, tornando-se este o patrono da mesma. Esta madmaténte pois
nao s6 homenageia 0 N0sso poeta, como também, difunde a sua mensagem poética por toda
essa comunidade escolar que pode sempre contribuir para a sua revalorizacao.

AplOs a presente contextualizacdo verifica-se que Emiliano prefesinter-se
afastado das escolas literarias do seu tempo, em detrimento dstilonmais livre e
abrangente que reune varias estéticas que lhe permitiramuaonsta mensagem poética
Unica e digna de respeito. Caiu nas gragcas do publico e de algtioce embora, por
motivos varios e inevitaveis, se tenha perdido no tempo. Esta dissertacao preteatds colm
essa mesma lacuna, ao recuperar a poesia de Emiliano daCoostidera-se que mais do
qgue um lirico, preocupado com a sua interioridade, Emiliano aproxima-gm gmeta
épico que empreende numa profunda reflexdo sobre si proprio como ser huanande P
um plano regionalista no qual se dignifica como algarvio e portugqua#a logo se

expandir num plano universal onde exalta a grandeza de ser Homeescénte revestir

39 SILVA, Maria Gabriela de Sousa®.olhar, a escuta e o sentir em Emiliano da Codtaregionalismo ao
universalismoCamara Municipal de Tavira, Camara Municipal deFaavira, Faro, 1997, p. 14.

40 QUARESMA, Amilcar.Bailado das Sete Cores: vida e obra do poeta Emulida Costa Edigdo do
Autor: Faro, 2003, p. 22.
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de diferentes papéis liberta-o éa egocéntrico e circunscrito, conduzindo a sua obra a
universalidade e a intemporalidade.

Neste sentido, Emiliano dedicou mais de cinquenta anos da sua eaisténci
escrever aquele que se pode encarar como um «poema*Emicoposto por treZé
cantos. Entenda-se pépicoum texto poético onde se consagram fendbmenos historicos,
lendarios e miticos que representam uma cultura, neste cagmargiaal Os assuntos
expostos pelo sujeito poético tém um caracter excecional etaewes de conceitos
morais e de atos exemplares, protagonizados por um herdéi coletpavgoalgarvio).
Nestas acodes intervém ainda um elemento ininteligivel, que igraneeza e misticismo
aos feitos contados. Para ir ao encontro da natureza heroica do poeveh gstitilstico e
formal da escrita € também solene, traduzindo-se na rica setigavocabulario,
construcdo frasica e recursos estilisticos. Neste sentidéaBmitompde como que um
canto universal no qual se apresenta uma mensagem poética bem dgimidantempla,
de certa forma, as partes integrantes de uma épica: proposigdcagao, dedicatéria,
narrativa e epilogo.

A proposicao, isto €, a declaracdo do designio que o levam a esstvebra é
anunciado enHelianthosque abre com um hino & «Vida». E por ela que Emiliano vem
compor este canto, afirmando a sua filosofia panteista que estexide€acia vital a todas
as coisa¥. A «Invocacdo¥ surge na primeira seccdo &logistos quando o poeta
recorre ao seu nimen, procurando inspiracio: «Algarvel». E efetiemmerhAlma da
linda terra onde nascemos, / Engastada entre a serra, o ileap&nda» que |lhe da asas ao
pensamento e a partir da qual se expande. E o sol, a cor, aaisagaha e serrana, a

vida e as gentes algarvias que ateiam a chama da escrtata«@®s versos meus...

41 Caracterizacdo aplicada na conferéncia em homenage poeta, proferida em Tavira no dia 1 de
Dezembro de 1956 por Elviro Rocha Gomes.

“2 Consideram-se treze pdteesias Escolhidasata-se de uma coletanea que reline poemas deasdiras
de Emiliano publicadas até entao.

“3E de notar que o poeta escolhe a rocha, um elerirarimado em detrimento de qualquer outro, dedor

a enfatizar a sua mensagem e esta surge humanizbdamo toda natureza. A rocha é uma artéria eure,
conjunto com toda a matéria, forma o sistema @téulo da Terra. Ela possui um coracéo, sangudnedies

e tudo constitui um «corpo fecundo, grande e saluRosteriormente, o autor refere-se ao Homem agmo
elemento poluidor da Terra, através da expressdogue impuro». Todavia, tudo 0 que nasce tem a
oportunidade de se transformar, isto €, apds aemapids a «combustdo funéria» tudo renasce, pEBsées
ciclo da vida em que o poeta acredita. Assim, sargélor da sensitiva», 0 sujeito poético, que serea
«mil vezes transformado», e, seja em que formacéotara sempre o seu hino a Vida (COSTA, Emiliano
Helianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 7.).

4 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 5.
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Chenchir! Chenchirl». Mais ainda, «As musasaigarvias sdo as amendoeiras em flor.
Tudo aguarda a sua floragéo, pois o seu esplendor inspira a poesia e a mUesca esast
espalham harmonia, exultacdo e o amor pelos rapazes e pelas raparigas.

Conseguentemente, eRwosairinha o poeta parece dedicar a sua obra ao povo
algarvio, que surge aqui como um herdi epopeico. Dedica ao pescador e asisa
vida no mar, ao montanheiro que lavra o campo sob o sol escaldante leea atgdrvia
que ndo sb6 se empenha na atividade agricola, como também na costoznima, nas
lidas da casi

Quanto ao corpo literario que compde o canto de Emiliano, isto é, addomaee
lhe da sentido e fundamento, identificam-se trés possiveis dimensdbasarrativa, a
numinosa e a intimista. Cada uma delas oferece uma perspetiva diferentawsutoeque
se desenvolve sempre da parte para o todo. E esta visdo que afastado poero plano
regional e o impulsiona para a universalidade. Porém, sobre estagsdes iremos
discorrer com mais aten¢gdo nos proximos capitulos.

Por fim, em modo de epilogsurge a ultima seccado d¥pontamentqs«Sem
Rumo»’, na qual se desenvolve uma introspecdo final do eu poético, que tal como o
préprio titulo indica, se encontra disperso e errante, envolto no caasTddeez"»".
Primeiramente, reconhece que ndo ha «Nada que venca a mortenes@m 0 amor ou a
fé apodem contrariar. Ao tomar consciéncia desta realidade, o poetata e conddi-se
por ndo ter amado mais aquilo que ele mais ama, a Natureza. Assyraeteista e poeta,
porém, considera que a sua entregssta entidade deus-natureza- nao foi suficiente:
«Para que te serviu o ser artista? / E, ai de ti, poeta paPa.dDéseu coragdo chora,
desfazendo-se em «ondas de solugcos», no entanto, retrai estasdaguma represa
ladeada pelo orgulho que ainda lhe resta.

Esta alma errante sente que s € livre interiormente, por paadss de ninguém,

mas acaba por descobrir que fora de si a liberdade tambémdexiste de um todo que é

45 COSTA, Emiliano daRosairinha [s.n.]: Lisboa, 1940, p. 83.

4 Veja-se em «(e entretanto)» onde o poeta louvaspiri® do povo algarvio que encontra na sua
simplicidade uma forma de vida que lhe é muito p@cuE gente que trabalha arduamente para gamhar u
sustento minimo e se divertem nos «balhos» em &meaz— eu qu'ria a vida simples, ter a fé / Qume té
vossemecés, vivendo até / Que Deus, Nosso Serdjarsarvido...» (COSTA, Emiliano d&®osairinha
[s.n.]: Lisboa, 1940, p. 156).

“"COSTA, Emiliano daApontamentos: poemaBortugélia: Lisboa, 1954, pp. 103-110.

“8 possivelmente, Emiliano refere-se ao poema «Talwede Florbela Espanca, inserido na obracando
Olhares de 1916.
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a Natureza: «A voz dos passaros, as sete cores, / E um timimlarins e tambores, /
Rasguei o céu: frui a liberdade.». E ela que Ihe incute «iras, mais Beleza», mas as
interrogacdes permanecem. Apesar deste caos de incertezaprogaea escuridao,
doencgas, pesadelos, o poeta ndo desiste: «Espero sempre senggshe / ... E ainda
bem que fico na esperanca.». Por fim, esta jornada refléxivanparada a uma turbulenta
travessia maritima, pejada de escolhos que provocam o naufragisentiidos. Em
conclusdo, nem sequer a visdo aglutinantedels-naturezdhe serve de consolo: «Eis 0

que eu fui e ou, bem quero cré-lo. / ... E que se extinga para nunca mais.».

B. DIMENSAO NARRATIVA

Entende-se por dimensdo narrativa o conjunto de poemas que se dedicam a
descrever eventos situados num tempo, num espaco e protagonizados psas diver
personagens. Estas narrativas, em verso, dao-nos a conhecer o pavo, algjar através
da prépria personagem coletiva, seja através de herdis individRaisaifinha e o sujeito
poético. Cada um deles protagoniza a sua prépria historia e, assomtiramos duas
narracdes bastante distintas. A primeira trata-sRaairinha um romancepoético que
conta a histéria de uma «montanheira» dos anos trinta e quarentaajeseEntada ainda
moca, altura em que foi recolhida por umaetiassiste-se ao seu crescimento, passando
pela labuta da juventude até culminar com o desmoronar dos sonhos apEreent@asA
segundaAs Saudades do Siléncivata-se de uma viagem introspetiva com um caracter
biografico inegavel, onde o poeta parte em busca de um passado qtaide, pe
recuperando-o e registandgara toda a posteridade.

Vejamos agora, com mais atencao, cada uma destas narf@sasinhainicia-se
com a apresentacao das «Personagens e figuras» que vao caaktraienredo: «NOs, 0s
dois», «Eles, 0s rusticos», «As andorinhas», «As estevaser@E pedras». Destacam-
se as figuras centrais, os rusticos, cuja primeira imagege 10 dia de descanso das
atividades agricolas: «Sol. Domingo» (p. 18). Neste dia, a campprEseupa-se em

proteger-se do sol que a fere durante o resto da semana de tralpathisso, sustém com
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opuléncia um guarda-sol. Por seu lado, o camponés traz, envaidecidohassite uma
riqueza e estatuto ilusoérios: o «bouquet», o «berloque da librax»,cnklersvoacando» e
a «lapiseira» (p. 18).

As duas figuras sdo, ao mesmo tempo, antagoénicas e integrantda oatea. Ela,
na sua simplicidade, é o sol e ele a sombra. A for¢a do sol sezaague ndo permite ao
poeta/pintor terminar a sua aguarela: «Bem quisera eu pintarstogela: / — O pitoresco
dos trabalhadores... / Mas sem uma gota de agua para as €wes) pode manchar-se
uma aguarela?!..» (p. 19). Porém, nesta analogia entre o0 soHsombr
montanheira/montanheiro, a Unica agua que ela deixa correr s#gsddgimas que caem
nao pela sementeira, mas pela sombra que a atormenta.

Por sua vez, a natureza configura também uma personagem promigatuida
pelos elementos da flora e da fauna. O poeta percorre as qu@gdéessdo ano
discorrendo sobre «As Andorinhas». O primeiro poema corresponde aootélm
inverno, altura pela qual comecam a chegar as andorinhas, trapeisapm tempo mais
quente, duminosidade, a alegria, o amor e a florescéncia. Para além dasbeadientam-
se outras caracteristicas destas aves, como a «arguciaya@»<e 0 «condao de
pressentir» (p. 20). Para o poeta, as andorinhas sdo como o cupdeoata de asas
«Abertas pelo amor em arco e flecha» (p. 20) e atiram reextad seu coracdo, que as
venera. O segundo soneto refere-se ao auge da espécie, a épzasalamento, a
primavera. A exultacdo € tal que até entram pelas casascadesgalhando a alegria:
«Andorinhas, por cima do meu leito / (...) / Fazem sorrir num quadforea Lisal!» (p.
21). O poeta transmite 0 seu contentamento por estas terem desaothidos cantos do
teto da sua casa para construirem o ninho «com a argila plastis@amica» (p. 21). Ele
chega mesmo a comparar o ninho a uma «peca de ceramica» (p.aR¥) @ ¢ncanto
guando surgem 0S primeiros ovos.

O terceiro poema celebra o verdo e, consequentemente, o erdsciuas novas
andorinhas: «Nasceram! Aleluia! Asas de psiquel...» (p. 22). O poesala-se a ver o
vaivém do casal que incansavel alimenta os seus pequeninos, atécainodo bico o
seu biscato, bique-biquel...» (p. 22). As noites de verdo evocam os quadimgetieo e
Gioto, pois ela é «Toda luzeiros de arraial minhoto» (p. 22). Os nirdmsbordam amor,
e assim, uma luz que enternece a alma: «E, no pipio, um sonho de andosirfhag2).

Por fim, chega o outono e as andorinhas devem partir rumo arterigguentes, para tras
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deixam as suas «chicaras de argila» (p. 23), cheias de saudadesm®ario despido, com
os «fios desertos das antenas» (p. 23).

E entdo que surgem «As estevas», cientificamente designadas cistus
ladaniferus maculatus (p. 24), para representar a flora, também ela uma personage
central desta historia. Estas evocam uma lenda que se relegioreaPaixdo de Cristo, na
qual se conta que na subida para o monte do Calvario floriam muéaasebtancas, sem
quaisquer maculas. A passagem de Cristo, ensanguentado com cospaklese cairam
sobre as flores pingas do Seu sangue e, assim, nasceramvas dste&inco maculas,
recordando as cinco chagas de Cristo: «Os cinco estigmas roxuadrelo / — Oh cinco
vezes brancas mais que o linho! / De sangue as cinco manchas a esc@prezh).»

A partir desta lenda o poeta transmite uma mensagem de pmigaapesar das
dificuldades que o ser humano tem de enfrentar, deve sempre perssgsranunca
desistir — «O cerro, 6 Cristo, como tu, subir...» (p. 24) —, ultrapassadwersidades e
atingir a plenitude e a imaculabilidade — «Subir, subir, com asasdtginhas» (p. 24).
Por fim, a brancura das estevas é comparada a do linho do santo sudario comata@ Crist
coberto depois de ter sido descido da cruz: «Parece que uma ssédagualquer, / De
inconcebiveis dedos, foi tecer / De estrelas de alva a tanica de linha...» (p. 25).

De seguida, apresenta-se um soneto que da voz as «Terras e, pEdnasntos
naturais para Emiliano tdo importantes como a fauna ou a flora, ptmdatepode surgir
vida. A terra afirma-se superior a rocha, pois dela nasce voden®, ninguém, ela canta a
natureza: «“Sémea caida em mim produz Beleza, / “Comigo a iaidaa esta
cantando...”» (p. 26). Porém, a pedra retorque, pois quer seja a parditudeza ou das
maos de um «Geénio», dela pode produzir-se outro tipo de obra: «'Brleza em nos
latente: Vénus, “Féssil, ou capitel, ou Pensador...”» (p. 26).

A segunda seccdo anuncia, através de uma «Invocacdo», os das faier
inflamam esta histéria, o sol e o amor. O primeiro soneto desuravguadro pintado,
dedicado «Ao sol», do qual se destaca o colorido e a luz. A pinceladafétaga de
pormenor, mas fervorosa na coloracdo. Sao os azuis, as purpuras, os aendes|os, em
suma, a paleta de cores que o arco-iris oferece. Este poeta/pintgrase a um
«Argonauta da luz» (p. 31) que procura a cor, o fogo e 0 amor incendi@Em velos de
oiro — 0 Sol! — quero pintar, / Graca de Deus, Monet ou Fragonard &bl@sta paleta: o

arco-iris!» (p. 31). Os dois poemas seguintes sao dedicados «Ao @meommais do que
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ser pintado, deve ser sentido e vivido: «Certa inquietude, um arduo pa@re=ivenha
consumir-me, dia a dia, / Ora tristeza amarga, ora aleégReostrado ou levantado, eu
quero ter...» (p. 32). O amor pode ser enganador e levar até @ npwtém, quando &
verdadeiro «amplia a vida». E capaz de ultrapassar qualquer obstaculo do d@stimmr

— guando é amor — neste viver, / Abrange tudo — amar é transcéiéler da vida — para
além da morte...» (p. 33).

Finalmente, é na terceira seccao que se revela a protagtestiaobra, <A Menina
Rosairinha». Comeca por se captar o momento singular que € oadr dasdia, em
«Antemanhé». Quando a noite da o ultimo suspiro, as estrelas comeljssipar-se e a
escuridao da lugar a luz. O nascimento do dia € comparado ao nascer de uma,mgakanci
vai «nascendo, crescendo, avolumando, /Arredondando ao alto» (p. 37). Messndeante
atingir o auge do seu amadurecimento «Viu-se que o galo vivido a t@tu seu metal
de voz, e a recortou: / — A cala rubra, a crista, na cabega®7)pE ao nascer deste dia
que surge a heroina desta historia. A «<moca», empoleirada ndacbgaeira apresenta-se
ao sujeito poético como uma catraia alegre, de bem com a vigmet@nea: «Eu sou a
Rosairinha. Tao subida / Nos ramosaiioredq canto a vida / Mais ainda que os galos na
alvorada.» (p. 38).

Ao vé-la na arvore, «Comendo os figos, ao romper do dia» (p. 38) o pastaalis
sobre dois dos seus tracos fisiondmicos. «A boca!» rubra da makherréparar na
embocadura doce da flor e do figo e no bico musical da ave, de onde provém
respetivamente, o beijo, o néctar, o mel e a musica. Partindorghm sorpoeta repara no
flexivel corpo e depois n'«Os olhos!»: «... Quando os meus olhos nos kesspak, /
N&o mais estrela vi com tanta luz, / Nem mesmo o sol: — olhar, de alta intygcd6. (

O primeiro relato da vida de Rosairinha comeca com a desaligéatribulada
infancia da «Pobrezinha». «Orfa desde a “pneumonica’ (p. 41), alurque a gripe
espanhola assolava o Algarve (entre a primeira e a segunda década do séagd i),
viver com uma tia. A sua existéncia estava condenada «Sem futiver a6 do presente»
(p. 41), porém, apesar de acordar cedo para os arduos trabalhos no egmnegeava de
«olhos ricos de alegria» (p. 41) a casa. Rosairinha surge pmataiha andorinha, ave
gue incorpora o seu caracter incansavel e trabalhador, que se camtem@uco: «Que se

importa a andorinha que trabalhe / De sol a sol, se ao ninho onde ke,dtdlegar feliz
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cantando (...)» (p. 41). Consola-se em viver, «matar a sede»oeqtex comer a ceia:
«Cear com apetite uma cozinha /De peixe, umas batatas de rebolo.» (p. 41).

Este relato € comparado ao mondlogo inicial de «Menina, ...» «... B»mde
Bernardim Ribeiro, no qual a personagem bernardiana recordards@a, as mudancas
infelizes e os desgostos. Tal como Rosairinha, também a @natteg desta historia foi
afastada das suas raizes: «Menina e moca me levaramaddecasnha mae para muito
longe.»°. Apés ter sido retirada do seu ambiente familiar, Rosairinhaviei para a serra
do barrocal algarvio, «onde cresce a néveda olorosa», apenasucorfiezinho d’agua»,
«0 pao é ralo; e a vida mui tranquila», onde crescem «malvasenges» e a azul
estrelinha da scilla» e «a cotovia canta radiosa» (p. 42). Apesar da sua inocéncia,
delicadeza e beleza, cresceu no «brejo», foi exposta a ruméataismo tracou, desde
logo, a sua sina: «h&o-de levar-te dos fraguedos...», «H&-desealsn rouxinol por
fim...» e «p’ra longe tu has-de ir» (p. 43).

Concluido o relato da sua infancia e descrita a fisionomia quetexdra a nossa
heroina, o poeta parte entdo para a definicdo de alguns dos seasps&ologicos. A
quarta secgdo, «Aqua-Tintas», revela uma Rosairinha trabalhadéeh,e«modesta»,
incapaz de roubar as suas patroas, seja trigo ou miolo de améidatd) ndo teme o
trabalho e ndo tem pretensfes: «N&o € como as outras que nao fdaem Qae, sobre
um ralo fatacaz de péo, / Por comerem sardinha ao beliscacarfdfam a postas de
pescad& (p. 47). No «Dia Santo» dedicado a «San Luiz», ela «—demercado, muito
alegre e fresca, / Provida p’ra a semana, e pitoresca, / AirlRba de porquinho ao
colo!»° (p. 49). «No frio» do Natal é a montanheira que com mestriafegro animal,
do qual é retirado grande sustento: «as carnes», «as chowamsspas» e «a banha» (p.
50). No fim do dia, recebe a sua «covimdaagradece-se a Deus, pela abundancia, «Deus

Iho pague» (p. 50).

“RIBEIRO, BernardimMenina e Moca ou Saudadé&ublicacdes Dom Quixote: Lisboa, 1990, p. 55.

*0 Era tradicdo, no interior algarvio, as familiaisu@m o seu porco para sustento ao longo do aedieS.
Luis, patrono dos animais, que o conservasse esidmalicdes, para garantir a alimentacdo do agoegad
familiar. A crenca diz que em janeiro é tempo darifitar o Santo que ajudou na criacdo dos animais.
Assim, montava-se o mercado, fazia-se a festar@@spdo. Os animais eram reunidos junto a igrega e
familias traziam oferendas ao Santo.

*1 Uma tipica refeicéo ligeira oferecida ao trabatiiaem paga dos servicos prestados, sendo o «alacéo»
bocado de carne com osso, hormalmente da pernardo. p
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Por fim, em «Que bela!», a figura de Rosairinha ao dirgaes poco é comparada
a personagem biblica de Rebeca, reconhecida pela sua grandechelemaes de saciar a
sua sede, oferece a agua a Eliezer, que havia rogado por una fheals, e aos seus
camelos: «A rapariga, biblica, de lenda, / Retira a 4guadayal bracada» (p. 51). Entéo,
surge uma nova faceta de Rosairinha, a de apaixonada e voluptuosa: «DefEso
pela estrada fora, / Ardente e sacudida, ela sacode / Occaatguadril: (Que ja namora)»
(p. 51). O seu corpo, dos tornozelos ao quadril, tornou-se formoso e nubil, porgan, a s
personalidade ingénua e de menina manteve-se, pois ao ver 0 seu amadbainonta
«Furta-se a moca: e as trancas do cabelo / Vém da nuea,gestlido o gancho» (p. 52).
Ao mesmo tempo a saca de alfarrobas que ela a cabeca leasacdese: «Cobre a mocga
que a leva, de risada, / — Assim a cabeleira desatadsarido flabelos de vanessa!» (p.
52).

E na quinta e na sexta secgfiee se comeca a formar o enredo da historia, ao
apresentarem-se as restantes personagens e a relacdo amaétosairittha. O romance
comeca em jeito de «Impromptu». Os amantes, rodeados pelo «tormessiboe (p. 55),
partilham uma fresca melancia. Apesar do fogo que os envolve, dos «fenos #ilpsostr
das osgas nas paredes «S6 a moga € que é fresca, a sifqgaitd»e fica «de olhos
pitosgas» (p. 55) devido a luz. O moco, que Ihe sorri de volta, togidaa dando musica
ao dia «Na talhada final da melancia!» (p. 55).

Conta o poeta que ia Rosairinha «Para a Festa» com as sbhasemahmigas, «As
trés», Rosairinha, «Carminha e «onceicanit®, conhecidas como as «trés Marias». A
Conceigéo, sendo loira, € comparada a um canario, e as duas mocet@gaa. De resto,
as trés distinguem-se pela cor dos olhos, que sédo verdes, aastaehos. Como em
qualquer festa algarvia, o vinho e o riso reinam, a «rir, as cavatuda rosetas» e trocam-
se piscadelas dos «homens p’ra as mulheres» (p. 59). De entrésas<Ela», a
montanheira, destaca-se: «Morena e algarvia, a pele trigaafl@# para os olhos um
conforto!» (p. 60). A sua beleza faz inveja a qualquer rapariga, adooom a sua saia
nova bordada, a tranca caida e rubor nos labios e faces.

Por seu lado, «Ele», oBelé de Soisa evidencia-se pela estrutura macica de
montanheiro, exercitada pelo trabalho arduo do campo, comparada ao «(0.)bdoc
primitivo barro, / L4 onde Jeova pés o alento...» (p. 61). O campo de ras@&bca 0

Paraiso, onde Belé, de pele saturada pelo sol e calejada padia,er& rei». Rosairinha
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toma o lugar de Eva e oferece ao seu Addo o pecado original: «Eassim que a
Rosairinha da-lhe / Com a méo de fogo, e a serpear-se o talne, grldnde maca “Maria-
Gomes”.» (p. 61).

No soneto seguinte, a protagonista ganha voz para expressar 0 @& «A
nascente» pelo montanheiro. A sua felicidade transborda e @awefrpois esta feita
mulher e tem um amor a quem se entregar. Apesar dos seus tenresamas, Rosairinha
ja se considera uma mulher madura, com um futuro amoroso promissam, Rs suas
amigas ndo veem com bons olhos este namoro «“Té&o nova, a namoram paecksto!”»
(p. 62). Rosairinha prefere ignorar os seus conselhos: «... Quinze anéggirque vao a
fava» (p. 62). Em «Mais luz» termina a festa, esbatem-seres, as vozes e a noite cai.
Outras luzes vao surgindo, como as das estrelas, outras «Digdosekéao, fotofluindo»
e no campo é «Ela ainda quem da luz» (p. 63).

E entdo na sétima secgéo, «Lavadeira», que comegam os infodémRasairinha.
Esta dirige-se ao Rio-Seco para, como diz a expressao pdaudara roupa sujaisto &,
lavar as magoas e resolver mal-entendidos amorosos provocados pedo Camo em
qualquer casal é normal surgirem «Arrufos» e Rosairinha e rizelésdo excegédo. Ao
encontrar a sua amada conversando, por casualidade com o Chico, Beé& acus
injustamente de traicdo. Rosairinha, transtornada, ndo compreprahéinsinuagéo «—
“Homem! s6 por desvario ou crueldade / “Tu pensas mal de mim...” @bdesgosto /
Ela o disse (...)» (p. 67). Por seu lado, o Chico, «Com linha, cana e astaldg enredo,

/ Pescando em aguas turvas (...)» (p. 67), continuou a provocar o Belé, Q¥sirRio-
Seco» a montanheira tenta livrar-se das ndédoas e, de tanto chowam @& rio se pode
apelidar de seco.

Ao longe ouve o seu amado, consumido pelo ciime, a cantar: «Se @apEsna
iroses, / Nao ha nédoas, nem com “poses” / Que tu tires, lavadpir®9). Desgostosa,
Rosairinha reflete sobre a dificil condicdo de ser uma mulherabanit Ser bela, para
qué? Para ter susto / Da propria formosura: do injusto / Que Ihe péeameacas que
suscita!?» (p. 69). Nesta situacéo ela vai, «Triste e meigatindo-se aguilhoada por
todos os lados. Em aflicdo recorre a Deus, procurando amparo e aléntot@o que
surgem «Bandeiras brancas, brancas pela paz! / — Ela hast@assastro duma agave, /

Por que as vejam de longe, das estradas...» (p. 70).
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A oitava seccdo interrompe a narrativa para descrever agrdidje quase
esquecida, do partir e escolher o miolo das «Améndoas» pelas pstidAtravés deste
costume o poeta desenvolve duas analogias. A primeira, é entre acpedmgue se
partiam as améndoas e o coracao duro da mulher. Por oposi¢édo, 0 carbgd@ie mm
homem apaixonado é comparado a moleza da améndoa oca. A paixapresentada
nos <olinhos-de-améndea o0 0dio e a raiva que surgem do ciime estdo personificados
nos «bolinhos-de-raiva» e nos bolos «Com miolo amarujento», isto @aa(par76). Na
opinido do sujeito poético a partideira léwana> a partir améndoas, isto é, coracdes, e
infeliz na escolha do miolo, isto €, na escolha do coracdo que deve «d@maandas
partindo améndoas: / Partindo o meu coragao...» (p.77).

A segunda analogia surge em «Embarque», onde o poeta joga com parérbo
que tanto pode designguebrar comodeixar. Real¢ca-se a intencdo de aproximar-se do
real, ndo s6 através da imagem, mas também do som. Recagemeematopeias para
reproduzir-se 0 som e a pintura para retratar uma imagem, formargku conjunto uma
tela sonora. O «Taque-taque» do martelar resultante do quebr@méadoas «supera a
vista» (p. 78), propaga-se pelas casas, pelo camp@otdo forte que até os passaros
levantam voo, assustados. Do quadro pintado destacam-se as ameretoneftas o
florescimento do campo (que evocam uma tela quatrocentista dérgalico) e o «azul
do mar» (p. 78). Aqui, ancorado, esta um navio que espera pelas «améndeasisiucé
pelos emigrantes que partem para o estrangeiro procurando methadig$es de vida. O
«baloicar» do partir do navio rumo ao estrangeiro € 0 mesmo consegpartem as
améndoas. Entenda-se que esta segunda analogia € jA um pEESdyiximos eventos
na vida de Rosairinha, pois Belé ira embarcar num destes navios.

A seguinte seccdo continua a dar enfase a flora algarvia, namergdaa «Alta
floragdo» das amendoeiras, trajadas de «claridade» e «masg@ag. 81). A sua flor é
algo de divino, pois o perfume emana «espiritualidade» e é avassBlstdadirvore sugere
a imagem de uma noiva, vestida de branco e de candura, cuja beleza tolda o pensamento do
noivo. De sentidos e alma inundados pelo aroma e brancura, o sujeito po&idcsede

dormir «a sombra como o cavador!» (pag. 81). O segundo poema irspiaagsieda das

°2 Desta pratica o poeta destaca o costume das reslartoarem «Cantares» de forma a amenizar oticabal
e enfatiza esta grande fonte de sustento dos @gadevido ao ciclo imparavel das amendoeiras aple
acabar de dar frutos... «— E ja de novo, estreladadlbres querem dar mais!» (pag. 73).
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flores da amendoeira, evocando as pétalas que se atiram sobre osEst@sysnebriados

pelo seu aroma, seguem o seu caminho, como que ignorando a queda das dlores qu
simbolizam ilusGes, apenas esperancados pelo verde da folhagemxtab® &n que
vamos, a sorrir... / Siléncio! Até a flor se ouve cair: / — E a sua queda € o sil@nitio'e

(pag. 82). Todo este poema é mais um prenuncio do que acontecera alrosaifuturo,

pois também o seu casamento caird em desgraca.

Inspirado pelo cenario do noivado criado pelas amendoeiras em floet@ passa
a discorrer sobre a «Mocidade», fase em que a libido € algotriolével e os impulsos
imperam. Tem-se uma visdo do mundo diferente, na qual o «olhar sabe gimea boca
ndo diz» e os olhos tém a capacidade de penetrar as coisasa@insoX» (pag. 84).
Ocorrem processos elétricos irrefreaveis, como choques, «fgistemcdes entre polos
positivos e negativos. Depois discorre-se sobre 0 seu oposto, 0 «Rommasticis
personificado na figura de Joaninha e nos dois autores do Romantismoé@sriagrrett e
Herculano. Partindo da vindima, o poeta vé nas «uvas verdes da mais stace @a
«olhos da Joaninha do Garrett» (pag. 85). Por seu lado, «entre os laonansite»
imagina «sentado na canastra» Alexandre Herculano: «Hercul@aoedt, fundadores, /
Vou coroar-vos as frontes com as flores / Deste Algarve, das sramh@ndoeiras!» (pag.
85).

Para além da prética das partideiras, Emiliano perpetua amdafFolclore», um
conjunto de tradicbes populares, nomeadamente, artesanais, as quadicaearde
humildemente os montanheiros algarvios. Alude-se a algumas ativijet&smamente
extintas, como o0 «carmear da la» desempenhado pela Carminho, aitedgs cabelos»
executada pela Conceicdo e, ainda, as «mantas de retalhoigras dé papel» e a
«renda» (pag. 86), hoje esporadicamente presentes em raras aldeiasas,
especialmente no interior da regido. Pelas maos da Rosaiumpe,também a confecéo
de doces de miolo de améndoa, neste caso 0s «bolinhos das “gemasrequs”» (pag.
86). Durante a labuta os montanheiros «cantam», namoram e grulharhamdpeh
alegria, jovialidade e a paixao do povo da serra, que na opiniao do grosdauim «grupo
de ignorantes belos» (pag. 86). Também «O Belé» surge como exemptntmmeiro
habilidoso e artista que com um bragado de canas e uma navalha, wans@ugaiola.

Nesta «prisao de liberdades», Belé deseja guardar a suadbiellaacr (pag. 87) sé para si.
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E em «Sonetilho» que o enredo desta histéria se adensa, no momee 8ia
Rosa roga a Belé uma cancdo. Namoriscando com o montanheiprprlete-lhe uma
rosa vermelha e assegura-lhe que € «mulher de confianca»azbdeitcar sadio» e que
traz consigo uma boa heranca, com muita terra de «sequegadia» (pag. 88). Surge
neste instante Chico, «Provocando», a insinuar que Belé é um grarberemgo.
«Amansando» 0s animos dos montanheiros entra Rosairinha, que desdaptaga sua
atencdo: o «<Manél da “Areia”’» dedica-lhe umas rimas €hice das Figueiras (pag. 90)
sobe de tom em falsete.

Rosairinha, tendo apenas Belé no seu coragdo, elege-o e oferecs-imote:
«Sabes muito bem versar / Uns versos de opinido / Mas, por penshcesmim, / Trago
a dor no coracdo.» (pag. 91). Em tom de glosa, Belé responde-lhe sy eeleza
inigualavel o tolda e que ele também sofre por ela ndo Ihbuietos seus olhares. Por
fim, em «Gloria» 0s amantes parecem reatar 0 seu hamoro, Ipeiisza, simplicidade e
sinceridade dos seus versos valeram a Belé o reconhecimento dtesgudrtistico para
versar, por todos os montanheiros.

Por fim, € na décima seccdo, «Pregdes», que se anuncia 0 noivaalnaiass.
Como ndo podia deixar de ser € um dia de festa comemorado ao donardmddscanso,
com foguetes, comida e bebida. O acontecimento toma lugar na $ambuaditio perto
da aldeia de Estoi. Para estes montanheiros basta-lhes o swdama «“agua fresca e
regalada”™ e a «“Torradinha”» (amendoins) (pag. 97). Rosairseimalo o centro de todas
as atencde® comparada a «“Torradinha”» e a «“agua fresca», pela suanpetma e
frescura do sorriso.

E «No Baile» que 0os montanheiros expressam o seu espiritoleges heberrdo e
extrovertido. E o som «ovante» do harménio que déa inicio ao «“balho”» (pager01)
«Preltdio». Os «moc¢os brutos» e as mogas «de polpa» puxam pegdreelo «vinho
doce», pela «‘Cachaca”, pirolitos e cerveja» (pag. 101). Ja eyabblds comecam o0s
tropecbes e os namoros: «Comeco futil, facil, sem espinhasjrdmAge atirando
risadinhas, / A cara uma casquinha de tremoco.» (pag. 101). Talockv@rio poeta a
jogar com o termo «Os borrachos», nas suas varias acecfes. A@dbsecompara-os as
crias dos pombos, por serem um bando livre; na sua borracheira destalemria, as
risadas, os desmandos», «as caras euforicas» (pag. 102); bebamioho da borracha,

isto é, de um vaso de couro com bocal de madeira para guardar umeagggantidade
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de vinho; e por fim, as «caras euféricas», «com todos os seussiefeigmentadas pelo
vinho e rabiscadas a «golpes de borracha e de carvao» (pag. 102m &sBorrachos
de Velasquez.

Nos «Copos» anda também o Sousa, «Rubro como lacre», que paga agora «um
rodada aos pingarilhos» (pag. 103). Por seu lado, Rosairinha danca de olhos postos e
Belé. Ambos evocam o «Deus-Baco e Deus-Amor» (pag. 103), deusepodem
provocar tremenda alegria, mas também levar ao abismo. Em «&bhascmontanheiros
prosseguem a festa bacante protegidos pelo alpendre, que osrérestho continua a
sair e o baile ndo cessa: «Aos pecados mortais nos entregu@@gs04). E entdo que
entra 0 marisco em fartura: «A tavola redonda, com petisbas donquilhas, moxama,
cascabulhos. O vinho fresco e inebriante, o corridinho incessante e o amor atordoante
comecam a provocar «Tonturas»: «— O mogas, 6 bacantes, este vinhoefalohar conta
ja de mim...» (pag. 108).

Embora se viva um ambiente de festa, acabam por ressair assaspgativos do
carater humano. E sobre estes inconvenientes que 0 sujeito poético sga deds
proximas composicoes. «Raivas» discorre sobre a «Luxuria do “balipeg. 106), onde
0 poeta observa uma montanheira que enverga um chapéu a banda, um aga atra
orelha e tem a calca vincada. Ela finge ter «luxo e fogpaendo na realidade o sewer
é «feito de misérias», sorri quando devia chorar, personificando hieraaxfalsa» (pag.
106). O fingimento termina quando se enxerga a «tisica», comdel@grimas» e com o
cravo a murchar a rodopiar «sobre as pernas valgas» (pag. 10&n@ que a seguir se
apresenta «Enjoo», critica a «Moda», que também se encontizstiuw rbailarico do
armazém. Algumas montanheiras envergam vestidos ricos, de sed@dgueEm a ver
com a rusticidade do povo da serra algarvia. O poeta considera que & modaarte
vulgarizada que perdeu o seu sentido. Esta banalizacdo estragehk@sas» que mesmo
na sua pobreza procuram o «luxo e a vaidade»: «(...) Esta magamfetG-a, é pobre, e
anda a “balhar”, de luvas!» (p. 107).

Note-se que, ja em «Eles, os rasticos» e agora nestes doissuppoemas

(«Raivas» e «Enjoo»), 0 poeta ndo se limitou a louvar e presEuasos e costumes do

3 E de notar a alusdo ao marisco algarvio e a foromo é confecionado. As améijoas vdo a assar
juntamente com as ostras, earcanhola, numa forma circular prépria designada peilacde-ameijoas.
Tempera-se tudo apenas com umas gotinhas de ling8aogntua o gosto a mar (p. 104).
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povo algarvio. H& também a preocupacgdo em criticar a luxuria iel@deague subsistem
nas camadas mais pobres da sociedade que, apesar de passarentd@geddreuldades,
insistem em envergar simbolos de uma riqueza e estatuto que ndo possuem.

E neste momento que a festa atinge o seu «Final» quando, inesperagdament
irrompe uma peleja entre os dois eternos inimigos, Belé e Chixdarwo fez no rosto
uma caricia / A Rosairinha: ...e fervemrasteiras / Apupos, pontapés socos... Policial»

(p. 108). Depois da «impureza» a noite traz o «Siléncio» e @idémcia. Se antes o
sujeito poético, de pensamento toldado, s6 sentiu 0 «kamor-matéria»yiggaaAmor em

toda a plenitude. A dancar ja ndo vé montanheiras, mas sim agra@s «Lindas,
primaveris, do Boticeli!» (p. 108). Ndo € mais o vinho que € embriagaate sim 0s

aromas dos «espargos em flor» (p. 109). Tudo € lindo, porém, os «olhgs $8giE0S0S>»
do poeta «Varam a noite, derramando esférulas...» (p. 109).

Findo o conflito, o poeta passa, na décima segunda seccao, a discorrer sobre a tipica
casa algarvia, tendo como exemplo a «Casa Nova» de Belé, umagdaggise o deixou
bem feliz, satisfeito e grato a Deus por este «ninho». De astvarias divisdes estdo, para
fazer bom proveito, a «Casa-de-ffra casa-de-jantar» e, para se gozar em salde, esta o
«quarto-de-dormir» (p. 113). Ao alto esta a chaminé e a agatieigpada em arriba» como
se fosse um «Cubo de sol ao sul de Portugal» (p. 114). Nesta degcdaédo particular
enfase ao quintal, onde se encontra um «pog¢o de agua» (p. 113), «odeha@»ae «o
porco farto» (p. 114). «Nao ha quintal que acenda mais louvores» (p. 11&)qgudal
algarvio, rico em terra adubada, onde crescem nos canteiros perfulnddssflores,
como a rosa e ervas «santificadas» para o cha, como aifdajaal cidreira, a hortela, a
acucena, entre outras.

O quintal de Belé tem até um limoeiro que muito atrai a®fatdas abelhas. O
montanheiro é aconselhado por um conterraneo a trazer o corcho e aloeqodné no
inverno colher a «recompensa santa» (p. 116): o mel para curaleitasda garganta.
Contudo, é a parede calcéria e caiada que representa a tstregtarquitetonica algarvia
gue o poeta mais realca. Na sua brancura todas as outraseagedletem e condensam.
Por fim, louva-se a riqgueza da terra algarvia e 0 seu sdih éde as mais diferentes
sementes vingam: os frutos sdo os «mais belos e mais dpcdsb¥) e as flores séo as

> Designa 0 mesmo que «Sala de entrada», segur@imssario Sucinto para melhor compreenséo do poeta
Emiliano da Costa (segundo elucidactes de ele mesmdGOMES, Elviro Rocha, mcit, p. 90.
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mais perfumadas e bonitas. E um paraiso para os insetos que de €torobrola»
também contribuem para esta floracao transportando os «P0s dtars»se dos «Dedos
de Mendel» (p. 117) se tratassem.

Com 0s animos mais calmos, 0s «Noivos» dao o ultimo passo, o casaN®nto
entanto, como poderemos ver, esta nova condi¢do vai enfatizar orcaugetesticioso da
gente algarvia. O enlace ocorre «<Em Marc¢o», coincidindo com adanegaprimavera,
estacdo do amor e da alegria. Porém, neste dia de supmstadel pressentem-se maus
pressagios que agoiram o futuro deste casal. Rosairinha é o cenétemigbes, pois para
além de ser a noiva, ela esté linda, cintilante e é «Bemaquaisstrela criacdo de fada!»
(p. 121). Tal como nos contos, ninguém poderia adivinhar que uma «simples campones
se transformasse em «luz astral duma princesa», todaviaa &flon desencantada!» (p.
121). A estrada vai inexplicavelmente negra, pois a multiddo de convideskesse de
preto como nos funerais, fica no ar um certo receio de que algoosragynteca e que
aguela unido termine em desgraca, prematuramente.

Apesar do mau pressagio, é em estado de «Encantamento» que suvgeBeléoi
0 montanheiro ao lado da sua princesa. A festa de casamento ofdoecdanquetes
separados», um com 0 noivo nas «varseas bibulas» (p. 122) e outra a tasrocal,
com a noiva. Depois juntam-se todos na casa: «Que lindo par! A lagsag lado, / —
Desencantada, uma princesa nela! / — E nele um camponés, todtagéolca(p. 122).
Seguidamente, o sujeito poético, observador, atenta nos manjares gtee aiciece «A
mesa». O primeiro elemento que salta a vista, como ndo poda deisergé a garrafa
«Baquica de euforias», «Ao centro, um pao-de-l6 de trés andares>adiecoym
bandeirinhas com quadras de felicitacbes aos noivos; ha ainda «p&esac@roba»; e
carne: «A mesa, 6 por si, & Whardin/ — E uma vivanatureza-morta» (p. 122).

Mais tarde, serve-se «O jantar», uma refeicdo que oferegeraton de carne, 0
«Coelho da Serra», um prato de peixe, a «boa pescadinha da»Fpaetaacompanhar
estdo «as primicias verdes do griséu» e para beber deguisia-€ uma «boa pinga» (p.
124) de Pio Chéo. Para a sobremesa ha «frutos de Monchique», muitos thoéi® &
«charuto fino» (p. 124). Em suma, € uma mesa farta e tipicamlgai®ia, tudo servido
«em loica azul de Gibraltar!» (p. 124). E curioso verificar qumeta, apesar de ter ja

admitido que era um mero observador da festa, termina esta cafopositfessando:
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«...So6eu fui 14 e ndo me deram nadgp. 121), recordando um ditado novelesco algarvio
que dizia: «Houve muita festa e grande matinada; / Eu fui |14 e ndo merdetas’.

Na seguinte seccdo 0 poeta interrompe mais uma vez a acto,faits para
descrever a paisagem algarvia, bastante sofrida com a aehdgagEstio». O autor da
especial énfase a zona serrana do interior, cuja «Paisgggece inflamar-se quando
estdo para mais de quarenta graus. A serra parece terfdelsre &elefe>>® no cimo do
Guelhim é como «um termometro na axila» e 0 sol é o antipirégcquinina» (p. 127)
que a vem curar. Neste calor sO 0s insetos se deixam ver, ainseggi@sos e quase de
asas queimadas. A «empusa», isto €, o louva-a-@eéisse confunde com a palha
gueimada, tornando-se numa «palha viva tropical.» (p. 127). Apos a recolbareiais
estes sdo postos a secar n” «A eira», um terreno liso e dana.oPsolo ganhar esta
consisténcia ele necessita da frescura do rio e da chanoh dodo na eira canta a vida:
sao as cigarras pelo sol, as ras pelo rio e o rebanho de faunos com o seu pastor.

Nesta paisagem, a camponesa surge vagarosa na sua sestmesmalez triga em
pubescéncias de ouro», ela personifica «a flava Ceres» (p. 1283, rdenana das eiras. O
«quadro brutal» da eira altera-se quando o sol e o seu fogo torhagaralo pastor e
comandam os faunos, marcando-os no coiro: «— O rebanho da eirapisalcASobre as
baldadas de agua, a terra, a lama.» (p. 130).

Por sua vez, os poemas «O senhor Belé de Soisa» Roubado» contam as
aventuras e desventuras do montanheiro recém-casado. Belé tornou<«®mem novo
e com assento» (p. 130), atingindo uma situacdo financeira muito cé@nedtivel.
Juntando-se-lhe o facto de ser «audaz» e 0 «mais bem-parecidosenmapazes» (p. 130),
Belé ganhou um importante estatuto social. As expectativas est@awatias como o seu
ego, afirmava que havia de ser o «mais rico, de sota avdradd..» e, em grande
alvorogo, exibia o seu dinheiro, com as maos cheias de notas: «Roéeshor, la isso é
que é verdade... / S6 tem a baldazinha da vaidade, / — Muito vaidoabpaddBéle» (p.
130).

Mas, esta vaidade foi efémera, pois aquilo que ele arrecadowe fmtlbado. Num

dia como outro qualquer, na debulha, Belé, depois de ter andado a pavesmedirdeiro

> BRAGA, Tedfilo de (comp.)Contos Tradicionais do Povo Portugu&al. 1. Publicacdes Dom Quixote:
Lisboa, 1999, p. 279.

* Designa «poste que assinala alturas», segundoassésio Sucinto para melhor compreenséo do poeta
Emiliano da Costa (segundo elucidac¢tes de ele mesmdGOMES, Elviro Rochagp.cit, p. 103.
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foi tirar a folga. Enquanto dormia: «— Umuidam pde-lhe as unhas nasmolga/ E
pronto: foi-se tudo o que ajuntara...» (p. 131). O poeta realca o caartugo da vida,
qgue numa hora pode conceder a sorte em «estrela d’oiro», como noutteapsfiemar a
sorte numa «estrela cadente»: «Como as coisas da vida sa&l béacomo transitorios
sdo os dias!...» (p. 131).

Depois de muitas «Algias», desesperos, reclusdo e oracoes, Bdié eilguer a
cabeca e recuperar a vida que perdera: «— Lutar, lutar... E, abrindo accébaggspirito,
uma luz pde-se a esplender:Buenos-Airesao longe, a Salvacao!» (p. 132). Eis que duas
vozes se erguem, uma de suplica e outra de incentivo. A privegird, possivelmente, a
de Rosairinha, que inconsolavel vé ao «longe, a Perdicdo!...» (p. 133).udw@rvez de
santa, voz de musa» ela roga encarecidamente para que Belé figamcomsua terra e
apela ao amor: «“Tu sofres, tu tens sede? Eu sou a enfusa,mh&d amor a agua duma
fonte.”» (p. 133). A segunda voz incentiva 0 montanheiro a recuperar «dqerdisair
do pais e a procurar a fortuna que aqui, por mais que trabalhe, nunegug@nalcancar.
Encoraja-o a ir a luta, sem receios, dando como exemplo a coeagéonca de Laocoonte
contra as serpentes. Como que enfeiticado por esta voz «ele sorri: — Ao [Balyacao!»
(p- 133), sem sequer se aperceber do sofrimento infligido na sua dedicada esposa.

Influenciado pela ansia de rigueza de Belé, que deseja partlvusca doelo
douradq o poeta descobre em «Sonetos amarelos» um conjunto de elementiosata na
nos quais ressalta a cor fulva por representarem o seu propucoteSomo ndo poderia
deixar de ser, «0 Sol», considerado um «amigo».elemento primordial. Seguem-se-lhe
0os melros, com o0s seus bicos «de oiro-antigo»;, as flores rosgtEhga se vao
desfolhando; os papa-figos, ou «Oriolos oriolos» que cantam; oS crisant@s, gergo
soltam as suas pétalas, «folhas-mortas d’oiro, numulares» «i@thovendo» (pp. 134-
135) nas alamedas como se fossem moedas olimpicas. De seguiaasateo sol sob a
eira, onde seca o trigo. Este «oiro-antigo» € uma rigueza que contraceaaminho que
«estende a mao como um mendigo», de tanto olha-lo surgem dnites dtavas
labaredas», todos o querem, ouvem-se «protestos aos milhares» a {@niganas bocas»

pois 0 trigo é a «“mais-valia® (p. 135).

*" Refere-se a um dos conceitos da «doutrina de &thrx» segundo o «Glossério Sucinto para melhor
compreensdo do poeta Emiliano da Costa (segundlagdes de ele mesmo)»,GOMES,op. cit, p. 97.
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Na seguinte seccadelé vai «A Vila» mercar e é a partir desta narracio que s
desenrolam novos episédios e se descreve o ambiente vivido no mercatt@aled@
época. Ao contrario da diaria labuta rural, esta ida aoaderda animo ao montanheiro,
que faz até questdo de colocar o colarinho, a brilhantina e o perfuracalBa de
encontrar o €harro» mais barato, o peixe «ruim, sacada e «o bom deerco» (p. 139),
€ uma oportunidade de estar perto do mar. Este apresenta-se coteotagd@a «ilusao»
que atrai «0s homens para a emigracao» com a sua voz e cotoéagéas que alimentam
a «Ambicdo». Na personagem da sereia encontra-se a «eotiéhada» (p. 141) pela
espuma da rebentacdo e adornada por uma madrepérola. De volldageeda lota,
atenta-se nas gaivotas que acenam e num «cardume deemmcasae (p. 142).

Os barcos regressam ao cais de Olhdo fugindo da tempestade queinha.
Destacam-se as figuras corpulentas e corajosas dos pescemioress seus biceps e
peitorais desenvolvidos. Também sobressaem o0s odores caracgrigtiso cheira a
«pexun». Todos regressam as suas casas menos Beldegadp pela fantasia, vai
embarcado a fugir para o estrangeiro: «Adeus, Algarve, derhMonchique, / Cerros de
San Miguel, e do Malh&o...» (p. 143).

«Depois do Exodo» de Belé ficou para tras «A nuvem» da tristazaudade e da
inseguranca. A obscuridade contrasta com o oiro que acena ao longdpfppeco da
pobre mulher que ficou abandonada a sua sorte, «roida p’las saugeli@snercia da
tristeza e envolta naquela «nuvem roxa prognostica» (p. 147). A «@Ostes e
Rosairinha tornou-se num local com um passado e com uma alma semlosas ruinas
de Ossonoba.: «— Nesta casinha pobre, recolhida, / Telhas pasitiasinal de vida, /
Uma porta fechada, uma janela...» (p. 148). Como um «capitel quebramy» f
Rosairinha, incompreendida na sua soliddo. O siléncio, pobreza e safridestd casa
contrastam com o turismo que por ali passa a caminho das pramseenaas e da «Casa
alegre» do lado, morada de Bia Rosa. Aqui abunda saude, alegria eigadepe, no
quintal, a vivacidade e a florescéncia brotam do parreiral, do dos#rananjerico, da
calhandra e dos pardais: «jTanta alegria ao lado da trigtgeZEdnta fartura ao lado da
pobreza! / Palavra de honra, até parece mal...» (p. 150).

Chega junho e com ele a «Noite de San Jodo», de novo a histéria da nossa heroina é
interrompida, para dar lugar a celebracao da tradicédo algkawiearretilhas. Naquele ano,

as festas de S. Jodo comecam com um gosto um pouco amargo paisienielao poeta
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nao se conseguia abstrair da repeticdo e da banalidade dadegiee som 0S mesmos
mastros e cancgles, «— O circulo vicioso da canalha / Semamasit arte, e sem
bales...» (p. 153). Porém, as «Carretili&sém incendiar o espirito do poeta, animando-
o para a festa. Ao chegar-lhe «a boca um fosforo de cor» &llcarcemeca a estremecer,
faiscar e a querer fugir-lhe das maos como uma «fera» desgdaekA carretilha, zuque-
zuque-zuque, / Raivada (cruzes, diabo): da um estoiro.» (p. 154). Astasseguem-se-
Ihes outras a «rabiscar o céu de maravilhas!» (p. 155). Entdo cagminiga € outro,
deslumbrado pela beleza da «aldeia em fogo», 0 poeta deirasepkelo «Arruido,
labaredas, destempero, // E entusiasmo» (p. 155). A festa prclemgda noite dentro até
ao romper do dia: «<Bebedeira de fogo... Eh! raios te partam!...» (p. 155).

Para acompanhar o estado choroso de Rosairinha, chegam as aBr®heivas»,
pelo que a casa no cimo do cerro torna-se n’ «A nossa arca» proRFggamina uma
luminosidade em torno da casa pois a precipitagdo aumenta siocaptagradiacdo da luz
ao embater no branco da cal. Apés o dilavio «o mar cobriu, tudo» (p. 160), mas dasua arc
0 poeta pode vislumbrar e escutar «— A voz tao primitiva, 0 som da/vagaoz da mo
que, em seu moer, propaga / O som do mar, em dias de levante...» (e 6MNlinha
aldeia» parece surgir uma analogia entre a propria aldResa&rinha, ambas, faca sol ou
faca chuva, ndo param. Séo seis dias de labuta para um de destadsis de semana a
aldeia é linda por ser desembaracada e diligente, proporcionandmingga e
leguminosas» (p. 161) para vender e comer. Ao domingo ela é «Ingéura, e fresca»
(p. 161),adornada com os geranios e as rosas que o quintal Ihe ofertou. Naldszaeso
a aldeia exalta as suas fontes, cerros e montes, seus confid@pess das chuvas
chegam as aves canoras como «A motacila» ou lavandisca, comi@mtes comeco da
época da faina.

Depois de muito chover, os campos estdo lavados e prontos para eesament
arado entra em acgdo rasgando a terra e libertando o cheiro a Wimlirshar com o
tracado deixado pelo arado vai linda, leve e «a fazer papos de im@ortanavandisca,

como uma «rapariga que semeia» (p. 162). Se até aqui Rosairinhéethasima sua vida

8 Eram uma espécie de pistolas de fogo-de-artifigie, empunhadas por experientes manipuladores,
soltavam um jacto faiscante com que se delineayaimaradas figuras resplandecentes no calor da&.noit
Depois eram deixadas num estertor para o estoiab. f£m certos povoados do barrocal algarvio, faze
combates de carretilhas, nos quais se defrontavasnadi mais grupos de carretilheiros. Estes combate
tinham como objetivo a apontar o jato faiscante ragEs. Ganhava o grupo que conseguisse obrigar o0s
outros a recuar. Esta era uma atividade ludica, ttaglicao se perdeu mas que Emiliano aqui recorda.
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como podia, sofrendo em siléncio pelo seu esposo ausente, depois do «AgaidD>

pelo corvo tudo mudou. Na aldeia corria 0 boato de que Belé havia edooatrigueza e
abandonado a mulher, tornando-se num «libertino». Ao ouvir tal barbaridade a
montanheira ficou desconcertada recorrendo até a crendicBeréVerdade? O bruxas e
duendes, / Asas, vento que vindes [desse] lado, / Nuvens, boas ou mas (...)» (p. 163).

Assim se manteve «A espera» de noticias de além-mar qyedassem a
compreender o desaparecimento de Belé. Da acoteia, Rosavisteva 0 mar que havia
levado para longe o seu esposo e, cujo azul profundo, instigava acomisbévier passar
as velas brancas estendidas dos barcos, Rosairinha imaginavaeasactas com noticias
gque teimavam em n&o chegar.

Até que um dia ha «Um Que Volta» retornado de Buenos AiresL&zaho
Floxo, um dos casos felizes, pois dos que emigram a procura de aweambicdo s 0s
«felizardos» retornam. Por seu lado, para tras ficam as mulheres e, enquastsruoom
0 regresso do seu homem, outras, como Rosairinha, permanecem eladanda aldeia
vai uma grande festa, tudo quer dar «de-vaia» ao compadre qua@assa da grafonola
que toca «um tango argentino». Do estrangeiro ele traz samexddecamisolas, sabéo,
«&guas-de-cheiro de viola» e barris ydeba paraguaia» (p. 168).

Para celebramm comadre traz «figos verdeais» (p. 168) frescos cujas duadase
vermelhas condizem com o seu sorriso de felicidade. A figueige £omo simbolo da
patria e os figos personificam a bandeira portuguesa, ostentandasasoses, verde e
vermelho. Para o poeta € uma afronta o Luizinho Floxo regressaa & @ falar numa
«viva espanholada», como que renegando a lingua mae: «Renesgrlingsa, que
misérial / — Até os figos pasmam (...)» (p. 169). Para compenseomadre entra
«Cantando apapagaioa “Portuguesa”.» (p. 169). A comemoracdo em honra do compadre
atraiu as mais variadas pessoas da regido, pois «a todos seduzia a Noydade)» (

Vieram, para além da familia e velhos amigos, os meros curastaEsos amigos,
os beberrbes, «pingarilhos» e, ainda, os «parasitas» (p. 170)erggnias sobre o
estrangeiro desconhecido eram muitas e as «respostam#irPor fim, entra Rosairinha
«A ver se era verdade o que diziam // Daqueleco do Belé de Soisa... / Ralada e
consumida, a pobrezinha / Nao descansa, nao fala noutra coisa.» (p. 170).

Enquanto uns festejam a alegria do retornado bem-aventurado, Rosairinha

«Fecunda» uma dor que ninguém pode amansar. «Oh dor!», «Inapetetftores e
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borboletas» descrevem o desespero e sofrimento que vém a consumahtha. Chega
mesmo a desejar a viuvez pois qualquer coisa é melhor que azacértsua dor parece
nao ter fim e, assim, 0 seu «queixume sobe» e sobrepde-se «a vae diw vento» e da
«doce voz de cada passarinho» (p. 173). Tanto sofrimento despoleta cGoeneaja,
insénias e obsessdes, e «A pobrezinha assim foi decaindo» (p. 174}, @emihtade de
sorrir, 0s seus olhos ja ndo brilham, sempre pejados de lagrifhasicé ela», outro ser
se apoderou do seu corpo e revoltam-se-lhe as entranhas «Com ¢@s wenies,
incoerciveis» (p. 174).

Rosairinha assim «se definha e perde as cores!», ela qumararolinha brava»
(p. 175). Agora ja mal se alimenta, vivendo apenas «do ar, de lagengares...» (pag.
175). Quando algo a faz lembrar de Belé, como as laranjeiras, wa&eaapodera dela,
fazendo-lhe até crescer a febre que lhe da algum rubor deartsee. «E a volta,
borboletas e besoiros / Sombrios, denegrindo maus agoiros / Numa aflugrfpial75).
Por fim, chega o Outono e, inspirada pelas folhas secas que eswmaganto, Rosairinha
decide purgar a sua alma através de uma «Carta». Comegs gerdesejar que Belé
receba esta sua missiva com saude, ja que ela na doenca péaelivaler. Depois, no seu
conteudo, expressa 0 quao doente e pobre se encontra, confessa sentitdaema
«sombra» que a atormenta mas, que apesar de todos 0s seéns=igsdl77), o perdoa e
s6 o quer de volta. Ela revé-se nas folhas outonais que vao caindo: «'Siaiiodas
folhas, num elevo, / “Das minhas maos as folhas que eu escrewa rhiiitha vida numa
folha destas...”» (p. 177). A carta é selada com lagrimas, saudgusfien, com a sua
assinatura: «...E ao partir das maos dela, p’lo resgate, / A eamt@nsias migratorias,
bate / Na ventania as asas de andorinha...» (p. 178).

Em consequéncia da carta, Rosairinha faz uma «Renuncia» aresiade viver
pejada de tanta dor, doenca e de tudo «o que € ruim» (p. 179). Ela compreeatieum
verme tem mais vida do que ela e que «é sofrer de mais» rqte @ ndo tem esperanca:
«*Nem mesmo a dor nos vale... De que serve / “Passar por isseqiiema vida?”» (p.
179). «E entretanto», enquanto Rosairinha considera a renuncia do axku destalma
sofredor, na vinha reina a anuéncia pela alegria da labuta da vindimehepe até a
confundir-se com umakermesse (p. 180). Os chagos tornam-se baquetas e as pipas
tambores, assim como, a diversidade enorme de castas proporcionapetacuwdo

colorido: a uva «ferral» da-se em «rubis, a «malvasia» enolapére a «boal em
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diamantes» (p. 180). As «horas bacantes» vém dancar e ao entgritacerevoes:
«Loiras de manteudo e tamarés, / De bébedas caindo, na faramtufam do dia pisa-se
a uva <arlao» que escorre em mosto, «Mesmo a boca da noite, lambusando-la.» (p. 180).
Uma vez mais, surge a cega crenca no «Sortilégio», a sijgeaisticdo da gente do
interior algarvio nos anos trinta. A morte d’ «O canario» foi maismau pressagio que
atormentou a montanheira. Num dia como outro qualquer, ia ela minearpgassarinho,
quando o encontrou morto na sua gaiola; «Ficou: como se a voz |he houvessei@
fio da voz cortado na garganta.» (p. 183). A «Crendice» levou Rosa&rindéeorrer ao
suposto saber transcendente de um misterioso feiticeiro. Segundo sab&dworia e
utilizando um poderososedeire®®, este informou-a que ela sofria de «quebranto» (p.
184), um mau-olhado imposto por uma mulher que queria o seu mal. Para deszobrir
guem se tratava ela tinha apenas que esperar por sexta-fepeameira que Ihe entrasse
em casa seria a «malvada» que a fez sofrer.
Ao romper da madrugada de sexta-feira bateu a sua portaRos8ito’um prato
de filhoses!» (p. 184). Rosairinha, de espirito exaurido, deixa-se appeééyadominio
ludibriante do feiticeiro e entra em despique com a sua vizinfsara«estd, «“sua
aqueld», «mostrenga», «fingida» (p. 185). Bia Rosa, indignada comcalinia» até
mudou de cor, «(...) faz-se rubra, e amarela, / Roxa de indignacao, e verdoenga» (p. 185).
Rosairinha encarna «A rolinha» que na sua «gaiola de cana» aeqae «aflita»
(p. 186). E uma mulher atraicoada, ndo s6 pelo seu homem, como també&uposia
magia do bruxo intrujdo. Foi «espezinhada», devassada, malguegdeaeaada tem de
suportar as gargalhadas dos seus conterrdneos. Na sua casagsagorarada, SO
transparece uma «banalidade flébil» e 0 «vento mexe em tdd37). Até que, por entre
tanta inércia, algo «se enche d’alma» ao ver as «Penaselasrd canario que «ainda ali
restavam» (p. 187). Durante a noitemmca € atormentada com um «Pesadelo» de
vinganca, no qual toma posse de um lenco de Bia Rosa e 0 espetanog dedavendo a
paga na mesma moeda: «Na dentuca, das lagrimas o lenco / &emmdraccdo dos

masseéteres.» (p. 188).

% Designa um «apetrecho de bruxo ou mulher que sodresistindo duma trouxa com alfinetes e agulhas,
sobre o qual se p6em roupas de alguém que fez segundo o «Glossério Sucinto para melhor
compreenséo do poeta Emiliano da Costa (segundaa@des de ele mesmo)n, GOMES, Elviro Rocha,
op.cit, p. 102.
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E com o0 animo cabisbaixo, que «As Galinhas» surgem como simbolpettares
para Rosairinha. Pobre, doente e abandonada o que Ihe vale sdo as «galiabaso
quintal», que lhe garantem sustento, «a vida, a carne, o sangue» (p. 1€41). ddoarejar
expressam alegria e anunciam a «postura dos ovos — a sustgnda@bd).(E assim, como
Maria do Roséario que padece de héctica, também as galinhas sm ddmlecausto a
consumpgcao ardente» (p. 191).

A mesa farta do «Natal» traz recordaces do casamentddeRpsairinha e Belé e
evoca a sua figura jovial e bela que, «<sem espinhos», foi «arbsade Jericd» (p. 195).

A mesa achavam-se, com «palmas, vinhos», 0 «<morgado, o capiieawd> e o pao-de-

16 incrustado por Beijinhos>*° (p. 195). Todos os convidados desejavam as felicidades &
noiva, atirando-lhe flores e bagos de trigo loiro. Bem que elaameestes clamores e
votos de éxito, pois mesmo na desventura o0 seu espirito manteve-se puro.

Depois do casamento veio a noite de ndpcias e, inspirado nesta ocgsifia
dedica dois poemas ao milagre da multiplicagéo, isto €, da reprodegém Deus como
figura central € das suas maos que «rolou o ovo» (p. 196). Esteceurgesimbolo da
multiplicagéo, da maternidade, da vida e do mistério: «Do nastélou... “Multiplicai-
vos™ (p. 196). O ovo é no seu inicio o «individualismo» que principia ayraijlasto é,
comega como um ovo e vai-se desenvolvendo em morula, feto e depois de cortado
grilhdo da placenta torna-se «nosso irmao» (p. 197). Outra foguntral neste milagre é a
mae, cujo papel de «dolorosa mater» representa um dos maioesigatiumanos, pois
ela oferece a sua vida e o seu amor incondicional por aquele filho.

E entdo oficialmente Natal, pois cheira a fritos e a melaiRoka, em plena
gravidez, € assolada por desejos, alteragcbes de humor e chega mesmo e adoec
gravemente. As febres de quarenta graus provocam-lhe alucinagdescérebro em
revolto caos» febricita; «Como filhés, aos pontapés do vento» anda relsento aos
pontapés no ventre. Nasceu, por fim, nasceu o seu verdadeiro «Amor!» (p/€i88)a
sua dor mas foi muito ansiado e, s6 por ele, lutou Rosairinha: gd\aslo ja em cinza eu
me tornava, / Disse a crisalida que em mim sonhava: / “Renasdda minha”. E tu

nasceste!» (p. 199). Agora ja nada importa, nem a morte asagsisto seu corpo e alma

% Todos estes doces séo fabricados com améndogoou fi
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nele se perpetuaram. Porém, o «coraganito» da crianca junto aa d&s murmurava:
«“N&o morreras™ (. 199).

Enquanto o menino dormia descansado, Rosairinha contimuma espera por
Belé, espera essa que parecia eterna. Ansiava que a seaakirelasse e que guiasse ao
longe o seu marido de volta a casa: «Passam uns, passam outrosspdie) / Chegam a
suas casas... (E eu espero / Sempre a ouvir um galopar continuo..0®)(fzs2e galopar
gue a sustentava era 0 do seu coracdo que batia s6 por adorar o seu «Meninox».

Na «Noite de Rei$$ os fritos continuavam & mesa, juntaram-se-lhe o mel, a
«massa rendilhada p’la rosquilha,» (p. 203) as filhés e as empeasagibra serem
embebidas no mel. Pelas Janeiras, para além da meshdaidacancfes e musica: «E que
lindas, que antigas, as chacotas: / Grupadosherola os montanheiros, / Com foles, e
ferrinhos, e pandeiros, / Cantam (um, logo o coro) pelas portas!...» (pPag&)nanter os
pés quentes nestas andancas levavam-se calcados os tipicos dkitpsesie pau e
forrados com ourelo. Com tanta musica, «reclamos, cantos, gritosxemiraiu chorar
os pés aflitos que andavam descalgos a esmolar ao frio: «daisteocao, da caridade... /
Triste, e nua, e com febre, anda a Verdade» (p. 205).

A vigésima quinta sec¢do corta mais uma vez com a narragioqratuzir o leitor
«Pela Serra». Ao «Sol-nascente» exalta-se a serf@reenifmpera o siléncio, sobressaindo
o correr da «agua férrea» nas fontes cristalinas. A floracks peacostas e ravinas
desprende uma claridade, nelas ressaltam as estevas bri@ocds/iras» que parecem
estrelas caidas «Cheias de graca, em fundo verde-malvale, &derra florida voa a
«andorinha a dizer a missa d’alval!» (p. 209).

Na «Serra» as montanheiras ddo uso aos seus «fusos, novelos, rocas Gessirguie
sobretudo ao tear, tal como Penélope sdo eximias nesta arés eamacnideas maos» (p.
210). Enquanto as mulheres em casa urdem mantas de &, pela sefraai também
«Tecendo, em flor, estevas p’las montanhas» (p. 210). Pela «Alée S&® 0 sujeito
poético e a sua amada de carro, ziguezagueando pela estrada.d@opéeia parece que
estdo a voar, subindo «Na altura, enquanto a serra se desdobra, /siawoar? neste
esplendor, / Nao sobre o0 nosso carro qual condor» (p. 211). O subito aparedienemto

burro na estrada interrompe o sonho e a plenitude e montada no jumeno ia «

1 0 segundo e terceiro soneto que compde este pfmrama publicados ndiario do Algarvea 20 de
Janeiro de 1933.
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Rosairinhal» pela «estrada larga», «em “esse”™ (p. 212). Aa pa@dsar tdo triste e
amarga «a passarada assusta-se» e nem o burro a recomlgeeesuia leveza e palidez.
Nisto, 0 poeta roga aos passaros «que sao ardentes de saude» (ue2aad fujam dela
e Ihe deem apoio.

Os «Passaros» vao assim subindo junto com os «Cantos e aromas -gtedseo
encerra / Adentro de asa ou flor, e sai da terra, / E quer’ subas arrasta atras...» (p.
213). Para onde véao € incerto pois o seu canto tanto pode ser «de amjdedbantanas»

(p. 213). Rosairinha montada no seu burro segue o seu caminho sem vémnmgu
desejando néo ser vista. «...Veloz e oculta passa como 0 vento» raespgre ninguém
repare na sua pele palida e descorada e a confundam com a «cor de burro, gaar(@o fog
214). Concentrada na sua «imaginativa» vai muito «Depressa», tocapegssa dela é
virtual», s6 na sua fantasia vai a «— Uma velocidade relatae nao é relativa ao
animal.» (p. 214).

Indo neste «Corre, corre» parece fugir, atormentada pela sndicg, dos
lobisomens ou da «Zorra-Magra», sentindo-se perseguida pelo igaddgofo. Nisto,
tropeca e cai o burro e a pobrezinha ndo tem como continuar a caminhada, pelo que o poeta
uma vez mais intercede a seu favor, rogando ao burro que se levante e a leve dmguele lu
livrando-a dos monstros «Se tu ndo fosses, burro, a Rosairinhaviniao.. Corre, corre,
cabacinha$¢ (p. 215).

Logo, surgem nuvens que anunciam «A tempestade» e formam tamb&m um
serrania que se abate sobre a outra serra: «Sai um jactoicoleEscarlate!...», as rochas
gue se desprendem vém rebolando ladeira abaixo e «— E em nossag \ndasha
esp’ranca...» (p. 216). Vive-se o dia vinte e seis de marco, dataajuoa mfalecimento
de Beethoven e em que, segundo Emiliano, se regista uma grandsttetapNa serra
ouve-se a «Opera do som», relampeja, chove e troveja «E a 6pera de $osgm
aumenta... / Em dissonancias béarbaras de orquestra, / Regendo aapiatitnrmenta» (p.
217).

Parece que o espirito do musico varre 0s céus com a sua (stieatenelena
desgrenhada e os rasga com a sua batuta. Para pér fim a tanicéavse uma «Cacada
gigantesca de gigantes» e as nuvens, como se fossem «bantiessfygcorrem para

62 Repare-se nesta referéncia ao conto popul@atiacinhague também tem como cenério a serra.
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longe impelidas pelos levantes: «Bucéfalos, dragdes, licornes, grieted de Iunulas,
hieréglifos, / E zebramentos abracadabrantes.» (p. 218). Finalmente, suwgkhoamberto

— 0 sol», lancando setas: «Vés passar um ciclope, outro ciclopegitari8a enormes a
galope, / Retesando na mawmos-da-velh& (p. 218). Os raios solares que o formam
lembram carretilhas incendidas que expelem «sete riscasiasloAs centelhas solares,
ao se cravarem nas nuvens, provocam a combustédo: «Arte do célcio,s@die, arde o
cobalto...» (p. 219).

E entdo que o sujeito poético passa a ser um intervenientedrahist Rosairinha
e ndo apenas um mero observador. Rosairinha é «Salva» pelo sujedo pq@tla sua
amada, que a levam no carro de regresso a casa. Apoés ter idtada da «serra
liquefeita em onda brava», ela solucava que nem um naufrago &reoeca uma nau
corsaria». Sentindo-se em seguranca, a pobrezinha sossega: «Ao gedadce c- um lirio
branco!» (p. 220).

Embora em seguranca, o delirio febril apodera-se da nossa Rosairideata
forma, o leitor acaba envolto nesta sua alucinacédo que evagaajfidaica d’ «O pastor»
no monte Sinai, apetrechado pelas suas trés insignias: «Funda, tigjala de cana» (p.
221). O seu tipico traje € composto pela «samarra e saféedsaam<aprilino» (p. 221) é
rude mas vive em paz. Um dos episddios mais reconhecidos que tevénem ¢t@mo
figura principal e munido com uma funda é o de «Rei David», que elanderrotou
Golias.

Ao ver o pastor ao longe do carro, a doentinha «Alucinada» imaginalguada
pelo fauno pela serra onde estdo «monstros doidos» (p. 222). A docala@reia-a e a
febre que vai subindo provoca visdes nas quais a terra cresce, éelavampolas: «Tudo
isto baila uma loucura deermecé» (p. 222). Ja no «Sossego» da vila e abrigada na sua
casa, Rosairinha explica o porqué da sua ida a serra. Ela tinhanespge que, se fosse
respirar ar puro, colher flores descansadamente e beber a #&jahnarnas fontes
naturais, se sentiria melhor, com mais saude e reconfortada. Roesperanca foi va,
pois voltou «“Sem ter no peito nada de melhoras...”» (p. 223).

Depois de experimentar mezinhas, remédios caseiros a base elatdelremeédios
de botica» (p. 224) a doente ndo vé outra saida sendo virar-se, zimeige para a
crendice e numa nova tentativa de curar os males decide visitar uma velha gparm@a

da serra, que diz ser bruxa. Esta reza-lhe «Um ensalmo» mu€iaaea com o0 nome santo
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de Jesus e depois continuava: «(...) “... Linhas, / “Tenddes e nervos desieac/
“Yenham ao seu lugar...”» (p. 224). Note-se que esta reza contém vedalsulos
cientificosapenas com o intuito de incutir alguma veracidade, enganando osremdées.
Fecha-se esta seccdo com 0 «Sol-poente», momento em que de instadase siléncio e
as horas nao importam, pois a paisagem é arrebatadora e prinidodigiradouro a «doce
“rendeira” de Vermeer» deixa até de bordar para apred¢@upescioso instante, em que o
«eter estremece», a «flor simpétala dos campanarios» (ptd@2be o rebanho passa
egofonico.

A Ultima seccdo«Asas de Niké», é composta por doze poemas sob o titulo
«Insolacéo». S&o ja um pressagio que anuncia o final da histGr@ssia montanheira. O
primeiro poema descreve um cenario de morte em todo o seu horrohei® c
nauseabundo a putrefacéo € intenso e constante: «Cheira a moneg»gaal charcos ou
de um «cadaver de animal podrido» (p. 229). A ribeira e a estsskzguidas e curvilineas
sdo como duas cobras que morreram sobre o sol abrasador que tud@poateee. Os
lirios choram, os corvos grasnam nas alturas, em alarido devido e mikeefacto e as
rds no charco coaxam, fazendo com que o paul surja como um ventre@@sethos
borborigmos» (p. 229).

E entdo que, «exposta ao sol incongruente» (p. 230), se encontracidesfal
Rosairinha na margem da ribeira. Parece estar a ver-sgpealh@ porém, o seu olhar é
estatico, tanto poderia estar posto no abismo, como no infinito. Etansosincontra-la
naquele pego a lavar a sua roupa, todavia, agora jazia morta sob amugexida. E a
amada do poeta que a encontra e, lavada em lagheigs]he «as faces empalidecidas»
(p. 231), num pranto silencioso. Gentilmente, a amada abre uma «somthgivina
natural», um girassol que protegesse do sol o corpo da pobrezinha, pardm s€l
decompde ao sol, fanado» e como numa visdo surgem trés simboMsrteAa Vida» e
«a nossa Imagem...» (p. 232).

Embora esteja morta, Maria do Rosario parece «estar ali sontabrdousn leito»
(p. 233), rodeada de pednias vermelhas. Também na morte a «pohveeroownida, se
bastou» sozinha, até mesmo para se enfeitar com flores miuk@gdas dentro do seu
peito» (p. 233). Para o seu leito escolheu as formosas e exuberas@s-albardeiras»,
vermelhas de «sangue vivo» (p. 233). Momentos depoiegca a surgir uma «mancha

verde addominal», a boca comeca «a desfolhar-se», e a lividegidea instalam-se e
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perpetuam a sua «Beleza» (p. 234). O corpo esfria e ali pecenaomo «— Misera estatua
lapis-lazulina, / Vermiculando insectos, com bactérias!», solseu cadaver passam em
«marcha funebre» (p. 234) trés varejeiras zunindo.

Nisto, ao sol poente, ergue-se uma voz do além, é a pobre Rosairinha que se entrega
a morte em paz de espirito, compreendendo a evolugdo natural das $eisaterra em
vida Ihe ofereceu «0 pdo e as rosas», agora na morte @airebm o seu corpo,
oferecendo-o a terra, as larvas, a quimica: que a devorem ass,jns&tpodriddo, com
fome de beleza» (p. 235). Por seu lado, a alma esta salvaguacdagansamentos, no
infinito, em Deus e na natureza.

N&o obstante, 0 sujeito poético interroga-se: se a «vida € maisstpigodar
mecanico», se é a «criacdo» que eleva a humanidade entaaqu®, 0 vida» (p. 236)
tanto sacrificio? Toda esta preocupacao persiste, pois tambénfilheewmi fazer parte
desta evolucéo e sentir na prépria pele as venturas e desventurda. da win ciclo que
«gira de tal sorte» (p. 238) que chega a ndao haver morte. O giassahicialmente gira
consoante o vento e o sol, pende depois para a terra: «Espalhando seénRamsss na
morte: / — Pensas na vidal» (p. 238). Também da sepultura de Rosaasdesdo flores
que serdo carinhosamente colhidas em «certo dia sacrosanto»itadap@sn jarras: «As
pednias sangrentas e bizarras / Que Ela der.» (p. 239).

De forma a encerrar esta obra com uma mensagem positiviuswe a vida, a
inocéncia e a esperanca, o Gltimo poema destaca a figura do meaindi€Enatureza que
parece tomar o lugar maternal, proporcionando-lhe alegria, tranquikdadenchego. O
dia vai decrescendo «(...) até caber dentro do calix/ Que docefeemiea flor dexalis/

Ao dar asoas-noites. Que sosségo!» (p. 240).

Em modo de concluséo, resta salientar Bosairinhaé Unica, pela forma como
evidencia, em verso, o caracter popular do povo algarvio dos anos triraet®,
especialmente nesta obra, liberta-se do cientificismo, tdo pgpsaa faceta de médico e
erudito, optando por colocar em relevo a desafetacdo e simplicidackerda popular
algarvia, onde a supersticéo, crendice e a bruxaria tinham um intpdugar, sobretudo
nas aldeias interiores onde eram escassos 0s médicos eia &ésitn, tomamos conta,
ndo soO, das suas crencas, como também, dos usos e 0S costumesamiss alg

(gastronomia, trajes, atividades ludicas e laborais).
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E curioso ter em atencdo a linguagem, expressdes e vocabulos qesaRrpoe
falar algarvio. Destacam-se 0s regionalismos como: «escaqadsdesigna pingado,
levemente embriagado («Final»); «perluxando» que designa al¢w lonioso («Eles, os
Rusticos — I»); alvoredo>, em «Antemanhd — IlI», que designa um terreno estéril; «mal-
cominhando o ageramolho» expressao que se refere ao facto da nss;adpger tempo
para comer o molho de vinagre, usado nos campos algarvios no veraonagpatjue
alude aos sacos que se escondem por debaixo da saia; «frandelbagem castelhana,
que significa papas feitas de trigo moido grosso nas mos saseiida d’olho» que
designa uma boa vista; «cogolho» que refere-se a parte de«caio fatacaz de pao» que
significa uma fatia grande de pao de roldo, muito habitual nam@tamdo da camada mais
pobre da populacdo, naquela época («Fiel e modesta»); «gorpelha» igna dega,
comummente colocada em cima dos burros para transportar produtoSé«ioa— 11»);
«lardo em folhas» que significa toucinho; «barranha» que eraegp®ie de bilha de
barro («No frio»); «uns dianhos» que designa uns diabos («Ag;tx@&Rerricos», que sao
namoros («Folclore»); «carcanhola» que designa ostra («Tonturams)gana» que
significa velhaca («Enjéo»); «Charro» que no Algarve designa carapau;ae>, comprar;
«boto», por («A vila»); «vinha & enga», isto &, a procuBagRdice — I1»); «espojinhos»,
gue sao redemoinhos de vento («Natal»); «choitando» vocabulo formadairadpa
interjeicdo cho, que significa andar de burro; «prantada», ou esjgcada («A
Rosairinhal»); «saca-desenlaca» expressédo que designeepeatna («Crendice — I1»);
«milagrentas» que € uma deturpacdo do vocabulo milagrosas («Casalvieya«<balhar»
da forma popular de bailar («Enjoo»).

Terminada a analise da primeira narrativa, segue-se agora [sgunda deste
canto epopeicde EmilianoAs Saudades do Silénclesta inicia-se com uma epigrafe que

introduz, desde logo, as tematicas centrais desta narracdod&alidsira e Infancfd

%3 J4 emPhlogistoso poeta discorre sobre a sua infancia no poemeartiea» (pp. 28-29), onde recorda as
Quatro-Aguas, lugar onde em «menino, me banhaN® séqua», 0 poeta procura refazer o «colar dexsubi

(p. 159) da sua infancia. Ao bater com os remodgue, faz emergir memérias — rubis — que o levanaat
casa onde nasceu. Aqui reencontra o seu passdtag@ aa Saudade!», que 0 passa a acompanhar na sua
jornada. Na busca desesperada de mais joias pataraf saudade, sua «Flor», o poeta questionaicnls,
gaivinas, pica-peixes, / Viram p’ra ai rubis dalgootar?» (p. 160). Agora, ja ndo é a corrente dajue o

leva, mas sim a flama que arde no seu peito: «Ondey peixe, o coracdo me salta...» (p. 161).A emoca
realca o seu «senso visual», permitindo-lhe enreagebeleza morbida, imortal» (p. 161) da saudBde.

fim, ao deparar-se com os «escolhos» 0 poeta abar@oio para prosseguir a viagem na «liquida tesnau
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«Saudades da Minha Terra / Como eu ninguém as sentiu: / — Na alma, dasinbas; /

— Nos olhos, a agua do riox.(p. 12). A razdo deste retorno ao passado, como se explica
no primeiro poema «A luz do dia», deve-se a uma visita do sujeitep@étidade natal.

O poeta comeca por revelar a grande distancia temporal ediiaaafastaram de Tavira,
referindo-se as suas estadas em Bejpara frequentar o liceu, em CoimBrapara
frequentar a faculdade de Medicina, e em EStonde se estabeleceu: «Depois de muito
andar por terras, longe / Voltei um dia a terra de Tavira / Onde nasci» (p. 15).

O regresso provoca no sujeito poético um misto de emocdes que sernratuz
presenca de antiteses, como em «éxtase dorido» e em dstigue encantado» (p. 15).
Reconhece sentir uma angustia que identifica como saudade, a guahoompanhado ao
longo da vida, pois ela estd sempre intrinseca a condicdo humana, esnum
inconsciente. A casa, o rio, as flores-melindres, o mar, a pesc&eoepe marisco, 0s
passaros, o moinho de agua e as salinas sao referéncias darsiia éntha sua terra. Sao
estes 0s cheiros, 0s sons, as cores e as formas que compdenraizesidsie admite que
foram estas as referéncias que preencheram ndo s6 a memaérimmbém o coracéo,

fazendo vibrar os seus sentidos como se de um instrumento de cordas se tratasse.

(p- 162) da Saudade. Nela recolhe todos os rubiotdo e a cor derrama-se pela paisagem: «Na aasari
olha a plumagem / Do martim-pescador!!» (p. 162).

% Depois de uma infancia feliz & beira-mar, Emiligmaote para o quente Alentejo, mais concretameari p

a «veneranda»Phlogistos «Fogo latente — I», p. 177) Beja, onde conclisesundario. Esta mudanca
ocorreu provavelmente devido a colocagdo do seunpaposto militar desta cidade. Na sua poesia,
nomeadamente em «Oh Solidao, Solidao!»Parurescas ela é recordada pelas suas planicies douradas,
pela agricultura e pelo espirito festivo mas vagaraCampinas, Beja, além,... E uma festa», «Semear e
colher; dormir a sesta; / Rezar em canticos... Mithaslhas / Dum mar-seara a eshagoar-se, loiroa7(p.

% Terminado o liceu, Emiliano parte para Coimbrdade que o acolheu até 1914, ano em que terminou o
curso de Medicina. Esta foi também uma estadia fedra o poeta pelo que Ihe dedica a Ultima sededo
Helianthos Da cidade de «Coimbra» destaca os seus maiotderaas: a Quinta das Lagrimas, onde n’ «a
Fonte chora» a «linda Ignes posta em socego»; @Mimndego»; o «Choupal»; a «tricana», figura miéca
emblematica da cidade desde os finais do séculg ¥l¥ado de Coimbra que se faz ouvir «Na voz do
rouxinol e da guitarra»; e, por fim, a «Rainha»t&arfpp. 115-116).

% Emiliano refere-se sempre carinhosamente a Estm ®ngo da obra, descreve a sua gente, a paisage
quotidiano e os costumes. Tome-se como exemplemaeAldeias — Il1», erRhlogistos que comega, num
tom romanesco, por evocar um conto que ouvira margancia: «Crianga. Ouvi contar que num castelo /
Uma princesa-em-flor espera e borda...» (p. 63).mRpesSte mundo de fantasia é, desde logo, engoditdo p
realidade, pois as sensacfes trazem o poeta @eavelia aldeia de Estoi. O cheiro do rosmaninha da

lua e o movimento do vento: «Tudo me espera aiqde,alegria! / Como eu vejo, em castelo, a minha
Aldeia! / Como eu a vejo assim, como a ndo via{p.»63). A lua, redonda e reluzente, transformatsaa
conta de um «fio das camandulas» (p. 63) e, pardim«Aldeias — IV» 0 poeta resume 0 que € paaassa
aldeia: «<Es musica, perfume e transcendéncia»4jp Musicalmente, identifica-a com Mozart, uma einé
tranquila e harmonica, caracterizada pelo som diste$ e o canto das estrelas. O perfume emanads pel
flores exuberantes, é também transcendente paigderao poeta amenidade, dogura e paz de espirito.
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Como em qualquer infancismbém a do poeta reflete a inocéncia e a ingenuidade
da meninice: «E pensava / Que tudo aquilo que se contava / Eram contos de fadas.» (p. 22).
Ao trazer de volta recordacdes de outros tempos é-lhe impossoagider a emocéo,
recorrendo frequentemente & invocagao e a exclamagéo: «Ai, gaelsaufp. 16), «Oh!
se me lembro!» (p. 17), «Que Alegria!» (p. 29). Por outro lado, ggpaimir com
fidelidade os sons e conferir também ao texto uma maior espontaneiskatese as
onomatopeias como: «Pid...iu-ik.(p. 19) e €hape..» (p. 28).

Se no primeiro poema o sujeito poético recorda a sua infancia, no segdridp,
do dia de hoje», procura fazer um balanco das transformacgfes ocoegties entdo.
Considera que «Como outrora» (p. 39) se mantém o ambiente da bai@ntado, o
passado € muito mais lindo do que o presente. Para o poeta, a mensaaardancia € o
rescaldo de um incéndio, sdo as cinzas de algo que ja sOdeqste dele, envoltas em
nostalgia e, por isso, sdo mais admiraveis. A saudade € umadiicadd», «encantada» e
«sensitiva» (pp. 42-43) que arde dentro do seu peito perpetuameitt@ad&oonclui que
fugiu da sua cidade pois ndo podia ficar preso a um passado, num-regiver»,
estabelecendo-se na «aldeia caiada» (p. 44) de Estoi, onde pogliia s&rer a sua terra
natal.

Com o avancar do dia, 0 poeta percorre as suas memoriasagdeA tecorda as
tardes passadas em Tavira e em Coimbra. Os sentidos do sujgdo po¥ergiam com 0S
sons dos passaros, as cores dos papagaios, as formas das essrelasir®s das flores.
Mais uma vez, o rio esta presente nas suas recordacgdes, repartdnedada de produtos
como o0 agucar ou o rum. Verifica-se uma forte influéncia muculm#maaéa das
«barbacans, muralhas-oiro / E castelos de moiros» (p. 49), «mour{Soas embarcadas
odaliscas» (p. 50). O poeta aponta, como terra de nascencad,avoanbra, como a da
renascenca, considerando as tardes passadas no Séqua e awtdMdadego «Duma
difrenca / Estranhal» (p. 51). Estas recordac¢des desencadeiazonjumto de imagens
que remetem para a pintura, com Giotto e Orcagna, e paraaulie com Dante e
Beatriz.

E entdo que «Ao luar» se propicia um retorno & meninice. O poaianfpercurso
pela cidade pondo em evidéncia dois importantes pontos histéricogiesmi as igrejas
da Misericordia e da Santa Maria do Castelo. Da primeigaeas caracteristicas

arquitetonicas, pois ela € justamente considerada como o melhooeagifiascentista do
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Algarve: «Ondulando em festdes, descia / O florilégio das arcaBascia das pilastras /
Do portal renascenca ddisericordia» (p. 58).

Da segunda, para além de destacar a sua beleza arquitdeMaigays a descoberta
da lenda dos sete Cavaleiros da Ordem de Santiago, mortos pelos mooras
emboscada. Estes encontram-se sepultados na capela-mor dgst®&seguidap poeta
percorre os jardins e as ruas embebido nos perfumes e nas sonokidadesgardins, /
Entre perfumes / De rosas, de heliotrépicos, de jasmins, / Tnl&eatas e arrabis.//
Jardins de vagalumes / De moiras encantadas, / Hufidardins e ruas opalinas / Do luar
silencioso / Com serenatas dadas / As janelas manuelinpp»60-61).

Se no poema anterior o poeta recorda as noites enquanto menino, emr«® lua
siléncio» regressa de novo ao presente: «Hoje». E a partledwento agua que se
desenvolve toda a composicéo, pois ela simboliza o passar do tempo. Pedeonds-la
no «rio» (p. 65), na «dgua do meu baptismo» (p. 70), no «luar da mentee> Tp. 71)
refletido, na «fluidez do mar» (p. 73), nas «lagrimas de violino¥5)p.na «agua que se
bebe» (p. 78), no «fluido raro» (p. 79), no «Séqua», no «Gilao» (p. 80) e noaktAs
fontes» (p. 80). Predomina um ambiente obscuro com o «rumor das agsaombrio»,
com as «sombras errantes» (p. 65), a «dor» (p. 69), 0 «mistéritd),(p. ressuscitar dos
«gueridos mortos» (p. 75), que provocam a angustia e o «calafrio®)(@.oflavia, este
manto escurecido é iluminado pela «claridade» (p. 69) e pela «luZ3)(pa lua, bem
como, através do brilho das estrelas. O sujeito poético distingue ddusua terra de
outros luares, também consagrados na literatura, através de Antibmie &l Giacomo
Leopardi: «Tu n&do és luar-Nobre, / Nem luar-Leop&fdj. 71).

Este regresso ao passado que segue uma linha de tempo tdo defmetzgncio
pela manha, superando a tarde, até encontrar o final da noite, ingsigtt@ poético.
«Na fuga do Tempo» dirige-se diretamente a tristeza, integhmia «Escuta, 6 Magoa»,
para Ihe perguntar porque chora e a resposta é-lhe concedida: ueE!.>agp. 85).
Sobressai assim a eterna preocupac¢do humana pelo tempo, aqui simbaliZgde que
corre sem cessar. E neste sentido que se alude a «cleppidB®), (0 relégio de agua

usado na Antiguidade, que media o tempo pela quantidade de dguaegueas& de um

7 Notem-se as raizes &rabes poiarmbis é um antigo instrumento de cordas, de origem rmugni,
tangido com um arco e Huri € uma virgem do paramigometano que, segundo o Alcordo, deve casar com 0s
mugculmanos fiéis na vida extraterrena.

% LEOPARDI, Giacomo. «A Luasin Cantos Vega: Lisboa, [s.d.], p. 47.
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vaso. Emiliano insiste na passagem do tempo através do correr da agua: «Pagssspie
na Ponte, / E passa a agua da Fonte», «E 0 rio vai passdhB®assam os barcos», «Al,
deixem-nos passar», «Vai passando como o Tempo» (pp. 86-87). Amhms, @ tempo,
sdo comparados a serpentes: «— Uma giboia fantastica / A driseturo, / A devorar o
Futuro / Para ser o Presente / E passar ao Passago 88).

O poeta deseja reter a agua, ou seja, reter o tempo, — «Ai, nao fujas nouti@.agua»
93) —, no entanto, ela ndo para de brotar. Este fluir contrasta caatioigsao da cidade
de Tavira que «No meio, entre horas e aguas / Que ndo cespassde / Linda, a Cidade
parada, / No siléncio reclinada, Cisma, a sonhar...» (p. 94). Apesairreo tentador do
rio, ela permanece «Numa fluidez vibratil, fugidia, / De aguarela...» (p. 96).

Os ultimos vestigios de uma infancia perdida sdo procurados emard@ap pelo
sujeito poético: «E fico a chama-lo, / Os olhos na agua, / Kdoree magoa / Por ndo
encontra-lo.» (p. 101). Ele pergunta & natureza se viu esse meniigeesdixAs nuvens
do céu» (p. 99), «aos sapais, / Aos canaviais» (p. 100). Por vezesheambres dessa
infancia, — «As vezes sorrio: / Parece-me vé-lo» (p. 102) —, wmdperece-lhe uma
realidade longinqua: «Meu ser envelhece... / E tudo parece / Qbué foil anos.» (p.
101). Esta composicao termina com o derramar de aromas «cotmgsse ama corola» e
com a musica, d’ «A barcarola» (p. 103).

Por fim, em «Minha Saudade», o poeta conclui esta introspecao, saaduseele,
hoje, é a sepultura onde se encontra a crianca que foi um dia. Desta formanésoams=|
pode ser sempre recordada, perpetuada, e isso reconforta-o: «Aqgsieat mim, ndo se
perdeu, / Aqui a tens... Sossega pois, descanca, / Meu coracéo: epa@uceu, / Tu
mesmo, a sepultura da criancal» (p. 107).

Em suma, note-se como esta obra ultrapassa o registo individuadbeografico,
uma vez que, Emiliano se refere, ndo so, a sua propria génesenmbastas origens
arabes da sua terra. Por outro lado, destacam-se os elementde,ssil@&lzcio e musica
que estdo em comunhdo ao longo de toda a obra, de forma aereflatm estado de
espirito propicio ao saudosismo, & serenidade e a harmonia. Etedte d&=s alma que
permite construir esta retrospetiva e aceitar a passagerangm tcom consciéncia e
tranquilidade.
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C. DIMENSAO NUMINOSA

Relne-se na dimensdao numinosa todos o0s elementos que, tal como musas,
inspiraram 0 poeta, a saber, os artisticos, religiosos, hagaicientificos. Sdo eles que
enriguecem a escrita pois, numa simbiose perfeita, ao se mtentigpoeticamente com o
caracter regional e intimista, elevam a poesia de Emiliamm g@lano universal. Para o
poeta, um homem culto e transversal, interessado nas mais diféierdes é a arte, a
religido, a histdria e a ciéncia que atestam a sua poe®ialhP sustentagdo, erudicdo e
autenticidade.

Vejamos como cada um destes ambitos influi na sua poesia, propoceine
fundamentos diferentes. A pintura, a escultura e a arquiteturaefeeeonagem, a Poesia
e a Mdasica transmitem a linguagem e a sonoridade. Por sua Retigiéio acarreta a
espiritualidade, a Histéria o passado factual e a Ciéncia ieal6Bmiliano recua a
antiguidade classica, oriental e islamica, percorre a éped&ewal, a Idade Moderna até
confluir na Epoca Contemporanea para recolher as mais variadasgéspir Ao longo
deste processo vai destacando artistas, cientistas, personagelgjicagpllendarias,
biblicas e histéricas, lugares, acontecimentos e concecgoes.

Sendo um eterno amante das artes, e reconhecendo-se como poeta/fiiator, é
inata a criacdo de pinturas e imagens atraveés da escet@aupa-se com o contraste entre
a luz e a sombra, com a paleta de cores, com o toque do pincel a captacdo da
sensacao fugaz. Descreve 0 aspeto escultérico e arquitetonicondas € das edificagdes,
revelando tracos e detalhes das mesmas. Para além dedte vésyp@ impresso nos
versos, enriquece-se ainda os mesmos, com inumeras referénclaasae artistas
inspiradores.

Da Antiguidade Classica Emiliano recolhe o0s cénones destacanduess:
«marmores de PhidedS»na figura excéntrica e quase animalesca de Parrasio, com a

«Paleta em mao robustd»na «Linda Vénus de Cnidd® uma das mais célebres obras

%9 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 73.
O1dem p. 107.
"L COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 40.
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do escultor atico Praxiteles, inspirada na sua anfldegyré>’% e no «cinzel de Scopdsy
geografo, escultor e arquiteto, artista Unico no seu tempo. Da épamiieval, destaca-se a
tematica religiosa patente nas telas pintadas a «fresscoGiditto»*, Fra Angelico e
Orcagna, bem como nos «relevos ghibérti€bde fundidor e escultor Lorenzo Ghiberti.

A arte pictorica do Renascimento é uma fonte de inspiracam geoeta, visto que
foi nesta época que se recuperaram 0S canones greco-romaeosiesesvolveram
importantes técnicas, tais como a da perspetiva, da manipuladdo el@a sombra, e do
contraposto no caso da escultura. Da «Pintura quinhentista dos seguedogwesa,
Emiliano recorda «Nuno Gongalves, com a cor / A explodir pelas oratiante» e o
«Mjistico, o Frei Carlos de buréfy cujo pincel vinha «alagar de luz» o Convento do
«Espinheiro», onde professava. Deste frade pintor, destaca-sa A Wbgem do Leite
cujos efeitos luminosos levam o poeta a evocar a «Claridade» & qoefi®nta-la em
beleza com esta pintura. O sujeito poético acaba por se compestr tabalho a 6leo
sobre madeira, ao sentir «no fundo da [sua] alma» um painel quesgastdecom a
passagem do tempo e com as saudades. Neste sentido faz refer@paime», que
designa o processo de oxidacdo das tintas pela acdo do tempo owassamiacédo lenta
pelo efeito da luz, que da a aparéncia de antiguidade ou envelhecimento.

Bem patente esta a renascenca italiana atravégtadanna com o coxim verde
(Maria Lactans)de Andrea «Solarid% do «riso da Giocondd%de Leonardo da Vinci;
dos «perfis botticelinos$ e da sua «graca florentifd»o Nascimento de Vénuslas
«cores luminosadsde Ghirlandajo; das perspetivas de «Paolo Ucdélda «Madona de
Filippo»*® Lippi; do Bambino de «Rafaéth e do «pincel do Ticiano». Deste Ultimo,
Emiliano sublinha o (Gesto de Carlos W) um episédio histérico no qual o imperador

Carlos V se tera curvado perante o pintor Tiziano, para apanhamlipencel caido. Este

21dem p.44.

3 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p.117.

" COSTA, Emiliano daSaudades do SilénciGamara Municipal de Tavira: Tavira, 1989, p 52.
S COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p.178.

8 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 18.
" COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p.1609.

8ldem p.170.

" COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 59.
8 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 11.

81 COSTA, Emiliano daCromo-Sinfonias: poemés.n.]: Estoi, 1948, p. 29.

% 1dem 65.

8 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p.177.

8 COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 240.

56



Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias &has e Sociais — Outubro 2012
Dissertacdo de Mestrado em Gestdo Cultural porBamael Cunha Varela (N.32877)
Recuperar, Reviver e Reanimar a Poesia de EmiliEnGosta

tornou-se num importante marco pois 0s artistas passaram a tmiéocia da sua
supremacia em relacdo ao poder politico: «S6 ronda o vento: — EcdDsakserano, / Todo
curvado, as maos na tenebria, / A busca do pincel do Tictano.»

Emiliano faz ainda referéncia: a arquitetura renascemiis&vocar os «alcados de
Boytac e Chanteren® & obra &ons Vita®®’, uma tela de autor desconheciferecida
por Manuel | & Santa Casa da Misericérdia do Porto; & «sombraRihera$®; a Subida
ao Calvariode Bosch, do qual destaca as «muflas horrendis<itnas»mestre do retrato
Hans «Holbein$; e aos «cegos de Breughel». O poeta faz esta Ultima giasd pedir a
Deus que «nos guie a todos», sem nos deixar «ir para o baffammomo acontece na
parabola de Breughel, na qual, inspirada pelo Evangelho de Mateus,sEbvB10s cegos
de méos dadas, numa fila, tateando com bengalas o caminho a percorrer.

Como se pdde constatar, todas as referéncias enumeradas impanpoesia de
Emiliano um conjunto de efeitos visuais que jogam com as cores, dam eom as
sombras. As suas tematicas, por um lado, ao se tornarem massniesta época por conta
do Humanismo, redescobrem a mitologia greco-latina, com o intuitexpleessar 0s
canones ocidentais que recuperam os padrdes greco-romanos da bdiapmodsa e da
proporcao; por outro, sobressaem os motivos cristdos que exprimem o caracter devociona

Apdés o classicismo renascentista irromperam na arte eurtspsianovimentos
artisticos que desenvolveram estilos mais ornamentais, exaceebdlesionados para a
tematica palaciana: o Maneirismo, o Barroco e o Rococo. Doepanevocam-se: 0
italiano «Celini lapidario»; o «Pincel de Veronese e Tintoset o «Deus-Corrégios, o
«burel & Zurbarar’, que surge associado a noite pelo seu jogo entre luz e sombra, e
associado ao burel pois nas suas pinturas religiosas dedicayarsg monges; e o Cristo
e a «Paisagem de Greco», que se refere aMidteasobre ToleddEsta descreve uma visao

tempestuosa do céu da cidade de Toledo, caracterizada por um pospacte wisual

8 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, pp. 161-162.

8 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p.83.
87 COSTA, Emiliano daApontamentos: poemaBortugélia: Lisboa, 1954, pp. 87-88.
8 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 33.
8 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 106.

©ldem p. 179.

L COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 220.
92 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 165.

% COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 43.

% COSTA, Emiliano daPampilhos: poemass.n.]: Estoi, 1949, p. 82.
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proporcionado pela luz e cromatismo frio presente nos clarées dopagids noturnos. A
mesma sugestdo, misteriosa, fria, cinzenta e fantasmagguieailumina Toledo é
desenvolvida neste poema com o inicio de uma tempestade na flozdsta:
incomensuravel / De potestade / / Ai vai tonitroando / A tempestadso que se refere a
arquitetura o poeta destaca na seccéo «Maré-CReima janela manuelina da cidade de
Lagos, virada para o mar que, factualmente, se pode identificar &d@asa da Janela
Manuelina, edificio construido nos finais do século XVIII.

Inerente a esta edificacdo esta um passado nebuloso — «Frabaddracas do
Passado, / Dos tempos de outrora, / Cujas ideias de conquistaol&ame volutas» —, e
um presente mais desassombrado — «E aonde agora, / Aberta e, argjadae estou
assomando a ela». Da janela, o poeta observa a paisagem cadiio plastica de um
pintor, seduzido pelas imagens naturais, neste caso o mar, pela lzlue.desse cenario
comove-o, deixa-o «Com a visdo molhada» pelas tintas dissolvidas «Que ha no mar».

A vertente barroca esta presente: na «Pincelada de somBaraleggio®; na
«viva natureza-mortdy de Jean-Baptiste-Siméon Chardin; na «doce “rendeira’ de
Vermeers”; no «odriderodo Valdez Leal¥° que se refere & obFinis Gloria Mundi
no «terno Murillo$°; no «rembrandtesco rir tapiz-d&$ndicos$*°% no pintor flamengo
Peter Paul «Ruben¥% no «Bambino de Carrac¢B: nos Borrachos'® de Velasquez;
nas «fontes / Do Bernim%: e nas «meninas de GreuZ&»

Por sua vez, do movimento Rococé surgem os artistas «Frag@addean-
Antoine Watteau, do qual se destaca a dltra Indifferent Margue inspirou Emiliano a
compor «Indiferente®¥®. A pintura exibe uma figura masculina pomposa, centrada sobre

um fundo arborizado; a sua postura implica um movimento de danca fugazelirest

% COSTA, Emiliano daAsas: poesiags.n.]: Faro, 1957, p. 73.

% COSTA, Emiliano daCromo-Sinfonias: poemés.n.]: Estoi, 1948, pp. 10-12.

" COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 58.
% COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 123.
*1dem p.225.

19 COSTA, Emiliano daPampilhos: poemags.n.]: Estoi, 1949, p. 56.

191 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p.75.
192 CcOSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 62.

%1dem 179.

194 COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 240.
1% | dem 102.

1% CcOSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 12.

7 1dem p. 71.

198 COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 31.

199 COSTA, Emiliano daRelampos: poemas.n.]: Lisboa, 1943, pp. 47-48.
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artificial, ndo s6 pela posi¢do dos seus membros superiores e inferioresagtémtpelo
traje exagerado que enverga. E desta forma que o sujeito poétiapresenta no
«Carnaval», no apogeu das «Amendoeiras». Também ele dancal,vobnsante a
ventania, e veste os «cal¢des, as meias, 0 empoado,» e a aiadecetim». Nao parece
ter qualquer poder sobre a sua vida, encontra-se triste e desaningidy. s&slhe resta
sonhar, e ser indiferente: «Triste, pisando as flores — nos metss ge®s gestos
coreografados do vento!...».

Nos meados do século XVIII, esgotadas as tendéncias dos mmanaeneriores
comecam a surgir novas estéticas, mais sobrias e dessfédaNaoclassicismo recuperou
os modelos do Renascimento e, na poesia de Emiliano, evocam-seaadelitrtyres’s®.

O Romantismo veio romper com as tradicfes classicas em eltivirda luz, da cor, do
gesto, da emocao e do naturalismo. Deste periodo surgem o «mar de,Tqueenais do
romantico se revelou um «luminista», «Ardendo-lhe a paleta cadres$'! e a <MAJA
espléndida de Goéia», com a sua «Nudez que se paneja alacreusosimoss' Ainda
desta época Emiliano alude ao entalhador francés: «E em cadantkju a méo de Boule
/ A entalhar para nés éstes racimosi»

Foi entdo no século XIX, com a revolucdo industrial, que emergiulsiReauma
estética que procurou retratar com pormenor a sociedade da épstmsbhtido, o poeta
recorda: as «telas de Corbfy a «“jangada déMedusd»'*® de Géricault que conduziu a
um escandalo politico ao evidenciar o erro humano na tragédia dragiaué o
canibalismo praticado pelos naufragos na tentativa de sobrevageseulturas de Rodin,
nomeadamente dPensados'®.

Todavia, apaixonado pelo Impressionismo € maioritariamente esi@nicith que se
faz sentir na sua escrita. Esta escola do fim do século Xtizava a experiéncia
espontanea e fugaz para logo captar a impressao pura, sem tagiefesde
intelectualizacdo, procurando alcancar mais o efeito do que a dausansacao. As

referéncias a obras e artistas sé@o varias: Edgar Degear-©Qaude Monet, Camille

110 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 179.

1dem p. 42.

112 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 38.
113 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 129.

114 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 55.
15 COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 132.
1161dem p. 26.
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Pissarro, Henrigue César de Araujo Pousédo, Georges-Piersd, Faul Cézanne, Joaquin
Sorolla, Pierre-Auguste Renoir e o pos-impressionista Vincent Willem ogh.G

A primeira referéncia surge, desde logo, Eelianthos no poema «Artistas¥
onde se verifica uma concretizacdo do imaginario do poeta, serspmads a natureza,
numa tela impressionista. O seu criador é o «Deus-pintor»il@Borfaz referéncia a um
marco da pintura impressionista, Edgar Degas, e a uma das suasaisrasconhecidas,
A Bailarina «A vida —La Danceusk». Esta referéncia imp&e cor, luz e movimento ao
poema, apelando ao sentido da visao.

Na nona seccdo dehlogistos «Barlavento®'®, apresentam-se quatro sonetos que
se ocupam da paisagem algarvia, nomeadamente, da praia da Rodaalddtdésias e da
serra de Monchique. Apesar de ndo haver referéncias diretas, @astgosicdes
desenvolvem uma inequivoca tela ao gosto impressionista, onde sobledsaaanatural
d’ «A Praia», cenario predileto pelo esbanjar de cor e luz. O gintmvamente, Deus que
ao abrir o dia revela a sua caixa de tintas e comparam+sewasientos fluidos do mar
com as pinceladas desenfreadas do artista.

No segundo soneto 0 poeta assiste a criacdo da tela: o pirteadgpguente praia
para a verdejante serra. A praia é uma «Estranha tela del@aEntre os azuis...», «da
broxa / Saem ondas» e, na linha do horizonte, fundem-se 0s tons aneamlEtoss
desabrochando o verde. Nas arribas surgem os vermelhos e os Erang@Esdos pomares
«punico-citrinas» e 0 «branco abre as magnolias das gaividhsgando a serra a tela
capta os esverdeados da falésia, o indigo do espectro solditasaessdas horténsias da
serra de Monchique.

Em «A Praia — IlI» verifica-se o derramamento dos vados,tque se esbatem e se
diluem na agua do mar. O branco surge como reduto de todas as outaas aels
floresce «o cacto, o lis, a flor do croco!». Identifica-se @ Bla Lagos, onde Deus «freme
craionando Homens do Infante!», aproveitando o poente que oferece uraaqaktt de
cores quentes.

Em Pampilhos encontram-se também referéncias a arte impressionistagéo se

«A Poesia das Tintas», na qual incluem cinco sonetos. No poemaressap” (o

17 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, pp. 68-7
18 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, pp. 82-86.
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silencio)»° o poeta discorre, tal como 0s préprios impressionistas, sobleragdes
subtis que as cores da natureza sofriam consoante a incidéhazastéar. Durante o dia
impera a claridade proveniente do sol que intensifica o branc@aslas, © azul do mar e o
verde dos catos: «Pulsatil, luz Monet, sol Pissarro». Todavia, aoiteatudo «Ficou na
sombra» e esta veio roubar toda a cor, deixando uma «Tela de braegme- tudo e
nada.

A escuriddo é efémera pois logo sucede a «Ressurreigémr)fa A paisagem
impressionista esbanja de novo cor «as mancheias», vibrando «deomaisasas e
cantares». Esta pintura evoca as «telas de Pousdo», que dao aogerds proximos
poemas. Foi na ilha de «Cafa luz)» que Henrique Pouséo se estabeleceu durante uns
anos e ai aperfeicoou a técnica da luz e a da cor, inspirado pela paisagemamealitem
1882 pintouCasas Brancas de Capmwnde sobressai o verde dos catos, a cor da terra, o
ambiente mediterranico, com o céu azul, o oceano de fundo e a arquitasucasas
brancas. O poeta consegue encontrar cenario idéntico no seu Alganlepadpitante, o
mar azul, as piteiras em flor, as acoteias e, especialnaeniz, a luz estonteante capaz de
«vaporar as cores».

No soneto seguinte evoca-se uma tela de 1883, a «Mulher da Aguar]e, ©nde
o pintor destaca a volumetria dos edificios da ilha de Capri, sndeiza paisagem e
introduzindo em primeiro plano a figura de uma rapariga. O poeta, @Megy centra-se
na secura do calor abrasador, dando voz a terra que mendiga a nuvengpte denagua.
Por sua vez, a rapariga canta e a sua musica traz «Novia &&tesca, do sol». A sua
pele, exposta ao «toque, ao fogo, a dor» é uma tela em louvor a-pifimentos de
epiderme calida», escaldada pelo «sol do Génio» que a pintou.

A fechar esta seccdo destaca-se o retrato da «Cecilimigiga)», uma mulher
vestida a napolitana que reflete, ndo s6 uma tematica social, devidge, como também
religiosa, pois segurando no livro, parece que ora. E curiosa a tomo ela esta sentada,
pois apoia-se numa outra cadeira azul. Deste quadro flui também umaevdescreve a
figura de Cecilia, comentando a sua esbelta postura, ogaii ftefletido nos labios, «o
olhar tdo puro» e as suas maos delicadas com «dedos de rainhas goais segura o

livro.

119 COSTA, Emiliano daPampilhos: poemags.n.]: Estoi, 1949, pp. 81-90.
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Na obra Cromo-Sinfoniastambém se faz sentir a pintura impressionista,
nomeadamente, na segunda seccdo, «Lartfidamde o sujeito poético parte & procura da
cor: «Foi dali que parti / A conquista da cor.». Opera-se umagiaantre as «asas de
gaivotas» e 0 «velame de altas frotas»: «E as velas-basaas». Estes sdo 0s meios que
levam o poeta até as «Terras entre-sonhadas» que sdo ao nrmpmimbginquas (na sua
imaginacdo) e tdo proximas (na realidade). Estas velas «al#s]da Numa barca»
remetem para as composi¢cdes impressionistas de Monet que, taEouhamo, também
se fascinava com a agua, pela sua ondulacédo e tons. O movimentobdasagbes na
agua foi uma grande atracdo para o pintor, dedicando-lhe assins ma#tesuas obras,
como é o caso dd._a grenouilere.

Nesta sua jornada o poeta chega mesmo a imaginar o «Paiz daittogando ao
cromatismo, um plano divino: «Cromatismo de deuses!». De formarduar a forca da
cor, verifica-se a presenca contrastante do branco: «CasinhaayraMoinhos brancos, /
Mais gaivinas nevadas». Porém, este seu sonho converte-se eeadeeglsto que o seu
Algarve é, efetivamente, a regido da cor: «E olhando ao sul, hdh&o norte, / Dum
lado o mar azul, / Do outro o azul da Serra, / Cheguei e desdadmio da Nossa Terra /
O que na terra nunca vi.».

Na sexta seccéo, «Cor e Sdfi»uma vez mais é a paisagem algarvia que serve de
modelo para uma pintura, nomeadamente a Ponta da Pféda#dgii desenrola-se um
dialogo entre o sujeito poético, avido por saber pintar, e Deus queugxgle se esbanja
por todo o lado. Encontrando Deus em todas as coisas, ele presergia<intas nas
aguas», «pincéis que sao agora / Nas tuas frases gtamde paixao / De pintar...», e 0s
«guadros meus / P’ra mostrares aos grandes, aos de foeurat, Monet, Cezanne».
Recordando novamente a figura de Pousdo, Emiliano destaca o «Sol iongiss
portugués», considerando-o digno de ser retratado pelos pintogesosalie outrora. Todo
0 poema esta pautado pela cor: sdo 0s «Azuis de nostalgia, dexsaudade», 0s

«amarelos madréporas, / Vermelhos-corais» e 0s «Azuis de mar e ar».

120 COSTA, Emiliano daCromo-Sinfonias: poemés.n.]: Estoi, 1948, pp. 14-21.

121dem pp. 60-68.

122) agosé a cidade que mais inspira 0 poeta, nesta obragtisfazer a sua avidez de pintar. A sua beleza
natural oferece-lhe o movimento, as paisagensp@Es @ as luzes ideais para a sua tela. Da-seqdesia
Ponta da Piedade, considerado um dos locais miis te toda a regido algarvia. Daqui tem-se uma vis
fenomenal para o oceano Atlantico e observam-sesas formacdes rochosas, que o mar esculpiu @o lon
dos séculos.
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Note-se como o poeta é conhecedor deste movimento, visto que, adsinala a
técnica do divisionismo, principio em que se apoia 0 neoimpressionisncoremeto, e
que consiste na procura da reconstituicdo da luz, utilizando para issstura o6tica de
cores puras justapostas, aplicadas diretamente na tela, t@Pardaaretina¥>. Emiliano
faz ainda referéncia: aos «Panejamentos brancos do Stfpltase muitas vezes cobriam
as mulheres e criancas que protagonizavam os seus quadros; éa<dREmIrs* e aos
«girasséis dum Van Gogtt$

Por fim, conclui-se este percurso pictorico com as alusdes ato S€¥. Das
vanguardas artisticas Emiliano realca o Cubismo, representadocama, ndo podia
deixar de ser, por «Picass®» No panorama da pintura portuguesa o poeta destaca as
figuras de José Vital Branco Malhoa, nomeadamente a sua «poogisaracterizada pela
fumaca dos foguetes e o pend&eratus PopulusquE® e de Manuel de Azambuja Leite
Pereira Jardim, com as suas «bailarifds»

A par de uma escrita plastica desenvolve-se uma poesia musicada, ndo so através da
estrutura formal do poema, do ritmo, da rima e da cadéncia, comontaatis/és das
muitas referéncias a musicos e as suas obras. Da es&ig@tioga realca-se: o prolifico
compositor italiano Giovanni «Pergolé&®»do qual se alude a ob&tabat Mater e o
musico alem&o Johann Sebastian «B&thselacionando a sua musica & noite. Do periodo
classico evidenciam-se: os compositores musicais reformadogseda na Alemanha e
na Franca, respetivamente, «Gluck e de Méfitila «sinfonia de Mozart»; e, j& entre o
classico e o romantismo, a «aura beetoveniana», de cuja obm &8icfonia «Vida-
Heroica» e a sonata «Vida-Apassion&tdxomposices vigorosas e estimulantes.

Da época romantica Emiliano destaca: a «andorinha-Schtifertsiador de

inimeras cancOedidad em alem&o), que surge na sua poesia como simbolo do amor; os

1231dem p. 27.

124 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 33.

125 COSTA, Emiliano daCromo-Sinfonias: poemés.n.]: Estoi, 1948, p. 33.
1261dem p. 92.

127 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 34.

128 COSTA, Emiliano daApontamentos: poemaBortugdlia: Lisboa, 1954, p. 96.
129 COSTA, Emiliano daCanticos e toadags.n.]: Estoi, 1952, p. 23.

130 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 29.

131 COSTA, Emiliano daConcerto ao ar livre[s.n.]: Estoi, 1950, p. 19.

132 COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 83.
133 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 172.

134 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 67.
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«nocturnos de Chopif¥, muisico associado ao rouxinol e inspirador dos mais variados

estados de espirito; a musica de «Delibes» que representaentmjigianca e «um ballet

de folhas mortas$® a «Morte d’Aase¥’ de Edvard Grieg, um trecho musical que

descreve o seu estado de alma pela hora do poente. Veja-se comakupeldo ocaso

gue se ouve na «branca aldeia» de Estoi «a voz dos campanadepoi® tudo se

suspende: «Na sincope da tarde» 0s «queixumes», «as écdomas & do rebanho» dao

lugar a um «silencio estranho / Como na Morte d’Aase um strasisire «a vida que

circula, para¥®. Porém, «a beleza rara» e incendiaria impressa no céu peior@aeima

a vida e da «Chaminé», d’«o génio do lar», sai um «fumo azul», que simboligg¥a F
Ainda pertencente ao Romantismo alude-se ao musico, compositor eapianist

francés Camille Saint-Saéns, criador da «Danc¢a macabra! Inspivgpeéma / O Rouxinol

é 0 génio de Saint- Saéngd Emiliano encontra esta danca frenética no cenario noturno:

«Dang¢a a folhagem, dancam vespertilios / (...) / E os ast@®ogdo tremem nos

cilios.»*

Em Intimidade destaca-se ainda a obr@ Carnaval dos Animais
nomeadamente, a décima terceira peca que é protagonizada panam«Ciolo-de-cisne-
Saint-Saens$>. O cisne é simbolo de «Formosura sublimada», de «eterna Belet®
«claridade¥* De certo modo, Emiliano retoma o mito do canto do cisne que assegurava
gue este animal apenas emitia um belo canto quando a morte senageoxtN&ao cantes,
alma de cisne», «Passa a tua claridade / Eternamentia.sdfa «Que o teu canto é o
siléncio»**.

Do romantismo russo, o poeta louva o musico Wilhelm Richard Wager @bsa
O Anel do Nibelungouma tetralogia que consagra a mitologia germanica e é cahapar

uma tempestade: «Ficamos a ouvir, / Violenta, a sinfonia», «Bgcamouvir / A

135 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 95.
136 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 130.
371dem,p. 57.

%8 | dem ibidem

%9 |dem ibidem

101dem p. 70.

| dem ibidem

142 COSTA, Emiliano dalntimidade: poemags.n.]: Faro, 1961, p. 41.
13 1dem p. 43.

““41dem ibidem

1%51dem p. 44.
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Tetralogia, / Esse Poema que o Universo / Ultra-wagnerigaorenovando sempre: / — A
Terra, 0 Ar, a Agua, o Fogd®.

Como nado podia deixar de ser, também na mdusica esta representado o
Impressionismo, designadamente, através de Debussy e Ravel. Tedério eatutino
caracteristico de uma aldeia pequena, como a sua de Estoiylastimlma do poeta,
recordando-lhe a vivacidade e a expressividade da musica impréasamiBebussy —
«Andorinhas cantandoAprés-midi. )»™*’ —, assim como, o «Sol do Algar#é¥sugere «a
Mdusica, a dar-se nhum Ravel», associando-a, a luz.

Emiliano destaca ainda: a «Asa vibratil de Vincent d'lIiésum compositor que
veio valorizar o rigor e a ordem, em discordia com as criagesedentes do
impressionismo; e, com influéncias neoclassicas, as «Andorinhatanda, /
Strawinskiando», «génio» que langou a sua carreira ao compor tegs batomendados
por Sergei «Diaghlefs°

Concluido o percurso musical que se inscreve na poesia de emiliana eez que
0s elementos — musica e a poesia — sdo dois fatores complementadessiveis que
auxiliam o poeta a expressar o0s seus estados de alma, emyze@gdea nas referéncias e
inspiragcdes literarias impressas no texto. Neste sentido,caesdi que o modo literario
mais preponderante € o lirico, ndo sendo de desfazer as daméesajue se referem ao
narrativo e ao dramatico.

Da Antiguidade Classica evocam-se as «odes de fogo» do #aladreonte¥”; e
a poesia de Virgilio, nomeadamente 8ecdlicas «Geérgicas$’ e Eneida Em
Pinturescasum dos titulos refere-se a um dos mais conhecidos versos dikoVige
compreende a expressao latirBuk tegmine fagt>®. Esta designa o lugar ‘debaixo de
uma frondosa faia’, onde era costume 0s pastores, nas épocagienaes, se protegerem
do sol, junto com os rebanhos. Mais ainda, quando o0 poeta observa o lalsanitecdas
abelhas, recorre aos versos de «Vergilio», poeta que tambématratvar o trabalho

196 COSTA, Emiliano daCromo-Sinfonias: poemés.n.]: Estoi, 1948, pp. 73-74.

147 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 25.

198 COSTA, Emiliano dalntimidade: poemags.n.]: Faro, 1961, p. 67.

199 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 97.

130 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 21.

151 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 41.
152 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 69.

133 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, pp. 105-106.
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executado por estes insetos, destacando a exprefgséiet ©pus™* que designa uma
atividade trabalhosa ou intensa. E notdrio o gosto de Emiliano pelo buzaispela
estética pastoral, visto que também ele se dedica, de oema,fa descrever uma
paisagem campestre, o0 mundo rural e o0 estado de espirito serenoilde,hanele
associado.

Por sua vez, da época medieval o poeta menciona: «Outros perfiDdrbe e
Beatriz$¥*° Portinari, a musa inspiradora do escritor; e os versos de D., Dinisi
trovador, do qual destaca «Quer' eu em maneira de proencadr/dgora um cantar
d’amor, / e querrei muit'i loar mi senhor (.13% Este excerto pertence a uma cantiga de
amor, de mestria, em louvor das qualidades da amada, ao jeito proviertigadwez 0 mote
da seccao «Paralelisticas». Note-se como, por vezes, o0 poatgaempapel de trovador —
«Passaes, oh formosissima Senhdrals; dedicando & sua amada elegantes «Cantigas»
Noutras ocasifes ouve 0s «Versos... Nas farrobeiras do Milreu,miae claro como o
azul do céu / Rolinhas bravas noamtar de amiga.»"*°,

Da época renascentista Emiliano evoca: a «imagem duma$ff&lpersonagem
da obraHamletde William Shakespeare que pds termo a propria vida, morrendo afogad
ao ver-se privada de viver o seu amor; o «cancioneiro» de «RéZ&nde»qual se
reinem os poemas palacianos dos séculos XV e XVI; e o «Trovaderndr&im...»
Ribeiro. Para além de Emiliano ter comparado, como vimosResairinhaa nossa
heroina &Menina e Mocale Bernardim, alude também a passagem do romance que reflete
sobre morte do rouxinol. No «Rio-Se¢to sujeito poético foca a sua atencdo num casal
de rouxindis que se encontra envolto num cenario de amor e de harrireias sombras
da ramagem / Fez o seu ninho encantado, / Um casal de rouxin0i®..canto que eles
cantaram / De graga os campos enchia», «Por baixo, a risa das aguasnaPo beijo do

céu». Dos ovos «Vao tirando passarinhos», «Cantem as aguas, canters.as flore

154 COSTA, Emiliano daCanticos e toadags.n.]: Estoi, 1952, p. 78.

135 COSTA, Emiliano daSaudades do SilénciGamara Municipal de Tavira: Tavira, 1989, p. 52.
1% COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, p. 14.

157 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 23.

%8 1dem p. 25.

139 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 186.

180 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 76.

61 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 25.

162 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, pp. 19-23.
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Todavia, a chegada do verdo severo vem romper com o0 cenargm iddi
primavera: «Vendo seco o Rio-Seco, / Nunca mais ouvi as floresn/ démtar os
rouxindis...». Embora o sol represente um importante motor da poedtanitiano é
também uma forca destruidora para a natureza. Uma vez mgaiiessente 0 gosto pelo
bucdlico, desta feita representado na figura que introduziu o bucolismBoenmal,
Bernardim Ribeiro.

Ainda inserido no Renascimento surge «o Sol — Frei Agostinho, orisofit4
frade e poeta que professou no Convento da Arrabida: «Olha o Conventosh&stela
monge / Franciscand¥. Este dedicou-se a versar sobre a serra da Arrabida e, sendo es
um cenario natural Unico, também Emiliano ndo pbde deixar de |he rdaldigas poemas.

A serra imp0Oe sobre o poeta um caracter avassalador pela sdegdade: «mesmo a
pique sobre 0 mar», anaqui®, «S6 0 mar, so a serra — a Serra virgem! / Duas massas de
cor — o verde, o azul¥. As rochas calcérias, transfiguradas em «caveiras brarmizs»

face ao sentimento de «pequenez» sentido pelo homem na presengahidale o
«frenesi», 0 «anseio», 0 assombro e a «verti§&imperam diante tamanha imponéncia:
«Tudo isto é forte, estranho e grandio$d.»

Também o génio renascentista portugués, Luis Vaz de Cam0bepresstate na
poesia de Emiliano e é dignamente homenageado por diversas vezedei@dostomo
um «Rei, um Trovador sem paf®»é o protagonista da seccao «...IntactibRadamposO
primeiro poema recorda a histéria dmaufragio»™*® de Luis de Camdes, na costa do
Camboja, em 1556. Segundo constaOamto X 128, o poeta, «Génio da raca», salvou-se
nadando com um bracgo e erguendo com o outro, acima das vagas, o neadasorortal
epopeia.

A partir deste registo Emiliano imagina, sob as «Rochas deesSa&gde San

Vicente!», um cenario caético no qual o naufragio se assemeitiansa de San Vith3

163 COSTA, Emiliano daConcerto ao ar livre[s.n.]: Estoi, 1950, p. 100.

%4 1dem p. 102.

%5 1dem p. 106.

1%% | dem ibidem

571dem p. 107.

188 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, p. 53.

189 COSTA, Emiliano daRelampos: poemafs.n.]: Lisboa, 1943, pp. 149-150.

170 vito viveu no século 11l e foi condenado & morte pdo abandonar a sua fé. Foi muito popular derant
Idade Média e é considerado como o padroeiro dibétieps. Reza a historia que ele curou uma telrrive
doenca que passou a ser conhecida como a danéa-dées pois provocava sobretudo movimentos
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Dentre as vagas e 0s crocitos dos corvos marinhos surge «ura goleobrar», agitando-
se indomavel com apenas um braco, pois 0 outro ergue-se no ar: «Vé-se um livop @ma ma
bronze escrito, / — Terra de Portugal, rectangular.». Ao ssévaslusiadas salvou-se
Portugal da morte e do esquecimento, pois, de facto, para além dircartistico, esta
obra imortaliza a nossa historia. A desfalecer do alto dos p@&shascontra-se a «Tarde
linda», metafora para a «Formosissima Maria», filha defbngd 1V, Infanta D.2 Maria
de Portugal (1313 — 1357).

Seguindo esta mesma analogia entre a princesa e a tarde, o segundo poss& expre

um «éxtasey'’

perante a beleza de Portugal, que inspirou o poeta: «Inestimavial, ge
tesoiro, / Seus canticos ndo deixam de ecoar: / Pois tudo o qughaade e imorredoiro /
Saiu daqui, nasceu neste lugar.». Evoca-se a figura da «T&tejame galaico-portugués
para a Condessa de Portucale, Teresa de Ledo. Esta €, simbtigsazonsiderada como a
origem de Portugal pois foi do seu ventre que nasceu D. Afonso Henriques.

De seguida é (ante o retrato da Infanta, por Gregério LopeS) que o poeta
sublinha a figura de D.2 Maria, Infanta de Portugal (1521 — 1577), por quaxde€ae
tera apaixonado. Deste retrato destaca-se a figura da nobraintan uma «Coifa de
gemas, pérolas ao seio». D.2 Maria era conhecida pela sua bededa, digna de versos e
pinturas sublimes: «Azul de olhar», «esvelteza do busto», «tA tlesoiro e neve$’.
Filha de D. Manuel |, herdou o seu sangue real, berco que Ihe proporsabexioria e
erudicdo, interessando-se pelas artes. Destacou-se no seu tempotpomapdisulgacao
da arte do Oriente, tornando-se numa das mulheres mais ricasugPomté da Europa:
«Do oriente em riqueza que lIhe veio;» «(...) a elangou no espacqué Bo tempo a
elancou também...»

O quarto poema retoma gagoniap'’> do naufragio, onde a figura «do vate
moribundo», metaforizada no «Sol» é coberto pelo mar «Um trapo&zaliam lencol de

espuma...». A passagem do vento é o ultimo suspiro do sol que se extingaéu €orpo

convulsivos e involuntarios dos musculos. Hoje e, @éssa doenca € conhecida como Doenca de
Huntington.

"1 COSTA, Emiliano daRelampos: poemas.n.]: Lisboa, 1943, pp. 152-154.

172 Note-se que Fernando Pessoa é o autor do poema@aja», que se enquadra na primeira parte da
Mensagem

173 COSTA, Emiliano daRelampos: poemafs.n.]: Lisboa, 1943, pp. 155-157.

17 erso camoniano retirado da cancéo «Fermosa @ Gama, quando vejoin CAMOES, Luis Vaz de.
Rimas Universidade de Coimbra: Coimbra: 1953, p. 219.

175 COSTA, Emiliano daRelampos: poemas.n.]: Lisboa, 1943, pp. 158-160.
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inanimado da a costa. A saudade vem, «comovidamente» compor o sudarioi que va
envolver «Dinamené$’, a paixédo de Cam&es que pereceu no tragico naufragio.

A sexta composicdo regista ¢emcontrop'’’ de Camdes com a sua Patria apds
dezasseis anos de desterro. Ao regressar 0 poeta pubbcbusiadase recebeu uma
pequena penséao, porém, D. Sebastido ndo soube valorizar a sua obra, e adatsmempor
na miséria em 1580. Tendo o rei perecido em Alcacer Quibir, serardrigessores, a
coroa portuguesa foi nesse mesmo ano tomada por Espanha. Esta peguagd@ceu por
«Doze lustros», em que a patria de Camdes, apesar de «sonamhbdl@mecida, nédo
morreu: «E ndo morreste, 6 Alma! Nunca morre / Nem o Sol, nékmar, e nem a
Patria.».

Por fim, Emiliano conclui o seu elogio a Camées levan@m alto»'’® a sua
paixao, algo tumultuosa, pela Infanta D.2 Maria de Portugal, de «ahs> e «cabelo em
fogo». O poeta considera que este amor € uma «vaga» da sueagdtspe uma «chaga»
gue dilacera o «amor ideal». Contudo, ndo deixa de ser uma paix@&Ea: «Nao pares,
coracao, 6 miserando, / Tenta subir, cravar a cruz no cérro // Da vida... (...)».

Note-se que Emiliano ndo resiste em evocar os vers@sdeusiadas® sobre
Dona «Inés posta em sossego» do «Cantd*fie»a personagem do Velho do Restelo, do
Canto I\V. A primeira referéncia é para o poeta ndo s6 um marco de uttdahite amor,
como também da cidade de Coimbra, que guarda no seu coracdo. A seggadaom o
intuito de homenagear o juiz e amigo Hernani de Lencastre. Barada expressar o0 seu
carinho e saudade — «Vais partir... Mas, partindo, has-de ficar /| sajudosamente has-
de ficar...$%! —, realca também o seu sentido de justica: «E, se alta elesésen Justica,

/ Que um velho amigo reste num Restelo / “Sem gléria de mandar nem v coffica”.»

Atenta-se agora no periodo Barroco sobre o qual, apesar de ndcorgagem

referéncias diretas a autores ou obras, é possivel descota® iofluencias, tal como se

17 binamene tera sido uma chinesa que pereceu nocagaue que inspirou muita da poesia de Camées.
Y7 COSTA, Emiliano daRelampos: poemas.n.]: Lisboa, 1943, pp. 164-166.

18 1dem pp. 67-68.

179 Emiliano cita emPoesias Escolhidagidelino Figueiredo prestigiado critico literariautor deUm
Homem na sua Humanidag&956), obra que reflete sobre a épica camoniasgsgculos correspondentes,
XV e XVI, em suma o Humanismo.

180 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, p. 53.

8l1dem p. 71.

821dem p. 72.
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apresentam no poema «Gentd$»0 que inicialmente parecia ser um louvor & amada
«formosa e linda» acaba por ndo o ser ao aniquilar a mensagerantanartificialidade
imposta na linguagem floreada e rebuscada. Esta hiperbolizacditvdesmwm violentos
estimulos sensoriais tdo caracteristica do Barroco encontnareeadamente, através do
brilho: o brilho inerente as pedras, e os vocabulos «fulgente», «candeatapejos»,
«fogo», «acender», «chamas». A sentimentalidade esvai-geteémento da mineralogia:
«rochas», «jades», «esmeraldas», «calcedOnias», «ametigh@rphyros», «cornalinas»,
«jacinthos», «pérolas», «diamantes», «rubis», «pedrariageragppreciosas», «pedras
duras».

Ao longo do poema verifica-se que a pedraria se transforrdaayn@ente. Por um
lado, a amante que n&o s6 é capaz de transformar a naturez p@ar as rochas ela
cria «plinthos», € também capaz de transformar os versos da, pderramas (...) /
Pérolas, diamantes e rubis». Por outro, o poeta «Na glyptica dasweque faz a sua
amada, vai com o fogo dos seus beijos «lapidar» os labios vermelhomdis»), dar
«outros lampejos / (...) outros alaridos» e «fundir» as suas #psdraom as «chamas
sacras do amor». Por fim, ele evoca a sua amante, isto é, as padrsdo ao mesmo
tempo preciosas e duras, capazes de provocar marcas no seu «pobre coracao».

Da literatura do século XIX Emiliano invoca a presenca dos rons&nti@iacomo
Leopardi, através do «ludf$ de Garrett e Herculah, como vimos enRosairinha e o
finissecular Fialho de Almeida, de quem cita uma passagem a¥idbarironicaemAsas
Ainda da viragem do século surge a figura de Cesério Verde, quearecarao sé ecos
criticos romanticos, como também realistas e parnasianos, ilopretss e j4 uns laivos
que abririam caminho para o Simbolismo e, consequentemente, para a Modernidade.

A terceira seccdo déhlogistos «Sanguineas e aguaref&8» apresenta-nos
«Preludio», um soneto que lembra a poesia de Cesario, pois, rauamntercado, o poeta
observa as «Lindas mocgas», fundindo-as com 0s vegetais que se velsdbances:
«Olhos de améndoa, risos de roméal». Esta mesma transformackogaé mais vigorosa,

ocorre «Num Bairro Moderno»: «E 0s nabos — 0ssos nus, da corajd ibs cachos de

183 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, pp. 85-3

184 COSTA, Emiliano daSaudades do SilénciGamara Municipal de Tavira: Tavira, 1989, p. 71.

185 Emiliano faz ainda homenagem a Herculano, coraittr-o «Génio admiravel» (COSTA, Emiliano da.
Intimidade: poemags.n.]: Faro, 1961, p. 78).

18 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 25.
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uvas - os rosarios de olhd¥% Em contraponto com estas personagens femininas surgem
0os «Homens-faunos», os trabalhadores que empunham os arados e as €akada®
em «Cristalizagbes» de Cesario, estes sdo comparados asahenfaica: «Eles, bovinos,
mésculos, ossudoSs
Porém, € no Simbolismo que 0 poeta encontra a sua maior inspirdgaquee
sua escrita reflete muitas das caracteristicas destntme acaba por dar énfase a alguns
autores desta época. Este compromisso simbolista é-nos revelagodpeio poeta em
«Ao luar do siléncio¥® quando o luar se transforma metaforicamente na «flor do
simbolismo», flor esta que o abengoou e o nutriu: «Luar! // Ollél@imbolismo, / Agua
de meu baptismo / E leite que bebi / Quando nasci...».
Charles-Pierre Baudelaire, considerado um dos precursores do smtdyasurge
na poesia de Emiliano quando este deseja expressar 0 cenariccalgérgpulsivo da
Morte em «Pela Arté®’. Nesta condicdo, seja humano ou animal, ambos descem «até a
altima miséria». No chao, lado a lado, apodrece «um cadaver humandseo ele «um
cao» e, extintos, cumprem com a «triste lei que a vida saofugvpulvis es, et in pulverem
reverteris(do po vieste e ao po tornaras). O poeta revoltado com estmiveisal» evoca
o poema «Chorogné¥ de Baudelaire que também cogita sobre a morte.
Consequentemente, Emiliano parte em busca:Riddaudnum bateau ivré¥?
para descrever um estado de alma ébrio, feliz e livr&lida das Abelhgsuma obra de
Maurice «Maeterlinck%*® que apresenta uma observacdo detalhada destes insetos através
de uma visdo humanista, sensivel e profunda; do «luar-Nobre», que evooaaopokiz
da lua!»'®* deSqg e d’ «— Ela! Filha de rei guardando patd3»um poema de Eugénio de
Castro. Mais ainda se certifica 0 comprometimento simbolistadguBmiliano evoca um

marco da literatura portuguesa, a poesia de Camilo Pessanha, disigniz, 0 poema

187 VERDE, CesérioO Livro de Cesério Verde e Poesias Disperdasblicacdes Europa-América: Mem
Martins, 1998, p. 33.

18 VERDE, CesarioO Livro de Cesario Verde e Poesias Dispers@sblicagdes Europa-América: Mem
Martins, 1998, p. 37.

189 COSTA, Emiliano daAs saudades do silénci6amara Municipal de Tavira: Tavira, 1989. pp.885-

1% COSTA, Emiliano daPampilhos: poemass.n.]: Estoi, 1949, pp. 55-56.

191 BAUDELAIRE. Charles-PierreAs Flores do MalAssirio & Alvim: Lisboa, 1998, p. 101-105.

192 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, p. 107.

193 COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 203.

19 COSTA, Emiliano daAs saudades do silénci6amara Municipal de Tavira: Tavira, 1989, p. 71.

195 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, p. 54.
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«Violoncelo¥®®. Em ambos, é o elemento 4gua que brota de verso para verso de forma a
simbolizar o passar do tempo. Predomina um ambiente angustiante, be&muotn
musicalidade que se encontra no som melancélico do violino, associado as lagrimas.

Por sua vez, sobressai, ainda que indiretamente, a presenca de Teixeira,Fascoaes
medida em que Emiliano reflete a poesia saudosista teorizaéatpautor. Como vimos
em As Saudades do Siléncaxpressa-se uma saudade transcendente que excede a mera
consciéncia individual e assume uma dimenséo ontologica e metdfisieasentimento é
considerado do ponto de vista existencial e conduz o autor a uma elspé@aca na qual
se compreende uma concecao sagrada da natureza, onde Deusretagieseas coisas. O
mesmo se faz sentir em poemas como «Litféasnde se alude & poesia saudosista,
caracterizando-a como melancolica: «Saudades! — Poesia da tristeza».

O sujeito poético vive com a saudade, alias, ndo é o Unico pois ela ppasws
todos» e nunca desvanece. Ele sente «Saudades de Coimbra! / Sdadsdasejo! // E
de Taviral». Metaforicamente, as «saudades séo as floregleqesta sempre a colher, ou
a reviver, a partir da sua aldeia de Estoi. Todavia, estaadaugue é «Estranha»,
«Energia», «tristeza» e «alegria», € um misto de emapdesapesar de tudo, ndo o
prendem ao passado, mas antes o impelem no presente para o fdesta f6rma que se
encontra a presenca de Teixeira de Pascoaes e da sua poesiataapdgns também forca
de vida e o sustento do sujeito poético: «Poesia que s6 morrenserew». E de salientar
que o poeta termina com a «alegriall», transparecendo assim uma mensatjn pos

Por fim, resta-nos apenas sublinhar as inspiragbes de outra rdaderrem
Emiliano da Costa. Do século XX surgemRssasde «Florbela Espancd® e o seu

«Talvez’»'*% a «Rapsodia.”»*®° de Anténio Henrique Balté; as «“Cartas que gostaste

de escrever?®* de Henrique de Vilhena; o arrapos de Alma®®

de Mira Feyo; e as
obras ®eixaste cair uma rosae «Rua Longa®® de Elviro Rocha Gomes. A representar

o estilo expressionista Emiliano evoca a «dancatriz do Ritke»

19 OPES, Tereza CoelhGlepsidra de Camilo Pessanh&ditorial Comunicagéo: Lisboa, 1979, p. 128.
197 COSTA, Emiliano daPinturescaspoemas. [s.n.]: Faro, 1959, pp. 9-13.

19 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 172.

19 COSTA, Emiliano daApontamentos: poemaRortugdlia: Lisboa, 1954, p. 108.

20 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, p. 79.

11dem p. 92.

22 |1dem p. 68.

293 1dem p. 75.

204 COSTA, Emiliano daCanticos e toadags.n.]: Estoi, 1952, p. 23.
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Para além dos autores algarvios referidos no capitulo da conteagéali que de
alguma forma influenciaram a escrita de Emiliano, devemos dewtacar Antonio Aleixo
a quem o poeta dedica trés sonetos sob o titulo «A voz do Padteprimeiro, revela-se
a ansia do poeta na procura da sua «Liberdade», através do pe#asguee provoca
«tormento», «mal», «iniquidade», pois é «impossivel de alcarRarém, é na natureza e,
consequentemente na musica, que ele encontra algum alento: «dasalando uma
andorinha: / E a Liberdade, a que bastava, a minha, / Era esseandar, nem ser-
mandado.».

O segundo soneto revela as dificuldades (a «desgraca», a «sikakina», a
«grande pena», as «saudades», a «morte» e a «ma-sorté&igigadeve de enfrentar ao
longo da sua vida, simbolizadas num «bolbo de agucena» ou numa flautaagc&séyoor
tdo grande pena». Para além da faceta de poeta, tdo bem captamtzbulo «cuadras»
gue remete para o facto de ser praticamente analfabetontaarfaéeta de pastor fica aqui
bem patente: «o gado, a minha avena», o «redil», «a balir», «<Rebanhoscgiue pas

Por fim, manifesta-se a preocupacao de Aleixo pela familigud& a morte o
afastou: «<E quem lhes guarda agora a meninez?», com a espergueaadgia alma, «se
me for imortal, inda os proteja». O poeta faz referéncia a ideratidade que surge
engrandecida e personificada: a «Morte». De forma a afadté-lseus filhos, ele convida-
a a sentar-se ao seu lado para ouvi-lo tocar: «Ela sentexdeei@tdo a lira: / Eomeco a
cantar a vida amarga / Que fora a minha, e 0 muito que a sentira.» gdudesua obra
Quando Comeco a Cant&t943) e a sua composi¢cao «Quadras».

Para além de todas estas referéncias, mais ainda se amcanfiuéncias
modernistas na escrita de Emiliano, particularmente, na gioidlecdo do texto imposta
por diversos fatores que, todavia enriquecem o discurso artistisapea: o cunho
metalinguistico, a partir do qual a poesia fala da prépria pOesiarabalho poético, isto
€, a construcao por detrds do verso, que opera ritmos, sons e linguagétcheatravés

dos quais se incute um caracter magico a fftica o discurso evasivo e fantastico que nao

25 COSTA, Emiliano daConcerto ao ar livre[s.n.]: Estoi, 1950, pp. 41-47.

208 Esta temética seré abordada de forma mais exausiiguarto capitulo deste estudo.

27y/ejam-se ao longo de toda a obra os inimeros wbesgibificeis e eruditos pois muitos deles recupesa
origem etimolégica latina, grega, italiana, arabbencesa, inglesa, alema. Mais ainda, sendo tambéam
homem da ciéncia recorre aos termos especificossguelacionam com a medicina, zoologia, botanica,
geologia, entre outras disciplinas. Para além dmnal vocabulario arcaico, sobressaem também os
neologismos, 0s estrangeirismos, 0s termos poéiassregionalismos. Por outro lado, sendo um aardant
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transmite uma mera observagcdo ou sensacdo, mas antes umantag#&EioNeja-se para
esse efeito a seccdo «FucsfAbsomposta por cinco poemas dedicados & bem-amada,
onde, a partir da flor conhecida como brincos-de-princesa, iae uana narracao
caprichosa.

Se inicialmente eram apenas flores que jaziam a beira dpttagaram-se depois
em brincos, joias cravadas que adornavam a sua amada. Ao caiéguanavocaram a
concha da qual nasceu Vénus e ao serem tocadas pelo vento Levafiwesas
transformaram-se em bailarinas. Se até aqui simbolizavamgdaala beleza, a danca,
antiteticamente, passaram a simbolizar sofrimento e luto. dxesflcom as pétalas
estendidas crucificaram-se e passaram a surgir pendidas hos del Maria». No fim,
anula-se qualquer simbologia e assiste-se a extin¢céo total das flresliNade, toda esta
jornada corresponde a experiéncia humana, movida pela insatisfacdsemase
restringida pela morte: «Es a vida que foge / A tdda a harayreer. / Es a Beleza que
fica: / — A saldade de a viver: // De querer ser tudo, / Umnada / De tudo... // — E nédo
ser nada...».

Uma vez concluidas as reflexdes sobre os numenes artisticomsguaram
imagens, linguagens e sonoridades, voltamo-nos para as inspigiesas professadas
por Emiliano. Das politeistas € incontornavel referir a religgdgd da Antiguidade
Classica que se caracterizava pelo culto de variados deusea. dd@sta surgiu a
mitologia, uma fonte de historias sobre as divindades, que inspicaramistas ao longo
dos séculos, incluindo o nosso poeta.

De forma a reforcar a sua mensagem, Emiliano recoqadntemente a mitologia
para exprimir os paradigmas: da beleza, através de Vénus; doesodr, através da
«carne-Prometed® ou da dor «laocodnticad; da astlcia, através de Zeus que invadiu o
«corpo de Leda» e de Danae, sob a forma de «Cisne, Chuva-d“b{respetivamente);
da civilizacdo através da «lira da |GAde Orfeu; do amor através de «Eros que d&fta»

musica, Emiliano da toda importancia a rima e amaido verso. Note-se como a importancia do
vocabulario ja vinha na veia simbolista.

28 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, pp. 7-32.

209 COSTA, Emiliano daCanticos e toadags.n.]: Estoi, 1952, p. 17.

20 CcOSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 74.

“1dem p. 165.

“21dem p.112.

213 COSTA, Emiliano daApontamentos: poemaBortugélia: Lisboa, 1954, p. 52.
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da alegria e da insania, através de Dioniso, «rapaz divino e»jtfista de «Sileno e
Baco¥'> da natureza, através do «senhor deus'Paos silfos, das naiades, da «flava
Ceres» e dos «faunddbe da deusa iris; e da morte através das trés Moiras.

Deste Ultimo mito destaca-se o poema «Pesad@lo® qual surgem duas das trés
Parcas, a Cloto e a Atropos que na mitologia eram quem deteangrdestino, tanto dos
deuses, como dos seres humanos. O poeta faz aqui uma introspec&oda pael toma
consciéncia da sua realidade e chega a apenas uma conclusdo: a«Que meda... // Foi
sempre assim, Assim é o que sou / — Nada», do passado nadad@$tour,o nada restara
€ No seu presente o que resta é «— Nada.». Neste estagdritieirquieto, o poeta chega
mesmo a sonhar com a sua propria morte.

Parte-se do entrosamento entre as estrelas do céu, astros degaalenéssaranhas
diademas, tegenarias, epeiras, suspensas no ar. Estas «araimasas» tecem filigranas,
tal como Cloto que segurava o fuso e tecia o fio da vida, sendo respopsiel
nascimentos e comparadas a «Epeiras lugubres» de «oito olhoeduzeag Moiras
continuam a enovelar e a fiar. Até que «uma Parca enormerg@aigue determinava o
fim da vida, com «a tesoura atropinada aberta» estava pronsacept@r o fio» da vida do
poeta: «Ai, de mim. / Horror... Horror...».

Ainda para discorrer sobre a morte, Emiliano recorre & mitofmayia evocar o rio
dos Infernos e compara-o com um sapajue mais parece Estige: «Miasmas, anofeles...
Atonia.»?°. Aqui o dia é caracterizado como «um s6 campino» ornado pelo «sete bar
frigio», luminoso e vermelho; o sol é tdo quente que provoca «Impalwedidebres altas,
alucinacdes; o vento «pandémitd» destruidor pois traz a alforra as searas. S6 restam 0s
balancos protegidos pelas glumas, «— Penddes esfarrapados contra ¥lorte!»

Das festividades helénicas o poeta destaca o Carnaval, célelera que os gregos

realizavam os seus cultos e oferendas aos deuses em agesmdeqiela boa colheita e

24 1dem p. 45.

“51dem p. 51.

2% 1dem p. 48.

21 COSTA, Emiliano daRosairinha Camara Municipal de Faro: Faro, 1986, p. 128.

28 COSTA, Emiliano daPampilhos: poemags.n.]: Estoi, 1949, pp. 73-76.

219 provavelmente, o autor esté a referir-se & Risbsa, uma das mais importantes zonas hdmidas slo pai
E formada por sapais salgados, corpos de aguarsakdiinas e esteiros e abriga um elevado nanero d
espécies faunisticas e floristicas.

220 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 41.

22| dem ibidem

222 | demny ibidem
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pela fertilidade dos solos. Ja nessa época se usavam masrarasn@ festa muito alegre,
n&o so6 devido & bebida, mas também pela musica e danca: «Essie entrudo (uma
caraca / Que foi riso de deus — um rir que foi / Alegria, bem-estar, que &gadJr.

Paralelemente, a doutrina que mais se destaca na poesia tlandend,
definitivamente, a Panteista segundo a qual Deus ndo é um ser indafastado do
mundo, mas antes uma unica substancia que se sintetiza no Cosmoaterema. Esta
concecao vai ao encontro da ciéncia, ha medida em que se rege ipels leiéncias
naturais. O poeta enfatiza a constante presenca de Deus no Cosmosma visdo
filosofico-religiosa na qual identifica Deus com tudo o que exstedas as coisas com
Deus, colocando a sua fé numa entidade que superentende toda a dinararsalugue
preexiste a natureza e nela se incorpora e manifesta.

Desde a primeira obra que esta corrente fica bem patentesd/efatadiolus®”,
um poema onde o0 poeta recorda uma crianca que faleceu de cancroancdin gue
tiveste, sem remédio». Apesar da profunda tristeza associadaté de uma criancga,
Emiliano, através da crenca de que tudo se transforma, vai reenacorésgirito do
menino na natureza. Desde que ele faleceu que a seara vigosagseivaaardente», se
transformou dando lugar a uma cor «esplendorosa». Daqui brotou uma «magoaqgiaf|
Ihe sorri e a «sua cor vermelha clama e grita». Extasigooeta descobre que o vermelho
da planta é o sangue «rubro» do menino, pois a sua «carne aeldgtrilugar a uma flor
e, a simpatia que o caracterizava, esta agora «na dogura, na cor e naarormeara.

Na seccdo «Vozes Panteistas», como o proprio titulo indica, 0 poetsz c&
Natureza, entidade por si divinizada. A «Primavéra® o despertar radioso do «dia», dos
«0VOoS» e da «semente»; é o esbanjar da luz e da corareaB vermelha, azul, a flor
latente, // “Luz d’alva, céu de abril, e sol-poente, / — Cores dg dias também da vida,
através das aves e das flores: «De andorinha, tanjasno, eHfaa/félvo branco, dvo azul,
ovo rubente!», «No sonho alva-céu-fogo dos mil bolbos / De Maios, déegaoal¢cas-de-

Cucu»,

22 COSTA, Emiliano daApontamentos: poemaBortugélia: Lisboa, 1954, p. 46.
224 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 9.
225 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 17.
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A «Flor»**®fala na primeira pessoa: @$a flor! Na paisagem comovida», «Eis-me
sorrindo, pura, — Sou a Flor!». Ela cresce num campo onde se fomdatdrmas
naturalistas, como «o lamarckismo, selec¢oes, / Triunfos, sofaprentacdes, / Criando,
ingando, impulsionando a vida.». A flor concentra em si ndo s6 o skumpe mas
também «o Infinito», a «beleza, amor e lume», como se fwssevaso de Corinto», «um
cofre» que guarda o mistério da Natureza. A «Abéfia@ quem desvenda este segredo,
ao roubar o polen da flor: «“Fui que te violei, — cofre, tesoiro, / Alharobde coleia a
odalisca.». Porém, a flor retoma a palavra e questiona a reatatez qual o seu lugar e o
seu propdsito nesta vida: «“E o néctar (diz a flor) féz-se pim.m/ Mas, se éle é o
manjar dos Deuses, sim, / ¢ Quem sou eu, Natureza, quem sou eu?!”».

Em «Tumulo$?® fala o homem que foi e o &abio» que é, refletindo sobre a
morte como um elemento inerente & vida. E um ciclo perfeito: i@ sob a estela, ou
cipd, ou anta, / Voltei ao que ja fui, quando nao era.». Mesmo ressusgindoforma de
um parasita, viver € uma dadiva: «Viver, viver! — ainda que eu sebaamBeber o ar, —
que eu seja uméedbiol». Por fim, discorre a «Voz do amé&f® sentimento que fica
prostrado face a «Beleza», a «Vida, a Alma, a Dor! De tudo qeaiste, / Desde a pedra
araiz, da flor ao coracao».

E através desta doutrina panteista que Emiliano consegue prof@ssarensagem
poética positiva e inspiradora que procura acima de tudo incutir neisgwima atitude
de harmonia, equilibrio e de alegria através da comunhdo com o mundoséidste,
celebra-se a felicidade de estar vivo e de saber aprqmesenca de vida na natureza com
um brinde, «Toas®°: «O ramalhar das arvores, a veia / Do rio, a fonte [impitarar»,
«a Primavera / A criar vida nova», e 0 «rebentar em floregmasfera». Compde-se um
cantico ecolégico que se completa com esta floracéo e que reflete a vitaliddadée dos
variados elementos naturais, que converge num «gesto panteista de abracar-vos».

Por outro lado, Emiliano evoca a religido cristd ao mencionar algossaagens da

Biblia Sagradaou referindo-se a episodios, personagens ou simbolos proprios desta

22%|dem p. 18.
227 |dem p. 19.
228 | dem, p. 21.
22 1dem p. 22.
230 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, pp. 109-110.
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doutrina. Destaca-se «Ressurrei¢dh»um poema que claramente remete para a festa
catdlica que comemora o retorno a vida de Cristo ao terceirpdaaamorte. Sobressai o
elemento «cérro», aqui identificado como a colina do Calvario origi @cabou por ser
crucificado «sé e na luz (...) sobre a aldeia! / Resequido, (...) nagpa». O «tronco»
simboliza o corpo de Cristo, 0 seu sofrimento, o desgaste corpéreoieca@jraos seus
pés, esta «cheinha, uma colmeia» que simboliza a humanidade.

O «milagre de Deus», a ressurrei¢cdo, € traduzida na «asadmgélanta, flor,
estame» que, por sua vez, nos transporta do Calvario para o0 monte. Histetsitua-se a
sul de Atenas e segundo a mitologia classica, estava povoado de ghellpasduziam o
melhor mel e a cera mais suave de toda a Grécia. A fragrdas flores e ervas era tao
soberba que, até os répteis, deixavam de ser venenosos.

Entre os varios Santos mencionados, destaca-se «S. Gongalo dé¥2agesmico
Santo do Algarve». Emiliano recorda este beato e transmékgasidade de um povo,
crente em Deus. No quarto poema o0 autor aponta a sua data eldonakcimento:
«Nasceu em Lagos, século catorze.» e descreve-0 como elargrsanto», 0 «Sol-
Menino», «Um grande, um algarvio peregrino», «humanissimo» e &laEsirSul».

S. Gongalo ingressou no Convento da Graga em Lisboa, para a Orderardda<er
de Santo Agostinho, onde se tornou num importante pregador. Emiliano cleegetarar
uma oracao feita pelo Santo, dentro da sua cela do Convento: «No Convemtgala—G
“A noite inteira / “A meditar. Se a escuridao flagela / ‘teaho p’ra dar a luz, na minha
cela, / "A Imitacdo de Cristaa cabeceira.» Este ultimo verso refere-se a uma obra da
literatura devocional, possivelmente da autoria do padre alemaosTden&empis,
publicada no século XVTrata-se de um auxiliar a oracdo e as praticas devocionais
pessoais, considerado por alguns como um dos maiores tratados de moral damsk@iao

S. Gongalo tornou-se num simbolo de fé para a gente algarvia, nometpara
0s pescadores. A pesca, em especial do atum, era um grande sustegiéoda o Santo
abencoava esta pratica: «Copejo. Atum. O Santo na almadratza®,Santo dava, e
mais... quanto mais dava / (...) Mais ele, o peixe, se multiplicaMais ainda, o poeta
imagina um manto feito de redes de pesca enfeitado com «'steetasr e madrepérolas
em flor» para ornar o beato que «Era um farol na cerracdo do Bséa.alusdo de guia ja

231 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, p. 56.
232 COSTA, Emiliano daAsas: poesiags.n.]: Faro, 1957, pp. 9-19.
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vinha implicita no quinto soneto onde se pode ler: «Guiando 0s nautas, apoetale/
Antes que a india fosse descoberta / Ja ele orientava a grei maritima.»

Resta-nos apenas salientar como também a bruxaria popular comppésiade
Emiliano, alias como vimos erRosairinha Porém, podemos afirmar que a verdadeira
doutrina da qual Emiliano professa € a panteista, visto que as ¢meiem ser apenas
fontes de inspiracdo artistica.

Ja na reta final deste estudo apresentam-se as refet@stiaisas que o poeta nos
oferece ao longo da sua obra. Como néo podia deixar de ser Emiliaazadessorigens da
formacao de Portugal ao recordar a figura de Viriato @igens arabes do s€&henchir
ao evocar &ronica de Ahmad ibn Muhammad al-Razi, historiador arabe, na qual se
descreve Ossb6noba como o melhor porto: «Cataclismos, simum, e a \Raside/
Vibrante e limpida: A melhor do mundd$>3, Posteriormente, alude-se: & «memoéria de
D. Paio» Peres Correia, que liderou a conquista de Tavira aos mauesgja dos sete

a*>* valente

cavaleiros da Ordem de Santiago; ao «Mendes da Maia, Rérarg
cavaleiro do tempo de D. Afonso Henriques; e & faceta boémia deedm$>° |, que nédo
recusava um bom baile.

Em «Tormenta$® o poeta, através de «visdes oniricas», recorda episédios dos
Descobrimentos portugueses. Invoca a memoria de Langarote, eseuch&ico de camara
do infante D. Henrique e a sua viagem a Guiné, na qual tera cliptaes de duzentos
indigenas, acontecimento relatado na cronica de Zurara: «— “lbastrano de escravos,
dor, pilhagem, / Vento a zinir, que o vento é um chicote, / E avalas, as do
Lancarote”.»

Louva ainda os feitos heroicos: «De terras portentosas nos chegaihasemos
0s monstros bojadores; / Velas abertas, outro céu rasgamosgentodido mar um mar de
flores». Por fim, retoma a cronica dos indigenas que chegadosia d®mibeira» sdo
vendidos «como animais», gerando a dor entre pais e filhos: «Semingue&m lhes
valha... Oh desamor! / Oh barafunda, oh gritaria, oh dor!». Este adaaa-o a refletir
sobre a inalterabilidade do ciclo vital, «Vida que passa taleapassara / — A mesma

crueldade...», e sobre o sentido de liberdade, «Quem nao ha-de vilmapgm ndo ha-

233 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 185.

234 COSTA, Emiliano dalntimidade: poemags.n.]: Faro, 1961, p. 78.

235 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 147.

23 COSTA, Emiliano daCromo-Sinfonias: poemgs.n.]: Estoi, 1948, pp. 37-49.
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de / Sentir — onda, rochedo, areia, argila — / Clamar em si a voz da liberdade? ...staCom e
sugestdo forma-se uma tempestade do mar e outra na almdokCordo trovao atroa.».
Mas «Mais imagens caindo de cansaco / A beira-mar se degaja»«Vai longe o
temporal», seguindo-se-lhe a interrogacdo «Quem adivinha / O qie Vid agora, na
mensagem / Que nas asas nos tras uma andorinha / A voar sobre as aguas, na»miragem?

Neste mesmo sentido, surge «Apote6Se»uma homenagem grandiosa aos
navegadores portugueses, «Zarco! Tristao! Bartolomeu!» que tivdenenfrentar
naufragios, «sede, a fome, ecos perdidos» e «a morte». O poedeoredto do canto das
sereias, que levava os nautas a desgraca e o pranto das muthi@resas que ficavam em
terra «continuamente em sobressalto...». Esta «chuva emotivauzao®8 com 0 «sol da
gléria» dos navegadores forma o arco-iris, 0 «arco triunfaletlasceres.» Veja-se ainda
como o coro de «Apoteose — 3» revive a linguagem e as tematisasantiienas
populares, nomeadamente, a da «Nau Catrineta»: «De desgra¢aa® flChegam as
naus desse mar / Das mil tragicas historias / Que tém muito que contar».

Destaca-se ainda «Auriflamd&onde o poeta parte de um plano particular, a
cidade de Lagos, para um plano mais amplo que é o Atlantico onde deoerigatalha
simbolizada por uma tempestade: «A trovoada, a metralha». O posttEoriza
simbolicamente os danos dos combates em «Explosdes de luz»es efbolhadas»;
transforma as «batalhas navais» em «batalhas de florems¢aga o0 «pincel» como o
«Poente» que «Pinta os restos das batalhas». Emiliano retareiseBatalha de Lagos de
1759, na qual o exército Britanico derrotou o francés que tentava ripostea a tomada
da sua ilha de Minorca pelos ingleses; e a batalha naval mgigeds e espanhois. Como o
seu titulo indica, o poeta da destaque as bandeiras destes pats#samhac assim a cor
que o fascina: «A bandeira dos ingleses: / — Uma exploséao dellverniNum azul de céu
e mar. // A bandeira dos franceses: / — Entre o azul e o Me&rrhd espuma branca do
mar. // Bandeiras dos espanhdis: / — Entre vermelho e vermelflarh@d dos girassais. //

E, a verde-rubra, a quem queira / Vir beija-la, ajoelhando, / — Neutral, a nossa bandeira!

Para encerrar este capitulo séo de referir as influérexathidas dos diferentes
ramos da Ciéncia. Por ser a sua area de formacdo des@cam-primeiro plano as
alusdes a Medicina. Antes de mais, sdo 0s termos técnicos quesaehrena poesia de

%71dem pp. 51-58.
238 1dem pp. 77-86.
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Emiliano, veja-se neste sentido o poema «Grute§tage nos leva ao interior das grutas
da Piedade. O sujeito poético admira-se com a coloracao que elas oferecematis@ o
de deuses / E semi-deuses, / Cromatismos de pasmar!» —, porénés ale uma
linguagem metaforizada, sobressai a terminologia da ciéndi@aniéterligada a paleta de
cores.

As «Feridas» sdo «As cores naufragadas a boiar»; os ptotisé sdo 0 «minio e
ouro»; 0 «sangue» vem das arribas; 0s «pensos, fisiologicososeeso «algodao curando
chagas / Em carne viva» s80 as «espumas»; as «eguimosengaeqssado» e 0
«sangue arterial» sdo «Tintas instaveis»; 0 «cadavereossa@verdes»; as «hipo-estases»
sdo os lilases; a «pletora» s@o as «tintas de purpura arroxad&snemia» e as «cloro-
anemias» s80 0 «branco a apodrecer»; as «febres» sdo «Mafinesmdos nos pauis»; e,
por fim, a «epilepsia» sao os cinzentos. As «tintas da cinzaresu@® poeta o local de
trabalho do pintor, o atelié, que ele imagina ali mesmo, nas furnasutP@iado, disfruta
ainda da Sala» e da €ozinha, nomes pelas quais sao conhecidas duas furnas de Sagres.

Para além dos vocabulos proprios, Emiliano louva ainda a figurasdemédicos.

De «Egas Moniz%°, sublinha o seu caracter humano — «Pela Paz, pelo Bem e contra o
mal» — e cientifico — «Ei-lo: que pelo mundo se extravasa, / Todo raios x, todo amggograf

/ De lobos cerebrais, todo energias». Sagra-o «Tal um saraea-the o frontal», um
«Arcanjo que desceu para ser Homem.». De «Henrique de Viffitnexalta-se a
«Vida Unica, vida paradigma» que alcancou ao segurar «Na méa dicgtamo do voo /
Figurando a facundia de escrever» e «o bistori da luz / Smahdb prez em dissecar.».

De Jules-Emile Péan, cirurgido francés, exalta a sua fatetinventor de novos
instrumentos no seio da ginecologia, como as «pincas niqueladas mi¢‘Pdwje
utilizadas em todos os blocos de partos.

Por outro lado, a paixdo pela natureza contribuiu para que Emiliattonsesse
num autodidata, profundo conhecedor de Botanica, Zoologia, Mineralogia, Astaoaomi
Geografia. O poeta ndo se limita a recolher inspiracdes fsiglzeatureza que o rodeia,

procura conhecer os nomes cientificos da fauna e da flora, anaedagias, processos

2391dem pp. 87-99.

240 COSTA, Emiliano daPinturescas: poemags.n.]: Faro, 1959, pp. 89-90.
211dem pp. 91-92.

242 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 43.
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biolégicos e o0s seus papéis dentro dos ecossistemas. Cedifestes conhecimento
aplicado a poesia em «Borboletd$»um conjunto de trés sonetos.

Tal como o titulo indica o poema incide sobre esta espéciendase]
nomeadamente sobre duas borboletas da famililglaphalidae originarias das regides
temperadas da Europa, Asia e América do Norte. S&0 elaarnesda» e a «Piérides» que,
para além de designar um conjunto de musas, é também o nome dadofsodeias asas
sdo comparadas a joias devido a opulenta coloracdo, sdo cuidadosameritas:des
«D’alvuras oceladas a nankim / Timbrando o azul de toques de xlaksrpierides «sdo
flores despegadas» e as flores sdo «piérides estatuadas».

Contudo, seguidamente descreve-se a destruicdo da natureza causada pe
infestacdo de parasitas. Estes, comparados a um «tufao dan&hcapazes de arrancar
as «pétalas da cor do linho» e de roubar «frescura a candidézades Os campos, para
além de perderem a sua beleza, deixam de produzir: «Ha maibe jas vinhas ndo dao
vinho». E entdo que, «Ja sem flores», num estado «morbo» e erétidot, chegam as
«cocinelas», as joaninhas, consideradas como o «Milagre» quecknpo regressar a
vida, pois elas alimentam-se de parasitas e, assim, do verdsssoloreseu vermelho de
rubi.

Consequentemente, debruga-se ainda sobre a morte da natureasgezestusada
pela auséncia de quem trate dela: «A mingua de carinhosda finas». Perdeu-se o
«exotismo das begoOnias», «0s coleos de veludo», «a beleza Ho Eosaabelha, e as
esmeraldas das ceténias». S6 sobram ruinas e «uma ou outra angueoctzora e, cComo
se costuma dizer, foi «Tudo lan¢cado ao vento», deixado e esquecido.

Em Helianthos Emiliano escolhe como epigrafe uma passagem da@éusares
completes de Bernardin de Saint-Pieroen escritor e botanico francés que aqui enaltece o
sol como uma estrela de beleza sem comparagdo e com uma lundi@asida. Destaca-
se ainda a figura de Jean-Henri Casimir Fabre, importanteahstiaurfrancés que se
dedicou ao estudo da anatomia e do comportamento dos insetos; e o Gregor Joha
Mendel, monge, botanico e meteorologista austriaco.

Por sua vez, das doutrinas cientificas o poeta realga o darwjrgsmn se refere a

evolucdo das espécies pela selecdo natural; o lamarckismapregideca a evolucao das

243 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, pp. 86-9
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espécies segundo a acao direta ou indireta do meio e, consequentpaterttansmissao
dos carateres adquiridos (genética); e a teoria de Lavomrecida pelo mote: «Na
Natureza nada se cria e nada se perde, tudo se transforma».

Para concluir as referéncias cientificas resta apenasiamancauma corrente
filoséfica que conflui na poesia de Emiliano por ir ao encontro da daytanteista. Do
século XVII evoca-se a figura de Bento de Espinoza, um racgtmaue defendeu que
Deus e Natureza eram duas designacdes para uma mesma geniidadeatéria que
subsiste em todo o universo e da qual todas os elementos infgeoaes ocorréncias ou
deturpagOes. Identificando-se imensamente com este pensameni@andcrexalta «o
pensamento do Spino$a»e a necessidade de viver em comunhdo com a natureza
«mesmo na desgraga», pois nada mais € preciso para urda@aiptena: «E eu mais nao
quero ser: — um passarinho / Que pra cantar lhe basta a existéncia.»

Assim se reunem o0s mais diferentes nimenes que inspiraramaoapescrever
uma mensagem poética que, por essa razao, se inscreve num planoluRaersdém de
consagrar nomes, obras e doutrinas ecumeénicas, fa-lo de forma sablirabalha-los de
forma poética. Nao se tratam de informacdes dispersas, maglantespiracoes artisticas
entrosadas no verso. E com esta ideia, cada vez mais fundamentgde, Efeiliano da
Costa comp6s um hino universal a vida, que partimos para o capitulo final deste estudo.

D. DIMENSAO INTIMISTA

Por fim alcanca-se a ultima dimensdo desteto épico na qual se revelam as
consideracfes mais intimas do poeta. S&o reflexdes que o0 propria slala si mesmo,
na condicdo de Homem e artista. Ou seja, se na dimensao avitadsrcomo Emiliano
procurava um conhecimento sobre o mundo, aqui compreende-se a uma bosoetiva
que através da poesia procura autoconhecimento. E nesta demandagunéedoobra de

244 COSTA, Emiliano daApontamentos: poemaBortugélia: Lisboa, 1954, p. 47.

245 \Veja-se também em «Arisarum — II» ormgoeta invoca «Deus» e a «Natureza» para estabelat
paralelismo entre os poderes divinos e os natUgaise ambos, verifica-se que existe um prolongaomnen
uma interacao que os torna indissociaveis e hagoénpois enquanto um incendeia, o outro semeisteNe
caso o0 poeta reconhece estes poderes na sua terrd q Algarve (COSTA, Emiliano délelianthos
Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 34).
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Emiliano acaba por falar da prépria poesia, o cunho metalingugstjoe nos referimos no
inicio deste estudo, identificando-o com uma caracteristica da literatdesmao

A primeira reflexdo vai ao encontro da proposicao estabelecidanmeco da obra,
pois como «Homem», o poeta tem como prioridade fazer um elogiea liibeio Nétar
e, orgulho, penso... / Se eu vim do Nada, e abarco a Imensidade!»ceEenasnim o
Belo: e canto, e abraco, / E beijo a minha Vida, irmé da [*%.Ele compreende que é
necessario o sofrimento infligido pelo seu criador para queopengionem as coisas boas
da vida: «Sob uma interna darwinisacdo, / Resinto o Artista a madela barro, //
“Sempre cortando n'alma, noite e dia, / Com o seu buril ardente, @uder...$*’. Mais
ainda, se elogia a sua racionalidade, enaltecendo a capaciddelgtuateemocional e
sensitiva, que o torna unico: «“Com 0 meu rasgo neuro-fulmen, subo. /gdeathdlto,
vou ainda mais alto, / E mais, e mais além... Ah! ser, ser Hoitiéiirér os sentidos para
a Natureza, / Sempre ao Amor o0 coragao aberto, / E ser DeEmusnindo, com o
cérebro!"$*®

Desta forma se depreende que é da vida, do sofrimento e da rdambmaue se
cria a poesia. Embora, Emiliano proponha uma mensagem entusiastica sobre apoda, ca
vezes em estados de espirito mais melancoélicos. Entenda-seequeaksstar, inerente a
qualquer ser humano, é ndo sé resultado da sua experiéncia pes®alambém
humanistica. Exemplo disto € o poema «Nocturnos — 2» onde 0 poetauexp@agustia
que nédo é soO a dele, mas de toda a humanidade, ao recordar o terronavillid&uerra
Mundial: «Ai de mim, ai de nés, da Humanidade! / Sonho. Morri na guertaorba
atémica...$".

Outro poema no qual se encontra este tom intimista € «Outono»00noleta
descreve um estado de al@migo melancdlico, pois nesta estacdo do ano ndo consegue
sentir aquele aconchego da natureza: «Caem félhas», «Eshbia,c<Ndo ha verde nos

campos$°. Porém, a sua tristeza é apaziguada pela arte que o beraf&i® que os

246 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 20.
471dem ibidem

248 1dem ibidem

249 COSTA, Emiliano daCanticos e toadags.n.]: Estoi, 1952, p. 11.

20 COSTA, Emiliano daRelampos: poemags.n.]: Lisboa, 1943, p. 135.
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reis». As folhas dos capitéis, o calor do amor e o verde dos ddhasada resistem e, 0
poeta canta em «plena voz, s6 por cantar» e pinta «a plena cor, sé poffintar.»

Veja-se como a partir da escrita 0 poeta encontra a libeeda@ternidade, pois ao
considerar-se uma parte do «Soneto», pode assumir qualquer forraaséoaté perfeito,
caso tenha a felicidade de cair «no regaco, na Beleza» e, afimdgr a imortalidade:
«Ocultas a minh’alma — brasa ardente. — / Incompreendido, assim, pardédee, / Mais
e mais sinto a morte em cada veZ>2»A0 expressar-se através desta forma de escrita
parece que a figura do poeta se anula em detrimento do sonetce €Boéto! Em tua
pequenez, / Sendo eu em ti, me apagas, indif rétite»

Quando tudo o resto falha, os «Versos» perduram no tempo e eterriizienag a
luz e o amor. Sdo como «delirios de Afté»musica e afetos que o poeta foi perdendo,
embora possa ali imortaliza-los. Podemaos, assim, concluir que a gogsra Emiliano,
um «Encantamento», pois ela permanece seja na tristeza agna, aeja na vida ou na
morte. Na sua pureza, ela perdura na eternidade, imortalizando autseuA poesia,
sendo a esséncia do universo, sintetiza todos os elementos queisteta exem ultima
instancia ela é a «Alma do verso®3 Mais ainda, «Querer defini-la / E ficar a
querer...$*® pois na sua «simplicidade indefinivel» ela gera uma «Imponderave
energia$®’.

E neste mesmo sentido que se destacam dois poemas dedicados & Ndéngua.
primeiro desenterra-se uma ossada como simbolo da descoberta dmagém!
Pensamentd3®. Recorrendo & arqueologia, 0 poeta descreve a escavaciareag@x de
uma caveira: «délmen primevo escavo e considero / Exhumando, feliz, uma cendtiania br

/ Ao fundo uma caveird®. A ossada reflete as mossas da «dor» e da «luta» e estdo

2%1|demn ibidem
%2 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 165.

3 1dem ibidem

#4COSTA, Emiliano daPampilhos: poemags.n.]: Estoi, 1949, p. 45.
#1dem p. 29.

#°COSTA, Emiliano daAsas: poesiags.n.]: Faro, 1957, p. 69.

%7 |dem p. 91.

28 COSTA, Emiliano daHelianthos Imprensa Libanio da Silva: Lisboa, 1926, p. 91.
?%1dem ibidem
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marcadas com «O Rigor, o Axioma, a Verdade absdfiltd dessa forma que: «Corda-se
de luz$° o Homem pois a linguagem, o entendimento, o sentido é tudo.

Em «Lingua Portuguesa», para o poeta ndo restam davidas quardawaekerc
linguistico da arte, pois desde logo afirma: «Linguagem é pinfifa@Quando impressas,
as palavras sdo cores, bisnagas de tintas que se derramam adaneégina uma tel&;
quando faladas podem ser suaves como «flores» ou acutilantes como Eh&@em, a
sua beleza € inegavel ndo so pelas suas raizes (o latim)taobém pela sua evolucéo.
O poeta compreende, melhor que ninguém, a magia que é conseguiragxpresstar o
verbo: «E, todas, das mais flexiveis as mais bravas, / As qua thga, dad-me essas
palavras, / O minha querida Lingua Portugue$al»

E importante sublinhar a forma como Emiliano enverga o papel de atista-
pintor. Neste sentido destaca-se «Auto-retfdfaxm quadro escrito que reflete sobre um
sujeito que esta duplicado no quadro e que rapidamente passa pasdsédriicialmente,
existe uma distincdo entre 0 «eu» e 0 «Ele», depois entendn-sé€u-ele», e entdo
funde-se numa sé entidade, um «Eu» que é ao mesmo tempo «a alma de,quadr
«espelho» e o reflexo em si. Note-se como 0 poeta da soproprio, no quadro. Todo o
discurso se encontra entre aspas, como se este estivesse do faldm, explicando a
importancia deste seu autorretrato. A Unica caracteristica guapsnta da figura
representada € o facto de estar com os «olhos postos no infinito.

Na verdade, este poeta-pintor pretende deixar a sua marca pesteridade, nao
s6 através da escrita, mas também através da pintura.iD@pessa a sua alma no poema
e nos quadros gque pintou, onde deixou estampadas as suas «‘impress@sasidate
paisagem algarvia. Mesmo apoés ter abandonado as «Terras Vicésapamido para «a
janela da Eternidade», este quadro permite-lhe ver e ser visar@e a voz, termina-se

0 poema: «E assim se foi quando pintava rosas, / Aos borbotdes, do peito e dos pincéis.».

20 1dem ibidem

1 1dem ibidem

%2 COSTA, Emiliano daApontamentos: poemaBortugélia: Lisboa, 1954, pp. 73-74.
53 1dem ibidem

4 1dem ibidem

285 | demny ibidem

266 COSTA, Emiliano daPampilhos: poemass.n.]: Estoi, 1949, pp. 79-80.
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A encerrar Pampilhos Emiliano deixa bem explicita a sua patente em «Ex

Libris»2®’

. Aqui 0 poeta afirma-se como autor de uma obra na qual expressaestado

de espirito e perpetua todas as suas experiéncias: «ApenasUsh livro aonde venho /
Inscrever dia a dia o meu desgosto, / As horas que perdi, perdidood dastle atear a
flama que mal tenho.». Neste seu livro, encontram-se ndo s6 versos, mas tgodréasa

e desenhos que anseiam ser lidos e relidos por olhos ternos: «Qu@steRisieus versos
hdo-de querer»?

Por sua vez, emdsas no poema «Da Arté¥ o poeta reflete sobre a criagéo
artistica, afirmando que, para criar uma obra-prima, é neceadatia entrega do artista:
«0 Artista p’ra nos dar / A Obra-prima teve que deixar / @ppa alma impressa ali, nas
tintas.». Tal como atesta este percurso autobiografico, Emiliano deu tudo @essigatte
e em todos 0s seus versos se ressalta a sua personalidade nwmtbee; em suma,
autoria.

Em «De Mim$° o poeta recai sobre si préprio, pois como artista que é, surge
como um prolongamento da sua criacdo. Inicialmente, surgem os elsméina, vida,
energia» como simbolos de agitacdo intensa — «oh! turbilh&o...»yigpd® aliar o
elemento intangivel e misterioso — «Senhor» —, a este vorticeectesencontra-se um
sentido para a vida e juntos formam um todo superiormente universaljradpagual
surge a arte. Veja-se a raiz panteista do autor que se pagaaizdoracao da natureza:
«Adorar as estrelas, adorar / As primicias da terraucecg mar.»; repare-se no refrao:
«Adorar-te, Senhor, no teu mistério.». E a partir dela que o péfgoesia, um elemento
também impulsionador de crescimento e de movimento: «Sempre 0 mundscar,cr
sempre a poesia / Tangendo a luz — sempre a crescer»; etiermgsie esta pode ser uma
via para alcancar a clarividéncia e, consequentemente, a idait&al «P’ra nunca, nunca
mais deixar de ser.».

Se por um lado o ato da criagéo exige uma inspiragao quase divioatnoorexige
também uma acéo cerebral, que o poeta/médico reconhece muito haree demo as
«Circunvolucdes¥® as pregas sinuosas da superficie dos hemisférios cerebmis, sa

evocadas. Para o poeta, estas sdo mais ativas a noite, @gsogestciona um estado de

%7 1dem pp. 113-114.

28 COSTA, Emiliano daAsas: poesiags.n.]: Faro, 1957, p. 1.

291dem pp. 6-7.

2’0 COSTA, Emiliano daPhlogistos: sonetosS.C.A.: [s.l.], 1931, p. 122.
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alma sereno e claro que da azo ao Pensamento: «As ideas hbertioncraneo.». O
cérebro, composto pelos seus hemisférios ilustram as asasad®tboleta, sdo «Casulos
cerebrais» que processam todos os estimulos — a musicafernoepéas flores que a noite
traz —, incluindo os divinos: «Noite! quem é o Sabio, ares de esdtifipcio, que abre a
luz os dois casulos / Riscando-os de hieréglifos? — Deus, é Deus!».

E neste mesmo sentido que surge «Nocturnos®Z, onde a faceta de médico
emerge de forma a explicar o estado de alma sofrido: «A dunléa, os ais sdo todos
meus: / Fibras em oito, fibras estriadas, / Fibras do coracamipodobradas», «(...) sO
eu grito / Na fundura de toda a existéncia.». Sobressai a predomidaneimero oito,
nao sO, porque o cérebro apresenta «Fibras em oito», como também,éomueimero
que da azo a conceitos como o de infinito ou a expressdo popularfédstarum oito’,
que expressa um estado de alma ou fisico desgastado, confuso -sel@@itaito», «nao
te deites no teu oito». Uma vez mais sdo «as maos de Deus» ajopacam, nestes
momentos de sofrimento.

Por fim, realca-se o poema «Adverftdonde parece ressair uma certa influéncia
pessoana na procura do eu e na relagdo com o outro: «Em busca de nviemlaojuli Sou
outro agora, sendo eu». O sujeito poético transmite um estado deoalfuso — «Espera-
me um nao-sei-qué / Triste-alegre, indefinido, / O que exist® sea&€é» —, todavia, ele
sabe que aquilo que o preenche esta em seu rodeio, esta dentraDe shasica a alma
cheia, / Peso tanto como a cor, / Como a graca, como a ideia, taRescomo a flor...»
gue ele ja ndo sabe «se é dela, ou minha, / A ideia, se alguem a teve.».

Para fechar este estudo evocam-se as palavras de Hernani Lenmasierefacio

de Poesias Escolhidaafirma que ser poeta estava no destino de Emiliano como uma

fatalidade inevitavel e sintetizando o ato de criagcdo do nosso poeta:

Cria Poesia como respira, pela transfiguracdo sagese irresistivel, imagética, ritmada e
musical, do espectaculo maravilhoso da Naturezaque é quotidiano e deslumbrado

espectador.

A sua problematica dilui-se na aceitacdo tacitaudqposicdo em que se encontrou perante
essa mesma Natureza, diante da feérie policromatmaifénica que é a Criacdo, com a qual

se identifica, sem se perturbar (...).

2L COSTA, Emiliano daCanticos e toadags.n.]: Estoi, 1952, p. 25.
22 COSTA, Emiliano daCanticos e toadags.n.]: Estoi, 1952, pp. 59-60.
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A sua voz, o seu canto confundem-se na magnifiaétwicenario, a que se da uma adesédo

total como que para nada perder do esplendor gugsllviniza os sentidos.

Poesia sensorial que perfeitamente se identifioa @® suas vivéncias de algarvio embriagado
da luz cdlida e das cores irisadas deste Meioukéada, tdo impregnado de fatalismo
muculmand.”

23 COSTA, Emiliano daPoesias Escolhidags.n.]: Tavira, 1956, p. 12.
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PARTE 2 - PROJETO

CAPITULO | - RECUPERAR, REVIVER E REANIMAR A POESIA DE EMILIANO
DA COSTA

A. DEFINICAO DO PROJETO

Depois de analisado aprpusliterario de Emiliano da Costa, ndo restam quaisquer
davidas de que o poeta deveria ocupar um lugar de destaque no panteedma li
portugués e, imperiosamente, no regional. Considera-se que, sejantegham sido as
razdes que levaram ao seu esquecimento, devem agora ser pqsa® dle forma a nos
concentrarmos em medidas concretas que possam revalorizar a gedSmailiano. E
nesse mesmo sentido que se desenvolvem os proximos capitulostoR def@giem-se as
diretrizes de um projeto cultural consistente e exequivel. Depoimaa de conclusao,
enumeram-se algumas outras formas de gerir 0 mesmo e outeteppyssiveis que se
consideram inovadores, interessantes e essenciais para a izag@oetdo objetivo
referido.

Tendo em conta a forte proximidade entre a escrita de Emilianarte pictorica,
gue pudemos comprovar no inicio desta dissertacao, considera-se eyigeaste projeto
se deve definir segundo os moldes museoldgicos, com a organizacd@ @Gxpovicao
temporéria. Intitulad&ecuperar, Reviver e Reanimar a Poesia de Emiliano da Cestta
procura refletir sobre um conjunto de objetos que tracam a obra, & @sl@jrcunstancias
historicas e culturais que envolviam o poeta, nomeadamente, na prime&ide do século
XX.

As pecas que integram nesta exposi¢cao incluem escultura, penturaterial
impresso. Este conjunto pretende oferecer uma perspetiva biobibtageabictorica que

dé a conhecer a vida e a obra de Emiliano de forma mais dinarsical, iatrativa para o
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visitante. No que diz respeito ao material impresso, o critérgeldedo privilegiou todas
as obras do poeta e as poucas obras publicadas, dedicadas ao estudooddNmegm®
concerne as obras pictéricas o critério da sua selecadodbetstido pelo interesse que as
mesmas representavam em relagéo a obra poética ou a faetasrgwites da sua vida. O
acervo em questado encontra-se na casa do poeta, ainda hojeadeesal como ele a
deixou, e esta a cargo da sua antiga governanta e amiga, a senhora Idilia Rosa.

Considera-se que a exposicdo em questdo é destinada a quploaer visitante,
pois como vimos a arte de Emiliano € transversal a qualquer tenppgpesu contexto.
Porém, é um facto que a mesma pode despertar mais interdssen publico letrado,
adulto e local. Um publico-alvo a atingir seria a comunidade escmareadamente do
ensino secundario e universitario, por se poder traduzir em avidosdedt@studiosos da
obra de Emiliano.

Quanto a sua dimensédo cré-se que é uma exposi¢cado ideal pgeesentada em
qualquer museu, numa sala afeta a esse proposito. Note-se comouGas ®Ss
instrumentos que controlam o ambiente de uma sala que acolhe obrasagic#or um
lado, a iluminacdo é um elemento fulcral, pois pode ndo s6é comprometegradade da
pintura, como também influenciar positiva ou negativamente o olhar deajabserva. E
necessario encontrar um equilibrio entre a luz natural e @iaft{fijustando-a ao longo do
dia), ponderar a cor, intensidade, distancia, angulo e foco da lundevitduscar o0s
visitantes, reflexos e danificar as obras. Por outro, o ar condicor& 0s
desumidificadores da sala sdo também essenciais para o contr@mpuiratura e da
humidade do espaco, de forma a prevenir a deterioracdo das gracaxposicao e o
conforto dos visitantes.

Qualguer museu municipal estaria apto para recebé-la e estmtaimente ao
encontro dos objetivos da instituicdo. Tome-se como exemplo 0 Regulatioehtoseu
Municipal de Faro do qual se realgam o Artigo 7°, o Artigo 33° resea@donteudo das
exposicoes e ainda, o Artigo 45° sobre a cedéncia de espacos. Diga 7&rque 0
«Museu prossegue objectivos a nivel social, cultural e educatiroa programacéo de
exposiches temporarias (Artigo 33°, ponto 4) € uma das estrapsg@scumprir com
muitos destes propositos. Estas exposicbfes devem ser diversjficiasodo a

alcancarem os diversos tipos de publico, proporcionando-lhes fruicdo e ocwgteci
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Considerando que este projeto cumpre todos os requisitos do museu, seriadapeop
cedéncia de uma sala para a sua execucao.

Por fim, define-se que a realizacdo da exposicdo deveria tagarno més de
dezembro ou de janeiro, por serem 0S meses em que se comemspativammente, 0S
aniversarios de nascimento e de morte de Emiliano da Costa, étiamneiro de 2013
completam-se quarenta e cinco anos desde o falecimento do paetggelos dispomos
a construir o guido desta exposicado tendo em conta esta datanétidd que bem podia

dar fundamento a tal evento.

B. CARACTERIZACAO DO PROJETO

A caracterizacao deste projeto baseia-se na elaboracdo dedamge descreve a
composicao da exposicao, conduzindo o leitor de peca em peca. Paracolpa@ensao
da mesma, apresentam-se figuras meramente ilustrativas das obras-sedegtiecircuito,
por um lado, com painéis sequenciais que sustentam os objetos picfogiados com
o0 intuito de serem colocados em torno de uma sala e, por outro, com vitrinas imaginadas ao
centro da sala que comportam todo o material bibliografico. Todavéapesturso nédo
deve tracar um sentido Unico, mas antes ultrapassar visdes reduttan®o publico a
possibilidade de ele préprio criar o seu caminho, de forma a absaiaraanhecimento
e prazer do acervo apresentado.

E «através do objeto museal como agente de informacéo e anmdérsignificado
e do espaco museoldgico, enquanto narrador autorizado e referéncee qoestroi o
discurso$’® da exposicéo. Porém, este ndo consegue sé por si criar umaaawatente
e fundamentada, pois ndo deixa de ser um objeto descontextualizado dpasgEuees
tempo. Qualquer objeto musealizado necessita de um elo de ligacé® ppoeluz através

da relacéo intrinseca existente entre os mesmos, da sua dizp@siréniosa na sala de

274 hitp://wwwusers.rdc.puc-rio.br/imago/site/narratarssaios/elisa.pdConsultado a: 19.10.2012
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exposicdes e de outros recursos (cientificos e estéticos) quen puaeribuir para a
conducéo do discurso.
Assim, a mensagem

cultural transmitida pelo acervo
exposto deve estabelecer, por u
lado, uma linguagem cientifica que
apela a intelectualidade do se
observador e, por outro, um
linguem estética que atua sobre
sua emocado. A primeira, pode s
reforcada com textos ou inscri¢oe
que acompanham 0 objetc
oferecendo informacédo factual 5
instrutiva. A segunda, pode s
potenciada através da criacao
um ambiente propicio a fruicao d
arte e das emocdes que ela susc
As notas informativas devem se
bem elaboradas, coesas, claras
concisas; e o ambiente confortave
com uma iluminacdo, temperatu
e outros fatores adequados.

E neste sentido que se tor
necessario incutir algum caracte
circunscrito e preponderante
exposicao, visto que implica, desc
logo, uma selecéo de objetos e
enunciado orientado para u
determinada perspetiva  que

«modela o universo do discurso,
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atribui valores, interpreta, intensifica atributos e escolhe vocabeldéormas de expressao
e comunicacéo da idéid3
Assim, uma vez encontrada uma fundamentacdo tedrica que sustent@oo gui
projetado é possivel comecar a descrever o seu trajeto. Paiar este visita ao universo
de Emiliano propde-se a criagdo de um painel explicativo, akrrado a entrada da sala
de exposicao, para que informe o publico sobre o conteddo da mesma. Ardwmeste
painel encontra-se a efigie do poeta, uma réplica de Sidénio queluepa escultura
integrada no Monumento da autoria do arquiteto Jodo Reis, situada no Cemitério de Estoi.
A efigie, colocada em primeiro plano, tem como propésito contribuirgpar@acao
de um elo de ligacdo entre o poeta e o visitante da exposicao que, ao ler aoutgdiiey
tem a possibilidade de visualizar o rosto do autor. E neste mestiunsgie, como que a
dar as boas vindas ao visitante, surge 0 seguinte objeto, o busto do yjuettn sBuma
coluna, de forma a atingir a altura (média) do olhar. Tal como todobjet®s exibidos,
seja na parede, seja nas vitrinas, também esta escultura siewe devidamente
acompanhada por uma legenda que contemple a ficha técnica que a identifica.
Esta escultura € uma réplica daquela que se encontra naHprabarto Delgado,

em Estoi, inaugurada a 9 de fevereiro

de 1985. O autor destas primeira
obras, José Sidénio de Almeid
nasceu em Faro no ano de 1918 e
também uma figura notavel ne
circulo cultural e artistico da regia
naquela época. Tornou-se num d
mais notaveis artistas plasticc
algarvios do século XX, reconhecid
pela sua enorme criatividade, co

influéncias neorrealista e surrealista.

278 | dem
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Seguidamente, numa parede ao comprimento, surge o segundo painel, s® qual

apresentam um conjunto de quatro

retratos do poeta, pintados a Oleo
sob o olhar de dois pintores
portugueses e dois estrangeiros.
primeiro, Jorge Valadas, brindol
Emiliano com vérias pinturas — ent
elas este retrato de peque
dimensédo que, apesar de nao es
datado, nos parece ser aquele c
imortaliza um poeta mais jove
Surge-nos um busto a ¥ desnuc
com uma postura altiva, de queix
erguido, maxilar contraido e olhe
penetrante.

Posteriormente, temos u
retrato do poeta a meio corpo,
1950, j& com o cabelo grisalho, pe
mao de Gullender (també
conhecido como Hullander). Est
pintor sueco, que mantinha conta
com alguns artistas algarvios
acabou por partilhar a sua obra cc
Emiliano. Note-se como sobressai
figura do poeta, ndo s6 por enverg
uma camisa branca, da qual pare
irradiar luz e claridade, comc
também pela sua pele bronzeac
das maos e da face, que evoca
sol quente e luminoso do Algarve.

95



Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias &has e Sociais — Outubro 2012
Dissertacdo de Mestrado em Gestéo Cultural porBagael Cunha Varela (N.32877)
Recuperar, Reviver e Reanimar a Poesia de Emiln€@osta

O terceiro quadro que se apresenta é da autoria de Max'Tamapta o busto de
Emiliano que olha diretamente para o seu observador, com um ar solene, mas sereno.

A encerrar este primeiro conjunto de objetos surge talvez acpetanaior relevo
desta exposicdo. Trata-se de uma obra de Carlos Filipe Péfferie nos da a conhecer
uma figura nobre, confiante, rigorosamente trajada de fato etgrays@e se senta a
secretaria, com um livro aberto. De queixo erguido e com o olhaiédeencontramos
Emiliano da Costa no seu esplendor.

Uma vez observado o olhar

dos artistas sobre o poeta, vejamag
agora como o préprio se via a
mesmo. No seu autorretrato
carvao representa-se ainda jove
com wuma postura frontal
semblante circunspecto. O olh
emoldurado pela armacao dc
caracteristicos 6culos é cativante
expressivo, atraindo quem
observa’®

Seguidamente, apresenta-se um conjunto de quatro obras da sua autoria que nos dao
a conhecer os familiares mais proximos e integram o quarto phEsel exposicao. Nos
dois primeiros retratos a carvao estdo os pais de Emiliano, ArdonMascimento e
Joaquim Emiliano da Costa, j& com alguma idade. Dos seus rostmnrea tracos de
alguma severidade, desgaste, mas também carinho. Ambos nascitlagiramnformavam
um casal humilde e trabalhador que viria a criar trés filhos sagmdidos. Antonia
dedicava-se as lides domésticas e Joaquim era militar do exército.

O segundo par de retratos contempla os irméos do poeta, nomeadamente, Maria

278 Max Tams foi um engenheiro, alegadamente dinandarquue durante a Il Guerra Mundial se instalou
nas Caldas de Monchique e se dedicou a pinturatedPateixado Portugal, misteriosamente, no final da
guerra, tornou-se numa lenda na regido entre s ls@hitantes, ao suspeitarem de que seria um espiédo
alemao.

2" Carlos Porfirio foi um artista farense de renowtistinguido quer na pintura, quer no cinema como
realizador, cuja obra revela uma influéncia futaris

2’8 Confronte-se esta obra com o poema anteriormeamitisado «Auto-retrato» (COSTA, Emiliano da.
Pampilhos: poemags.n.]: Estoi, 1949, pp. 79-80.).
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Eduarda da Costa e Flaviano da Costa. Ambos perfeitamente compmsimscdptados a

oleo pelo irméo, envergando as melhores vestes, ela com um viggtdaa época e ele,

que seguiu as pisadas do pai e se tornou Coronel, com a farda militar.
No quinto painel, destacado

das restantes figuras, encontra-se Q
retrato da esposa de Emiliano, Isak
Maria da Cruz Coelho de Brito
Natural da aldeia de Estoi foi, desc
sempre, uma figura estimada p
todos, pela sua bondade
indulgéncia para com 0s mai
necessitados. Era assistente
consultério do marido e juntos
auxiliaram, muitas vezes,

voluntariamente, enfermos e criangas carenciados.
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Uma vez apresentado o digno homenageado e 0 seu seio familgatacteitem a
oportunidade de usufruir de um conjunto de obras, ainda da sua autoria,lefeenras
mais altas inspiracdes do poeta. Os trés primeiros quadrogda care compdem o sexto
painel desta exposicdo sdo dedicados a poetas algarvios, com o<Emilegao se
identificou e, desta forma, lhes prestou também homenagem — Beteardssos, Jodo de
Deus e Joao Lucio.

Note-se que estas obras séo reproducdes de fotografias pelo gaso re doao
Lucio, o poeta se aventurou com a elaboracdo de uma caricatura ow.nfsria
interessante confrontar estes objetos pictéricos com os poemas diaad-dedicou a
cada uma destas figuras, integrando a sua volta 0s versos impressos.

O seguinte conjunto reune trés ilustracdes, que representam dedearVinci,
Darwin e Dante Alighieri. A primeira, ilustracdo a carvao elegttimo painel, reproduz o
autorretrato do artista e inventor, a que Emiliano se refere, psrgm@ uma vez, na sua
poesia. A segunda, também a carvao, foi inspirada na obra de John Collier €letrizts
Darwin, naturalista que desenvolveu a teoria da evolugdo, com a qual o poeta seoidentif
e ao qual fez referéncia. A terceira, uma reproducdo dooreteatDante Alighieri, de
Giotto, traduz a admiracdo do poeta pelo autorDdana Comédiae, pelo pintor e

arquiteto, autor do quadro, ambos italianos. Uma vez mais, considera-se que seria uma
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mais-valia rodear este painel com alguns versos que fazeménmée a estas
personalidades.

O oitavo painel que compde a exposicao integra trés aguarelassag@ a
natureza que tanto apaixona e inspira 0 nosso poeta. A primeirazemaimtassilgo, uma
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ave muito comum na regido do Algarve, seja no seu litoral ou intAreegunda louva a
beleza do cartaxo, uma ave que pode ser apreciada, especialmeseeran interior
algarvia. A terceira aguarela apresenta algumas espédiestidetas, com 0s seus varios
tamanhos, cores e formas.

Em suma, todos estes painéis exibem um conjunto de obras que reff@iesd o
extremo talento de Emiliano para o desenho e para pintura, como tageEumenorme
conhecimento sobre os mais variados assuntos. Conhecia profundamenta dqsossus
conterraneos, a arte renascentista, as mais variadas tariasimentos cientificos e,
ainda, a fauna e a flora, nomeadamente as que caracterizavam a sua regiao.

E com este carinho pelo Algarve que partimos para o nono painel, feiésta
dedicado as amendoeiras e ao labor do partir do fruto, operado peldginartiO
primeiro quadro, a 6leo, é da autoria de Carlos Porfirio e destareeradoeira em flor.
Esta €, sem qualquer duvida, um dos marcos da regido que em pleno Ja@site no
rigor do Inverno, nos presenteia com uma magnifica floragcdo, imprinmadmaisagem

manchas brancas e rosadas que inspiram qualquer um gue as observe.

Se por um lado as amendoeiras persistem na paisagem algaresmno ja nao se
pode dizer da figura da partideira que €, hoje em dia, uma rarillddbuta, tdo bem

descrita por Emiliano, ficou imortalizada nesta obra de Gullendenqgs apresenta uma
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moca empenhada no partir da améndoa e na separacédo da cascak.dbstei painel
poderia também estar decorado com alguns versos do poeta.

O décimo painel insiste na paisagem algarvia, enaltecendoataratsta maritima
como a serra. A primeira pintura € dedicada ao litoral da zonagles, caracterizado
pelas suas escarpadas falésias e grutas esculpidas peio mggrior das rochas. O seu
autor, Jodo Maria de Jesus Falcao Trigoso, pintor lisboeta que dumaraée@os viveu em
Lagos, privilegiou a costa algarvia batizando-a como a «cost&ae inspirado na cor
dourada das suas rochas. Descreve-se uma preia-mar, envoltéwnazuklimpido e as
falésias clivosas, sob o ponto de vista de quem esta na praisséNcoeno, apesar das
pinceladas indistintas, sobressaem nas rochas do areal alguns aptwga®aeor verde, 0

lodo, as sombras e os reflexos espelhados na agua.

A segunda obra perpetua as ruinas de Milreu, um complexo edifloasteculo I
d.C., perto de Estoi. Através do pincel de Gullender, descreve-senanoamarcado pela
passagem do tempo, onde predomina, ndo s6 a pedra, mas também a gawreza
envolve, tornando-o num local especial para o poeta pois aqui respirst&eahiA
encerrar esta secg¢édo, vislumbra-se um recanto da serra daidWengela méo de Max
Tams, cuja beleza natural inspira serenidade. Emiliano debrugmmsgrande carinho
sobre todas estas paisagens e tentou capta-las em verso, pelppésea impressao de
alguns deles a guarnecer o entorno das obras pictéricas.

101



Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias &has e Sociais — Outubro 2012
Dissertacdo de Mestrado em Gestdo Cultural porBamael Cunha Varela (N.32877)
Recuperar, Reviver e Reanimar a Poesia de EmiliEnGosta

Por fim, o Ultimo painel desta exposicédo apresenta ao visitant®njomto de seis
gravuras dedicadasRosairinha Valadas ilustra 0 momento em que montanheira se dirige
ao poc¢co com O seu cantaro; o Belé; as amigas Conceicao e Cdristeza de Rosairinha
ao ver-se abandonada por Belé; e, finalmente, a esperanca e depafitadas no seu
filho. Rosairinhaé uma das obras-primas de Emiliano e, pela primeira vezpptkgiia a
oportunidade de apreciar a interpretacao visual que Valadas |he concedeu.

E neste sentido que este painel se afirma com um dos pontos altos destace®&posica
pode servir de mote para a introducéo dos objetos exibidos nas vaoneentro da sala,
sobre os quais nos debrucaremos agora. As duas primeiras vitriesenégm, por ordem
cronoldgica, as obras de Emiliano da Costa.

Da primeira obraHelianthos realgca-se a edicdo especial de capa dura que contém

uma xilogravura em madeira de um retrato do poeta da autoriardeeMaabanas’, e a

2’9 Manuel dos Santos Cabanas, nascido em Vila Now@eadela, foi um mestre de xilogravura, autodidata e
republicano portugués. Distinguido no campo da @wewem madeira por ter rompido com as técnicas
tradicionais, Cabanas comecou por xilogravar desenhiados pelo seu amigo, o pintor Américo Marjnho
porém, rapidamente comecou a desenhar as suasapropacdes para depois esculpir em madeira de. bux
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primeira pagina que expde uma pintura de Roberto Kbdatada de «XXV». Ostentam-
se trés girassois sobre um fundo tracado a azul e com laivosadel@ que lembram o
quadro de Van Goghrés Girass0i41888).

De Phlogistosdestacam-se a edicdo com a xilogravura e a edicdo comum que
contém na sua capa uma ilustracdo da autoria de Roberto Nobre, sa gpedsenta uma
elegante figura feminina sobre um fundo dourado, azul e rosa. Ela emaise com
tamanha fluidez como se estivesse mergulhada num liquido, possivelitogndt. Cada
seccdo e cada titulo desta obra encontram-se decorados com uma, tarhbeém da
autoria de Roberto Nobre. Assim, apresentam-se uma das pagindasoena respetiva
ilustragéo original.

Segue-seRosairinha obra da qual se destacam a primeira edicdo, impressa em
Lisboa na grafica Lisbonense a 28 de Outubro de 1940 e a segundadathci@ode 1986,
concebida pela Camara Municipal de Faro. Desta evidenciacggaucao que surge na
capa, um retrato do poeta feito pela mao de Té8s@e seguida apresenta-se a primeira e
Unica edicdo d®elamposque foi composta e impressa na Grafica Lisbonense, em 1943.
De As Saudades do Siléncsorgem as duas edicles, a primeira de 1947 e a segunda da
responsabilidade da Camara Municipal de Tavira, a 30 de Novembro de 1989.

A segunda vitrina expde a primeira edicadcCdemo-Sinfoniasda qual se destaca a
caricatura do poeta feita por Tossan. Exibe-se aqui 0 desenho origiteelo de 1948 e
com a seguinte dedicatoria: «Com admiracdo e amizade do AntomitnsSa
Seguidamente estédo as primeiras edicodRamepilnos Concerto ao Ar LivreCanticos e
Toadas Apontamento® Poesias EscolhidadDa segunda obra destaca-se a xilogravura
com o busto do poeta, da autoria de Sérgio Madeir®desias Escolhidasvidencia-se a
ilustracéio da capa, por Américo Mariiffona qual se apresenta uma chaminé tipicamente
algarvia enquadrada sob um céu azul. Sobreposto a ela estd um cltw den cor

amarela, caracteristico também da paisagem algarvia.

280 José Roberto Dias Nobre, natural de S. Bras dertb foi pintor e critico cinematogréfico. Considdo

0 responsavel pela introducéo do cartaz em Portegtd artista empenhava-se, através dos seuthtraba
artisticos, em se insurgir contra a injustica dacigolitica.

21 Antonio Fernando Santos, natural de Vila Real deABténio e mais conhecido por Téssan, foi pintor,
ilustrador, decorador e gréfico.

282 Américo Marinho, natural do Barreiro, foi um delsista e pintor do qual se destaca um retrato goarv
de Emiliano, datado de 1951e cuja reproducdo smgksas
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Por sua vezAsasencontra-se adornada com um desenho de uma cegonha, ave
bastante representativa do Algarve, especialmente da ciddemaétanto que hoje € o
simbolo da cidade). Ela estd a sobrevoar uma paisagem composta patoue) 0o
horizonte, uma fortaleza. Todos os elementos se compdem atravéspliss siacos em
azul e, infelizmente, ndo tém qualquer referéncia ao seu autorl95M publica-se
Pinturescas da qual se destaca uma ilustracdo, datada de 1954 e cujo autor ndo €
percetivel. A imagem revela dois amantes apaixonados, entrelagadosbeijo e
envolvidos pela natureza, nomeadamente por passaros flores e estrelas.

A Ultima obra a ser publicada fmitimidade com uma Unica edi¢éo, foi composta e
impressa na tipografia Cacima, em Faro, a 1961. Desta sakeat@apa adornada com
um grafico da autoria de Tdéssan. Inicialmente sobressai apenamamoha colorida, em
amarelos, azuis e vermelhos, ainda que sem forma. Depois, destacemde do autor do
livro repara-se numa forma oval, preenchida por amarelo e verde.cldave de sol
impressa em alto-relevo passa despercebida por ndo tepaose encontrar mais abaixo.

Ao observar-se os trés elementos em conjunto forma-se o desenh@adi®nl sendo a
nota musical o seu pé, a forma mais oval a folha e a mancha mais colorida as pétala

Considera-se que estas vitrinas refletem na totalidadecarperbibliografico do
poeta, colocando em evidéncia, por um lado a questdo das edi¢cbes e, por outro, a
importancia grafica que o poeta inculcou nas suas publicacdes. Panfierra-se este
trajeto com uma ultima vitrina que exibe um conjunto de oito obrasadtEdi@o estudo de
Emiliano. Estes estudos tiveram na sua origem conferénciadhtsal@adémicos ou a
mera admiracgéo pela sua poesia.

Elviro Rocha Gomes, inumeras vezes orador em conferéncias de pemeaa
poeta, escreveu um brevelessario>, com o intuito de auxiliar o leitor, ®eema Epico
em Dez Cantose a dumanizagao da NaturezaNeste mesmo sentido foi publicada «
Aventura Poética de Joaquim de Magalhdes. Por sua vez, Clementino de Brito Pinto
optou por elucidar o leitor sob@ Algarve na Poesia de Emiliano da Cost&ntonio de

Brito debrucou-se sobre subsidio bibliografice do poeta.
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E com esta percecdo, de que é necessario louvar a poesial@@dEmue se
pretende terminar 0 nosso percurso. Inicialmente investiu-se naccdagum elo emotivo
com a sua figura, através dos retratos. Depois procurou-se demassitas inspiragées
que ligam estreitamente a sua obra as suas raizes algarvtasmsequentemente, ao
mundo. Uma vez criado o elo emocional e intelectual entre o visitantdm de Emiliano
deu-se a conhecer cada um dos seus cantos poéticos.

Considera-se que este guido reflete o intenso universo damorgiravés de uma
perspetiva que suscita o caracter emocional e intelectual dantési Desta forma,
cumprimos o0s objetivos propostos, visto que o visitante pode agora compreelasran
sua poesia e, ao ter criado uma ligacdo emocional, tera intemss@rofundar o seu
conhecimento. Se, no inicio, defendemos um trajeto aberto a difewstes, é nesse
mesmo sentido que se desenvolve o capitulo seguinte, que de certarédemdepelevar a
novos patamares este possivel projeto de revalorizacdo do poeta.

A. GERINDO O RECUPERAR, REVIVER E REANIMAR A POESIA DE
EMILIANO DA COSTA

Tendo em conta que este trabalho descreve apenas as diretrines pissivel
projeto museologico, ambiciona-se terminar esta reflexdo comaadeejue néo se trata
de um estudo estanque. Muito pelo contrario, fica bastante por dizzee rfo que
concerne as inumeras possibilidades de estudo e divulgacdo da gmdsmiliano da
Costa. A partir destas linhas meramente preambulares se podetruicotisersas
linguagens culturais e artisticas que transmitam a mensagepeicade Emiliano ao
mundo atual.

Ao passo que no capitulo anterior se elaborou uma abordagem musealdgi
projeto em questao, aqui apresentam-se outras formas de o gevs,matdes adaptados

a diferentes tipos de espaco, publico e contexto. Como nédo poderia deixser,
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considera-se que transformar este projeto numa linguagem itiftans@ria uma mais-
valia. Hoje em dia, quase tudo ganha formato digital, o0 que é muitgosmtpois alcanca
um caracter global, abrangendo os quatro cantos do mundo e 0s mais givbleos.
Assim, poder-se-ia configurar uma exposicao virtual, atravésiagdorde um sitio na
internet. Com um caracter dindmico e informativo apresentas@samais diferentes
conteudos, desde a biografia do poeta, aloum de fotografias, os seus quaddus @
escritos com anotacdes factuais, descritivas e criticas.

Outra possivel abordagem, que se considera eficaz e proficuayreerigersao
mais comedida da exposicdo museoldgica, destinada as bibliotenaspais. Esta teria
como principal objetivo dar a conhecer o poeta e agucar o interegsgblifto leitor,
incentivando a requisicdo das suas obras. Note-se que a Biblioteweipdiude Faro
tomou a iniciativa de promover a obra de Emiliano com uma singelaantaistiografica
gue teve lugar no atrio do organismo, entre os dias 1 e 16 de Abril de 2012.

Na primeira vitrina podia-a ler-se ao centro um pequeno folheto atibqelo
Servico de Extensdo Cultural da biblioteca. Este contemplava uma lografia do
autor, definia as linhas gerais da sua poesia, convidava 0 «carq aerter Emiliano da
Costa» e oferecia uma bibliografia sumaria. Também em destagco@)travam-se as
edicdes especiais delianthose Phlogistos com capas duras, nas quais se podia apreciar
a xilogravura em madeira de um retrato do poeta da autoriaamheidil Cabanas. De
seguida surgiam as primeiras edicdefdsairinha Cromo-SinfoniasPinturescasAsase
novamente d€hlogistos Na segunda e terceira vitrinas podiam ler-se alguns reaiete
jornal com noticias dedicadas ao poeta, algumas paginas do albumtodeafias
contemplado no estudo de Gabriela de Sousa e Silva e algumas das elbrdedicados
da autoria de Joaquim de Magalhdes, Elviro Rocha Gomes, Amilcaes@are
Clementino de Brito Pinto.

Considera-se que esta pequena mostra bibliografica poderimraptementada
com alguma informacéo adicional a acompanhar os objetos expostosaeapresentacao
de alguns dos quadros pintados da sua autoria. Desta forma gaithanae impacto
visual e, consequentemente, honrariamos este poeta/pintor na sua plésitoitééotecas
devem ser, pelo menos numa primeira fase, os principais veicalsmissores da
mensagem poética de Emiliano, pois as suas obras, infelizmentse @contram para

venda em qualquer livraria.
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E precisamente neste sentido que se propde a reedi¢io dadeoBrailiano e/ou a
elaboracdo de uma antologia que inclua algumas notas critieaarélise, que ajudem o
leitor a compreender mais aprofundadamente a poesia de Emiliano.j&osfierimos no
inicio deste estudo, as suas primeiras edi¢des tiveram rediurag@ss e as Unicas duas
reedi¢des tiveram lugar ha mais de 20 anos.

Por outro lado, convém realcar a importancia do acervo que comp@®scao
visionada, especialmente por esta integrado num bem cultural ecoigjdd ndo deve ser
esquecido, mas sim cuidado e honrado — a casa do poeta. E certo que thiejeste é o
lar da senhora Idilia, porém, esforcos poderiam ser feitos navardattornar esta casa
numa casa-muséll. Para além de transmitir a esséncia do nosso poeta, seria uma
excelente oportunidade de dar a conhecer ao publico, em primeira maogasaa
tipicamente algarvia, lar de um homem emblematico, médicostaaquerido por toda a
comunidade da época, que se rodeou de literatura, pintura e musiaanBnésima casa
gue reane um interesse histérico, arquitetdnico e artistico que nao se deve perdpono tem

A casa dispde de salas e corredor decorados com aproximadamarntentena de
obras pictéricas do poeta e de outros artistas, na sua maioriajuenge dimensodes,
pintadas a 6leo ou a carvao. Existem ainda, objetos de interess® qoamo, a secretaria
do poetd® e todo o mobiliario que retratam bem a sua época. As Variaessgrardam,
provavelmente, centenas de obras literarias dos mais variadoggyémhesde literatura
portuguesa a estrangeira, passando por obras de referéncia e Botas ainda
encontrar-se fotografias que retratam a vida do poeta no seutoqgmtssoal e social. Por
fim, os manuscritos do poeta compdem também este acervo, estea@atram-se cartas

€ poemas.

283 Note-se que 0s poucos que tiveram a felicidadestiedar Emiliano expressaram este desejo de elevar
casa do poeta a categoria de Casa-museu. Antohisti8ao Lopes de Brito e Amilcar Quaresma foram
alguns deles.

84 Seria interessante dispor a secretéria tal coma descreve em «A Lapis». Sobressai a antiguieladea
série de objetos que recordam a infancia: a «cartle aprender a ler», a caneta, a tinta pretagpapal
rabiscado, a arddsia, os berlindes, a macd «E eaodgdrde-fel / Do fio que se enrola num pido...».
Destacam-se trés vasos distintos e «trés floreddditas»: uma orquidea «Numa taga doirada»,
simbolizando exotismos; uma violeta «Numa calicéadeimas» a representar a saudade; e um cravo «Num
pucaro de barro» que figura a perseveranca. Ha &splaco para uma estatueta «bela, ardente». iNesta

ao centro, encontra-se a ampulheta de cristal @& cprre «um fio de oiro» que representa a «vida
inconsistente» do poeta. E este roga: «N&o deizesoder.» (COSTA, Emiliano d&ampilhos: poemas
[s.n.]: Estoi, 1949, pp. 11-14))
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Poder-se-ia construir um espa¢o museoldgico, com uma exposicéanpetenda
vida e obra do poeta. Um espaco que conservasse a simplicidgatiensildade que o
caracterizavam e que recriasse a época em que Emiliano vigeariddn manter-se o
Escritério e a Sala da Pinacoteca como o0s pontos de maior iateN&ss paredes
contemplar-se-iam os quadros, desenhos e fotos e nas vitrinas ss mbnagrafias,
textos, manuscritos, entre outros objetos de interesse. Outro daealdeveria ser
fortemente valorizado seria 0 quintal da casa, no qual se podexglorar 0s usos e
costumes algarvios, bem como, a sua gastronomia, ao ter lugar de desfaque de
lenha. Toda a visita seria acompanhada por um guia que poderia mené@msarfactos e
curiosidades, como também recitar alguns poemas que se rela@orE@@se um espaco,
quadro ou objeto.

Todavia, uma casa-museu deve cumprir com uma série de funcdesadgicasol
que ultrapassam a simples apresentacdo de uma cole¢do. Assittimeninstancia, caso
nao seja viavel por qualquer razdo, mais ou menos burocratica, etexss & categoria de
casa-museu, seria pelo menos exigivel que o seu recheio ssstornuma colecao
visitavel. Isto é, tudo o que tivesse interesse cultural e histbeioeria ser conservado e
inventariado com o intuito de ser exposto publicamente, numa instalati@&alganente
afeta a esse proposita

Até aqui arriscaram-se varias abordagens museoldgicas qugeto Recuperar,
Reviver e Reanimar a Poesia de Emiliano da Cpside assumir. Porém, é inconcebivel
terminar esta amalgama de ideias sem se sublinharem agerenturisticas que a
mensagem de Emiliano tem para oferecer ao Algarve. O poeta deétmbanhecimento
profundo do sehenchir o que lhe permitiu construir em verso uma reflexao etnografica
do povo algarvio. Ndo esqueceu as origens arabes, os factos historicoss,cidas,
lugares e monumentos de interesse, a gastronomia, o falar @lgerarencas religiosas,
0s trajes tipicos, 0s usos e costumes, as atividades ludicasaislabgraisagem natural e
humanizada do interior e litoral do Algarve, a fauna e flora caractesistica

A partir da sua obra pode desenvolver-se um completo roteiro queapoderso

conservar a nossa identidade cultural, como também o0 nosso patrimora nadterial e

285y, Lei-quadro dos Museus Portugueses — Lei n.° @4/2@e 19 de Agosto, disponivel em:
http://www.ipmuseus.pt/Data/Documents/RPM/Legistad@elevante/lei_dos_museus.pdfConsultado a:
19.10.2012].
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imaterial. Emiliano deu voz as gentes algarvias, bem como Zepatar atraves, deste
possivel roteiro, o0 turista poderia escuta-las e tirar partido deedperiéncia Gnica, que
apenas a poesia pode oferé¥er

Em suma, qualquer uma destas ideias tem como objetivo primordiglerac
reviver e reanimar a poesia de Emiliano da Costa. Em consequéseja-ske que 0 seu
espolio seja restaurado, preservado e se encontre disponivel paraptagdio do publico

e para investigacdo académica.

8 No ano de 1986 Anténio Salustiano Lopes de Brittfgriu uma conferéncia no Racal Clube em Silves
em homenagem ao poeta, na qual destacou o patarodhiural descrito na poesia de Emiliano:; «Tedd si
contudo, o Poeta que melhor soube descrever azagle patriménio cultural do Algarve, nao sé dossus
costumes das suas gentes como, também, de todonodueo que os enquadra. E tal descricédo foi €la b
como que uma abordagem etnogréfica — que terailooioto, algo, certamente, para se evitar de carrer
risco da perda da nossa identidade cultural, eslpeente depois da entrada, efectiva, na Europdaeses
tempos de crise que correm e tanto nos devem pranddaqui a actualidade da sua mensagem.» (BRITO,
Anténio Salustiano Lopes de. «O Patrimonio cultw@alAlgarve e a poesia de Emiliano da Costa»°
Congresso do Algarv&/ol. 1. Racal Clube: Silves, 1986, pp. 267-272.).
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CONCLUSAO

No primeiro contacto com a obra de Emiliano da Costa ressgéatimentes
perguntas como: quem foi este poeta? O que diz a critica seBrBalque € importante a
sua poesia? Porgue deve ser estudado? Porque € que néo é hoje valorizado?

Uma vez concluido este estudo podemos alinhavar um conjunto de ilagBes que
acabam por dar resposta a estas questdes. Emiliano foi, na syauépéigura influente
ao destacar-se como um homem sensivel para a cultura e preocupazbemrestar do
proximo. Neste sentido, formou-se em medicina, a qual exerceu emmpsaqaasultorios
nas vilas de Estoi e de Santa Barbara de Nexe, e tornou-se nufpiptetanico no seu
tempo.

Com os olhos postos no mundo, resguardou-se na pequena aldeia de Estoi e, a partir
deste refugio, criou a sua poesia inspirada nas mais vanmdldé@scias. Encontrou o seu
lugar no panorama da literatura portuguesa ao distinguir-se comdosinpoetas que
melhor soube representar em verso a sua regido, pelo seu soestitbods-parnasiano e
pos-simbolista, pela plasticidade, musicalidade, intencionalidade, erudigd
imprevisibilidade da sua escrita. Desta forma, foi colocado gélaa numa espécie de
limbo, entre o Simbolismo-nefelibata, 0 Saudosismo e o0 Modernismo exdwimdmo um
poeta dificil e, por isso, facilmente deposto.

Pelo exposto, ndo nos é possivel concordar com esta Ultima consideistoaque
€ exatamente na profundidade da sua escrita que reside a impod@riEmiliano. Este
deve ser estudado porque a sua obra é importante e complexa ao reonmad@nica e
magistral, a dimensao regional e a dimensdo universal. Ddpoanalisado @orpus
literario compreende-se que 0 poeta recorreu a este processti-lhe um caracter
criativo e logrou através dele ascender as singularidades qutedassn a sua terra e as
suas proprias vivéncias a um plano universal.

Quando distinguimos estes dois planos — regional e universal — na@mpgactua

com a ideia pejorativa de que a regionalidade € sindbnimo de uitecfim geografica ou
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estética. Pelo contrario, pretende-se acentuar a complemettagiga existe entre ambos,
pois sO no abstrato da universalidade domina a particularidade doalegno e s6 no
concreto da regionalidade prevalece o intangivel do universalismo.

N&o se encontram na sua poesia limitagdes que impecam ou difieulégtura da
mesma. Pelo contrério, subsiste apenas um crescendo de expegé@ec@snecam por
descrever as particularidades do povo algarvio, do proprio poeta e, nahieglmstas
passam a descrever o mundo e a condicdo humana. Vimos isto na dimensédo narrmativa, ond
os herdis, apesar de algarvios assumidos, passam a representarhemaeo ao
protagonizarem agdes das quais se destacam os valores atemponaessais. Também a
dimensdo numinosa e intimista, que contemplam as restantes obraspvampomo o
proprio Emiliano era um algarvio que pertencia ao mundo. O seu vasto icogrhiec
sobre as mais diversas areas bem o demonstra e ao estadentm$axto poético da-lhe
profundidade.

Segundo os criticos, Emiliano incrementa uma linguagem rebuscegtzoa@r aos
neologismos, estrangeirismos, e esta impde-se como um dos faieresais contribui
para a incompreensdo da sua poesia. Todavia, defende-se que os vatifibeisssao
propositadamente aplicados e estdo entrosados no processo criativa Y, ® extenso
leque de regionalismos tem o notdvel propdsito de perpetuar a linguagemr,popula
distintiva do povo algarvio e de incutir alguma naturalidade e d&@eiao texto. Logo, a
linguagem ndo pode sentenciar a rece¢ao da obra.

Podemos concluir que Emiliano da Costa est4d atualmente deswiipriza
maioritariamente, porque a sua obra ndo estd muito acessivébbwm pe os estudos
dedicados a sua poesia sao escassos. Hoje em dia, as suasschrasadenas prateleiras
dos escassos alfarrabistas locais onde, com alguma sorte, dag ¢atos publicados
encontraremos cinco ou seis. Nas bibliotecas municipais ou instifigj as suas obras
integram 0 acervo que se encontra em depdsito, 0 que muitas dasimpeds a
requisicdo do mesmo. Esta disponivel apenas para consulta no locallaguange do
olhar do publico. A vista encontram-se, normalmente, as edicdes euastas de
Rosairinhae deAs Saudades do Siléncio

Este foi o primeiro obstaculo com que nos deparamos no inicio dieeste, &sé-se
que estas limitacfes contribuem para a consequente desvalorizag@opaeesia e foi com

o0 intuito de contrariar esta maré que se mergulhou, ainda conafimaig, no universo de
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Emiliano. Deve ficar bem explicito que se considera que a degeaacobra em questao
€ uma afronta a identidade de uma regido. Nos dias que corremuentudo é
fundamentado na globalizacdo €, seguramente, necessario louvarmos asepostda
identidade algarvia que ficaram imortalizados na poesia deidBmilE também neste
sentido que se afigurou o guido da exposigao.

Pensa-se que alcancamos o objetivo, nomeadamente, o de incidir shibee @
vida e as circunstancias historicas e culturais que envolviam ta, paieavés de uma
linguagem expositiva, visual e atrativa para o publico. Compde-se ranrge coerente e
ilustrativo, rico em informacéo pictorica, literdria e histgrigae ao mesmo tempo se

esforga por desenvolver um elo emocional entre a obra do poeta e o visitante.
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1 de dezembro de 1963;
8 de dezembro de 1963;
20 de dezembro de 1964;
29 de novembro de 1964.
6 de dezembro de 1964,
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