0S ROMANCES DA «INFANTINA», «CAVALEIRO ENGANADO»
E «A IRMA CATIVA» A LUZ DA TRADICAO MADEIRENSE

PERE FERRE
{LISBOA}

Surge este artigo sobre a2 «Infantina», o «Cavaleiro enganado» e
«A irma cativa», que na tradigio portuguesa sobrevivem constituindo
um 0nico romance, como estude preambular 2 um outro trabalho, em
preparaczo, sobre os mesmos temas na tradicao pan-hispanica a luz das
tltimas recolhas efectuadas. Trata-se de uma visdo fragmentdria, apesar
do niamerce de versdes de que parte & de se ocupar de rodas as ligoes
impressas incorporadas no meu arquivo sobre esta drea tradicional (1},
Inclui, além dessas, uma versdo inédita retirada de um manuscrito do
século XTX encontrado na Biblioteca Municipal de Beja, que utilizo
por ser ¢ Unico texto zientejano que conheco (71 e uma versao, também
médita, recothida pelo Dr. Luis Fagundes Duarte nos Acores {7).

Apontava o mimere relativamente amplo de versdes, bem como 2
unidade geogrdfica assinalada, como elementos que justificam  estas
linhas; contudo, 86 perante o cotejo de todas as ligoes das vérias tradi-
¢Oes que preservam estes romances se poderdo ensaiar conclusdes ver-
dadeiramente significativas no dominio da compreensio das transfor-
magdes operadas desde o século XV idata do texto mais antigo conhe-
cido, o que nao significa, como ¢ ébvio, que seja o primeire), aliando-se
a este objectivo, concomitantemente, uma ampla visio da selectividade
radicional, grau de preservagio e criatividade das versdoes modernas,
bem como a andlise atenta do processo contaminativo que, <omo vere-
mos, se operou ainda durante o séeculo XVI.

Deter-me-ei apenas parcelarmente nestes problemas, podendo adian-
tar que a provisoriedade da andlise ndo me eximird de estabelecer
algumas conclusdes dentro da tradigio portuguesa, tentando provar a
importincia dos textos insulares, especiaimente da Madeira, como espago
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privilegiado para o conhecimento de certas ligdes de cariz arcaizante
¢ hoje excluidas de outras provincias, com a consequente solugao par-
ricular que, nalguns casos, patenteia uma inovagdo criativa dererminada
por tio sdlida memoria.

Assenta, essencialmente, esta pesquisa na énfase que, como muite
bem notou Diege Catalin ('}, foi posta, durante a década de sessenta
¢ prolongada pelas actuais investigacdes, na criatividade do romanceiro
tradicional, contrastande com uma anterior tendéncia que utilizava
«principalmente el concepto de tradicién para remontar el curso del
tiempo.»{*}; por isso mesmo, um outre critico, Paul Bénichou, constata
o papel argueolégice «en el sentido mds alto de la palabra» (") desem-
penhado pelas andlises de Ramén Menéndez Pidal, tarefa alids impres-
cindivel para organizar o desarticulado e disperso conjunto de infor-
magdes que sobre o romanceiro recaiam desde as primicias romanticas.
Nio se deve, nio obstante, unicamente a Bénichou esta revisio dos
objectivos criticos, mas caber-lhe-d, sem divida, a virtude de mais
claramente a ter explicitado e por isso inevitivel se torna sempre
recorrer as suas palavras. Magistral € a férmula em que equipara tradigio
a criaciio, como escreve Catalan:

«Estas verdades siempre habian formado parte del credo rtradiciona-
lista, pero nadie las habla ilustrado con la agudeza critica v Ja delicada
sensibilidad con gue en estos ensayos lo hace Bénichou.» (7}

Nio menos importantes, para além das contribuicdes indispensdvets
do actual Director do Iwséituto Interfacultativo «Seminario Menéndex
Pidals (%), siie os trabalhos de Giuseppe Di Stefano, nio sé pelo rigor
metodolégico de que se revestem os seus textos, fornecendo perma-
nentemente, com clarificadores conceitos, sélidas bases para a anilise
do corpus romancistico, mas também pela argicia das suas observa-
coes (°1. A ele devemos a visdo das versdes integradas em estrutnras
autdnomas (gue nio significam, citando-o, estruturas fechadas) dentro
de um sistema anténomoa composto pelo «conjunto de la tradicién de
un romance, antigua v moderna, por contener en si todos los gérmenes
de futuros desarrollos» (™}, ou, como jd tinka sido escrito pelo mesmo
autor a proposito do «Cid v Bicars:

«La romanza e le sue versioni formano un sistema autonomo i
significati che 2 stato descritto prima nella sua configurazione piti antica,
allinterno di una cultura e di un gusto determinati dal rispetto storico
e spazisle, ¢ poi nelle modifiche subite in tempo diverso in altei livelli
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di culturs e di sensibiliti. Il sistema si & sviluppato (...}, contenendo in
s¢ il nuclee dinamico che provoca ¢ allo stesso tempo condiziona le sue
forme ulteriori.» (1)

1. O romance velho da «Infantina»

Foi este romance, do gual desconheco qualquer versio mmpressa
em «pliego», estampado no Cancionero de romances de Antuérpia s.d.
11547-15491, reeditado em 1550 {Antuérpia e Alcald), 1535 ¢ 1568
(Antuérpia) ¢ 1581 (Lisboa), sendo estas as unicas ligbes conhecidas
do texto durante o séoulo XVI. A versiio de 1547-1549, por se encon-
trar truncada, serd preterida, neste estudo, pela de 1550 (também de
Anmiérpia) que a seguir transcrevo, respeitando integralmente o
seu texto:

A cagar va el cauallero

a ¢acar como solia

los pertos leua cansados
el faleon perdido ania
arrimara s¢ a vn roble
alto es a marauilla

en vha rama mas alta
wira estar vna infantina
cabellos de su cabega
todo el reble cobrian

no te espantes canallero
ni tengas tamafia grima
fifa soy yo del buen rey,
v de la reyna de Castilla
siete fadas me fadaren

ent bracos de vna ama mua
que andasse los siete afios
sola en esta montina

ov se cumplian los siete afios
o mafiana en aguel dia
por dios te ruege canallero
lleues me en tu compafiia
si guisieres por muger
SINO sead PO amiga
espeteys Me wos Seriors
fasta mafiana zquel dia
YIE VO Lomar consejo

de vna madre que tenia
Ia nifia fe respondiera

y estas palabras dexzia

o mal aya ¢l camallero
gue sola dexa la nifia
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el se va a tomar consejo

v ella queds en s montina
Aconseje le su madre

que la tomasse por amiga
gquande boluio el cavallero
no hallara Iz montina

vido Ia que la Deunauan
con muy gran cavalleris.
El cauallero desque la vido
en el suelo se caya.

desque en si vuo tornado
cstas palabras dezia.
Cauallero que tal pierde
muy gran pens merescia
vo mesmo sere el Alcalde
vo me sere la justicia

que le corten pies v manos
v lo arrastren por la villa. (%)

Atribui Menéndez Pidal como fonte deste romance na colecgio
organizada por Nucio um manuscrito de finals do séeculo XV (**).
Rodriguez-Mofiino pensa, porém, que a maioria dos textos impressos
neste codice derivam de folhetos de cordel hoje perdidos (™). Nio
sendo esta questdo o meu objectivo, passo a descrever o romance.

Pode-se dividir a versio em quatro unidades, contendo a primeira
o aparecimento do cavaleiro/cacador ¢ o encontro com a donzela encan-
tada. A segunda diria respeito ao didlogo mantido entre as duas per-
sonagens. A terceira seria delimitada pelo conselho dado pela mie do
cavaleiro. A quarta, por fim, definida pela reaccdo deste perante a
pariida da infantina.

Inicia-se, pots, o romance com uma férmula «de instauracién de
un escenario antes de comenzar la acciéo» (), fornecendo elementos
sobte o que, naquele dia, como de costume, tinha feito o cavaleiro,
indiciando-se a grande actividade e duragic da jornada (<«los perros
Heua cansados»} e a fatalidade da mesma [«el falcon perdido auiar),
0 que o obriga a descansar ao pé de um roble, o qual sem ser profu-
samente descrito, oferece jd uma indicagio importante para o distinguir
de entre as outras drvores da floresta:

alto es a4 marauilla

Othando para cima {«en vpa rama mas alta» ), vé a donzela encan-
tada, cujo retrato ¢ dado mediante versos descritivos «de ficil amplia-
cidn» (**), modeladores da muther selvagem.
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Feita a apresentagho das figuras centrais do romance, ¢ apenas
revestida desta fungio, se cxceptuarmos os indices nela contidos, cessa
a narragdo. Com o didlogo comeca a segunda cena. As palavras da
infanting pressupbem o espanto ou mesmo o pavor do cavaleiro;
com e¢las, ao fornecer a genealogia, inicia a donzela o seu pedido,
informando que foi fadada (desconhecem-se os motivos) e requerendo
que @ leve por mulher ou por amiga.

Penetra-se agora no micleo central do romance wvelho, isto €, a
reacgio do cacader. Indeciso, pede tempo para se aconselhar com
a mae e irremediavelmente serd amaldicoado pela donzela:

o meal ava el cavallero
qgue sola dexa 1a nifia

A cena do conselho reforga a peuca intciativa do personagem mas-
culino, ao ser-lhe indicado pela mde que deverd trazéla por amiga.

Termina o texto maldizendo-se o cavaleiro pela sua hesitagio, vendo
que «la llevauan / con muy gran caualleriar.

Da moralidade a extrair, por ébvia gue é, omito a interpretagio.
Ressalvo, contudo, que certos tracos ficam por explicar, dada a ambi-
guidade de muitas das férmulas utilizadas ou mesmo a falta de infor
magdes, descartadas pela «essencialidades que caracteriza este género
tradicional.

2. 0 romance velho do «Cavaleiro Enganado»

Mais extensa ¢ a documentagio do «Cavaleiro enganados». De
facto, dispde-se de uma licio manuscrita, atribuida a Rodriguez del
Padrén (7); versbes impressas durante o século XVI, conhecemse as
publicadas no Cancionero de romances sd. {1347-1549], na Siva de
romances de Zaragoza [1550) e nas Silvas de 1550 e 1552 de Barcelona.
A versdo do Cancionero de romances foi de nove estampada nas reedi-
goes de 1550 {Antuérpia e Alcald), 1555 e 1568 (Antuérpia) e 1581
{Lisboa). Figura ainda este romamnce em {folhetos quinhentistas (7).

Para melhor clucidacio, transcreve as trés formas nucleares assu-
midas pelo romance durante este perfodo:

Die Franeia partio [a nifia
de Francia la hien guarnida
yua se para Paris ’
do padre v madre tema
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etrado Heua el camino
errada lleua fa guia
arrimatase a vn roble

por esperar compafita

vio venit vn cauallero

que a Paris Heuva la puia.
La niila desgue lo vido
desta suerte le dezia

si te plaze cauallero

lleues me en tu compafia
plaze me dixo sehora
plaze me dixo mi vida
apeose del cauvallo

por hazelle cortesia

puso la nifia en las ancas
v subierase en la silla

en el medio del camino
de amotes la tequeria.

La nifia desque lo overa
dixole con osadia /

tate tate cauallero

no hagays tall villamia

hija soy de wn malato

y de vna malatia

el hombre gue a mi llegasse
malato se tornariaz [

el cauallero con temor
palabra no respondia

a 1a entrada de Paris

Iz nifia se sonrreya /

De que wos reys sefiora
de que vos revs mi vida
riome del caualiero

y de su gran conardia
tener la nifia en el campo
v catatle cortesia /
camallero con verguenga
estas palabras dezia /
Buelta buelta mi sefiora
que vna cosa sc¢ me oluida
la nifia comoe discreta

dixo yo no bolueria

ni persona aun que boluiesse
en mi cuerpo tocaria

hija soy del revy de Francia
y de la reyna Constantina
el hombre que a mi legasse
muy caro le costaria, {*9)
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Yo me yva para Franoia, do padre v madre tenia
errado avia el camino, errado avia la via;

arrymeme z vn castitle  por atender conpaitia.

Pot y viene vn escudere, cavelgando a la s gisa:
— ¢Que fazes ay, donzella, tan sola y sin conpafia?
— Yo me yva para Francia, do pedre v madre tenia,
errado avia el camino, errado avia la via.

St te plaze, el escudere, llevesme en tu conpadia.

— Plazeme - dixo — sefiora, si fare, por cortesia. —
Y a las ancas del cavallo el tomado la avia.

Alla en los Montes Claros de amores la rrequeria.
— Tate, tate, el escudero, no fagays descortesia,

fija soy de vn malate, lleno es de maletia,

vy sv vos a mi llegades luego se vos pegaria. —
Andendo jornadas ciertas a Francia legado avia.

Alli fablo la donzella, bien ovres lo que dina:

-— ;0 covarde, el escudero, bien leno de covardia,
tuvo I3 nifia en sus bragos v el no supo secvilla! (20)

De Francia salio la nifia, de Francia la bien guarnida:
perdido lleua el camino, perdida llena la guia:

atrimada se 2 vn roble por atender compariia

Vidoe venir un cauallero, dispuesto a marauilla;

Comiencale de fablar, tales palabras dezia:

— ¢Que hazeys agui, mi alma? ¢que hageys aqui, mi vida?
Alli fablo la donzella, bien oyreys lo que dezia:

— Espero compafita, sefior, para Francia la bien guarnida. —
Respondele el cauallero; tales palabras desia:

— Si te plugiesse, sefiora, comigoe te llenaria,

St Quieres PO Inuier, © st (uieres poT amiga, -

La nifia, que estana sola, estas palabras dezia.

— Plazeme, - dixo—, sefior, plazeme, ~ dixo—, mi vida;
diessesme tu la mano v luego cavalgaria. —

El canallero 'z da la mano, la nifia cavalgado auia.
Andando por su camino de amores la regueria,

Alli hablo la donzella, bien oyres lo que dezia,

— Esta guedo, el cavallero, no fagays tal villania,

fija sov de vn malato que tiene la malatia,

que quien a mi llegare luego se le pegaria,

que se vos a mi legades, la vida wos costaria.

Mucho vos roego, sefior, que Ipe cateys cortesig, —

Y a la salide de vn monte ¥ assomada de vna montifia

el cauallers vus seguro, la nifa se sonrreya,

Ay fablo el cauallero, bien oyreys lo que dezia:

- ¢De que vos reys, mi alma? ¢de que vos reys, mi vida? —
La nifia, que estaua en saluo, aquesto le respondia:
—Riome del cauallero y de su gran cobardia,

que tenia la nifis en <l monte, y vsaua de cortesia, —
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El cauallero des gu’esto owo, shorcarse queria:

con el gran enojo que tiene, estas palabras dezia:

-~ ¢El cauallero que tal pierde que pena merecia?

Fl se era el alcalde, el se era la justicia,

que le corten pies ¥ manos v lo cuelguen de vna enzina, —
Y el estando en esto ¥ que hazerlo queria,

si no fuera por vna fada que a fablarle venia;

las pelabras que dize guien quiera se las sabia:

— No desesperes, canallere, no desesperes de tu vida;
Darte ha Dios gran vitoria en arte de cavalleria,

que con bos viuos se sirve Dios v su madre Santa Maria. —

Deshecha

-— Plega a Dios que alguno ameys como yo, scfiora, 4 vos

porque rauievs y peneys, sin ser conformes los dos:

el se goze v vos rauieys. El que diga: — ¢Vos que aueys? —

Vos a el: — ¢No me queres? — Responda: — No puedo veros. — {*1)

Divide Meléndez Haves o «Cavaleire enpanador, na comunicacio
assinalada (nota 20}, em seis unidades narrativas, as quais aqui
apresento:

I — A viajante perdida procura companhia;
11 — O pedido de ajuda {encentre e pedido/oferta de companhia);
111 — Tentativa de seducdc (a sedugdo no meio do caminho e o
ardil do cavaleiro);
IV — A troca pela oportunidade perdida (o fim da jornada ou a
troca ao chegar a salvo);
V — A resposta i troga {outra mudanga, revelacio da identidade
da heroina e autopunicdo do cavaleiro);
VI —— O {uture {defesa do cavaleiro).

Claro que nem todas as versfes contém as seis unidades. A versdo
de Padrén cessa no segmento 1V, Nucio finaliza ne V ¢ s6 em Reynosa
se chega 20 sexto segmento, manifestando esta heterogeneidade discre-
péncias importantes nos textos [ ).

No primeiro segmento informa a protagonista {versao de Padrén)
que se perdeu guando viajava para Franca, lugar onde se encontrava
a casa de seus pais, esperando a0 pé de um castelo outro viajante que
a levasse ao caminho certo {(**). No segundo segmento inicia-se o dia-
logo entre a herofna e o cavaleiro. Sugere aquela que ele a leve consigo,
acedendo este de imediato. Assinalo, nic chstante, que, apesar da
semethanca existente entre as trés versdes, omite a folha valante qual-
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quer referéncia ao lugar onde a donzela montou a cavalo, introduzindo,
por sua wvez, versos da «Infantina» aquando do oferecimento do
cavaleiro:

si quieres por mujer

o sl quicres por amiga (24}

Note-se também que nesta versio, ainda que se encontre implicito
o pedido da donzela («Espero compafiia, sefior, / para Francia la bien
guarnida» ), a oferta parte, de facto, do cavaleiro.

No rerceiro segmento a donzela é requerida, indicando-se o lugar
du tentativa de seducio no texto de Padrdén {Montes Claros) ou mais
vagamente no texto de Nucio (sen el medio del camino»). A licio
de Reynosa, sem especificar o lagar {«Andando por su camino»), ndo
perde, contudo, significacio. Segue-se o ardil utilizado pela viandante:

tate tate cawallero

no hagays tal villania

hija soy de vn amalato

v de vna malatia

¢l hombre gue a mi llegasse
malato se tornaria (23)

Atemorizado pela falsa gemealogia, o cavaleiro prossegue o caminho
sem novas tentativas, entrando-se agora na quarta unidade. A chegada,
troga a donzela da ingenuidade do seu companheiro, ou apostrofando-o
de covarde (versio de Padrén, terminando agui a mesmal, ou nio
escondendo © sorrise, o que provocard a pergunta:

De que vos reys scfiora
de gue vos reys mi vida (29}

respondendo a infanta:

riome del cauallero

y de su gran couvardia
tener la nifia en el campo
y catarle cortesia [*7)

O segmento V comega com a reacgio do cavaleiro, surgindo duas
possibilidades:

2) drdil do cavaleiro
b} autopunigio.
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No primeiro caso {versdo de Nucio), insinuande que algo se teria
perdido pelo caminho, tenta o personagem masculino regressar, ao gue
lhe ¢ respondido:

{...) vo no bolueria
7l persona aun que boluiesse
en mi cuerpo tocara

As razbes sio Obvias: encontra-se jd a infanta em seguranga no
reino de seus pais, revelando entfo a sua verdadeira filiagio. Curiosa-
mente, a licio de Reynosa omite este desenlace, preferindo versos que
lhe sio alheios (de novo contaminagio da «Infantina»):

E! cauallero des gqu'esto oyo
ahotcarse queria:

con el gran enojo que tiene,
estas palabras dezia:

— ¢E} cauallero gue tal pierde
que pena merecia’

El se era ef alcalde,

el se era la justicia,

que le corten pies ¥ manos

v lo cuclguen de vna enzna. (%)

Finalizo aqui o cotejo dos versos do «Cavaleiro enganado», A sexta
unidade narrativa, presente apenas na versao de Reynosa, é um claro
«postizo», pelo que carece de interesse, apesar da intervengio da fada
gue, numa primeira leitura, nos remete para uma nova coincidéncia
com a «Infantinaw, maxime se se tiver em conta, conforme a muito
repetida observagio de Menéndez Pidal, a extrema raridade dos ele-
mentos maravithosos no romanceiro,

3. A «contaminacior no romanceiro

A descrigdo destes textos teve apenas como objectivo introduzir-nos
no estudo das suas correspondéncias na tradicio oral moderna portu-
guesa. Acrescento ainda (ndo seria justo se assitn o nao fizesse) que
as contaminacdes atrds mencionadas jd tinham sido referidas per Daniel
Devoto, afirmande o critico argentino:

«el romance de La bija del rey de Francia y el Caballers kurlado, conocido
desde el siglo XV, vive todavia en la tradicidén oral (contaminado por
lo general, ¥ desde antiguo, con otros dos: La infanting v Dus Bueso)x» (3%}
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A interpenetragio de ambos os temas {«Infantina» e «Cavaleito
enganado» ) € j4 bastante antiga, sendo na tradigio moderna portuguesa
sistematica — se exceptuarmos as versdes facticias de Garrett, onde
certamente por ele foram separados, e uma ou outra verséo truncada
pelo esquecimento de algum informante. Curioso ¢ também assinalar
que n'«A irmd cativa» de outras dreas geogrificas penetram wversos
do «Cavaleiro enganado» (*"}.

Sem pretender resolver aqui a problemdtica da conraminacio, uma
das questdes fulcrais do romanceiro, daria apenas alguns pontos de
referéncia sobre o assunto ().

Briulio do Nascimento, em 1964, aludiu 4 contaminagdo afirmando:

«entre os processos de variagdo que aceleram a formagio de variantes
inclui-se a contaminagio. Enquanto a supressao abre caminho a varagio
e possibilita, a5 mais das vezes, a resolugdo do problema com recursos
do prépric romance, quer pela justaposicio, quer pela aglutinacio, o
processo de contaminacio determina o sentido dessa variacho. Resultame,
em parte, do lapso de memériz, em parte, de certas semelhangas de
situagdes, 4 contaminagiio substitui ou acrescenta ae romance fragmentos
ou segmentos temdticos de cutro ou outros. E um processo de descaracte-
rizacio por exceléncia» (Y]

Considera Nascimento a contaminagio como um dos processos de
variacio — entre oulros Processos que se resumiriam em  participagao
psicolégica, andstrofe, supressio, justaposicio, aglutinagio, analogia,
eufemismo, generalizagio, sinonimia, repeticko, substituicio, actualiza-
cio e adaptagio — provocado ora pela falta de memoria, que, se nal
guns casos ctia estruturas antdromas, na maioria das vezes ndo passa
de acto ocasional que niio deixa rasto na tradigao, ora pela semelhanga
de situacdes, observacio muito mais aguda, pese embora a ambiguidade
di expressio utilizada.

Serd, a meu ver, produtiva a sistematizacao elaborada por Laurent
Jenny a propésito da intertextualidade:

«A harmonizagio intertextual, para ser completa, ndo deve operar-sc
apenas 40 nivel da forma de expressdp. Deve preocuparse em unificar
a forma e a substincia do contetido, {...) Ora é pela sintaxe que se liga
certo fragmento recuperado 20 seu NOWC CONTEXto, nO seio duma frase
cuja gramaticalidade assegura a plausibilidade; ora, j4 sem qualquer preo-
cupagio sinictica, se langam pontes sobre uma certa unidade semdntica.
Alids, a isotopia € tanto mais necessdtia a0 engaste quanto 08 textos
enxertados sao apenas fragmentos, tantas vezes de sentido auténomo {a0
contririo da «natrativa dentro da narrativa», estudada por Genetre),
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Por isso, o trabalho intertextual vai multiplicar as ligagbes destinadas a
integrar o aproveitamento em varios nfveis simultaneamente, ou, num
movimento inverso, os fragmenios intertextuais vao jogar com a sua
ambiguidade, ¢ vao langar para o contexto um feixe de virtualidades
combinatérias. {...) Mesmo podendo fazer uma classificacio ldgica dos
engastes, bastante semelhante a das «nharrativas dentro da narrativar,
teremos presente gue a intertextualidade exige dererminagbes isotopicas
muito mais tHigorosas, ¢ opera uma montagem de natureza mais estilistica
do que marrativa. Esta montagem pode assentar em trés tipos de relagbes
sepanticas: e (34

Os trés tipos assinalados por Jenny seriam ag

- isotopias metonimicas, em que um texto € utilizado para «pros-
seguir com uma precisdo muitas vezes ew primeira mdo o fio
da narragio»;

— isotopias metafdricas, em que o engaste de um texto € feito por
«analogia semintica com 0 contexto»;

— e por fim montagens ndo isétopas, quando um texto «estd inse-
ride num contexto sem nenhuma relagio semantica, 2 priory,
com eles.

No romanceiro encontramos, pois, estes trés tipos de engaste. As
isotopias metonimicas traduzem-se em romances que recorrem a outros
no intuito de os utilizar quase como citagdes. E o caso, por exemple,
dos seguintes versos do «Prisioneiro» que engastam na «Cangdo do
driaon:

T4 ndo sel quando é noite nem quando ¢ madrugada,

s¢ guando cantam os passarinhos, quando cantamr n’alvorada.

Na manha de $. Jode todos alegram os seus amores,

ups COM Cravos, Outros com rosas, outros com pinhas de flores {74}

Este fragmento corresporde 3 cangdo sugerida pela mie do cativo
no intuito de demover o rei, conseguindo assim o perddo.

Por sua vez, um texto pode ser utilizado por semelhanga semin-
tica, como acontece nos romances estudados neste trabalbo, eximindo-me
aos exemplos j4 que se verificard nas proximas pdginas, de modo muito
mais circunstanciado, o funcionamento da isotopia metaférica (*).
Resta apenas referir-me as montagens nio isétopas. Trata-se, essencial-
mente, no romanceiro, de certas interpolagbes efectuadas por lapso de
recitagic, antes de o texto tradicional se reorganizar, rejeitando-as ou
assimilando-as mediante isotopias metonimicas ou metafdricas,
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Tentei complementar as palavras de Brdulio do Nascimento, escritas
hd guase vinte anos. Tenho, no entanto, consciéncia de que, mais do
que explicar ¢ gue ¢ a contaminacdo, se entrevéem as suas causas geva-
doras. E, pois, insuficiente.

Recentemente Suzanne Petersen, sem pretender penetrar neste
intrincado problema, alude & contaminagéo, mais precisamente a textos
contaminados, dando conta dos critérios editoriais seguidos com essas
versdes. Lis O gue escreve:

«La ‘contaminacidn’ entre unos romances v otros s fendmeno muy
frecuente por razones que aqui no interesa explicar, Perc si nos impor
aclarar cdmo hemos procedido en la ordenacion de esas versiones, Cuando
U POIANCe INCOTpoOT? 4 Su narracidn un segmento pagrativo o dncluso
una escena entera que procede de otro romance, la ‘contaminacién’ no
crea ningin problema de identidad: [a+B>»B; A+b>Al; en nuestra
edicion nos basta con mencionar en una nota la presencia de los versos
contaminadores {por ei.; «Los versos 1-6 son propios del romance B
Pero en oiros casos los informantes nos trapsmiten textos poéticos real-
mente ‘mixtos’, compuestas de dos (o mds) remances compleios o casi
completos. En estos casos, 2l organizar el corpus hemos tenido gue inter-
pretar ¢ resultado de la ‘contaminacidn’, distinguiendo entre varios casos
posibles: [A+B>A; A+B>B]l, [A+B>ABl [A+B>AMBly
[A+B > Cl», (38}

Prossegue Petersen explicitando o significado das formulas ante-
riormente designadas, intreduzindo na sua terminologia os conceitos
de fdbula e intriga (*7):

2y [TA+B > A; A+B > B]: sempre que a iriga de um dos
romances ¢ assimilada pela fébula do outro;

b) TA+B > ABJ: sempre que nic hajz subordinagdo da infrigy
de um dos romances & fébula do outro;

¢) [A+B > A/B): guande na contaminagio de dois romances
nio hd subordinacio nem coordenacio das suas fdbulas {corres-
pondem geralmente estes casos, segundo depreendo, a actos
fortuitos de recitacio};

dy [A + B > C]: sempre que as intriges dos dois romances criem
uma nova fibula.

Devo acrescentar ainda as suas pelavras que a mesma autora, em
nota, especifica que a férmula [a+B > B; A+b > A] € utilizada nos
casos em que aparecam «férmulas de «discurso» que pueden ser com-
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partidas por varios romances, aunque nos parezcan especificamente
«propiasy de uno de ellos, nos limitamos a sefialar que los versos
figuran también en ese romance (y no que han sido tomados de él)»(*?).

Lancam-se aqui os primeiros fundamentos para o estudo da conta-
minacio. No romanceiro podemos observar vidrios graus de engaste
que qualitativamente atingem os textos. De modo intuitive até agora
classificdmos este tipo de fendmenos, caindo-se muitas vezes em critérios
que revelam consideragdes quantitativas, mais do que propriamente
niveis de interpenetragio textual. Descurada esta questio pelo exces-
sivo pendor historicista da critica deste género tradicional, para a qual
0s materiais modernos, considerados amiide corruptelas dos velhos
documentos, ndo mereciam a suficiente atengdo, sendo analisados,
enfim, para tentativas de reconstituigio da tradicdo antiga, as contami-
nacées eram tidas, sistematicamente, por lapsos dv memdria, confusdes
grosseiras de incultos informantes (**). Nao devemos, contudo, sob o
risco de trair o proprio valor criativo do romanceiro tradicional, esque-
cer as fontes dlas suas contaminacdes, a fim de melhor compreendermos
as transformacBes operadas. S6 conhecendo o passado se valorizard, na
justa medida, evitando os delirios das leituras imanentes, a actual tra-
dicio. Em que medida nos podem interessar as consideragdes tecidas
pela Sr* Petersen? Ao delimitar niveis como intrigs e fdbula torna-se
possivel verificar o grau de cruzamento dos textos, desde aquele que
apenas atinge a organizacio do discurso até ao que manifesta transfor-
magdes no dmbito da propria fébula. Infelizmente, ao afirmar que,
quando se incorpora na narragio «un segmento, o incluso una escena»,
ou ao aludir a textos «compuestos de dos o més romances completos ©
casi completos», Petersen utiliza uma metodologia quantitativa, ba-
seando as suas distingdes, no fundo, no mimero de versos contaminados.
Acrescento também que sio inconcilidveis os termos segmenfo ou cerid
com uma teorizacdo que assenta, para o estudce da narrativa, nos con-
ceitos de discurso, intriga e fibula.

Concordo plenamente com Jesis Antonio Cid quando escreve:

«Para la distincidn, no siempre fécil, de cufles son los temas conte-
minados v cudles los elementos contaminadores —y sigo utilizando tér-
minos tan insatisfactorios a falta de otros preferibles —, no basta un
criterio formal o cuantitative fundado en el numero de versos adscribi-
hles a cada tems. Es necesario partir de una definicién previa del tema,
es decir de sus secuencias narrativas fundamentales, y constatar a conti-
nuacién su presencia o falta en Ia versién especifica que se estudia. Si
faltan tales secuencias en el texto, por mucha que sea la analogia formal
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v a pesar, incluso, de la identidad literal con pasajes extensos de vatias
versiones de un tema romancistico determinade, no hay razén para cla-
sificar la versidn dentro de ese tema.m ()

Seguindo este raciocinio, de uma lucidez irretutivel, chega-se 4 con-
chusio de que qualquer descrigio quantitativa de um texto carecera
de todo o fundamento, pois, como tentarel provar, a presenca de
«secuencias narrativas fundamentales» de um romance noutre pode
determinar qual o texto contaminado, independentemente do nimero
de versos, ao ponto de um «moldars o outro & sua fdbula, transfor-
mando-se o texto quantitativamente dominante em dominado.

4. A tradigéo oral moderna portuguesa

Apresentam-se, como ji disse, sistematicamente, os trés romances
organizando um texto Gnico. O tema € iniciado pela «Infantinas, pros-
seguindo com o «Cavaleiro enganado» ¢ finalizando com «A irmi
cativar,

A) A «Infantina»

Recorrem as versdes portuguesas a0s primeiros versos da «lnfan-
tina», apresentando-nos um cavaleiro no fim de uma jornada de caga,
acompanhado pelos seus ciies e tendo perdido o seu falcio. O cansago
dos cdes e a perda do falcio indiciam o cansage do proprio cavaleiro
e a fatalidade que o atingiu Preservam-se assim nos textos modernos
elementos do romance velho, tentando a actal tradigdo, por vezes,
através de vma manifesta qualificacdo do cavaleiro, justificar os mo-
tivos do inforninio:

Cacador que vai 4 cacs, caca de grande folia,
O cacador era novo, de caga nio percebia.
(aFD 1)

Podem também intervir versos gue aludam ao cavalo do cagador,
sendo norma na Beira Baixa e no Gnico texto alentejano de que disponho
enfatizar o papel fundamental desempenhado por ele:

Seus cavalos por ferrar, era o que ele mais sential

tbbB 1}
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O lugar do encontro com a encantada € varidvel, podendo até ser
omitido. Em muitos casos, por exemplo, ela encontra-se no alto de uma
arvare, Assim se exprime, enire outras, 4 tradicfio transmontana, tra-
tando-se, as mais das vezes, de um «robles.

Arrumara-se a um roble, alio ¢ na maravilha.

(tm LV 4)

Na Madeira aludese, como constante, a um loureiro; o pinheiro
tem mais ampla expressio geografica, figurando tanto em versdes insu-
lares como continentais. No Algarve, numa liggo de Monchique, men-
ciona-se uma «olivas. Nota importante referente 3 arvore serd o valor
indicial que encerra o mais alfa ou, nas versoes gue o tém, O seu tra-
tamento pormenorizado marcado por versos descritivos de facil amplia-
cio, tal como acontecerd nas versdes que retratam a infanta encantada:

Vira 14 ‘star um pinheiro mais alto, & maravilha.
No pé le teria o oiro, nos galhos a prata fina,

falMD

Dé-se por fim o encontro, podendo a menina pentear-se ou nao;
certas tradi¢des amplificam os versos caracterizadores desta personagem,
se atendermos 3 sucinta relacdo no romance velho. Serdo mais uma
vez os textos insulares os gque imprimirdo um maior cunho descritivo,
reforcando o maravithoso incipiente do texto guinhentista:

No mais alto tamo dele devia estar 1ia menina,
C'um penti d'oiro na mio, gue pintar se querra.
O cabelo na cabeca o arvoredo cobria,
Os dentes da sua boca lindo marfim parecia
Os olhos da sua face todo o mundo liumbriga.
{a LM 2]
M1
langa seus olhos acima, viu ‘tar uma donzitha,
mais linda, mais engragada, mais alva qu’'a maravilha.
Os cabelos da sua cabega o loureiro abafaria;
os dentes da sua boca, finos aljofres parecia
¢ os olhos da sua cara todo o mundo esplandecia,
{m PF 22]

Irrompem aqui as primeiras variantes substanciais deste romance,
pelo que as passarei a comentar com maior detalhe. Da versic do
século XVI, o espanto do cavaleiro, no verbalizade pelo discurso
mas presente na intriga, ¢ reforgado na tradicio portuguesa, dando-se
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primazia, no didlogo a estabelecer, ao cavaleiro. Assim, quase sisrema-
ticamente, o cagador formula a pergunta:

- Que fazes al, doneela, que fazes al, mening?
fem T 3)
au

— Quem vos wouse agul, menina, guem vos trouxe aqui, menha wvida?
fat M 1)

As versdes madeirenses oferecem as duas possibilidades numa per-
centagem quase idéntica:

Quando viu uma menina, mais linda qu'o claro dia.
+ Sete fadas me fadaram no colo duma mie minhe,
imPF 13
211
-— ) que fazes agui, mening, o que fazes agui, mi’ vida?
— Sete fadas me fadaram no cole duma mac minha,
(m PF 14

Esta dupla alternativa encontrava-se jd nos texros velhos do «Cava-
leiro enganado», sendo a infanta a iniciar o didlogo na versio do Can-
cionero de romances e o cavaleiro nas duas restantes.

Também o encanmamento, clemento herdade do passado, se mani-
festa de uma maneira quase constante em todas as tradicdes. Alguns
cxemplos:

— Sete fadas me fadaram no colo da minka madrinha:
estar sete l-anos no mate ¢ ainda mais om dia
{aCF 3}

~— Sete fadas me fadaram no colo duma mide minha,
gue m'andasse para a serra sete anos ¢ pm dia,
{m PFT)

Sete fadas me fadaram J4 no colo de unm tia
de eu estar aqui sete anos sefe znos ¢ mais um dia

{al AO 1)
Exclusivo transmontano setd o seguinte verso:

- Egtou 2 cumprir um fado, que deitou minha madrinba.
{tm CA 1}

Muitos dos textos tradicionais substituein a imprecisao do cum-
primento do prazo, patenteada nos cédices velhos pela disjuntiva ¢
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(«oy se cumplian los siete afios / o mafiana en aquel dia»), por uma -
muito mais concreta indicagdo, jogando ainda, contudo, com a férmula

herdada:

Hoje se acabam os anos, amanhd s¢ conta o dia.

{bb LV 1}

Outras versdes preferirdo, mals coerentemente, julgo, a seguinte
formulacio:

Os sete acabars’onte i hoje s'acaba o dia;

{m PF 22)

B} =Infantina»/«Cavaleiro Enganado»

Ocorrem agora duas alternativas para a prossecugio do romance
na tradicio oral moderna portuguesa, Cettos textos preferem descrever
a accio tal como ocortia no «pliego suelto» do «Cavaleiro enganados:

Respondele el cavallero,
tafes palabras dezia:

— 5 e plogicsse, sefiora,
comigo te Heuaria,

Outras, pelo contririo, preferem atribuir o pedido 2 donzela {como
acontecia nos demais textos dos séculos XV e XVI ¢ inclusive no texto
quinhentista da «Infantina»}.

Fis alguns exemplos destes dois casos:

a) o cavaleiro oferece-se para levar a infantina:

—Queres tu, ¢ donzelinha, vires na minha companhia?
{tem M 1}

—Desca szbaixo, 6 menina, venha-me fazer companhia,
{(baB 1)

b) a donzela sugere a0 cavaleiro que a leve:

Bem poderias, cavaleiro, levar-me na tua companhia

{2 CF 3)

Bem puderas, cavaleiro, levar-me em tua companhia;

(mP1)



GNFANTINA», «<CAVALEIRO ENGANADO» E <A IRMA CATIVA» 161

Estas alternativas revelar-se-fio nucleares ao caracterizar o cavaleiro
de duas maneiras abissalmente opostas. A logica da narrativa, no pri-
meiro dos casos, em funcio da iniciativa tomada pelo cagador, intro-
duzird o romance da «Infantina» no do «Cavaleiro enganado», impe-
dindo-se assim a utilizagio de versos que nido pertengam ao segundo
tema. Contudo, outros textos, de um modo geral mais conservadores,
preferem a segunda opcdo, sendo-thes possivel entio a preservacido de
hemistiquios da «Infantina». Nao se pense, insisto, que todas as ver-
sdes que atribuem & encantada o pedido ficam inibidas de utilizar ime-
diatamente a seguir uma sequéncia do «Cavaleirc enganado». Elas
terdo apenas a possibilidade de usar os versos referentes ao compasso
de espera, inequivocamente filiado no primeiro dos romances. Detenha-
mo-nos um pouco mais nestes aspectos observando certos conseguintes
impostos pela alternativa. Se afirmava que muitas das versdes recorriam
irremediavelmente ao «Cavaleiro enganado» sempre que o cagador
sugeria levd-la consigo, é porque com esta sequéncia se iniciaria a
viagem, micleo fundamental deste romance. No outro caso, pelo con-
trdrio, estaremos perante uma nova abertura, que descreveria em tragos
gerais da seguinte forma: ou, mediante a formulacdo da infanta, ela
propria sugere ao cavaleiro que a leve como «escrava», «cativas, «estran-
geira», etc., cessande aqui os elementos da intriga do primeiro tema
para, nestas versdes, se engastarem os dois romances:

Se quereis, & cavaleiro, levaime por companhia,

Nio me leveis por senhora, nio me leveis por donzilha;

Levai-me por estrangeira que achais na terra perdida.

— Montai-vos aqgui, senhora, montai-vos agui, donzilha,
(Al B1)

ou, utilizando mais versos da «Infantinas, o cavaleiro pede tempe para
se aconselhar com a mae:

Nio me leveis por mulher nem tdopouco por amiga,
Levai-me por vossa serva que eu também vos serviria
-~ Espera-me aqui, donzela, 'té zmanhi, que ¢ dia;

Que eu vou a tomar conselho de uma mie que me pariu.

Respos:a que me mandar essa mesma vos daria:
{aB3)

Neste iltimo caso depararemos de novo com mais uma alternativa:
a donzela recusa o compasso de espera proposto pelo cavaleiro, glo-
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sando o texto velho, ¢ este monta-a ne seu cavalo [inicia-se entdo
nessas versdes o «Cavaleiro enganado»); ou, com o consentimento da
donzela, o cavaleiro vai receber o consetho matemno.

@) — Esperai af, menina, espera ai mais um dis,
vou tomar ali conselhos c'uma mae que me parira,
porqu’ é velha de bom wempo, bom conselho me daria,
— Quando tu ¢ voltares, j& por ¢ nd m’acharias.
= Monta-t'ali, menina, monta-t'ali. belvida,
{m PF 2}

&) Esperat aqui, senhora, esperat aqui mais um dia
gu'eu vou tomar consetho c'uma mie que paria,
porque ¢ mulher de idade, bom conselho me daria.
Ele vai ¢ foi com a mae.

— Nz na tragas por mulher, contige nio casana;
' {m PF 22}

Em certas versdes, apesar da adverténcia da donzela de que nido o
esperard, o cavaleiro parte em busca do conselho da mie. Sio poucos
os casos em que isso ocorre, sendo um ramo que, julgo, se encontra
condenado 2 extingdo, passando a assumir uma das alternativas ante-
riormente expostas.

Desnecessatio serda tecer consideragbes acerca dos versos em que,
apds o pedido da donzela, ela propria indica a condicdo em que deverd
ser levada. Como j4 disse, glosam o texto velho. Na enorme maioria
dos casos, a infanta oferece-se para criada ou escrava. Na Madeira esta
oferta nio € maioritdria, apesar de também ocorrer.

Oferece-se ao cavaleiro a possibilidade de escolha entre mulber ou
criada, ou entiio escrava, mulher, amiga, estando de facto estas versdes
mais préximas da «Infantina» do século XVI. Muito semelhante ao
texto quinhentista é a versdo acoriana das Flores recothida por Costa
Fontes:

Bem poderias, cavaleiro, levar-me na tua companhia
para iia mulher tua ou para uma boa amiga?
taCF 3)

Observem-se agora os versos referentes a4 marcha do cavaleiro com
o fim de ser aconselhado pela mie. J4 destaquei que alguns romances
portugueses optam por preservar a adverténcia da donzela, seguindo-sc
o seu acatamento por parte do cavaleiro. Por outras palavras, nao
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chega a haver didlogo com 2 mae. Interessam-me muito mais as lighes
que recordam a consumagdo do conselho, fronteira limite da «Infan-
tina», ¢ que muito poucas mantém, aparecendo esta acgio exclusiva-
mente nas ithas. A licio mais antiga foi recothida por Teixeira Soares
em S. Jorge e publicada por Tedfilo Braga em 1869, fornecendo a mie
a seguinte indicacio:

- N&0 a tragas por criada, nemy também por ioa amiga;
trd-la por tua mulher tua mulber toda a vida.

{aB 3}

Diverge o consclho materno do oferccimento feite antes pela
donzela:

— Nio me leveis por mulher nem taopouco como amiga,
Levai-me pot vossa serva gque eu também vos serviria,
{aB 3}

E evidente que, apesar da divergéncia assinalada, em nada se altera
a 16gica interna do romance, wisto que, ao colocar na boca da infanta
essas palavras, elas sfo introduzidas ora como ardil (primeiro de uma
série de ardis que a donzela ndo cessard de utilizar), ora como prova
de submissdo da mesma, a fim de fugir do seu longo cativeiro. Neste
caso o adiamento provocado pela procura de conselho, no desenvolvi-
mento da accdo, nio passa de uma sobrevivéncia «a cena impressa
durante o século XVI, sendo por isso mesmo, mas quase diria que sé
por isso, de notdvel inreresse arqueoldgico.

Na Madeira, pelo contrdrio, nas versdes que se mantém fiéis a tra
digdo antiga preservando esta cena, podem surgir variantes com uma
funcionalidade notdvel <ue, a par da preservacao ou arcaismo da me-
mdria tradicional, ostentam uma criatividade a todos os titulos extrema.
b consetho materno serd, nas ligdes que contém esta ¢ena, expresso
por palavras em que explicitamente se diz ao cavaleiro que ndo a traga
por mulher nem por criada mas «nas ancas do cavalo», afirmando
mesmo uma delas:

trd-la por irmi twa, fazlhe bela companhia,
{mPF 1)

Atentemos nestes dois tipos de conselho, tendo em conta os roman-
ces velhos do «Cavaleiro enganado». No romance de Rodriguez del
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Padrén, o cavaleiro coloca-a nas ancas do cavalo, caracterizando-se
assim ab initic como respeitador da donzels, ocorrendo o mesmo no
Cancionero de romarnces e na Silva. Este pormenor ¢ omitido pela licao
de Reynosa, onde apenas se diz:

El causllero e da Ia mano
la nifia caualgado ania

Como mais adiante se verd, os hemistiquios referentes a wnca ou
sitha terdo fortuna em toda a tradig@o portuguesa, ainda que amitde
treslidos. Nestas versdes madeirenses que agora muito especialmente
nos interessam, encontram-se com uma funcionalidade precisa. Voltare:
a esta gquestio.

C) O «Cavaleiro Enganado»

Pelo exposto verificamos cue certas versdes penetram, imediata-
mente apés o encontro € didlogo entre as duas personagens, no «Cava-
leiro enganadow; outras prosseguem com versos da «Infantinas. Todas,
no entanto, apontarae, em Gltima instincia, para a viagem. O inicio do
trajecto far-se-d segundo vidrias hipdteses. Certas dreas tradicionais
preferem colocar na boca do cavaleiro a pergunta pela qual dé a
escolher 4 infanta encantada o lugar onde viajard. Disse linhas atrds
que esta escolha se prestou a confusbes. Assim, em Tris-os-Montes,
cerca de 70 % dos textos contém a pergunta do cavaleiro, optando a
infanta em cerca de 64 % delas pela anca do cavalo e em 36 9 pela
siha. Lsta Gltima percentagem, apesar de claramente inferior, ¢ con-
tudo relativamente alta, sendo apenas justificada por wma reinterpre-
tagdo tradicional destes vocdbulos. Sempre que a menina escothe a silba,
fado por a considerar o unico lugar possivel em tuncio da coriesia
(significando o lugar cémodo, o melhor lugar). Esta possibilidade de
opgio verifica-se também noutras dreas continentais e inclusive nos
Agores, ainda que nesta ltima regidio se vacile entre as duas alterna-
tivas. Por outras palavras, tanto pode o cavaleiro dar a escolher, como
pode colocd-la simplesmente na anca do seu cavalo. Numa importante
versio de S. Miguel recorda-se ainda o hemistiquio de Reynosa:

-— Levarei-vos em meus bragos & em minha companhia,

(aCF2)
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Na Madeira, o cavaleiro, sepuindo eos conselhos dados pela mae,
coloca-la-d na anca, sem lhe dar qualquer hipétese de escotha.

A justificacdo apresentada para esta solugdio, seja em versos narra-
nvos, seja em versos em discurso directo, manifesta-se, contudo, como
decorréncia dos elementos maravithosos plenos de vigor nesta tra-
digao (*1):

~— Cavalgai aqui, senhora, cavalgai aqui, mi'vida,
nas ancas do mé cavalo que na sela ndo cabia.

(m PF 1)

versos que, como jd disse, prolongam a «dimensios miégica da encan-
tada. Nao devemos esquecer que, em certas versdes, a escolha do cava-
leiro se insere no espirito do cumprimento das palavras proferidas pela
mie. Assim ocorre na versdo m PF 22, rambém madeirense, em que o
ndo caber na sela pode funcionar como um estratagema. Apesar de
todas estas reinterpretacdes, dadas alids por muitas das mizhas infor-
mantes madeirenses, nio fica qualquer divida de que o caber mantém
o seu sentido paralelo de corvir

Também se destaca a tradido insular pela anteposicio Jo ardil da
infanta ao iniciar a viagem {cerca de 55 9% das versdes nos Acores ¢
45 % na Madeira, aproximadamente), apresentando vma falsa genea-
logia no intuito de demover qualquer galanteio do cavaleiro durante o
caminho (**). Cumpre assinalar que as versdes madeirenses sio aquelas
em gue mais se amplificam os maleficios consequentes de uma tentativa
de violacdo:

— Ande p'ra 14, cavalheiro, nio facas tal tirania,
quen sou filha dum rei moiro duma grande mulataria,
onde m'a mim me tocasse, mulato se wornatia;
filhos gu'ele de mim tivesse, negros escravos pareceria;
cavalo ond’é montasse, logo arrebentaria;
caminhos ond'é passasse, em quebradas s'abrircia
¢ fontes ond’é bebesse, dgua logoe se sccaria,
{m PF 22}

Nesta versdo o cavaleiro, ao chegar «ao pino da serra», acometeu-a
de amores. Nio €, contudo, esta a norma geral portuguesa, onde o
facto de ser a infanta requerida no meio do caminho &, insisto,
esquecido.
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As versdes de S. Jorge contém amitde um elemento de intriga
totalmente novo, expresso por um primeiro sorriso da menina que
PIOVOCE O SEQUINtes VEersos:

— De que vos riais, donzela, de que vos riars, menina?
— N& me no do cavalo, nem da sua selaria,
rioom’é dum estorninho gue pelo ar vai zunindo.
(a LM 1}

Listes versos sdo sumamente informativos do papel de destaque da
infanta, com a sua consequente caracteriza¢io: a askicia, linha nuclear
do vetho romance. Fora do arquipélago agoriano este criativo elemento
s6 figura numa versio do Porto da Cruz:

— Senhora, porque vos rides, de mim ou de guem seria?
—Foi ver qu'um estorninho, dum’s azettona fugia.

(m A1)

O sorriso correspondente ds verdadeiras causas que o motivam
aparecerd em toda a tradicdo portuguesa, garantindo a heranga velha,
encontrando-se também profusamente documentadas a pergunta do
cavaleiro sobre as causas da troga e a resposta ineguivoca da infanta.
Alguns exemplos:

—De que se ri & menina, de gue se ri a2 donzilha?
— Riome do cavaleiro ¢ da sua cobardia,
gu'achou menina no monte ¢ gardoude ocortesia.

{balV 3)

—De que vos rides, senhora, de goe rides vds, donzilha?
- Eu rio-me do cavaleiro ¢ da sua cobardia,
achar donzilha no campo e guardarthe cortesia.

(bbB 1)

— De que vos rides, senhora, de que vos vides donzela?
w Riorme de ti, cobarde, e da tua cobardia;
achgste-la nina no monte e guardastelhe cortesia,

(diC1}

—De que vos rides, menina, de que vos rides, mil vidas?
Vés rides é do cavalo ou da sua selaria?

wee WA me tio do cavale nem da sua selaria,
Riome £ do senhor gue usou tal cobardia:

(aFD 1)
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Relevante é também a tentativa de regresso do cavaleiro mediante
uma artimanha, indispensdvel para contrastar, pela sua ineficicia, com
a argicia da infanta. A artimanha do cavaleiro manifesta-se, tal como
nos romances velhos, por um esquecimento, especificando, contudo, a
tradigdo oral moderna o objecto esquecido: uma espora, geratmente,
uma espada, em menor grau, e um lengo ou um capote, variantes indivi-
duais mais do que correspondentes a dreas geogrificas:

— Volia, volta, meu cavalo, minha espada se me olvida,
{tm LV 13)

— Vira a volta, meu cavalo, que as esporas estio perdidas.
taCF 3)

Para finalizar o «Cavaleire enganados, fornece a encantads a sua
verdaderra genealogia — o que ocorre normalmente depois da tentativa
frustrada de retorne do cavaleiro — mediante a ostentagio das riquezas
de seus pais, tentando compensi-lo e talvez reforcar a sua propria
seguranca. Esse suborno € necessirio porque muito poucas sio as
versdes que manifestamente anunciam que a donzela s6 se riu em lugar
seguro (**), apesar de, na grande maioria dos casos, a chegada ser
expressa através de fommulas que no-la ddo a entender. Creio que estes
versos sdo j o resultado da incorporagio n'«A irmd cativas, conside-
ragio que estabeleco em funcdo de versdes castelhanas modernas que
deste tema conhego ¢ que contém indices que levardo ao reconhecimento
dos irmaos:

— O campos, 0 campos, de verdes olivas,
donde el rey i padre la seda torcia,
y mi hermano Luis caballos corria,
y vo, como chiquitilla, botones hacia. {4%)

D) «A Irma Cativa»

Chega-se aqui & dltima contaminagio. Reconhecem-se a donzela e
o cavaleiro como irmdos.

Vacilam as tradigbes na maneira de operar o reconhecimento: ora
por ostentacdo das riquezas e imediata informacio da genealogia da
donzela, ora intercalando entre ambas a pergunta do cavaleiro:

— Quem erz esse teu pai que tanto oure tenia?
(tm T 3)
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Em Tris-os-Montes é quase exclusiva a segunda das alternativas,
o mesmo acontecendo na Beira Baixa, oscilando as outras tradigdes
entre ambas:

— Adiante, cavalheiro, adiante, como ia;
Que se a espada for de prata de ouro meu pai lha daria,
Que na casa do meu pai mede-se ouro em tode o dia.
— Diga-me, 6 minha menina, digame de quem ¢ filha?
—Sou filha d'elrei de Espanha, neta d'el-rei de Castilha,
Fitha de D. Isabel, netz de D. Maria,
{bb S 1)

— S0 punhal era de prata, o mé pai d'oiro lho daria,
mé pai tem tanto dinheiro qu'ds alqueires o media
¢ 2z minhz mde tem tanto olro qu'é com ele nd podia.
Sou fitha d'elrei de Franga, da rainha Constantina,
(m PF 18)

Feito o reconhecimente, pode prosseguir um pouco 'mais «A irma
cativas» cvom a reaccao dos pais ao encontro. Tal desenvolvimento #é
uma solugdo continental, cessando na Madeira, por exemplo, este
romance com a indicagdo do jubile da corte:

Oh que festa vai na corte, que 'td a repenicar os sinos,
jd apareceu a2 Dena Infante mais o sew irmio Gongalinho.
{m PF 27}

Em Tris-os-Montes, entre outras regides, verificam-se abundantis-
simas ocorréncias do didlogo entre o principe {cavaleiro/cagador) e o
rei ou a rainha seus pais, variando a reacgic destes, de uma maneira
geral, com os seguintes versos:

— Abram-se esses paldcios, abram-se com alegria;
pensei Que traria €sposa € PO UmA hermana mua.
—Se ela é minha nors, que entre por esses paldcios;

se ela ¢ minha filha, botame aqui nos bragos.
{tmT 1)

— Abra-me 3 porta, mi madre, abrasma com alegria,
Cuidei que trazia esposa ¢ trago hermana mia!
—Se tu trouxesses esposa, grande dote te daris;
assimy que trazes hermana, trés vezes te dobraria!
{tm CA 1)
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— Abra as portas, minha mie, aqi tem a sua fitha,
—-Se a trazes por misha, entre por woda a alegria;
mas, s¢ i trazes por nora, saivds p'la porta fora,
trm LV 12)

Nesta mesma drea geogrifica podem também os pais encetar um
didloge com a fitha recém-chegada:

- Onde estavas, minha {ilha, onde estavas, vide minha?
— Estava onde a dobra cantava e a serpente lhe respondia.
— Que comias, minha filha, que comias, vida minha>
~— Comia ervas da lameira ¢ hebia dgua da fonte fria,
ftm M 2)

Nas Beiras e mesmo no Douro Litoral podem ocorrer sequéncias
equivalentes:

Levantou-se a sua mie da cadeira aonde estava:
— 8¢ 11 és a minha (ilha, anda ¢i para 0os meus bracos:
se tu €s a minha nora, al tens os teus paldcios.

(bbB 1}

Pode também aparecer no continente uma sequéncia em que o cava-
leire se maldiz por se ter fiado numa mulher, maldicao essa que, apesar
de ser feita em moldes bem diferentes dos verificados nos textos velhos,
principalmente porque na tradi¢gio moderna se dd o reconbecimento
fraterno, € uma clara reminiscénciz do arquétipo:

— Mal hajam os homens gue de mulheres se confiam:
Cuidando que trago dama trago vma irm3 minha.

latM D

— Mal hajam as mulheres mais de quem nelas se fig;
Caidavs que levava esposa, levo uma mana minha,

ibaB 1)

A omissdo de todas estas sequéncias nas versdes madeirenses ¢
facilmente justificivel, visto que a mie ji era sabedora da identidade
daquela que o filho trazia, pelo que o final desta regido se torna o
Qinico possivel.

5. Algumas conclusdes

As conclusdes sdo forgosamente sumdrias, uma vez que apenas
foram estudadas wversGes portuguesas e que a estruturagdo deste artigo
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apontou especialmente para a verificagio do extremo arcaismo da tra-
dicdo madeirense aliado a mais sdbia criatividade. Dentro desta tradigio,
onde serd ficil estabelecer «estruturas auténomass», privilegio um grupo
de versbes que, apesar de ndo ser ¢ mais numeroso, € representativo
da regiac.

Deste modo, para nido correr o risco de ampliar desmedidamente
estas linhas, omiti muitos tragos importantes das versdes analisadas,
nomeadamente as transmontanas € as agorianas, cujo numero ja per-
mite estabelecer pautas minimamente seguras para o estudo. Das outras
regides, o nimero de textos € exiguo e insuficiente para se tecerem
consideraches conclusivas. As utilizadas foram-no apenas para reforgar
alpumas teses.

(s textos recolhidos na Regido Autdénoma da Madeira, que atingem
um nimero id razodvel, permitem-nos certas ila¢des. Considero esta
tradicio a mais arcaizante pela preservagio de versos da «Infantina»
hi muito esquecidos noutras dreas geogrificas. Por sua vez, o proprio
discurso é altamente conservador. Cotejem-se, por exemplo, as seguintes
versdes madeirenses com alguns versos dos textos velhos:

- Esperai aqui, senhors, esperai aqui mais um dia
{m PF 22

Esperevs me vos sefiora fasta mafiana aquel dia
(Cancionero de romances 1530)

B wou tomar um conselho com a mie que cu tenia,
{mPF 23

vre vo tomar conseje de vna madre que tenia
{Cancionera de romances 1330)

— Tare, 1ate, cavaleiro, nido f{agas tal tirania
(m PF 253

tate tate cavallero no hagays tal villania
{Cancionero de romances 1550)

O homem gue em mim tocasse, mulato se tornaria,
{m PF 19}

El hombre que a mi Hegasse malato se tornaria
(Cancionere de romances 15500

Quando chegou 3 povoado a donzela se serria.
(m PF 26}
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a la entrada de Paris 1a nifia se sonrreya
{Cancioncro de romances 15350}

— De que vos rides, sephora, de que vos rides, mi'vida?
{mPF 17

De que vos revs sefiora de que vos reys ma vida
(Cancionero de rosances 1550)

— Riome de 11, cavalheiro, dessa tua cobardia,
achares a ninha na serra ¢ le guardares cortesia.

fm PF 3}

riome del canallere v de su gran couardia
tener la nifia en ¢l campo v catarle cortesin
(Cancionerve de romances 1550

Volta, volta, meu cavalo,
(m PF 61

Buedlta buelta mi sehora
(Capcianero de romances 1550)

— Sou fitha do rei de Franga, da rainha Constantina,
{m PF 4)

hijz soy del rev de Francia ¥ de la revna Constantina
{Canvionern de romances 1550}

Na versao recolhida na Corujeira, Faial, concelhe de Santana e
recitada por Maria Bdrbara de Freitas {m PF 22}, em 49 versos, 23 sdo
da «Infantina», o que perfaz quase 47 % do total da versdo. Recorre
esta tradicio a uma hdbil conjugagio dos versos da «Infantina» com
o resto do romance através do cardcter indicial das palavras da mae.
E, de facto, a Unica drea onde se aconsetha o cavaleiro a trazer a menina
como irmd ou, de uma maneira muito mais ambigua, o que a torna
muijto mais bela, mantendo em suspenso o auditor ou leitor da versao,
advertindo apenas que nio a traga nem por mulher nem por criada,
E assim esta fala nuclear para o romance, podendo-se, a partir deste
indice, observar que, com a maior coeréncia, todo o texto se constrdi
para o reconhecimento final. Se a viagem era a pedra basilar de toda
a tradicdo portuguesa, nestas versdes madeirenses, de uma maneira
técita, isto &, somente mediante indices, faz-se com que se concentre
nas palavras da miae todz a dinimica. De personagem secunddria no
texto velho, ela atinge, na tradigio oral moderna, numa cena drica, o
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primeiro papel, tornando-se o cavaleiro e a infanta meros instrumentos
da sua ommisciéncia.
Assim se justifica plenamente o verso:

porque ¢ mulher de idade, bom consetho me daria,

{m PF 22)

O tnico sendo da mais bela versio que conhego destes temas em
Portugal, a recitada pela Sr.* Bdrbara de Freitas (m PF 22}, ¢ a con-
tradicio entre o pedido de conselho ¢ a tentativa de conquistar a don-
zela quando chegam «ao pino da serras.

Prova do magnifico trabatho tradicional desta drea geogrifica, e
tendo em conta o conjunto de tragos caracterizadores da regido, € a
versao do Porto Santo recitada por Maria Fortunata Escdrcio no dia
7-8-81 (m PF 1), antecipando o ardil da donzela ao montar a cavalo,
0 gue cvitard qualguer tentativa futura do cavaleiro.

Recordo ainda, j4 que assinalei 0 nimero de versos pertencentes
4 «Infantina» na versio «a Corujeira, que versos totalmente reconhe-
civeis como d'«A irmi cativa» nao passam de cinco, nimero infimo
que provi— e aproveito aqui para me corrigir ao ter considerado nos
Romances Tradicionais como dominante o «Cavaleiro enganado» -~
a necessidade de critérios qualiratives para a determinagio do tema
primordial nas versdes hibridas,

Concluo como comecei: o hibil equilibrio entre a preservagio ¢ a
criatividade € um dado assente na tradicio oral moderna. Entre estas
versdes ¢ as originais hd, pelo menes, uma distincia de cinco séenlos,
cinco séculos de selectividade que organizaram talvez uma das mais
belas versbes de sempre.
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NOTAS

{*) Sobre o arquive ¢ os materiais nele contidos, of. Ferré, Pere ¢ Anastacio,
Vanda, Biblingrafia do Romanceiro Portugnés da Tradicio Orel Moderna, 1, Fun-
chal, Edi¢do da Cimara Municipal do Funchal, 1983.

As versbes analisadas para a elaboracio deste artigo, ainda gue nao venham
a ser mencionadas no corpo do texrto, foram as seguintes:

ACORES: aBl, aB2, aB3 {Thedphilo Braga, Canios Popudares do Archipilagn
Agorigne, Porto, Typ. da Livraria Nacional, 1849, pp. 183191 trés versdes «oa
Ilha de Sio Jorge); aR1 (Silvic Romero, Cantos Populares do Brazil acompanbados
de introducgio ¢ wnolas comparativas por Theophilo Braga, 2.° vol,, Lishoa, Nova
Livraria Internacicnal, 1883, pp. 153-135: versdo da Ilha de Sdo Miguely; aLM:,
alM2, alLM3 (Elsa Brenilde Lemos de Mendonga, «Ilha de Sio Jorge: Subsidio
para o estudo da ctnografia, linguagem e folclore regionaiss, Bolefinr do Instituto
Histgrico da Iltha Terceira, XIX-XX (19611962}, pp. 164-170: trés versdes da
ilha de Sao Jorge); aCFI, aCF2 (Manuel da Costa Fontes, Romanceiro Portuguds
do Cenadd, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1979, pp. 180-181; duas versbes,
sendo a primeira da Ilha de Sdo Jorge e a segunda de Sio Miguel); aCF3 (Manue!
da Costa Fontes, Romanceiro Portugués dos Estados Unides: I-Nova inglaterra,
Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1980, p. 84: versio da Ilha das Flores).

MADEIRA: mAl (Alvaro Rodrigues de Azevedo, Romanceiro do Archipelapo
da Madeira, Funchal, Voz do Povo, 1880, pp. 36(-363: versic do concelho do
Machico. Omito as versdes do Funchal ¢ do Porto Santo, inchuidas nesta mesma
obra entre as paginas 340-360 por se tratar de textos muiro retocados pelo compi-
lador que contamina estes temas com um conte tradicional); mPI (Eduardo
Antonino Pestana, Ilbe da Madeira: !~ Folclore Madeirense, Funchal, Camara
Municipal do Funchal, 1963, pp. 9798: versic geograficamente nio identificada)
mCF1L, mCF2 {Manuel da Costa Fontes, Romancesro Portugaés do Canadd, Coimbra,
Por Ordem da Universidade, 1979, pp. 181-183: duas versdes do concelho de Santa
Cruz); mPF1-mPF27 (Pere Ferré, Romunces Tradiciomais, Funchal, Edigio da
Cimara Monicipal do Funchal, 1982, pp. 250.272: 27 versbes, sendo as seis
primeiras do ¢. do Porto Santo: da 7.2 4 17 do ¢. do Machico; a 18* ¢ a 19
do c. de Santa Cruz; a 20.* do ¢. de Cimara de Lobos; da 215 a 237 do c. de
Santana e, por fim, da 247 & 277, do c. de Sdo Vicente)
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ALGARVE: alAOI {Francisco Xavier d'Athaide Oliveira, Romaenceire ¢ Can-
cinneire do Algarve, Porto, Typographia Universal, 1905, pp. 37-35]; alLV1 {José
Leite de Vasconcellos, Romanceiro Portugués, I, Coimbra. Per Ordem da Univer-
sidade, 1958, pp. 270-271: versio do ¢. de Monchique].

Fxcluo deste trabalho 2 verso de Estdcio da Veiga pelo extremo retoque que
a caracteriza.

BEIRA ALTA: baBl (Thedphile Braga, Romanceiro Geral Portuguez, I, Lis
boa, Manuel Gomes, 1906, pp. 230-231); balT1 {Pedro Fernandes Thoreds, Can-
cies Portnguesas (Do século XV 2 actualidade), Coimbra, Imprensa da Univer
sidade, 1943, pp. 3-3: versio sem qualquer referéncia geografica mas, pola sua
estrutura, atribufvel & Beira); balV1, balV2, balV3 e balV4 (José Leite de
Vasconcellos, op. cit., pp. 266-269 e 271-272. versbes dos concelhos de Cinfaes,
Franceso, Celorico da Beira e Armamar, respectivamente}.

BEIRA BAIXA: bbB! (Thedphilo Braga, Romanceiro geral colligido du tra-
digan, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1867, pp. 26-28: wversio da Covilha);
bbLV1 {José Leite de Vasconcellos, op. cit., pp. 269-270: versdo do ¢, de Idanha-
aNova); bbS1 (Francisco Serrano, Romances e Cangbes Populares du Minha
Terrs, Braga, A. Costa & Matos, 1921, pp. 33-35: versio do concelbo de Magio).

DOURO LITORAL: Bl (Thedphilo Braga, Romanceiro geral colligido da
tradicio, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1867, pp. 28-29: versdo do Porto);
dIC1 {Francisco Adolfo Coetho, «Romances populares ¢ rimas infantis portugueres»,
Zeitschrift fir Romanische Philologie, TT1 (1879), pp. 62-63: versdo do c. de Pena-
fiely; dILV1 (José Leite de Vasconcellos. Romances Populares Porfuguezes, Bar-
celos, Typ. de Aurora do Cavado, 1881, pp. 3810} dILV2 {José Leite de Vas-
concellos, «{ln romance popular portuguez», Folba de Braga de 1051882, p. 1.
versio do c. de Matosinhos); José leite de Vasconcellos, «Romanceiro: D. Cac-
wano e D). Carloss, Correio Selecto de 17-8-1900, p. 38: versio do c. de Vila do
Conde); dIP! (Zéfimo Consiglieri Pedroso, «Poesias populares portuguesass,
Révwe Hispamigue, LX (1902}, p. 462: versdo do c. de Vila Nova de Gaial.

TRAS-OS-MONTES: tmLV1 {José Leite de Vasconcellos, Romances Papulares
Portuguezes, Barcelos, Typ. da Aurora do Cdvado, 1881, versao n.® XX1: concelho
de Bragancs); tmLV2 (José Leite de Vasconcellos, Rowaneeira Portnguer, Lisboa,
David Corazzi Editor, 1886, pp. 23-25: versic do c. do Vimioso); tmlV3 (Jos!
Leite de Vasconcellos, versio publicada n' G Republicano de 29-4-1918 e recolhida
no concelhe de Chaves); tmLV4-tmLV15 {José Leite de Vasconcellos, Romanceire
Portugués, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1958: a versdo 4 € do c. de
Vinhais, de 5 a 10 pertencem 20 c. de Braganga, a 11 ao c. de Macedo de Cava-
letros, a 12 ao do Vimioso. As dltimas versdes nao apresentam qualguer indicacio
acetca da sua proveniéncia, sendo contude pela suz estrutura pertencentes 2 Teds-
os-Montes); tmT1, tmT2, mT3 e 1mT4 (Abade José Augusto Tavares, «Roman-
ceiro trasmontancs, Revista Lusitang 1X (1906), pp. 281-282, 285, 291 ¢ 307-308:
versbes pertencentes, respectivamente, aos concelhos de Torre de Mosncorvo, Freixo
de Espada & Cinta, Braganca e Vinhais); tmEAT {Laiz Esteves d’Aguiar, «Folk-lore
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trasmontano: A menina do arvoredos, Hustragio Trasmentang, Outubro de 1910
versdo do ¢ de Vila Reall; tmCAl {General Cristovio Ayres de Magalhies Sepul-
veda, «Folk-dore transmontanos. Almanach Berirand (192%), p. 206); tmM1 {Padre

Firmine A. Martins, Foiklore do Concelbo de Vinbais, 1, Coimbra, Imprenss Ja
Universidade, 1928, pp. 206-208); mM2 (Pudre Firmino A. Martins, Falbfore

do Conmeelbo de Vinbais, 11, Lishoa. Imprensa Nacional, 1939, p. 351,

Dise conta apenss das primeiras edighes visto que no segundo volume da
Bibliografia do Romanceiro Portugués do Tradicio Oraol Moderna se descrevem
as wvarias edigdes destas versges.

(%) Esta versao, que tem como sigla atM |, encontra-se inserida num conjunto
de lighes romancisticas manuscritas presentes no espdlio do Padre Mira, que se
encontra deposttade na Bihlioteca Municipal de Beja, Para além deste romance
figuram os seguintes textos: «Regresse do maridos (3 versdes), «Conde Alarcos»
(2}, «Conde da Alemanha» {2, «Md sogra» (1}, «Frei Joaos {2), «lrmas rainha
e cativar (2], «D). Aleixos (1), «Infanta paridas (1), «Santa Irias (1}, «Parto em
terras distantes» (2}, «Bernal Francéss -+ «Aparicion 117 ¢ «Donzela guertetras ().

Conto divulgar brevemente estes textos.

(*) Versido da Serrcta, Ilha Terceira, recitada por Maria da Conceigdo Fagun-
des no dia 19 de Junbo de 1976 e recolhida por Lufs Manuel Fagundes Duarte,
tendo como siglz aFD}.

(*) Afirma este autor: «Por csta razén me parece muy significative qQue ¢n
los afios sesenta, entre 1964 y 1968, havan visto b luz, desconociéndose unos a
otros, varios estudios novedosos dedicados a cxaminar el aspecto «creativos del
romancere tradicional: dos ensayos de Brdulio do Nascimento titudados «Processos
de variagio do Romence» v «As sequéncias temiticas no romanceiro tradicionalw
¥ dos pequefios pero sustanciosos libros: G. Di Stefanc, Sincronie ¢ Diacrowia el
«Romanceror v P. Bénichou, Creacidn poética en el romancero tradicionals. f«l.a
creacidn tradicional en la critica reciente» in El romrancero en la tradicion orsl
moderna:  ler. Cologuio Intermcional, organizado por Diego Cataldn, Samuel
(. Armistead e Antonio Sdnchez Romeralo, Madrid, CSMP-Universidad de Madrid.
1972, pp. 156-137).

(*} Paul Bénichou, Creacion poctica en el romancero Mradicional, Madrid,
Editorial Gredos, 1968, p. 7.

(% Thidem, p. 7.

(") Cataldn, art. cit.,, p. 162.

() Diego Cataldn contribui para esta problemdtica com o estudo de alguns
romances nos seus livros Siefe sigios de romancere (Historia v poesta), Madrid,
Editorial Gredos, 1969 e especialmente Por campos del romancero: estudios sobre
la tradicién aral moderna, Madrid, Editorial Gredos, 1970, Para além destes, salion-
taria: eMemoria e invencidn en el romancero de tradicién orals, Romance Philology,
24 {(1970-1971), pp. 1-25 e 441-463; «Andlisis electrénico de la creacidn podtica
oral: el programa romancero en el Computer Center de UCSD» in Homenaje a
la memoria de Don Antonio Rodrigaez-Moning (1910-1970), Madrid, Castalia, 1975,
pp. 157-194; «Andlisis wlectronico del mecanismo reproductive en un sistemna
abierto: el medelo “romancero”», Revista de la Universidad Complutense 25, 102
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(1976). pp. 3577 ¢ o importantissimo «Los modos de produccitn y «reproduccién»
del texto literario v la nocidn de aperturas in Homenaje a Julio Caro Baroja,
Madrid, Cenrro de Investigaciones Socioldgicas, 1978, pp. 245-270.

("} Vejase, por cxemplo, o notivel «Estudio criticor que antecede a sua
colectinea intitulada EI romancere, Madrid, Narcea S. A. de Ediciones, 1978, a
mais perfeita imtroducic que conheco pela sdbia conciliagdo entre a sintese ¢ 2
visdo inovadora, sempre problematizante.

{19y Gijuseppe di Stefano, «Tradicién antigua y tradicién moderna. Apuntes
sobre poftica ¢ historia del romanceros in El romancera en la tradicion oral mro-
derna. .., p. 280,

(11} Idem, Sincromia e duacronia wel «Komancerow, Pisa, Istituto de Lettera-
tura Spagnela e Ispano-Americapa, Universitd di Pisa, 1967.

(12} Sigo a edigho do Cancionero de romances {(Anvers, 1550}, Madrid, Cas-
alia, 1967, de Antonio Rodriguez-Mofiino.

(13} Cancionero de romances fmpreso en Amberes sin afic. Edicidn facsinl
con uma introduccion por R, Menénder Pidal, Nueva Edicidn, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 1945, p. XXX1IL

{(*1 Rodriguez-Mogine, ap. cif., p. 23.

(1%} Cataldn, «Andlisis semidtico de estructuras abiertas: el modele “Roman-
cera’» in El romancero bov. poétice. Segundo Cologuio Internacional, University
of California Davis, organizado por Diego Cataldn, Samuel G. Armistead e Antonio
Sinchez Romeralo, Madrid, CSMP-University of Californta-Gredos, 1979, p. 235,

(3% Thidem, p. 234.

(1"} Encontra-se esta versio no Cancioneira de Londres do British Museum,
folio 32.

{1} Conhecemse 0s seguintes folhetos:

A) Egloga fecha por diego de guadalupe. /. dios te salue aca @ hazeys. d. §
provar se os ha a sollar. In fine esta va villancico, /. aquillotrate carillo. Tt. vna
cancié. /. al dolor de mi cuydado. glossa eiusd. /. o sefor crucificade. It. wn
romace. /. en los tigpos 4 me vi. It. otre de Ju® de gamora. /. la bella mal mari-
dada. It. Otro. /. de fricia salio la nifia. 1t. vna deshecha. /. plega 2 dios § algomo
ameys. It. vn romace § se intitula, A la china gala fa gala chinela. /. damas corte-
saras. est in 4.7 2. col. Costo en medina def c¢apo. 5 mrs. & 21. de nouiembre
de 1524

By ¢ Comienca vn razonamiento por coplas en que se cStrahaze la germania
v fie | ros de los rufianes y las mugeres del parti- | do: =z de vn rufid Hamado
Cortauiento: v ella | Catalina torres altas. Con otros [sic] dos mane | ras de
romance. Y la chinagala. Fechas por | Rodrigo de reynosa,

C) Aqui comienci quatro maneras de | Romances: el vno de magdalenica;
v el otro de fricia par | tio la mina: y otro de guarinos: z otro del dugue de
gadia: | con wn villicico § se dize razon que fuerca no quiere.

{1} Rodriguez-Mofiino, op. cit., p. 307,

{20)Sigo a transcrigio de Therese Meléndez Hayes incluida na sua comuni-
cagio ao segundo coldquio internacional sobre o romanceiro realizado na Univer-
sidade da Califérnia, Davis, intitulada «Juan Rodriguez del Padrén and the
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Romanceros v El vomencerc boy: Hstora, comparatismo, bibliogratic oritica,
organizado por Samuel G. Armistead, Antonio Sdnchez Romeralo e Diego Cataldn,
Madrid, CSMP-University of California — Gredos, 1979, pp. 15-36.

{21y Wer nota 20.

(2] Escreve Meléndez Haves: «Padedn’s version ends with (IV) «The mock-
ing of the lost opportunitye; at this point the narratives of the sixreenth-century
versions divide into two distiner endings. The Cancionero version focuses on the
heroine’s identity and the plicgo swelto version on the future of the kalghe s,

{237 Nas versoes do séeube XV € mediante um narrador que estas informacdes
nos sie fornecidas, sende de assinalar como variantes mals notdveis o lugar onde
aguardava o outro viajante {(warrimarase a vn robles ou carrimada se a wn rebles)
¢ a imprectsio geogrdfica da licio do Cawcionery de rowrances.

(4} Cf. verse 12 do «Romance de la Infantinas.

(29 Cancionere de remances (Awpers, 1550).

178y Idews.

(2%} Idem.

(22} Cf, wversos (mais (21-23) do «Romance de la Tofantinags.

(29} «Un ejemplo de I labor tradicional en ¢l romancero vicjor Nuvra Revtsto
de Fiologie Hispianica, VII (1953}, p. 383

(20y Cf. Voees nuevas del romancers casiellanoleonés, edigio organizada por
3. H. Petersen ¢ preparada por [ Antonio Cid, Flor Salazar ¢ Ana Valenciano
com a colaboracio de Barbara Ferndndez e Concepecidn Vepa, Madrid, SMP-Gredos,
1982, entre muitas outras colectaneas gue se poderiam citar.

(1) Este é um dos temas gue estudo com maior profundidade na mindw ese
de doutoramento (Estratégias discursivas do Romanceiro), em preparacio.

(%2} «Processos de Variacho do Romances, Revista Brasileira de Folclore, 1,
(1964). p. &0.

(%%} Laurent Fenny, «A esdraiégia da formae in Intertextuelidades, Coimbra,
Livraria Almedina, 1979, pp. 3433,

{(3*) Versao da Serra de Fora {Porto Santo)], recitada por Maria Fortunam
Escdrcio, 33 anos ¢ recothida por Dias Margues, Pere Ferré ¢ Ana Maria Martins,

(%1 Como escreve Tenny no artpo citade, p. 36, as isotoplas metonimica ¢
metafdrica podem combinar-se.

{3} pp. XXV-XXVT da obra cltada na aoma 30.

{27y Para a definicio destas categorias of. Cataldn, «<Andlisis semidtico Jo
estructuras ablertas: d modelo "Romancero”, op. oif, pp. 231232

(3% Op cif., p. oxxa

{(#) Vejamese, por exemplo, as palavras de Carolina Michaglis de Wasconcelos:
wrantas 30 as versdes e wvariantes incommletas e rebaixadas, desconcxas ¢ detur
padas, quanto & forma e 4 esséncia; tamos e de tal ordem sdo os wulgarismos
modernos que se infiltraram nos textos; tal é também a contaminagio ¢ fusio
com sssuntos andlogoss {Romances Velbos ewr Portugai, Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1934, p. 3). Felizmente gue hoje o texto tradicional deiyvou de ser
considerado o parente pobre da literatura. Recordaria mesmo que muitas das
«jéiasy romancisticas que ainda se recollem sobrevivem gracas 3 sua conzamipagio
noutros temas que thes mantém a funcionalidade.

{40y «E! traidor Marguillos, cuatro siglos de vida larenter in B/ romancero
bov: Nwevas fronteras..., p. 307
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(41} A mesma justificacio £ formecida na versiio aRl:
nas ancas do seu cavalo gque na sela ndo cabia.
(42} O ardil so montar ocorre também no continente, mas €m grau irrelevante.
{43) 86 nos Acores ¢ na Madeira se explicita a chegada ao «povoados.
(#3) Cf. Voces nuevas del romancero custellano-leonés, p. 244 (versio n.’ 10
da eHermana Cantivas (hexasilébico)).

ADENDA:

Encontrando-se id paginado este artigo, incorporei na pasta T.6/ X1/ H3
[C.GR. 0164/0100/0169] do meu arquivo as seguintes versies:

Alexandre Lima Carneiro, «Cancionsiro de Monte Cérdovar, Donro Litord,
5 {1942), pp. 16-18 (reeditada no Cancioneciro de Monte Cordova, Bdi¢ao da
Cémara Municipal de Santo Tirso, 1958, pp. 57-60); Tude Martins de Sousa ¢
Francisco Vieira Rasquilho, Awmrieira do Antige Priorado do Crato, Figueira da
Foz, Tip. Popular, 1936, pp. 307-311 (existe edigio facsimilada da Imprensa
Nacional-Casa dz Moeda, Lishoa, 1982); e Paulo Caratio Soromenho, Papéis de
Anténio Tomés Pires, Elvas, Col. «A Sombra do Aquedutos — Estudos Elvenses,
1963, pp. 37-58.

A primeira das referéncias acrescenta uma nova versdo a bibliografia do
Douro Litoral, oferecendo-nos a curiosa contaminagio do «Cavaleiro enganado»
¢ A irmi cativas com os romances do «Conde Claros presos, «lInfanta pejadas
e «Conde Claros em hibito de frade». As duas seguintes, por sua vez, mscrevem-se
no Alto Alentejo, pelo que a versio do Pr Mira, que utilizei neste artign, deixa
de ser o unico texto alentejano referencidvel para este tema.



