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A Organizacao
e Composicao
da Paisagem
Romantica

A comparacao entre os textos de Ann Radcliffe
e de Caspar David Friedrich que nos propomos
levar a cabo assenta na analise da relacio que
se estabelece entre o sujeito observador e a
paisagem e do modo de representacio desta
relacdo, nomeadamente através das pers-
pectivas e enquadramentos seleccionados.
Assim, relativamente a The Mysteries of Udol-
pho (1794), centraremos necessariamente a
atencdo nos excertos descritivos, que desem-
penham dentro do romance gético um papel
semelhante ao do paisagismo dentro da pin-
tura do século XVIII, apresentando inclusive
percursos semelhantes até a sua afirmacio
enquanto textos significativos por si sé.

Silvia Quinteiro |- ESGHT

Esta andlise comparativa consiste num estudo
nivel das estratégias composicionais e organizacionais
da paisagem, mas também da tematologia, até porque
esta constitui um factor incontornavel de aproximacéo en-
tre as duas obras. Na verdade, um estudo mais completo
da relag&o que se estabelece nas obras de Radcliffe e de
Friedrich entre sujeito observador e paisagem passaria
necessariamente por uma abordagem das questdes do
sentido da paisagem, da ac¢éo da paisagem sobre o indi-
viduo e dos meios de acesso a paisagem, onde se insere
a problematica da perspectiva e do enquadramento que
abordaremos em seguida.1

O papel do observador na cohétrugéo da paisagem &
fundamental a todos 0s niveis, na medida em que a repre-
sentacéo dos elementos naturais é feita de acordo com o
poﬁto de vista do sujeito e com o tipo de organizag&o des-
critiva que este lhes imprime, nomeadamente no que se
refere & seleccao dos objectos representados. Uma se-

onde a aproximag&o entre os textos se situa ao

lecgdo que ocorre assim como um processo complexo as-
sente nas condicionantes culturais do autor/criador dessa
paisagem. Os elementos seleccionados para a representa-
¢ao a semelhanga do modo como s&o representados estdo
dependentes do “olhar cultural” (Buescu, 1990: 67) do ob-
servador, das suas preferéncias em termos estéticos e das
condicionantes sociais e culturais a que esse sujeito obser-
vador nunca pode ser alheio e que transformam o objecto
em “objecto estético” (Buescu, 1990: 67).

Em Friedrich, a posigéo do sujeito observador assu-
me duas formas distintas. Por um lado, encontramos a
mais comum a pintura paisagista, que é a de um sujei-
to exterior &4 paisagem e que a partir de um determinado
ponto seleccionado focaliza os elementos em seu enten-
der mais representativos. Um segundo tipo de sujeito ob-
servador, que deriva da posigéo que assume, é aquele
que, ainda que ndo exclusivo de Friedrich,2 se tornou
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num motivo recorrente e identificador da sua obra: a fi-
gura do individuo que, de costas para nos, contempla a
paisagem (Rickenfigur). Um tipo de sujeito observador
que em Friedrich ndo & um mero paisagista mas sim um
observador (“Schauender”):
na contemplacdo da natureza, numa acgéo cuja Unica
finalidade é a partilha de um estado de alma comum. O
Schauender, como o proprio nome indica, ndo tem por ob-
jectivo proceder a qualquer tipo de representacao, sendo
apenas alguém que contempla o cenario envolvente. Os

um sujeito que se deleita

actos de observar e de ser observado constituem o meio
e o fim, processo e objectivo. O valor que o acto de con-
templar atinge na obra de Friedrich é quantificavel nas di-
mensoes e disposicdo em pontos estratégiéos da tela das
Riickenfigur. Numa pintura designada como paisagista, é
sem duvida significativo que a representagdo da paisagem
nem sempre apare¢a como predominante em termos de
ocupacao de espaco. A Riickenfigur, como o crucifixc no
cimo da montanha, a ruina ou quaisquer outros elementos
que simbolizem a presenca humana e que permitam a lei-
tura dessa paisagem, & sempre elemento em destaque. Ao
inserir-se dentro da paisagem, a Rickenfigur de Friedrich
anula a presenga do narrador, assumindo ela prépria, en-
quanto focalizadora, o papel de criador. As figuras dos
quadros de Friedrich desempenham na tela uma fun-
¢ao semelhante a das personagens que na obra de Ann
Radcliffe contemplam a paisagem: ao assumir um lugar
dentro da paisagem, quer no texto literario quer no pic-
torico, a figura humana determina desde logo aquilo que é
visivel consoante a sua localizagao. Em The Mysteries of
Udolpho, por exemplo, encontramos uma referéncia de St.
Aubert ao facto de costumar subir a um castanheiro exis-
tente em La Vallée para apreciar a paisagem:

How often, in my youth, have | climbed amond its broad
branches [...]. How often | have sat [...] looking out between the
branches upon the wide landscape, and the setting sun, till twilight

came (Radcliffe, [1794] 1988: 13)

Ora, este posicionamento da personagem num ponto
alto, que podemos constatar repetir-se com frequéncia
na obra de Ann Radcliffe e estar também presente na
obra de Friedrich, nomeada e paradigmaticamente em
Der Wanderer iiber dem Nebelmeer, 1818 (fig. 1), é de-
Cisivo para o tipo de paisagem que o seu olhar constréi:
para que possa desfrutar de uma visao privilegiada que
Ihe permite ter a no¢ao da vastiddo da paisagem. Em The
Mysteries of Udolpho, esta demanda de perspectivas privi-
legiadas é particularmente explicita aquando da viagem

que o meédico aconselhou a St. Aubert — este, podendo -
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optar por um caminho directo e pouco acidentado entre La
Vallée e Languedoc, nédo o faz, preferindo um outro que
implica atravessar os Pirinéus pelas suas zonas mais altas
mas que, em contrapartida, permite desfrutar de uma vista
melhor:

St. Aubert, instead of taking the more direct road, that ran
along the feet of the Pyrenées to Languedoc, chose one that,
winding over the heights, afforded more extensive views and

greater variety of romantic scenery. (Radcliffe, [1794] 1988: 27)

De resto, é a figura humana que, ao atribuir maior rele-
vancia a determinados elementos e caracteristicas da pais-
agem, orienta o sentido da sua leitura. As Riickenfiguren
de Friedrich, tal como as personagens que contemplam a
paisagem no romance de Ann Radcliffe, sdo o elemento
fundamental da encenacao de uma pratica de focalizagao.
N&o séo, pois, meros elementos representados dentro da
cena: eles constroem os préoprios mecanismos de repre-
sentacdo.

Um dos motivos recorrentes nas obras de Friedrich e
Radcliffe é a janela, cuja representacio enquanto motivo
independente é uma tradi¢do que data do século XIX, ain-
da que a sua origem remonte as escolas toscana e fla-
menga desde o século XV (Sala, 1994: 190). Mas é efecti-
vamente no século XIX que a sua importancia como tema
merece destaque. Em Jungfrau an dem Fenster, 1822 (fig.'
2), um dos mais significativos quadros roménticos sobre
este tema, Friedrich utiliza um motivo que érecorrente em
The Mysteries of Udolpho e que constitui uma variante
do tema - o da mulher que observa a paisagem a partir de
uma janela.iCom efeito, sdo inUmeras as vezes em que
Emily € retratada nesta posicao, levando a que a janela
funcione como o elemento que simultaneamente limita e
possibilita a observagéo e a que a heroina assuma alterna-
damente o caracter de Schauender ou Zeichner:

| Emily] took her instruments for drawing, and placed herself at
a window, to select into a landscape some features of the scenery

without. (Radcliffe, [1794] 1988: 276)

Ao colocar-se frente a uma paisagem e ao seleccio-
nar as caracteristicas a representar, Emily assume, neste
excerto, uma atitude que é propria do artista (Zeichner),
uma vez que valoriza essencialmente a vertente estética.
Nos momentos em que, ao longo da obra, os sujeitos que
contemplam a paisagem transformam esse acto em tema
da representacdo, as questbes estéticas conduzem in-
evitavelmente ao espiritual e ao moral, como sucede no
seguinte excerto, relativo a Emily:
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At her favourite pavilion at the end of the terrace, where,
.seating herself at one of the embowered windows, that opened
upon a balcony, the stillness and seclusion of the scene allowed
her to recollect her thoughts, and to arrange them so as to form a
ctearer judgment of her former conduct. (Radcliffe, {1794] 1988:

126)

A semelhanca do que sucede nesta passagem, tam-
bém na tela de Friedrich a muiher que contempla a paisa-
gem utiliza a janela como o meio através do qual acede a
paisagem e, simultaneamente, como o eixo que ihe pro-
porciona a ligagao entre o interior e o exterior e assim en-
tre o terrestre e a revelago. Por via do othar da mulher,
a janela serve entdo de passagem entre a escuridao do
interior do atelier (que é uma representacéo da escuridao
que marca o mundo interior do artista na fase de que data
esta tela) e a visdo de um mundo exterior luminoso e es-
piritualizado — é o olhar da mulher, duplicagao do olhar do
artista (que, por sua vez, & duplicada pelo nosso), que via-
biliza 0 acesso efectivo 4 paisagem e ao espiritual. Com
efeito, constituindo uma abertura para o'ar e para a luz, a
janela & um simbolo da receptividade e, quando se trata de
uma janela quadrada, simboliza a receptividade terrestre
em relacdo ao que é enviado do Céu — dai que a janela
de Jungfrau an dem Fenster desenhe uma cruz crista so-
bre a cabeca da observadora e lhe desvende uma paisa-
gem constituida por elementos com significado religioso.
Os alamos que vemos na margem oposta aquela em que
se encontra a mulher, remetem para o simbolismo do so-
frimento, da dor, das lagrimas, do sacrificio e do desejo da
morte (Bérsch-Supan, 1990: 134) — s&o arvores funerarias
e, por isso, simbolizam as forgas regressivas da natureza,
relembram o passado e apohtam para auséncia de esper-
anga (Chevalier et Gheerbrant, 1982: 26-27). Por seu lado,
os mastros dos barcos que passam para a outra margem
do rio, aqui inevitavelmente associado ao Hades, condu-
zem a reflexdo sobre a passagem da vida para a morte
(Sala, 1994: 193).

Sendo entdo fgndamentalmente um simbolo da revela-
¢ao (Chevalier et Gheerbrant, 1982: 432) e da entrada da
luz divina (Daemmrich, 1987: 252), o tipo de janela mais
frequentemente representada na obra de Ann Radcliffe &
a designada por “casement’ isto &, um tipo de janela que
abre e fecha como uma porta (para dentro ou para fora),
pelo que nao permite unicamente a observag&o, mas tam-
bém a ocultagdo, nomeadamente a ocultagdo do interior.
A janela que semi-aberta permite a observag&o de Emily
é também a fonte da revelagdo e da iluminagdo da sua
conduta. N&o é possivel, contudo, fazer esta leitura, sem
se ter em consideragdo que uma janela semi-aberta &, si-
multaneamente, uma janela semi-fechada. Dai que, se a
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abertura permite, como foi referido, a revelag&o, a parte
fechada constitui um mecanismo de ocultagdo. Ainda que
Emily possa agora julgar de modo mais claro (“clearer”)
a sua conduta, ndo deixa de existir sobre ela um véu de
escuriddo e sombra que a oculta parcialmente. A oposigao
interior/exterior ultrapassa o dominio puramente visual e
estético para alcancar também a vertente moral da per-
sonagem. As janelas ndo sdo apenas uma via de aces-
so & paisagem. Efectivamente, a presenga da janela em
Jungfrau an dem Fenster , 1822 (fig. 2), conduz 0 nosso
olhar em direccdo ao que se encontra para |4 dela, mas
coloca-nos também numa posicdo de sujeitos que an-
seiam pelo inatingivel, estando irremediavelmente retira-
dos da paisagem que observam. Havendo uma separagao
intransponivel, ha simultaneamente um encontro entre in-
terior e exterior que leva o sujeito a ansiar pelo infinito que
se encontra para la da janela, numa paisagem quase des-
materializada pela luminosidade. Joseph Koerner (1990)
refere-se a esta situagdo do sujeito observador designan-
do-a como “exilio” e discorda da possibilidade de se en-
tender a relagao sujeito/paisagem nesta obra como uma
imersdo da mulher que estd a janela na paisagem que
contempla:

Is this really the case in Friedrich's landscapes, though? In
the great Woman at the Window from 1821, now in Berlin, pictorial
symmetry expresses not an identification with, or emersion in, the
landscape, but rather a separation from it. ...} As window the can-
vas does not invite any easy entrance into the painted world, any
fiction of homogeneity real and represented space. Rather, the
picture-window sequesters us, like the woman, in a position of
exile from, and longing for, what we can always only partially see.

(Koerner, 1990: 112-113)

A descricdo do que fica para ca da janela em The
Mysteries of Udolpho, tal como a representagdo do inte-
rior do atelier de Friedrich, € de tal modo austera e contida
que leva a nossa atengdo a fixar-se na paisagem desven-
dada através da janela, cuja luminosidade se contrapte
a contengdo que impera no interior. Com efeito, a aus-
teridade do atelier de Friedrich & verificavel, ndo sé em
Jungfrau an dem Fenster, 1822 (fig. 2), como também
em varias outras telas do pintor, e de outros pintores que
retrataram Friedrich no seu atelier, nas quais esse es-
paco é representado. Confrontemos, por exemplo, Blick
aus dem linken Atelierfenster, 1805 (fig. 3), e Blick aus
dem rechten Atelierfenster, 1805 (fig. 4), ou ainda Caspar
David Friedrich in seinem Atelier, 1812 (fig. 5), e Caspar
David Friedrich malend in seinem Atelier, 1811 (fig. 6), de
Georg Friedrich Kersting (1787-1847) e constatamos que,
apesar de ndo serem totalmente inexistentes, os objectos
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Figura.t - Der Wanderer (iber dem Nebelmeer, C.D. Friedrich (1818)

Figura.2 - Jungfrau an dem Fenster, C.D. Friedrich (1822)

Figura.3 - Blick aus dem linken Atelierfenster, C.D. Friedrich (1805)
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Figura.4 - Blick aus dem rechten Atelierfenster, C.D. Friedrich (1805)
|
|

Figura.5 - Caspar David Friedrich in seinem Atelier, G.F. Kersting (1812)

Figura.6 - Caspar David Friedrich malend in seinem Atelier, G.F. Kersting
(1811) '
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dispostos no atelier sdo em nimero extremamente redu-
zido e, de um modo geral, essenciais & pratica da pintura.
Contrariamente a tendéncia dos pintores para se fazerem
rodear de objectos que possam de algum modo estimular
a sua mente para a criagdo artistica, Friedrich encontra a
sua inspiragdo justamente na auséncia de objectos exteri-
ores de referéncia. O atelier de Friedrich € marcado por um
despojamento que se reflecte nas suas obras e que leva
Karl Kroeber a considera-lo como um pintor “pré-minimal-
ista” (Kroeber, 1996: 410). E possivelmente devido a esta
sobriedade do interior que, como afirma Wieland Schmied
(1995: 100), a mulher que em Jungfrau an dem Fenster,
1822 (fig. 2) se encontra a janela e observa a paisagem
surge de algum modo compelida, como alids nés, a fazé-
lo. O seu impulso é uma “confirmac&o do nosso préprio
impulso” de olhar para o que esta para la da janela e é,
por isso, um mecanismo de orientag&o e organizagdo pic-
torica. A mulher que a janela contempla a paisagem des-
lumbrada leva-nos a seguir o seu exemp.lo e permite-nos,

" tal como Emily em The Mysteries of Udolpho, partilhar com

ela a sua experiéncia:

Soon aftér, she caught, between the steep banks of the road,
another view of the chateau, peeping from among the high trees,
and surrounded by green slopes and tufted groves, the Garonne
winding its way beneath their shades, sometimes lost among the
vineyards, and then rising in greater majesty in the distant pastures.
The towering precipices of the Pyrinées, that rose to the south,
gave Emily a thousand interesting recollections of her late jour-

ney; and these objects of her former enthusiastic admiration, now

excited only sorrow and regret. (Radcliffe, [1794] 1988: 116) V

Neste excerto, é-nos facultada uma informacdo de-
tathada referente aos diferentes aspectos da paisagem
observada por Emily a partir da janela da carruagem que
a leva a Udolpho. Paralelamente a transmissao de infor-
macdo acerca da paisagem, & também introduzida uma
descrigdo dos sentimentos da heroina, que nos permite
compreender o tipo de relagdo que se estabelece entre
esta e a natureza circundante. Emily sente que o cenario
que a envolve manifesta um estado de espirito conso-
nante com o seu, pelo que, a anterior admiragao (“former
enthusiastic admiration”), se segue o sofrimento (“sorrow
and regret”) causado pelo destino indesejado da viagem.

A utilizag&o da janela como artificio de construgdo da
paisagem permite ainda que, a partir de um ponto central,
que normalmente & a casa, mas que pode ser também a
carruagem ou o caramanchao, se criem varias paisagens
diferentes, consoante o lado para o qual as janelas estao
viradas:
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Three windows presented each a separate and beautiful
prospect; that to the north, overlooking Languedoc; another to
the west, the hills ascending towards the Pyrenées, whose awful
summits crowned the landscape; and a third, fronting the south,
gave the Mediterranean, and a part of the wild shores of Rousillon,
to the eye. (Radcliffe, [1794] 1988: 479)

It was of octagonal form, the various landscape. One
window opened upon a romantic glade, where the eye roved
among the woody recesses, and the scene was bounded only
by a lengthened pomp of groves; from another, the woods rece-
ding disclosed the distant summits of the Pyrenées; a third fronted
an avenue, beyond which the grey towers of Chateau-le-Blanc,
and a picturesque part of its ruin were seen partially among the
foliage [...]. (Radcliffe, [1794] 1988: 482)

Em ambos os excertos, as janelas s@o, mais do que
simples objectos, um elemento fundamental para o en-
quadramento da paisagem, surgindo como representacéo
do proéprio sujeito que a constrdi. Sdo as janelas, sujeitos
das frases, que seleccionam objectos e perspectiva para
depois procederem ao seu enquadramento; E as janelas
gue cabe abrir-se sobre a paisagem (“One window opened
upon a romantic glade”) e exibi-la (“Three windows pre-
sented each a separate and beautiful prospect”, “a third,
fronting the south, [...| gave the Mediterranean |...] to the |
eye”). Nao se manifesta a presenca de quaiquer outra per-
sonagem nestes excertos e a propria utilizagao dos verbos
torna a ac¢do de observar a paisagem num acto que nio
€ individual ou particular. Hd4 uma generaliza¢do do acto
de olhar que pode ser relacionada com a impessoalidade,
na medida em que, ndo existindo uma anulagdo da pre-
senca do sujeito, se verifica contudo uma impossibilidade
de identificag&o concreta do sujeito que apreende (“where |
the eye roved”, “were seen”). A janela apenas mostra em
poténcia, entretanto, aquilo que os seus utilizadores (as
personagens) actualizam:

The windows of this room were particularly pleasant; they .
descended to the floor, and, opening upon a little lawn that sur- ¢
rounded the house, the eye was led between groves of almond, ‘.
palm-trees, flowering-ash, and myrtle, to the distant landscape, '

where the Garonne wandered. (Radcliffe, [1794] 1988: 3)

Com efeito, 0 narrador atribui a este mecanismo de con- |
strugdo da paisagem um valor que & verificavel pelo facto |
por um lado de existir uma antropomorfizagdo da janela
(“descended”) e, por outro, de Ihe ser conferida uma carac- |
teristica que n&o é de todo sua, mas sim da paisagem que
permite observar (“pleasant”). Na verdade, a janela em si
& apenas uma potencialidade, mas & o olhar humano (“the
eye”) que particulariza os elementos presentes na paisa- .
gem, que os distingue e assim os apreende como sentido.




. A janela é, deste ponto de vista, uma “porta de passagem’
);::?ftu; para a paisagem; mas apenas o exercicio de um olhar hu-
e awful mano pode efectuar essa transi¢&o, actualizando e dando
> south, sen;(ido ao que antes era apenas uma hipétese. E deste
ousillon, modo que a janela (ou gualquer outro ponto de apreensao

colocar um sujeito face a paisagem — mesmo se aparente-
mente “ninguém” esta a janela, uma vez que a construgéo

e roved . . "
led only da paisagem resulta necessariamente do acto cognitivo de
ds rece- observar. Um efeito semelhante ao surtido por estes dois

excertos de The Mysteries of Udolpho € conseguido em
duas telas de Friedrich onde o pintor representa as jane-
las do seu atelier, Blick aus dem linken Atelierfenster, 1805
(fig. 3), e Blick aus dem rechten Afelierfenster, 1805 (fig.
4). Também aqui a janela surge como se a sua abertura
sobre a paisagem fosse independente de qualquer inter-
vengdo do olhar humano, quase fazendo esqueter que o
nosso othar € uma duplicagdo do olhar do artista. Tendo
sido ambas desenhadas a partir de um mesmo ponto do
atelier, as janelas apresentam-se quase como algo que
simplesmente esta naquele lugar e para cuja representa-
¢&0 n&o houve a intervengdo de um olhar do artista que
seleccionasse o ponto de vista, uma auséncia do artista
que justificaria também o facto de a janela da esquerda ser
mostrada de uma perspectiva complexa e pouco usual. A
nao representacdo da janela vista de frente, que propor-
cionaria uma visdo mais ampla do exterior, poderia indi-
ciar essa auséncia de um olhar organizador do sujeito.
Todavia, o sujeito observador esta presente em ambos
0s quadros: em Blick aus dem linken Ate/ierfénste/; 1805
{fig. 3), no lado direito da janela, vemos num espelho o
reflexo de uma porta que podemos depreender encontrar-
se atras do sujeito observador. Em Blick aus dem rechten
Atelierfenster; 1805 (fig. 4), a presenca do sujeito, também
bastante discreta, & bem mais visivel do que na tela ante-

ostra em:
jores (as:

rior; aqui, na parte do espelho que se encontra a esquerda

do quadro, vemos o reflexo da parte superior da cabeca

sant; they . 45 artista.

n that sur—:
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andscape,

Concluimos assim, que a representacdo da paisagem
em Friedrich, como na obra de Ann Radcliffe, assenta
num processo de percepgédo e representacéo a que é

3
) sempre inerente um sujeito observador explicito ou im-
o de con- plicito, cujo olhar determina a selecgdo e a organizagdo
selo facto dos elementos, nomeadamente ao nivel da perspectiva e
da janela do enquadramento. A aparente impessoalidade na repre-
na carac- Sthtacdo de algumas paisagens é pois um simulacro que
Jgem que resulta da ocultagso do olhar organizador do artista. Deste
ela em si modo, as paisagens s&o representadas como se existis-
Sem por si, e ndo como aquilo que de facto sao, isto &, ndo

COmMo o produto de uma construgdo do artista, um “objec-

da paisagem) funciona, talvez sobretudo, como forma de .

a organizagao e composicao da paisagem romantica

to estético”, a que nunca pode ser alheio o “olhar cultural”
(Buescu, 1990: 67) que referimos no inicio deste artigo. [ &

Notas

1 . =
Para uma analise aprofundada desta relagdo, confronte-se Jesus,

1998.
2 Em Caspar David Friedrich, 1774-1840, Werner Hofmann refere a pre-
senga da Riickenfigur nas obras de autores do século XVII e sublinha
o facto de esta figura em Friedrich representar um puro observador da
paisagem, o que aconteceu pela primeira vez no século XVIIi: “Zunéchst
ist zu bedenken, daR seine Ruckenfiguren nicht Zeichner, sondern auss-
chlieRlich Schauender ist, der vor einem groBartigen Naturspiel innehalt.
Die Gestaitung eines solchen Themas kundigt sich erstmals im 18. Jahr-

hundert an.” (Hofmann, 1974: 40)

3 Sobre a definigdo de “Schauender” confronte-se Hofmann, 1974: 40.
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