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Resumo

Nesta dissertacao reflecte-se sobre o realismocmagiquanto corrente literaria que
contribuiu para uma importante renovacao da fiqéaluzida em Portugal e em outros
paises. E tracado o percurso desse conceito, gaeotigem na pintura, em 1925, e foi
depois transposto para a literatura, sofrendo siwees definicbes de diversos autores e
criticos. O realismo magico é definido em termosirdarvencdo do maravilhoso numa
narrativa de moldes realistas. Considera-se consoboenatural na literatura fantastica
procura despertar no leitor a ddvida ou o medo,u@nip, no realismo magico, o0s
acontecimentos extraordinarios ndo procuram sundezee sdo aceites de forma natural,
como uma parte integrante da realidade.

Exemplificando através de aspectos concretos damalg obras, realiza-se um
levantamento das principais caracteristicas dgsiede ficgdo. Considera-se ainda como o
maravilhoso e a alegoria surgem associados de farg@nstituirem uma critica social e
politica indirecta.

De forma a comprovar a existéncia de um realismgicodroéprio da ficcdo portuguesa,
distinto do produzido entre outros paises e autpresedemos a leitura critica das olPas
Dia dos Prodigiosde Lidia Jorge, ® Meu Mundo N&o E Deste Rejrie Jodo de Melo.
Essa questdo é objectivada através da andlise véesal aspectos textuais, como a
intervencdo de um maravilhoso de indole religiasadeterminacdo do espaco e do tempo,
certos dons sobrenaturais conferidos as personagenisais, e uma intertextualidade
parddica do texto biblico, de mitos e do folclore.

Palavras-Chave: realismo magico; corrente literdmaravilhoso; Lidia Jorge; Jodo de

Melo.



Magic Realism in Portuguese Literature: Lidia Jtg@2Dia dos Prodigiognd Jodo de

Melo’'s O Meu Mundo N&o E Deste Reino

Abstract

This dissertation reflects upon magical realistitesiary current that contributed for an
important renovation of Portuguese and internatifinoeon. We trace its history, since its
origin in painting, in 1925, to the latest passage literature, having been successively
defined by various authors and critics.

Magical realism is characterized by the intervemtaf the marvellous in a realistic
framed narrative. We will consider how supernatunal fantastic literature, intends to
create doubt or fear in the reader, differentlynfronagical realism, in which the
extraordinary events are not meant to surpriseatmitather accepted in a regular way, as a
part of reality.

Bringing examples from literary works, we proceeal & listing of the main
characteristics in this sort of fiction. We alsansmler how the marvellous and allegory
appear intertwined in order to achieve a veiledad@nd political critique.

To suggest the existence of a type of magical seaspecific to the Portuguese fiction
and distinguished from the one produced in otherdiures and by other authors, we
proceed to the study of two novels: Lidia Jorg@'®ia dos Prodigio@nd Jo&do de Melo’s
O Meu Mundo N&o E Deste Reifithat idea is objectified through the analysiglifferent
textual aspects such as the intervention of a sapamal religiously nature; the
indeterminacy of space and time; main characterssted with certain supernatural gifts;
and a parodic intertextuality with the biblical temyths and folklore.

Key Words: magical realism; literary current; mdiwes; Lidia Jorge; Jodo de Melo.
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Introducgéo

A nossa proposta de trabalho pretende ser um batdripara a reflexdo acerca do
realismo magico na ficcdo literaria portuguesa.e@da desta dissertacdo surgiu logo no
inicio do curso de mestrado, visto que uma dasasgssncipais paixdes literarias sempre
foi a literatura fantastica, bem como o realisma@icé Quando transpusemos o limiar da
literatura, ao atravessar o espelho que delinemvaaagens do mundo da literatura juvenil
e ingressando no mundo completamente estranhtedatulira adulta, com toda a sua gama
de possibilidades e particularidades, fizemo-ldauente com romances cor@em Anos
de Soliddode Gabriel Garcia Marquez, 8uCasa dos Espiritosle Isabel Allende. Talvez
por estes antecedentes, ainda hoje sentimos umecatr irresistivel por toda a ficcédo
hispano-americana, pela sua virtude generalizadéunidir as fronteiras do real e do
fabuloso. Até que, de forma acidental, nos depas&om a ficcdo de outros autores, tais
como Salman Rushdie, Mia Couto, José Saramagoa Uialige ou Jodo de Melo, cujas
obras possuiam tracos dessa mesma escrita. Apestermdos tido conhecimento do
conceito realismo magico no instante em que desuoobra escrita de Allende e Garcia

Mérquez, foi s6 durante as aulas de mestrado quaesenvolveu um interesse mais



minucioso pelas implicagbes técnicas e tedricagatmeito. Hoje em dia, este conceito
tende, por vezes, a ser utilizado de forma gerzewddi e indiscriminada na ficcdo hispano-
americana, enguanto outros autores, um pouco peledeninteiro, criaram trabalhos
similares, mas permanecem no esquecimento ou s@dadps como seguidores plagiarios
desse modelo.

A nossa dissertacdo sera orientada por quatrodpseptincipais. O que € o realismo
magico? De que forma esta presente na literatutaguesa contemporanea? Que relacdes
podem ser estabelecidas com outras literaturas?jueeforma esta representado nos
romancesO Dia dos Prodigiosde Lidia Jorge, © Meu Mundo NZo E Deste Rejrue
Jodo de Melo?

O primeiro passo da nossa pesquisa prende-se odiferanciacdo entre a literatura
fantastica e o realismo magico, apurando quais@sats subjacentes a ambos o0s tipos de
escrita, quais 0s aspectos que salvaguardam adiserancas, quais as afinidades. Por néo
estar directamente relacionado com o nosso trapaltembém por razbes de espaco, ndo
sera incluido aqui todo esse estudo preliminarcacea literatura fantastica e das suas
diferentes categorias, desde a literatura de fards a ficcdo cientifica. Consideramos que
o realismo magico estabelece certas relacdes drsemas com a literatura fantastica, que
serdo indicadas e esclarecidas ao longo destartdigd® mas o0 tratamento singular
conferido a questdo do sobrenatural salvaguardife®ncas entre ambos. Na literatura
fantastica, o sobrenatural € sempre uma alteragdouso natural da vida, como uma
brecha aberta na realidade através da qual o edimado faz a sua intrusdo no real
quotidiano. Para Todorov, aquilo que define o fsiinté na literatura é a sua capacidade de
provocar no leitor a hesitacdo, a duavida ou, aténmee 0 medo. Todavia, ao longo do

século XX, surgiram autores para quem a literafargastica é também uma forma de



explorar outros possiveis modelos da realidadeavédr da criacdo de mundos
estruturalmente possiveis, sejam eles lugares gades pela magia ou pela inovacéo
tecnoldgica, mas cujo referente € sempre, inegaregbn o nosso proprio mundo. No
decorrer deste estudo, iremos demonstrar que, alism® magico, o leitor ndo tem que
atravessar quaisquer portais magicos que conce@msagem para outros mundos. A
magia é ja uma realidade, palpavel sob a suped&secoisas, ou torna-se possivel atraves
da ocorréncia do maravilhoso no real, mas senddeade forma natural. Apesar de
subsistir uma certa escassez no tratamento do éatna a critica literaria portuguesa, o
realismo magico representa uma corrente literada contribuiu em muito, na nossa
opinido, para a renovacao da ficcdo contemporaagaaoducéo literaria portuguesa, bem
como na dos paises de expressdo portuguesa erde litetaturas estrangeiras. Ainda que
este estudo incida especificamente sobre as @bfia dos Prodigiosde Lidia Jorge, ©
Meu Mundo N&o é Deste Rejrde Jodo de Melo, teremos em linha de conta une de
outros romances, pois achamos necessério fazerconmtaxtualizacdo da nossa leitura
critica, tentando estabelecer pontos de contacto @otras obras eivadas de realismo
magico, de autores nacionais ou ndo. Aproximandg, também diversificando, as leituras
realizadas, ndo nos iremos deter em questdes Ildénnias autorais, mas na forma como
cada autor configura o seu proprio imaginario.

No primeiro capitulo do trabalho faremos a hist@oaconceito, tragcando 0 seu percurso
desde a sua criagdo, no seio das artes plastigas, posterior inscricdo na literatura.
Procuraremos atentar nas sucessivas definicdesesfeeconceito foi sofrendo, ao ser
tratado por diversos autores e criticos, quer mafa) quer na América do Sul, detectando
semelhancas e diferencas, numa perspectiva evmltbonstrutiva, de forma a chegarmos

as definicbes que vigoram actualmente entre &ariti



No segundo capitulo do presente estudo, procedsraranalise de um artigo em que se
enunciam varias caracteristicas inerentes ao mealimagico, exemplificando certos
aspectos principais dessa ficcdo com algumas olarditeratura portuguesa e da literatura
estrangeira. No capitulo seguinte, iremos tecemadg considera¢cdes acerca da alegoria na
medida em que a presenca do maravilhoso, quetenatlira portuguesa mais recente, quer
na literatura estrangeira, esta, geralmente, mlada com uma dimenséo alegérica que
perpassa nessas narrativas, como forma de cidtita & politica indirecta.

No quarto e no quinto capitulo, procederemos aissn&xtual propriamente dita, no
intuito de procurar desvendar o realismo magicditeeatura portuguesa, recorrendo as
duas obras anteriormente referidas. Ainda que ged&ss atentar no realismo magico na
obra de José Saramago, Hélia Correia, ou de Jogé Rireitinho, entre outros,
consideramos que Lidia Jorge e Jodo de Melo passtarm contributo inovador e
importante para a literatura portuguesa, orientami@oforma decisiva, os caminhos da
ficcdo literaria contemporanea que tentava ja as swcursées no realismo magico, numa
altura em que este era ainda considerado como efmanulacdo da literatura fantastica.
Na nossa opiniad) Dia dos Prodigio® O Meu Mundo N&o E Deste Reis&o obras tanto
mais representativas do realismo magico, quantdwaneios permitirdo demonstrar que
este ndo se define somente pela intervencdo dovithaso numa literatura de moldes
realistas. Iremos analisar como toda a atmosfegacané&riada nesses dois romances reside
também numa série de outros factores e aspectbsai®xque servem propdsitos bem
claros, nomeadamente, alertar o leitor para a ideigue o real € uma constru¢cdo mental
ditada pela comunidade em que nos inserimos, peld & tempo em que nascemos, pelas
nossas proprias vivéncias e aspiracoes.

Com o trabalho que se apresenta, pretendemos ighjeas semelhancas e as diferencas



entre a obra de Lidia Jorge e de Jodo de Melopmaaf como aplicam certas técnicas e
aspectos textuais que caracterizam a ficcdo desmealméagico. Efectuaremos assim um
estudo no ambito da disciplina de Literatura Comagay ainda que seja entre dois autores
que partilham a mesma nacionalidade. Os espeamlistos interessados na disciplina
poderdo perguntar porque optdmos por trabalharald®es portugueses e ndo um autor
internacional, relacionando-o com um autor portgguBendo este um trabalho de
investigacdo em Literatura Comparada, o nosso imbjeée estudo podia ter sido,
igualmente, uma analise comparatista e@tdeu Mundo NZo E Deste Reia@€em Anos
de Solidag ou entreO Dia dos Prodigio® A Casa dos Espiritogue eram justamente as
ideias iniciais do nosso estudo). Ainda que sejdostem linha de conta outros autores e
obras, no desenvolvimento deste trabalho, prefariestudar dois autores nacionais para
melhor sistematizar a histéria e a teoria do rewlisnagico, tentando depois perceber de
gue forma essa estética ficcional se pode objectieaformas distintas em dois autores
contemporaneos, que partilham uma mesma nacadigivditeraria. Se um dos objectivos
da Literatura Comparada € o de aproximar literatupaises, autores, promovendo a
diferenca e abolindo noc¢des de hegemonia cultural boa forma de o conseguir sera
demonstrando que, huma mesma nacao literaria, pasemiver diversas expressdes
culturais e literarias. Helena Carvalhdo Buesceetia acerca desta questdo, considerando
gue, até meados dos anos cinquenta, vigorou ngldiscda Literatura Comparada um
paradigma que consistia, predominantemente, no a@tigismo entre literaturas nacionais
europeias, que se entendia serem homogéneas. Aaadéfende que esta prética
comparatista deve ser substituida por um novo dpabordagem visando promover o
«reconhecimento do caracter supranacional do sstéerario (e cultural, alids), que

permite o entendimento das eventuais especificdladeionais/regionais». No decorrer
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deste trabalho, iremos tentar esclarecer de queafar fendmeno literario do realismo

mAagico atravessa as mais diversas nacoes literagasr se situem na América do Sul, na
América do Norte, em Africa, na Asia ou na Euro@a.realismo magico, enquanto

fendmeno de renovacédo ficcional, contribui pareosiprar a nossa literatura do que se
escreve aléem-mar e além-fronteiras, mas este halsglvaguarda, igualmente, que esta
estética é passivel de ganhar cambiantes dentiteiddura portuguesa, conforme o autor.
A abordagem da presente dissertacdo segue, jusigmsse novo paradigma da Literatura
Comparada que pretende combater a ideia de uma htgaria homogénea, da mesma

forma que o realismo magico procura contestaria e que o real € uniforme.
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I. O Realismo Magico

Em 1924, André Breton apresenta o seu manifestsuticealismo. Este movimento
literario defende a exploracdo do subconscient® endonsciente através da arte para
chegar a compreensdo da mente humana. Na litetatasdeira dos anos trinta, falou-se
em realismo social. Na literatura portuguesa, temo®o-realismo que vai vigorar entre
meados dos anos trinta e finais dos anos cinqueméigurado pelo materialismo historico
e dialéctico. Mas se este conceito parece aporia pma revivescéncia do realismo
oitocentista, na sua preocupacédo de dissecar edsol@ e a realidade, a verdade é que se
prende mais com questdes de ordem politica, sea@abndmica.

O realismo magico, que podemos considerar comoosemdnovo realismo, surge por
volta de 1930 e vai atravessar o século, mas soccbaomliterario hispano-americano,
nas décadas de quarenta e cinquenta, esta cagesritard um impeto que resultou quer de
forma positiva, ao tornar-se conhecido e permitimddimensionar a literatura sul-
americana, quer de forma negativa, devido ao usiisanminado desta férmula na
literatura e na critica. Mas qual € a historia g¥plica o seu nascimento? Para melhor
entender o realismo magico, que entrou em vogaegansla metade do século XX,

associado aboomda literatura sul-americana, € preciso atentaesate mais, na evolugéo
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histérica da sua definicdo, quer na Europa, quékmaérica. O uso e estudo desta corrente
literaria generalizou-se principalmente na literatuainda que o conceito, originalmente,
tenha sido cunhado num outro campo do conhecimentigs artes plasticas. Reue
Sachlichkeit (Nova Objectividade), expressdo criada em 1923r@posito de uma
exposicao de pintura por G. F. Hartlaub, directoMliseu de Arte em Mannheim, designa
um estilo que constitui uma reaccdo do pés-guerExpressionismo alemao, que prestava
uma enorme atencdo a representacdo pormenorizadabfiectos; dos seus praticantes
destacam-se Georg Grosz e Otto Dix. O congeiddismo magicasurge entdo no ano de
1925, aparentemente criado por Franz Roh, um ladtmr e critico de arte, tendo sido
aplicado no seu livrdlach-expressionismus, magischer Realismus: ProbtEsneeuesten
europaischer Malere{(1925) — traduzido para espanhol dois anos degmbso titulo de
Realismo magico. Postexpressionisnio possivel que este conceito tenha derivado de
outro ja conhecido na filosofia alema, “magischiealismus” (idealismo magico), pois
Novalis, no fim do século XVIII, escrevera sobre.dfranz Roh cunhara esse conceito para
se referir aos artistas mais conservadores e mexmessivos da Nova Objectividade.
Segundo J. A. Cuddon:

«Their work was marked by the use of still, shag§ined, smoothly painted images of
figures and objects depicted in a somewhat sustealnanner. The themes and subjects
were often imaginary, somewhat outlandish and #ittaeand with a certain dream-like

quality.».

Ao ler o texto de Franz Roh, deparamo-nos, de iatedcom a sua linha de pensamento
principal: «With the word “magic” as opposed to “stig”, | wish to indicate that the

mystery does not descend to the represented wmutdrather hides and palpitates behind
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it.». Esta ideia de que o magico ndo é algo deauwsdfe transcendente, mas, sim, um
aspecto que reside no interior do préprio objestra também defendida pelos realistas
magicos na literatura.

Enquanto o Expressionismo, surgido no final da enian Guerra Mundial, focava o
fantastico, o extraordinario, numa reaccdo ao memim impressionista, o0 pos-
expressionismo vai retomar um interesse pelas caisdinarias e mundanas, de todos os
dias. A diferenca consiste em procurar mostrarseessmos objectos a uma nova luz,
desvelando o mistério que ocultam em si e que si@rposer revelado com um acto de
percepcdo para além do simples reconhecimentoz HRa@h alega que na pintura sua
contemporanea verifica-se que: «our real worldmerges before our eyes, bathed in the
clarity of a new day. We recognize this world, aligh now — not only because we have
emerged from a dream — we look on it with new ey&sautor refere que, ao contrario da
musica e da arquitectura, a pintura tem como \@rtadsua capacidade de representar os
objectos do mundo real. A pintura de Giorgio deriCbié apontada por Roh como sendo
fundamental para o desenvolvimento do Realismo &4agDs pintores originalmente
listados por Roh como realistas magicos sdo cera@ndiuenta, mas apenas uns vinte sao
efectivamente reconhecidos pelos criticos de léstie arte. Muitos desses autores foram
esquecidos e os restantes foram considerados contoregs do Surrealismo e do
Futurismo, nomeadamente Picasso e Mird. Otto Diax Ernst, George Grosz sédo alguns
dos pintores considerados como realistas magi®ms, ddomo o mais conhecido Chagall.
Uma pintora que poderia igualmente ter sido comadse por Roh € Frida Kahlo, cujo
legado artistico pode ser considerado como um akntwltura mexicana indigena.

Alguns anos mais tarde, Franz Roh acaba por resuaciconceito de realismo magico,

assumindo que a expressdo Nova Objectividade cpad&lartlaub teve maior sucesso e
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um uso mais corrente no seio da comunidade agtistic

O realismo méagico foi igualmente associado ao mertm italianostracitta nos anos
20. Massimo Bontempelli, num artigo publicado en27l%uma publicacdo periddica
organizada por si, refere-se @alismo magicaomo uma solugéo estratégica para superar
o futurismo. Segundo Irene Guenther, a definicAaeddismo magico por Bontempelli
coincide com a de Roh, ainda que haja varias dif@a® entre ambas. Outro contributo de
Bontempelli foi a transposicdo do conceito realismémico, que passou das artes plasticas
a literatura e as artes em geral.

O conceito realismo magico fara ainda a sua apariggh Holanda e na Bélgica,
nomeadamente através do escritor Johan Daisne.Beanther escreve que Daisne, na sua
novelaDe trap van steen en wolkgoublicada em 1942, empregou a expresamstisch-
realistisch (fantastico realistico), mas ao tomar conhecimetdo conceito magisch-
realisme(realismo magico) acaba por adopta-lo. Irene Guerfornece ainda a traducao
de uma citacdo deste autor que nos permite atemayue assenta a definicdo do conceito
de realismo mégico na zona literaria flamenga:

«Dream and reality constitute the two poles of llnenan condition,
and it is through the magnetism [attraction] ofséngoles that magic is
born, especially when a spark shoots forth, thet l@f which catches a

glimpse of transcendence, a truth behind the yeaditife and dream.».

Mais tarde, em 1943, o conceito realismo magica fama reaparicdo nos Estados
Unidos da América. O Museu de Arte Moderna de Niavgue realizou uma exposicao
denominada «American Realists and Magic RealidgEre os trabalhos em exibicéo,

figuravam os de Edward Hopper e Charles Sheeler.
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De uma forma gradual, o realismo magico acabou s@orinscrito no campo da
literatura. No final dos anos quarenta, sabe-seuguealovelista austriaco, George Saiko,
publicou uma ficcdo de natureza proxima do susedi e dissertou no seu liviDie
Wirklichkeit hat doppelten Boden. Gedanken zum scagh Realismu$l952) acerca
daquilo que designou commagischer RealismusSegundo Irlemar Chiampi, «quem
primeiro incorporou o termo a critica do romancsphlno-americano foi Arturo Uslar
Pietri, emLetras y Hombres de Venezuetan 1948», referindo-se ao conto venezuelano
dos anos trinta e quarenta. Esse género de cordtacdea-se por realizar. «the
consideration of man as a mystery surrounded blstieafacts. A poetic prediction or a
poetic denial of reality. What for lack of anothm&me could be called a magical realism.».
Maggie Ann Bowers refere que o venezuelano ArtwstatPietri e Alejo Carpentier foram
fortemente influenciados pelos movimentos artistieoropeus enquanto viveram em Paris,
nas décadas de 1920 e 1930, onde Uslar Pietrirntelésivamente conhecido Massimo
Bontempelli.

Um trabalho incontornavel na histéria do conceitordalismo magico € o de Alejo
Carpentier. Este autor, que participara no movimentrealista europeu, nos anos trinta,
em Franca, institui 0 seu proprio conceito, “lol maravilloso americano”, no prélogo ao
seu romancel reino de este mundd949). Carpentier faz a seguinte observacao:

«lo maravilloso comienza a serlo de manera inegai\cmando surge
de una inesperada alteracion de la realidade (&gro), de una
revelacion privilegiada de la realidad, de una ihanidén inhabitual o
singularmente favorecedora de las inadvertidaergs de la realidad, de
una ampliacion de las escalas y categorias dealaad, percibidas con

particular intensidad en virtud de una exaltaci@ espiritu que lo
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conduce a um modo de «estado limite». Para empgazensacion de lo

maravilloso presupone una fe. ».

O autor defende que o maravilhoso € um atributprdaria paisagem do Haiti, bem
como de todo o continente americano, em contra@esigm o fingimento dos surrealistas
europeus que ndo puderam usufruir desse ambieietgiaamente maravilhoso:

«lo maravilloso invocado en el descreimiento — cdmadicieron los
surrealistas durante tantos afios — nunca fue siaoattimafia literaria,

tan aburrida, al prolongarse, como cierta liteeatanirica ‘arreglada’

(...)».

Segundo Maggie Ann Bowers, 0 movimento literarioeslista levou a que Carpentier
reconhecesse a necessidade de a arte expressaeota ndo-materiais da vida, mas este
autor acaba por refutar o surrealismo, pois enaamircontinente americano uma fecunda
pandplia de temas, considerando descabido rec@wgerecessos invisiveis da mente e da
psique humana para fazer arte, quando a prépdaaaatreligido parecem ja estar vivas na
paisagem. Alejo Carpentier tece uma apologia ddirgamte sul-americano, ao longo do
seu prologo, bem como na sua obra, fazendo um eastdrinta séculos de histéria desse
mundo que manteve o seu estado primitivo e virgero,na sua mitologia e religiosidade,
onde o real maravilhoso se encontra a cada passwtd realca a possibilidade de se
estabelecerem certos sincronismos que rompem @&sraardo tempo, afirmando ainda que
s6 nesse continente se justapdem de forma naturap@ntanea elementos tdo dispares
entre si, tanto na historia, na geografia, na deaiag como na politica. Esta questdo do

hibridismo tem também sugestivas conotacfes com estigagem que caracteriza
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fortemente a populacdo do continente americano.

Ao atentarmos no prélogo del reino de este mundque, como escreve Irlemar
Chiampi, pode ser considerado um verdadeiro mdaif#s «real maravilhoso americano»
e que se tornou mais conhecido que a obra emrstatamos que o realismo maravilhoso
deve ser dissociado do realismo magico. Primeioo,questdes geogréficas, visto que o
conceito avancado por Alejo Carpentier cinje essaid ao continente sul-americano, em
gue a magia vive na propria paisagem e residereagas e ritos das populacdes indigenas.
Tudo isso deslumbra o viajante europeu que se @anmnesses territorios ainda
maioritariamente virgens. Por outro lado, ja numbifonontolégico, Carpentier parece
aproximar o realismo maravilhoso dos principiosog@os pela Nova Objectividade na
pintura dos anos vinte, mas vai implicar a fé camma condicionante para se poder atingir
esse estado limite de exaltagdo, como que um toarespermite a decifracdo dos mistérios
do mundo. Mas ndo deixa de ser curioso que essstéfa de algum modo implicita
naquilo que seria uma leitura adequada a um textealismo magico que, como veremos
adiante, implica que a intervencao do maravilh@ga aceite de forma tdo natural quanto o
real, ao contrario do sentimento de hesitacdo cuewestentado pela literatura fantastica.
Ainda que alguns autores tenham preferido tratEssedois conceitos de forma distinta,
parece-nos que ha, na verdade, uma relacdo muitodi® proximidade entre eles.

Outro artigo fundamental na historia do realismégiwo é «Magical Realism in
Spanish American Fiction», de Angel Flores, apresennum congresso em 1954 e que
postula o ano de 1935 como a data em que a litarhispano-americana ingressa numa
nova fase, com a publicacdo da oHliatoria universal da infamiage Jorge Luis Borges.
Angel Flores inscreve os autores latinos dessa Mmas@ literaria numa tendéncia que

designa como realismo magico, que proveio da titemaeuropeia, através da obra de
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Kafka e Proust. Angel Flores refere mesmo que madialois anos entre a tradugcao que
Borges fez da producao contista de Kafka e a pagdic da sua obra atras designada, ainda
gue salvaguarde que ndo devemos considerar o eutop como a Unica influéncia de
Borges. Angel Flores define o realismo magico, pela particularidade de amalgamar o
real e a fantasia, como uma forma de escapar dadims que a fotografia trouxe a arte, ao
poder fornecer uma copia fiel e exacta do realnéRp in photographic realism a blind
alley, all the arts — particularly painting ancttature — reacted against it and many notable
writers of the First World War period came to rediger symbolism and magical realism.».
O artigo de Angel Flores contribui com um inverdgatps autores e obras que seguem na
esteira de Jorge Luis Borges, apontado como unrocieeno realismo magico latino-
americano, estilo que confere novo impeto a pragliggaria sul-americana — no Chile,
em Cuba, no México, Equador, Uruguai e na Argenthmmgel Flores indica também que o
cuidado destes autores em criar um «well-knit plderiva provavelmente da sua
familiaridade com os romances policiais que esa#@omo Borges, Bioy Casares, Peyrou
e outros realistas magicos escreveram, traduzitageleccionaram para antologias.

O artigo termina com um paragrafo em que é feita @aclamacdo da literatura sul-
americana que ganhou novas e variadas vozes déotaleie propulsionam novos rumos e
trajectérias a ficcdo hispano-americana:

«Never before have so many sensitive and talentgdrs/lived at the
same time in Latin America — never have they workedinanimously to
overhaul and polish the craft of fiction. In fattetr slim but weighty
output may well mark the inception of a genuineftih America fiction.
We may claim, without apologies, that Latin Amerisano longer in

search of its expression (...) — we may claim thainLAmerica now
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possesses an authentic expression, one that isalyicjvilized, exciting,

and, let us hope, perennial.» .

Em 1956, Jacques Stephen Alexis segue a linha d@ Alarpentier, voltando ao
conceito do realismo maravilhoso como um fenomeateratio préprio da paisagem
haitiana, mas contribuindo inovadoramente paraxamar o conceito de um contexto pos-
colonialista:

«(...) since reality is not intelligible in all itspects to the members of
under-developed communities, he [the Haitian] redlyrtransposes his
conceptions of relativity and of the marvellous tm his visions of
everyday reality. (...) What, then, is the Marvaipexcept the imagery in
which a people wraps its experience, reflects atsception of the world
and of life, its faith, its hope, its confidencenmran, in a great justice, and
the explanation which it finds for the forces amtaigtic to progress? It is
true that the Marvelllous implies ingenuousness amgbiricism, if not
mysticism, but it has been proved that somethiisg ebn be bound up

with it.».

O realismo magico parece assim aproximar-se dsnealsocial, podendo ser encarado
como um instrumento de defesa das sociedades zattad, que enraizam o seu saber
numa cultura oral e mitica ancestral que €, afmastandarte da sua identidade enquanto
comunidade:

«Mythic and magical traditions, Alexis argued, fiaom being alienated from the people,

or mere mystifications, were the distinctive featof their local and national culture, and
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were the collective forms by which they gave exgi@s to their identity and articulated
their difference from the dominant colonial andiabh®ppressor. They were, in other

words, the modes of expression of that cultureaditye».

Luis Leal, no seu artigo «El Realismo Magico enlitaratura hispanoamericana»,
publicado em 1967, levanta varias objeccdes aaltrabde Flores, mas ndo devemos
esquecer que entre os dois trabalhos criticos pemm@oze anos que langcaram uma nova
luz sobre o assunto. Leal define o realismo magicseeguinte modo:

«S0 we see that magical realism cannot be idedti&her with
fantastical literature or with psychological literee, or with the surrealist
or hermetic literature that Ortega describes. Unskperrealism, magical
realism does not use dream motifs; neither dodstort reality or create
imagined worlds, as writers of fantastic literatarescience fiction do;
nor does it emphasize psychological analysis ofradtars, since it
doesn’t try to find reasons for their actions oeithnability to express
themselves. Magical realism is not an aestheticam@nt either, as was
modernism (...). What is the attitude of magical istaiowards reality?
(...) he doesn't create imaginary worlds in which w&n hide from
everyday reality. In magical realism the writer fronts reality and tries
to untangle it, to discover what is mysterioushimgs, in life, in human

acts.».

Constatamos assim que Leal recupera a ideia de Raln acerca do realismo magico

como a percepgcao de um mistério que, ao invésadedender a realidade, reside e palpita
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no interior dos proprios objectos. Leal critica rEk por ter incluido autores que ele ndo
considera pertencerem ao movimento do realismo anagal como contesta que este
fendmeno tenha tido origem na producédo escrita aféa iniciando-se com Jorge Luis
Borges. Leal acaba por recuperar a nocao de Alajpedtier do “real maravilhoso”, ainda
gue, curiosamente, pareca ter esquecido o auttwie €Xistence of the marvelous real is
what started magical realist literature, which soaomigics claim isthe truly american
literature.».

Maggie Ann Bowers complexifica a interpretacdo amaeito de realismo magico
criando uma distincdo conceptual entre «magic salie «magical realism». Para esta
autora, o conceito «magic realism» é a designagéeata para o tipo de ficcdo que temos
vindo a considerar como realismo magico, introdoizdr Franz Roh, em 1925, nas artes
plasticas, e que aponta para a representacao dérimisomo sendo inerente a propria
realidade. Nao deverd, portanto, ser confundido caronceito de «magical realism» que
teve inicio com Angel Flores e remete para a onciaédo extraordinario e do inexplicavel
segundo as leis da ciéncia, num mundo pautadoqoelmmingling of the improbable and
the mundane». Se atentarmos na definicdo que eaatrietaliza na respectiva entrada do
pequeno glossario que incluiu no final do seu livwoconceito de «magical realism» é
apresentado como distinto do anterior na medidgwstem origem na ficcao literaria dos
anos 40.

Aliado a uma deficiente explanacdo do conceitogeswr chamadt®oomda literatura
hispano-americana, que acabou por ter como conseigué aplicacdo indiscriminada do
conceito de realismo magico a diversas obras fitergpublicadas durante esse periodo na
América do Sul. Deste modo, dois dos principaisasgntantes do realismo magico sul-

americano na actualidade, Gabriel Garcia Marquisaleel Allende, podem ver algumas
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das suas obras serem designadas como pertencentesallsmo magico”, quando, na
verdade, alguns livros ndo pertencem a esse donfforoquestdes de marketing e venda,
parece-nos que os editores tém também usado edabtdsssa definicdo, tornando-a quase
um cliché Por outro lado, parece dificil considerar-se @dpcdo de obras que incorram
num registo ficcional similar sem que se apont@aaiof de estas constituirem a copia ou
decalque de um modelo literario que supostamenie gganagio exclusivo da América do
Sul. Parecendo fazer suas as palavras de Alejce@t#p acerca do realismo maravilhoso
gue vive exclusivamente na paisagem haitiana @rsekcana, Isabel Allende chega a
afirmar: «no nosso continente, o realismo fantast&en mais de real que de fantastico.
Dizem que, se Kafka tivesse nascido na Américanhatieria sido um escritor de
costumes.».

Um problema que agora se coloca é fazer a op¢d® adaiquada entre o conceito de
realismo magico ou de realismo maravilhoso. Esquize valoracdo e fundamentacao
gue o realismo maravilhoso recebeu, nomeadamemeAtejo Carpentier, este conceito
poderia parecer mais adequado do que o de realiségico, pois € importante nao
dissociar o significado da palawgagiado seu cunho antropoldgico. Nas sociedades ditas
primitivas, a magia € encarada como uma forma tevin sobre a natureza e a realidade,
produzindo os efeitos desejados pelas comunidates/és de determinadas férmulas e
ritos culturais socialmente estabelecidos. Porooildado, o maravilhoso aponta para o
insolito e para o extraordinario, para acontecim®igiue escapam ao curso natural da vida
ou para uma intervencdo sobrenatural que mudasw aa accgdo. Irlemar Chiampi, por
exemplo, opta por abdicar do conceito realismo otdgi favor do realismo maravilhoso,
como forma de situar este problema tedrico no @néspecifico da investigacao literaria,

visto que o maravilhoso é consagrado pela crittegalia e ja era abordado RFaética
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aristotélica, enquantomagicoé um termo emprestado por outro campo do conhetime
Ainda que partilhemos a opinido de Chiampi, optapmsmanter a designacao original e
mais em voga de realismo magico, ainda que esteeitortenha tido um uso de algum
modo indiscriminado pela critica e literatura hispamericana. Ressalve-se também que,
apesar de algumas discussdes da critica e do®editedarios defenderem a categorizagéo
do realismo magico como um género ou um modo titerfpreferimos considera-lo
simplesmente como uma corrente ou uma estéticarlae

Visto que h& toda uma tradicéo literaria a quesgpode fugir, podemos apontar varios
autores que foram precursores do realismo magit@ladcendo explorado antes ou em
simultdneo com os autores sul-americanos esse litl@rio: Dostoiévski @ Idiota),
Kafka (ainda que ele se aproxime mais do fantagtico alegoérico), Faulkner, Virginia
Woolf (Orlandg), Oscar Wilde @ Retrato de Dorian Grgy Mikhail Bulgakov Margarita
e 0 Mestrg Vladimir Nabokov Fogo Palidg.

O realismo magico surge aliado a uma preocupac¢&aries escritores contemporaneos
— em diferentes linguas, literaturas, paises eegtog politico-sociais — de mostrar as
comunidades leitoras que o real € muito mais coxopée misterioso do que aquilo que
parece. Vigorando na literatura feita em lugaresd&pares como as Caraibas, Canada
(Michael Ondaatje), Africa (Ben Okri e Amos Tutuplindia (Amitav Ghosh e Arundhati
Roy), Austrédlia e Nova Zelandia, Europa e Estadoglds, este conceito pode ser um
instrumento eficaz quer para a literatura compargdar para os estudos culturais, visto
gue o realismo magico assenta muito na mitologiasecrencas de cada comunidade.

O realismo magico tem como principais objectivosegacdo de uma visdo linear do
tempo e o questionar da Historia e do seu disanfis@l. Constitui, por isso, uma técnica

privilegiada para contestar regimes fascistas aliti@tios, ao atacar as definicdes e
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verdades em que essas “instituicbes” assentano, gist 0 proprio conceito de realismo
magico é um paradoxo, e ao fazer convergir lingosgistintas torna-se uma forma eficaz
para explorar as margens do real e suas frontemas, plano ontoldgico, politico,
geogréfico, etc.. A escrita de Saramago, por exengoénde-se muito com a subversao da
verdade de «uma Histéria oficial pouco credivebsirdroduzir o maravilhoso naquilo que
€ supostamente um romance historico ou ao exptaraqpossiveis da histéria» em obras
como Ensaio sobre a Cegueird.idia Jorge e Jodo de Melo, por seu lado, intzeduo
maravilhoso nas suas narrativas como forma de dar as minorias, realizando e
fornecendo assim outro dos contributos mais caiatit®s e importantes do realismo
magico na ficcdo contemporanea:
«A creation of secondary worlds through religiougimfaery, science
fiction, uses ‘legalized’ methods — religion, magicience — to establish
other wolds, worlds which are compensatory, whithup a lack, making

up for an apprehension of actuality as disordenetliasufficient.».

A ficcao de realismo magico distingue-se ainda gela capacidade de impulsionar a
escrita a transcender a mera representacao e aaosoa funcédo de efabulacdo do real de
forma muito mais convicta e arrojada, levando ia explorar novos mundos em que ele
cré, sem, de facto, acreditar. Autores como Gaktdaquez e Isabel Allende, tentam
justamente acordar o leitor desta nossa épocapapeee ter caido num transe hipndético,
guando j& nada no real parece ser digno de intemssle surpresa. O realismo magico
procura despertar no leitor adulto a mesma cap@eida deslumbramento que a crianga €
capaz de sentir perante o0 mundo, vendo-o com nollms, vendo-o como se fosse a

primeira vez, procurando decifrar os enigmas quessendem por entre a realidade, como
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hierdglifos feitos de luz que pulsam sob a apaeéénocrmal dos objectos quotidianos.
Jodo de Melo afirma que o realismo magico é capmazrdvocar no leitor uma
«regressao afectiva»:
«A férmula consiste numa intengéo: a de contalegittges adultos as
mesmas historias de proveito e exemplo, como rénan, desafiando
neles a memdria das antigas fabulas, tornando-ogplmes daquela
mesma magia oral que um dia tocou a sua infancjaeeconferiu aos
contadores de ‘casos’ a iluminacéo, a sabedoriataa dos épicos mais

primitivos.».

Por conseguinte, este autor agoriano aproximaavericdo do maravilhoso, nas
obras de realismo magico, da magia dos contosddes fgue sao hoje lidos as criancas,
mas que, em tempos, eram também o entretenimestadidtos, nomeadamente nos
meios rurais. Os feitos sobrenaturais que perpassaMeu Mundo Nao é Deste
Reinopodem, assim, ser aproximados da mesma intengdivetsdo, moralizacdo e

deslumbramento da literatura oral.

A autora Isabel Allende representa um caso paratigmda literatura sul-americana
por duas razdes distintas. Por um lado, por sen#raccexilada nos Estados Unidos desde
1975, onde tem escrito grande parte da sua obegaodo mesmo a afirmar que ao
escrever sobre o Chile, seu pais natal, refereasg anum pais imaginario que traz dentro
de si e que nem sempre coincide com o Chile reeds®modo, a autora faz com que a sua
escrita remonte mais a um local atopico, cujas emarge fronteiras se distendem

unicamente dentro da sua memoria e do seu imagipéassoal. Por outro lado, Allende
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justifica a magia presente na sua escrita com sin@nentos que recebeu da sua avo Isabel
— que lhe inspirou a personagem de Clarafer@asa dos EspiritosAllende refere o
seguinte:
«N&o herdei os poderes psiquicos da minha avo,etaagbriu-me a
mente aos mistérios do mundo. Aceito que qualqgosacseja possivel.
Ela afirmava que existem multiplas dimensdes ddideete e ndo €
prudente confiar s6 na razdo e nos nossos limitadwgidos para
entender a vida; existem outras ferramentas deepedio, como o
instinto, a imaginacdo, os sonhos, as emoc¢deguigdn. Iniciou-me no
realismo magico muito antes de o chamado boomtedetira latino-
americana o ter posto na moda. Isto serviu-me no tmadalho, porque
enfrento cada livro segundo os mesmos critérios quenela conduzia as
suas sessdes: chamando os espiritos com delicpdeaajue me contem

as suas vidas.».

O realismo magico também tem sido criticado poertss numa viséo tipicamente
ocidental que assume a magia e o irracional coeroeitos pertencentes as culturas
indigenas ndo-europeias, enquanto que a raciodalielama perspectiva cientifica da
realidade, mais préxima da verdade, pertenceriauoitdra ocidental. Esta ideia &,
afinal, uma continuacdo das teorias colonialistgsisdo as quais sé o império europeu
era o verdadeiro detentor da raz&o, da ciéncianeg ¢al, do conhecimento e da
verdade. Mas é em autores como Lidia Jorge e Jo8tetb que podemos constatar que
o realismo magico perpassa também em nac¢Oesikiegre ndo foram emergentes de

nenhum império colonialista. Contudo, as obrasyésrconsideradas neste estudo, cujos
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espacos de accao se situam em meios rurais, pafepenmemontar uma vez mais o
realismo magico para o campo das periferias, eatefwse por periferia territorios

marginais ou distanciados da centralizac&o poldicaltural.

E importante destacar que nas obras estrangeira®paonsultadas acerca de
realismo magico ndo ha nenhum estudioso que imeldista de autores ou obras
internacionais que entrem nessa categoria a prodibgéria portuguesa ou de
expressao portuguesa. SO na internet € que pudsroostrar uma extensa listagem de
obras e autores que referia Jodo de Melo e Jorgaldiftom a obrBona Flor e Seus

Dois Maridog.

Maria Alzira Seixo realiza um importante balanc¢dfidgdo literaria produzida nos anos
subsequentes ao 25 de Abril no artigo «Dez Ano&idgdo em Portugal (1971-1984)»,
salientando que a Revolugédo contribuiu para

«transformar a vida de cada um de nos, alterarstiuigdes e formas
de estar no mundo, componentes essas da noss#oretaq a sociedade
gue profundamente incidem sobre o facto criativacecaso que agora

nos interessa, literario».

A autora considera que a irrupcdo do fantasticactariza, de uma forma geral, a
literatura portuguesa do periodo poés-revolucéo.idMalzira Seixo defende, no entanto,
gue ndo ha uma renovacgédo do fantastico enquaner@ésegundo Todorov), mas uma
apropriacdo de «elementos, situagbes, comportas)entodos discursivos proprios do
registo fantastico». O fantastico sera assim «ugistie artistico que implica uma

sensibilidade mais que uma mundividéncia» que stindue pela «interferéncia de dois
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mundos, ou de duas ordens — a natural e a sobralhaturacional e a irracional — em
termos de indecidibilidade de conversdo de umasdalautra; em segundo lugar, a
categoria de alteridade que dessa interferéncidtaes e que tem figuracbes varias no
fantasma, no espirito, na duplicacdo de persomdidatc.». Maria Alzira Seixo, ao
considerar que essas narrativas que incorrem nénéouho fantastico se distinguem por
uma indecidibilidade e pela convergéncia da ordemmatural com o sobrenatural, acaba
por nos remeter para o campo da ficcdo do realisi@dgico que se distingue, justamente,
por essa confluéncia de cdédigos distintos. A auttileaga mesmo a vincular esta
recuperacao do fantastico a literatura sul-ameaicaonstituindo uma estratégia textual da
ficcdo portuguesa que permite um alargamento dasepgdes romanescas, aliando «uma
das mais neoclassicas concepcdes do romance qassi&g) observar no século XX a
pequenas rupturas que lhe ddo um sentido novoeguréisseguem fins determinados».
Atentando nas palavras de Jodo de Melo, podereomygreender melhor os parametros
gue moldaram a criagdo do imaginario e universtiqodarr deste autor, integrado no fildo
literario do realismo magico:
«Uma das tentacdes que ainda temos em Portugat, ggando nos
aparece um livro com estes imaginarios, cola-sedigt@mente a
influéncia do realismo magico latino-americano. Mates ambientes, de
lendas e supersticdes muito marcadas pela ide@oss, sdo também
uma dindmica profundamente acoriana. H&4 neste lumro narrador
ausente, mas era a voz da minha avo, que me contias destas
estorias. Contava-as com tal conviccdo que julge ela vivia o que
dizia, e nessas historias era absolutamente najueaDeus e 0s anjos e

Nossa Senhora aparecessem as pessoas, e 0 Diaboafigura quase
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de quotidiano.».

O realismo magico que perpassa nas obras destessapairece provir da transfiguracéo
do real vivido na sua infancia, periodo em querggi@sse seu imaginario pessoal que
transparece na escrita. Imaginario esse que reflewis ou menos artificiosamente, toda
uma geografia e uma comunidade.

Apesar de a escrita de Lidia Jorge ter sido imwaite aproximada do modelo sul-
americano, a autora defende que houve apenas umsanémcia de sensibilidades, pois
recorre a fabulagdo apenas como uma forma dearetatproblemas colectivos. A autora
escuda-se das influéncias sul-americanas que lbeunam atribuir com a seguinte
afirmacédo: «tenho absoluta certeza de que, seivessé lido Garcia Marquez ou Vargas
Llosa, escreveria da mesma maneira.».

Se uma nova geracao literaria de autores portuguese que Lidia Jorge se insere,
recorre a efabulacdo e ao realismo magico, comodate retratar o real, a autora explica
gue isso se deve a um novo papel do romance gce edim uma missao que € de ir ao
mais longe possivel, (...) que se desdobre nosnsodd impossivel.».

Consideramos preferivel falar em realismo magicovemde realismo etnografico ou
etno-fantastico, expressdes utilizadas por vezesrptular estas narrativas onde perpassa a
intromissdo do maravilhoso. Ainda que ndo tenhasmntrado uma definicdo desse
conceito, concluimos que o etno-fantastico pro@at@gorizar as obras que se centram
num certo universo teldrico que provém do misticispopular e local de pequenas
comunidades apartadas do “grande sistema sociditeq@ em que o individuo citadino
vive aprisionado. A particula “etno” remete paraig@&tou grupo €tnico, mas mais

significativamente para etnografia, essa ciéncia sl dedica ao estudo dos costumes e
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tradicbes proprios dos povos ditos menos evoluiémsca e economicamente. O realismo
magico, entre outras coisas, pode ser essa magdiestie desejo do homem em sair das
grandes cidades e do anonimato e rotina que o norim&isivel, em libertar-se da
monotonia sincopada, dos comportamentos ditos @ogee das condutas supostamente
adequadas. O realismo magico € a expressdo desse do homem de poder regressar as
suas origens e a sua verdadeira natureza selvdigesnfazendo a ponte para o divino e
para a magia de viver que urge recuperar.

Jodo de Melo, Lidia Jorge, Hélia Correia e Jos® Rigeitinho exploram meios rurais
imaginéarios (ou talvez ndo tao distantes da reddidguanto isso), isolados e apartados,
espacos concéntricos, ilhas de um mundo magicdigcte Podemos ainda destacar a
autora luso-americana Katherine Vaz que incorraligante no universo do realismo
magico com a sua obra de estr&audadeO realismo magico surge também na ficcao de
José Saramago, ainda que neste autor pareca negjgsaald considerar que o recurso ao
maravilhoso tenha intencdes de caracter alegdvisando uma dissecacdo da sociedade
contemporanea, dos seus principais problemas ea p#dvalores, no ambito de uma
intervencgé&o social ou moral.

A atmosfera magica que envolve as obras desteseauparece-nos resultar do seu
empenho em escrever acerca do que sobeja do @alpda fugir ou escapar ao mundo,
mas para mergulhar nele com lucidez e ofereceeitwy k clarividéncia de compreender a
realidade nas suas multiplas cambiantes, de ateatairrupcdes do sobrenatural através
dos intersticios do real, sempre relativo, sempuestipnado. Essa necessidade de
efabulacdo nasce igualmente de uma certa satudigdealismo tradicional devido ao
dominio dos meios audiovisuais, num mundo que $RoWo quase completamente

dominado pela imagem e pelos efeitos visuais citmgréficos e computorizados que
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procuram deslumbrar. Cada autor procura assim orggu proprio universo tematico, o
seu préprio estilo e imaginario, num periodo em geda primeira vez na historia literéria,
0 génio imaginativo e libertario do criador artistindo esta limitado por canones,
tendéncias ou correntes. Assumimos que o realis@gicm é, afinal, apenas uma das

malhas desse padréo rico e variado.
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Il. Caracteristicas da Ficcdo do Realismo Magico

Importa, desde logo, salientar algumas diferengpgais entre a literatura fantastica e o
realismo magico. Tzvetan Todorov define o fantasticquanto género literario do seguinte
modo:

«E assim que somos conduzidos ao cora¢io do faotdstim mundo
gue € bem 0 nosso, aquele que conhecemos (...),td-aeontecimento
gue ndo se pode explicar segundo as leis desseamasmdo familiar.
Aquele que se apercebe do acontecimento deve pptarma das duas
solugdes possiveis: ou se trata de uma ilusdo etdglgs, dum produto
da imaginacdo e as leis do mundo continuam o que 68 O
acontecimento se produziu de facto, é parte intégrda realidade, mas

essa realidade € regida por leis de nés descomisecid

Todorov critica H. P. Lovecraft, para o qual «démnb do fantastico ndo se situa na obra
mas na experiéncia particular do leitor; e esta@e&pcia deve ser o medo», argumentando,
de modo irénico, que ao admitirmos «a necessidadenth sensacdo de medo no leitor,
teriamos de deduzir (...) que o género de uma olpande do sangue-frio do leitor!».
Constata, em seguida, que existem diversas ohnt&sficas em que o medo esta ausente,
confirmando ndo ser esta uma condicdo necessarifardastico. Todorov rejeita o
sentimento do medo como garantia da existénciand@ literatura fantastica, mas vai
substitui-lo pela incerteza. Significa que, paradimente, a énfase da definicdo do

fantastico enquanto género é colocada no leitonaatario — «uma «funcdo» de leitor
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implicita no textox»:
«O fantastico implica pois uma integracdo do leitor mundo das
personagens; define-se pela percepcdo ambiguaequeo tleitor dos
acontecimentos relatados. (...) A hesitacao do léitportanto a primeira

condicéo do fantastico.».

Na ficcdo do realismo magico, a diferenca assentiacto de o sobrenatural deixar de
ser uma problematica, pois ndo se pretende queofigue desconcertado ou que procure
uma explicacdo racional para o que a narrativareescO realismo magico distingue-se
precisamente pela convergéncia desses dois codigtistos, o sobrenatural e o real, que
vao passar a coexistir de forma harmoniosa:

«O sobrenatural é usado, sobretudo, para elimipasigdes entre
contrarios, isto €, entre vida/morte, real/irreagrosimil/inverosimil,
verdadeiro/falso, criando universos possiveis gsaltam, afinal, de um
modo de ficcionar que transcende todos os outrds f#a natureza
duplamente ficticia. Dada a sua funcdo semantiaasgressora, no
sentido em que exprime a violagdo da ordem quendeteos como
‘natural’, provocando a confusdo e, portanto, atalmidade, o
sobrenatural passou a ser uma estratégia narvatiiesa, pela qual o real
e o verdadeiro se relativizam, sem que, no entaetagguem, permitindo
a representacdo ndo do que é, mas do que poderiausero caso da
Historia ficcionada, do que poderia ter sido, ewdta por conseguinte,

significados fixos e totalizantes.».
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A ficcdo do realismo magico constitui-se como unmjgoto de narrativas pautadas
pelosrealia, em que é criado um modelo referencial do mundgipro do nosso, e onde se
instauram osnirabilia (o maravilhoso) numa solucdo de complementaridsel®, criar a
tensdo ou questionamento proprio da literaturaafdich. Note-se que o conceito de
realismo magico ou de realismo maravilhoso € uimoxd, pois resulta da juncéo de dois
termos que se contrapdem. Selma Calasans Rodegpksa justamente que este sintagma
resulta num paradoxo, na medida em que o realisnessyppde uma relacdo de
verosimilhanga com o referente, enquanto que, n@villaoso, se cria uma relacdo de
inverosimilhanca.

Amaryll Chanady ao fazer a distincdo entre literatfantastica e realismo magico
observa que o conceito de ambiguidade e hesita¢@nsecos e necessarios ao fantastico
serdo substituidos no realismo magico pelo ternio@nia, pois este resulta da presenca
simultdnea de dois codigos contraditérios. Chanadignta ainda que um texto deste
género «prevents the reader from even consideniatianal solution».

Todorov conclui que ainda que possam surgir o @str@u 0 maravilhoso, na literatura
fantastica, o fantastico puro deixa entdo de existh medida em que a hesitacdo
experimentada pelo leitor, geradora da ambiguiddaeropria narrativa, sé dura num
momento da leitura. O estranho provoca a ambigeid@dejada mas acaba por a dissipar,
oferecendo ao leitor uma explicacédo racional paraventos meta-empiricos:

«(...) esse elemento pode vir a revelar-se afinal diyinvulgar mas
n&o impossivel, resultado de varias coincidénaas provaveis. (...) E
0 caso sobretudo da literatura de terror dos fmsé&t. XVIII, onde a
intervencdo do F. passou a ser substituida potoaguque se chamou o

‘sobrenatural explicado’».
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O maravilhoso, por outro lado, n&o carece de neahexplicacao, pois entrelaga-se com
a realidade, sendo aceite pelo leitor como patégiante e factual de um mundo em que as
leis naturais sédo, de algum modo, “flectidas”, alenfa a comportar novas dimensdes onde
tudo é possivel, em que o mundo adquire uma naurggica. Um problema que se
coloca acerca do maravilhoso consiste em certagesubd definirem unicamente como o
ndo questionamento dos fendmenos sobrenaturaisggEasaenquanto outros autores o
associam a esfera de accdo dos seres extra-terssj@® eles deuses, fadas ou espiritos
benéficos. Selma Calasans Rodrigues pertence aegi@do grupo, pois faz a distingdo
entre 0 maravilhoso cristdo (santos, anjos, etco maravilhoso pagdo (que se pode
encontrar na mitologia greco-latina e &% Lusiadas A autora considera ainda momentos
da historia literaria ocidental em que estas dumsantes se contaminaram na obra de
alguns autores, como € o caso de Dante.

Outra questdo que nos parece crucial é que o gédaditeratura fantastica definido por
Todorov assenta fortemente na figura do demoniaisLdax considerara igualmente que:
«Deus, a Virgem, os santos e 0s anjos, tal comgén®s bons e as fadas boas ndo sao
seres fantasticos.».

O diabo parece ser assim tdo importante pararatiita fantastica quanto o sobrenatural
religioso, na sua vertente positiva, se revelavwai esse género. O efeito de desconcerto
do mundo que se pretende transmitir seria anulads swutores do fantastico recorressem a
figuras benévolas do pantedo religioso. Filipe &lot declara como um requisito do
fantastico a necessidade de que a fenomenologia-engtirica utilizada seja sempre
«alheia & experiéncia fisica ou psiquica do destiltada enunciagdo, o que inclui a sua

hipotética experiéncia religiosa». O autor vai aimdais longe ao proclamar que «0 uso
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exclusivo ou predominante de elementos positivesiridole religiosa ou nao) na temética
sobrenatural» acaba por negar o fantastico, rech@ten no minimo, para o género
maravilhoso. Como iremos constatar adiante, espects que pode comprometer
seriamente o fantastico é, na verdade, o que assegu elemento central do realismo
magico na escrita de autores como Lidia Jorge @ dedelo. Nas obras aqui em estudo
verificar-se-4& como estes dois escritores recoaem maravilhoso que ndo € demoniaco,
nem terrificante, e que remete mais para um ma@sa cristdo, ndo pela presenca de
figuras religiosas como a Virgem ou santos, masvésr de uma certa subversao de alguns
temas biblicos.

O realismo méagico deve também ser compreendido comtexto mais abrangente
enguanto uma corrente ou estética literaria quetsgra nos movimentos literarios do pos-
modernismo e do pés-colonialismo. O realismo mageovindo determinadas estratégias
narrativas mais ou menos especificas, represersian asm forte contributo para a
renovacédo da ficcdo literaria produzida nos ultineyspos, um pouco por todo o mundo,
ideia que se prende, por exemplo, com o que WendyaBs designa de «autogenerative
nature of fictions», apelidando a ficcao literat@realismo magico como «Scheherazade’s
children». A comparacéo estabelecida consiste goirge: a personagem Scheherazade
gue, emAs Mil e Uma Noitestem de recorrer ao artificio da ficgdo, contahdorias ao
sultdo de forma a prender o seu interesse e aadaa da sua morte, pode ser considerada
como um paradigma da literatura mais recente, eanaqoropria ficcdo se recria de forma
auto-suficiente, muitas vezes através da reinvendao prépria linguagem. Nao
procuraremos discutir o facto de a literatura o sempre auto-suficiente, mas parece-nos
gue o realismo magico rompeu de forma inegavel csmprincipios advogados pelo

realismo pois, ainda que se procure manter uma aegiressao de real, ha também um
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esbater das fronteiras e limites espaciais e teargyaronduzindo o leitor a uma atmosfera
de sonho semi-acordado.

Para melhor nos situarmos, faremos uma lista dectafsticas que se poderdo dizer
especificas do realismo magico, ainda que possaigusgmente encontradas em obras de
natureza distinta. Wendy B. Faris enumera algupscss que iremos passar a comentar e
exemplificar com obras da literatura portuguesastapegeira. Para comecar, temos a
propria intervencdo do maravilhoso, como algo dedigioso e de sobrenatural que
intervém no real, originando situacbes que ndo ed@piricamente explicaveis. Sera
também de acentuar que, na maioria dos casos,avithaso € aceite, levando-nos a entrar
num mundo proximo dos contos de fadas, em que enonb real é subvertida, onde o
sobrenatural convive harmoniosamente com o natsesh haver surpresa por parte das
personagens, ao contrario do que acontecia natliter fantastica. O mundo retratado é
descrito como empiricamente real, ao contrario hesmdos ficcionais alternativos que
distinguem a literatura de fantasia ou de ficc&mtdiica. Mas nesse mundo aparentemente
normal irrompe, subita e inexplicavelmente, o soatgral, o «anormal», afastando,
decisivamente, o leitor dos parametros mais segerwadicionais do realismo. Rawdon
Wilson divide os mundos ficcionais literarios enéstrcategorias. Uma primeira que
corresponde aos mundos ficcionais da literaturdisteaaem que todas as indicacOes
deicticas e descricdes correspondem as do mundiiexttial. Uma segunda categoria em
gue os mundos ficcionais, na literatura de fantasia simulacros criados pelos autores, em
gue as indica¢Oes fornecidas sdo comparadas & gran jogo. Numa terceira categoria,
gue corresponderia a ficcdo do realismo magicstexima fusdo das caracteristicas dos
espacos proprios as duas categorias anterioresn@slos ficcionais mantém a sua

referencialidade em relacéo a realidade extratertas, por outro lado, também perpassa
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uma certa desconstru¢do das normas, num modelouddarem que certos fendmenos
improvaveis tém lugar.

A desconstrucdo temporal e a representacdo da aogdocais atopicos que parecem
situar-se em nenhures (ou algures entre este nmeiedoutro) sdo marcas importantes que
comprovam essa ambiguidade estabelecida no realséagico. Veja-se, por exemplo,
como os locais em que a accdo se centra sdo desemtro de um certo paralelismo com
sitios empiricamente reais e que poderemos apoatarapa, mas, simultaneamente, o pais
retratado na ficcdo parece demarcar-se de fornexogavel daquele que € por nés
identificado, tendo em conta os eventos que nedeisedem. E o caso da Peninsula Ibérica
gue, emA Jangada de Pedrase separa da Europa e comeca a vogar em direcgdo
Atlantico; o Chile de Isabel Allende, e/ Casa dos Espiritpsonde ndo encontramos
gualquer referéncia a uma indicacdo geogréficacéfsape e onde se alude a figuras
nacionais simplesmente designadas como o Poeta dresidente, mas que ndés
subentendemos ser Pablo Neruda; Vilamaninfb®ia dos Prodigiosou Valmares @
Vale da Paixdoce O Vento Assobiando nas Grjafocais imaginarios que representam o
Algarve; a Macondo de Gabriel Garcia Marquez quepalco da accao da sua obra de
estreia,A Revoadasera depois retomada edem Anos de Soliddmuma tentativa de
alegorizar nessa povoacao o percurso historicoglspolitico da América Latina.

Para além da questédo da descricdo referenciahtanesso modelo do mundo, em que o
verosimil, segundo a nossa experiéncia do reagn&aposto por uma outra ordem das
coisas, atraves da irrupcdo do maravilhoso, termodém a questdo da referencialidade
histérica. Wendy B. Faris afirma que € possiveloatrarmos em varias ficcbes do
realismo magico uma certa manipulacdo do referdmngtorico: «we witness an

idiosyncratic recreation of historical events, kawents grounded firmly in historical
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realities — often alternate versions of officiallgnctioned accounts.». Na literatura mais
recente pode-se constatar que 0os romances hist@fm muitas vezes, perpassados por
uma atmosfera magica, como acontece, por exemmidjlemorial do Conventode José
Saramago. O que supostamente seria um romancadastonvencional — como o proprio
titulo indica —, acaba por apontar para uma re@sdd historia através da intromissao da
dimensdo magica, onde o outro (0 povo oprimidohgaroz. A esse desmentir do registo
histérico que surge como pretensdo de verdade, wanogautor cria novas leis que
contradizem as empiricas e vém substituir o discuficial (ultrapassado), Fokkema
designa como «F-laws». Na nossa opinido, essalsa¥alsdo, na verdade, rasgdes ou
indeterminacgdes textuais que resultam numa leih&ia aberta que incorre numa chamada
de atencdo para as nossas visdes lineares e eslulorreal, justamente aquilo que o
realismo magico pretende combater. A Histoéria, s \gersao oficial e indesmentivel dos
factos, é tomada como ponto de partida por vansres para criarem as suas proprias
histérias e versdes dos factos, como se toda arkdistnquanto registo oficial dos factos
nao fosse mais que uma deturpacdo da verdade,nool &8 fosse impossivel haver uma
Unica verdade que a sintetize. Esta caracteriétiomn aspecto muito particular do pés-
modernismo. Lidia Jorge, acentuando logo no indeéicobraO Dia dos Prodigio® seu
caracter eminentemente dialégico, coloca em caus®martancia da Revolucdo do 25 de
Abril que néo foi sentida pela comunidade de Vilamhaos, cujos habitantes estdo muito
mais preocupados com o episodio da cobra voadsta. questionar da Historia oficial,
abrindo-a a novas perspectivas, também vir4 a acenemA Costa dos Murmurignde

a autora através da personagem de Eva Lopo recapemrda mulher, bem como a voz do
Outro (o africano), desconstruindo e desmentinddaio de abertura «Os Gafanhotos» que

surge como umayse en abiméo discurso historico oficial. E@s Filhos da Meia-Noite

41



de Salman Rushdie, podemos encontrar uma nari@tgérica dos primeiros trinta anos
da India apos a independéncia, pois ndo é por apsso nascimento de Saleem coincide
com a hora exacta da independéncia da india e sfaepersonagem possui o dom de
comunicar por telepatia com os outros filhos da@doagyualmente dotados de estranhos
poderes. A obr®s Versiculos Satanicopor outro lado, € uma alegoria que remete para
uma reinterpretacdo do Isldao e em que, inclusivéenenautor reescreveu passagens do
Coréo, o que |Ihe valeu uma sentenca de morte tgwd0 a exilar-se no Reino Unido. Esta
narrativa tem inicio com o dialogo entre Gibreebadadin, em plena queda livre de um
avido, personagens que parecem remeter para Gabjeel e Sata.

Outra forma de jogar com 0 nosso referente hisiogiatravés do aproveitamento e
exploracdo de certos mitos ancestrais ou da noss@ra cultural colectiva na ficcdo do
realismo méagico. Sdo exemplos disBeloved de Toni Morrison, onde se reescreve 0 mito
de Medeia©O Ultimo Voo do Flamingode Mia Couto, em que se retoma o mito de Icaro;
O Meu Mundo N&o E Deste Rejrem que Jodo de Melo faz confluir na histéria oaai
toda uma série de mitos e lendas, da mesma forreajaga com o texto biblico, a
semelhanca de Gabriel Garcia Marquez. O recursitodogia, ao folclore local e ao texto
biblico remetem-nos também, em parte, para ous@sigecificidades préprias da ficcdo do
realismo magico: a intertextualidade. A intertektismle enquanto estratégia narrativa
reforca o caracter auto-generativo da escrita eenquando as personagens de outras obras
ou as figuras reais irrompem numa narrativa, setaae«the magical power of literary
heritage — ghostly presences of a particular sofds autores passam agora a pedir
emprestadas, por assim dizer, certas personagsnsognoutros, assemelhando-se estas a
espectros que vogam entre os livros a semelhargadtasmas que erram entre os dois

mundos. Se bem que todo o livro comporte sempregrexs senhas de entrada para outros
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livros, remetendo-nos mais ou menos explicitampata outras leituras, a literatura € aqui
evidenciada na sua natureza mais ludica, criandelagebes entre as obras literarias como
num jogo de espelhos. O autor deixa de pretendercgda obra é fechada em si mesma,
como um mundo ou um reduto circunscrito e acabasymindo-se a escrita como uma
inscricdo num percurso plural, em que cada ob&-&dmente mais um contributo para a
biblioteca pessoal de cada leitor.

No caso especificamente portugués, destaca-sengpexele Hélia Correia, corillias
Fraser, que narra a historia de uma criangca escocesa chppaer a morte nas pessoas e,
gue por isso mesmo, se salva da carnificina dalhsatde Culloden. Se este dom
sobrenatural lembra o de Blimunddgmorial do Conven)p capaz de ver o interior das
pessoas, Lillias ao chegar a terras portuguesaseacse-a efectivamente com Blimunda,
criando-se assim um inovador e aprazivel jogo dedéis. A descricdo que é feita de
Blimunda parece querer reforcar a sua aura ddidagi® ou sobrenaturalidade, enquanto
aparicdo que emana de um outro mundo (de um owuto): |

«A mulher riu. Tinha um t&o claro riso que Lilligdgou, por um
momento, achar-se rodeada de criancas. No enggp@sar do seu cabelo,
ainda muito escuro, e do seu rosto, liso e moremale brilhava a
sugestdo de emulsdes orientais, vinha dela um&reiga velhice.
Atravessara o tempo e convencera-o a separara@ake sempre. (...)

A sua voz cantada enchia o ar como se ressoassa igrgja.
‘Perdeste muito sangue. Amanha vejo se a criartéaves na barriga.’
(...)

‘Que nome tem vossemecé?’

- Blimunda — disse a mulher. — Blimunda Sete-L(@as.
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Lillias sentiu os olhos de Blimunda e acordou. $figia-lhe outra vez.
«A crianga estd bem. De hoje em diante, eu tomdacda vocés as
duas».

- Que crianga, senhora? — disse Lillias.

- A que tu, Lillias Frases, vais parir.

- Como pode sabé-lo?

- Vejo dentro do corpo das pessoas quando estgajem — explicou
Blimunda.

- Eu vejo a morte — disse Lillias.

Blimunda Sete-Luas inclinou-se e tocou-lhe com @god na camisa.
‘Entdo sou mais feliz do que tu és. De hoje emtdia®d verei este

menino’.».

Note-se como o didlogo entre as duas mulhereganbaimente banal, quando, na
verdade, elas falam de dons absolutamente extreéwias. O modo como o sobrenatural
€ incorporado e aceite no mundo real, de forma t&tempente natural e sem criar
surpresa, € justamente uma das caracteristicatigiingue o realismo magico de outro

tipo de literatura fantastica.

Podemos também considerar a intertextualidade hartaral, como é o caso de Isabel
Allende que, ap06s o seu primeiro romante;asa dos Espiritofl982), escrev€ilha da
Fortuna (1998) eRetrato a Sépié2000), formando assim um triptico em que se reup
e entrecruzam personagens. Nivea e Severo Del S@dldiguras com quem ja tinhamos

estabelecido contacto A''Casa dos Espiritpamas é s6 enRetrato a Sépiajue iremos
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assistir ao narrar da vida e caracter dessas drrasnagens. Pode-se encontrar ainda a
seguinte passagem, tanto mais interessante vistoeferencia Clara e Rosa, personagens
do primeiro romance de Isabel Allende:
«(...) varios anos mais tarde viria ao mundo Cldeaj\edente, a mais

estranha das criaturas nascidas neste numeroswaelastico cla Del

Valle. A pequena Rosa, cuja beleza tantos comest@rovocava, tinha

cinco anos. Lamento que a fotografia ndo consigéaca seu colorido,

parece uma criatura do mar com os seus olhos amaeb seu cabelo

verde, como bronze envelhecido. Ja nessa alturanerser angélico, um

pouco atrasada para a idade, que passava a fdoa uma aparicao.

‘De onde saiu? Deve ser filha do Espirito Santohdava a mae.».

E também enRetrato a Sépiajue se retomam outras duas figuras do IKiba da
Fortuna Eliza Sommers e Tao Chi'en.

Gabriel Garcia Marquez crifdacondo como espaco da accdo de Revoada seu
romance de estreia, recuperando-o sucessivamentdras posterioredinguém Escreve
ao Coronel Os Funerais da Mama GrandeemCem Anos de Solida®or outro lado, no
seu conto «A incrivel e triste histéria de Canditéndira e da sua Avé Desalmada»
desenvolve-se a historia dessas duas personagerisigam ja aparecido numa passagem
deCem Anos de Solidao

Jodo de Melo remete-nos para o Rozario nas suas ©bMeu Mundo Ndo E Deste
Reino e Gente Feliz com Lagrimas/oltando a fazé-lo no conto «A Divina Miséria»,
incluido emEntre Passaro e Anjonde sdo também retomadas as personagens darprime

livro.
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O autor José Rico Direitinho, de forma similar,geleeomo cenéario das suas obfas
Casa do FimeBreviario das Mas Inclinacdasm mesmo local rural, Vilarinho dos Loivos,
referenciando também personagens da sua obracantai Casa do Fim era a Unica que
estava desabitada, e nela vivera Ester, aquelara glguns chamaram a vidente, havia ja
muitos anos.».

O realismo magico surge também como uma formal@giada de contestar a ordem
socialmente imposta, a autoridade politica e osnegtotalitarios. Segundo Wendy Faris,
essas narrativas caracterizam-se por serem:

«receptive in particular ways to more than one fpaih view, to
realistic and magical ways of seeing, and (...) open the doootteer
worlds, respond to a desire for narrative freedoomfrealism, and from
a univocal narrative stance; they implicitly copend textually in a new

way to a critique of totalitarian discourses oflatds.».

Podemos destac&® Tambor de Gunter Grass, 00 Perfume de Patrick Suskind,
escritos algum tempo ap6s a Segunda Guerra Muralialresposta ao regime Nazi; os
escritores da América Latina que criticam a hegeanda América Norte ou 0s regimes
ditatoriais; a oposi¢cdo de Milan Kundera ao ComunisSoviético; Salman Rushdie que
contesta o poder autocratico exercido na inBelpved de Toni Morrison, em resposta as
atrocidades do esclavagismA; Casa dos Espiritosde Isabel Allende, que critica os
horrores do regime de Pinochdétconteceu na Argentinadle Lawrence Thornton, cuja
personagem adquire poderes de clarividéncia quepdmmitirdo ajudar as vitimas da
ditadura militar argentina e encontrar a sua esposa

Para além da intervencdo do magico, devem-se @asidutras duas formas de criar o
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gue Wendy B. Faris designa como uma «poetics ofesalon» da ficcdo pdés-modernista: o
uso da metéfora e da alegoria; e o recurso a pd@ifou dialogismo. Relativamente a esta
“poética da subversdo”, é sintomatico a irrupcaauche dimenséo fantastica em grande
parte da nossa ficgao literaria pos-revolucionaria:
«Porqué o fantastico? Em parte, possivelmente, jediacédo

mundial do realismo magico hispano-americano. Mas $0. Uma certa

decepcdo pela Revolucdo perdida, ou pelo ressewatectivo, pelo

regresso a habitos e egoismos do antigamente, gpelgamento das

vontades no microcosmos intelectual (embora as knaiais e politicas

se mantenham vivas) terd determinado nalguns @®it uma

transmigragcao para terrenos banhados pela magienade da lenda e dos

prodigios, sem fugirem no entanto a realidade.».

Em certos autores, o realismo magico ou fantasticge ndo como uma fuga ao real
mas como uma forma de desvelar a realidade. Nasrpalde Jodo de Melo, «compete a
ficcdo iluminar o real, e ndo o contrario». Poddssabém pensar que a realidade tenha
fugido a muitos desses autores que optaram, assimenveredar através da escrita por
outros mundos, pois deixaram de reconhecer a sm@edm que vivem, 0 que provocou
uma crise de identidade que pode té-los feito peaebém o seu reflexo no espelho. Essa
crise de identidade teria sido provocada pelo atdtaral da Revolucéo de 1974:

«Com a Revolucdo do 25 de Abril, ou seja, com doabla todas as
estruturas da sociedade portuguesa que se lheugegli assistimos, ao

longo de vérios anos, ao perturbado nascimentar@denova cultura.».
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Incorrendo numa escrita mais sensibilizada conraisdgs questdes sociais, a reflexao
acerca da identidade nacional pode, por consegunigir aliada a busca da propria
identidade pessoal.

O realismo magico encontra-se igualmente asso@adatro movimento literario da
contemporaneidade: o pés-colonialismo. Esta nogéiogiu na década de 80, nos paises
anglo-saxdes, no seio dos estudos culturais a gitopdo Médio-Oriente, do Oriente e do
Sul da Asia, com o objectivo de analisar os efeiias colonizacdo nas ex-colonias
britAnicas.». Mais tarde, comecou-se a estudaringurde os impactos da colonizagéo
noutras literaturas tais como as sul-americanasadri@ganas:

«A critica poOs-colonial pretende mostrar que é derrdratar as
diferentes literaturas como uma espécie de proloegéo das literaturas
europeias, chamando a atencdo para a inadequacdiogdagem a
paisagem, para a inadaptacdo do verbo a articuldedoim espaco
cultural que lhe é originalmente estranho, parast# deliberada de uma

autenticidade através do processo da propria &scrit

Jodo de Melo considera qudoomlatino-americano provocou um redimensionamento
e a deslocacdo do centro literario tradicional gaesituava num eixo geografico que
atravessava as principais capitais europeias. Nag8 décadas deu-se uma
«descoberta progressiva da literatura de paisesequaegra nao
constavam dos roteiros de leitura nem dos ‘mercaidbsrnacionais.
Todavia, mais do que um novo surto da latinidade, é hoje uma
irradiacdo problemética dos valores e gostos de mova vanguarda,

situando-se ja ao nivel de uma alternativa aoddskaos conceitos e aos
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desafios teéricos dos estudos literarios.».

Quando o modelo europeu daquilo que € o real s#aevalivel e desadequado para
retratar a realidade de outros continentes, osrealimagico, que assenta também na
evocacao e revalorizacdo dos mitos e tradicOeeslggs/os, surge como forma de criar a
diferenca, assim como de resistir e subverter mreukburopeia, imposta pelos paises do
Velho Continente sobre as suas ex-colénias. Coeh8h Slemon aponta:

«magical realism (...) seems most visibly operativedltures situated
at the fringes of mainstream literary traditions Robert Kroetsch and
Linda Kenyon observe, magic realism as a literapcfice seems to be

closely linked with a perception of ‘living on timeargins’.»

Nas obras literarias em estudo neste trabalhoalldige e Jodo de Melo procuraram
justamente transmitir ao leitor essa noc¢éo deiddtée, da diferenca de viver a margem,
seja no isolamento rural do Sul do pais, no prisne&so, ou no enclausuramento insular
das ilhas acorianas, no segundo caso.

Mia Couto, Luis CardosoA(Ultima Morte do Coronel Santiajy@u Ungulani Ba Ka
Khosa séo autores do continente africano que mmoao realismo magico num ambito
pos-colonialista em algumas das suas olwWaklapi, de Ungulani Ba Ka Khosa, explora,
tal como os sul-americanos o fizeram, o imaginéritbco do seu pais. Utiliza processos
caracteristicos da narrativa oral, introduz elem®nsobrenaturais e recorre a uma
fenomenologia escatologica, assente no exagertegaeo insolito e ao grotesco, através
de vomitos, sangues, menstruacdes, chuvas dils/idisies sdo sintomas de um mundo

em desintegracdo que desrespeitou 0s seus valadésidnais ao virar-se para a cultura
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ocidental como um modelo a seguir. Outra importabta pds-colonialista que oscila entre
o realismo magico e o fantastic&éloved de Toni Morrison. Esta narrativa recria 0 mito
de Medeia, em que um bebé fantasma assombra @aasae que preferiu matar a filha a
deixa-la sofrer nas méaos dos brancos, num actcpeselo de protecgdo. O bebé-fantasma
acabara por surgir em carne e 0sso com a idadeegaese fosse viva. No fim da narrativa,
Beloved regressa a agua de onde saiu, deixanddgegae mudam conforme os pés de
guem as pisa. Deste modo, esta rapariga é umaialegotodas as mulheres que morreram
sob o regime da escravatura ou cujos corpos fotaadas dos barcos de transporte de
escravos (mencionadas na dedicatoria do romance).

Impbe-se-nos ainda falar de outra tematica daatitea pos-modernista, que tem em
vista destacar o que Linda Hutcheon designa corhe ek-centric». Alguns autores
procuram retratar uma vivéncia descentrada emaelas capitais e aos poélos culturais e
comunitarios, contestando-se assim a «centralizaticulture through the valuing of the
local and peripheral». Talvez ndo seja por acasodyas das componentes fundamentais
configuradoras do realismo magico sejam a prefeaémula localiza¢do das narrativas num
ambiente rural e o enfoque em antigos sistemasrelecas, como as supersticoes e
mezinhas. Este elemento evidencia-se como pammafgte enriquecedor e relevante,
aproximando-nos de uma literatura regionalista:

«In magical realist narrative, ancient systems elfeb and local lore
often underlie the text (more ghosts here). (...) Magrealism has
tended to concentrate on rural settings ant to eelyural inspiration —

almost a postmodern pastoralism (...).».

Acerca dos sistemas de crencas, o tema da adid@ohgglas cartas, por exemplo,
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surgira em diversas obras, como € o cash Gasa dos Espiritosle Isabel Allende.

Nas obras de José Rico Direitinho € apresentadéeitts uma vasta panoplia de
mezinhas e tisanas. NBreviario das Mas Inclinacbesemos a personagem de José de
Risso (note-se no jogo criado com o nome do autprg «enguanto a avo viveu, foi
aprendendo com ela as receitas de mezinhas e uoguEscrevia-as a carvao num velho
caderno pautado, e anotava (...) as intuicbes queegama a ter sobre plantas.». Este
homem vai continuar a posicdo da avo enquanto danande Vilarinho dos Loivos,
acabando por tornar-se algo entre um endemoninhsdanartir e um santo que inspira
romarias. As antigas formas de saber popular, seg@m®adas na realidade ou simplesmente
imaginado pelo autor, podem ser exemplificadasagsintes passagens:

«Depois de se ter deitado com um homem, lavava@sgre numa
infusdo de folhas de arruda, apanhadas ao luaebe& lisanas com
sementes de funcho e de sargacinha-dos-montesgparas regras nao
Ihe faltassem. De maneira que nos dois meses seguimoite em que
encontrou na eira uma macaroca de milho-rei, néexlaou que estivesse

gravida, mas que a auséncia do sangue se devgssdgaer desarranjo,

ou a ter olhado para dentro do forno enquanto cpesia.»

«Naquele estranho final de tarde em que um estreimico a aloés e a
mar se espalhou pela casa, vindo da lareira a@s®wb, um pouco
antes de as galinhas-do-mato terem cantado a anunaua morte, ela
reparou naquele sinal vermelho em forma de folhacawalho que
comecava a adquirir rebordos salientes nas costadhd. Tocou-lhe

com os dedos que ardiam de febre, e desviou logoisi®s olhos. ‘E
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uma marca de desgraca’, pensou. Pediu de seguastaral que usara
durante todo o tempo da gravidez (...). Quando a lhé&etrouxe o

avental, enfiou a mao no Unico bolso e tirou unbafeeca de carvalho
negral. Mandou queima-la na lareira e deitar ascimz ribeiro, para que

se afastasse 0 que trouxe a ma sina ao José de»Riss

No romance de Agustina Bessa-Lufs, Sibila incide-se, de modo semelhante, no
misticismo rural e no seu universo de supersticdes:
«Porque acontecera ser 0 sétimo rapaz duma farfie,baptizado
com o nome de Adao, para evitar assim correr o,fadoseja ficar
condenado a vaguear de noite, transformado em dyacorcavalo, ou

bode, ou toiro, em cujo rasto espolinhado se espeja.

Outra marca destas narrativas é a vivéncia subgeetantecipada do tempo, na medida
em que as personagens detém, por vezes, a camaddagdrever o futuro ou de ver o
invisivel, como € o caso de Lillias Fraser:

«Acabaria por acostumar-se e quando, anos depoicetugal, viu
abater-se uma cidade inteira, levantou-se em sil@&uwcenxergédo, fechou
a trouxa e foi dormir para o jardim, sem avisagogm daquilo que iria
passar-se mais a frente, de manha. Pensou qualaseef criaria um
estado tal de confusdo que os acidentes comecarasuntecer antes de

0 terramoto os provocar.».

Regressaremos adiante, e em pormenor, a essa\ggee que, através dos seus
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pressentimentos, provocam saltos na narrativacigatedo os desenlaces.

Outra especificidade inerente a ficcdo do realismagico € a intencao de deslumbrar o
leitor com um mundo em que a l6gica da nossa eadichdo se aplica e o verosimil é
distendido, um pouco como fazer-nos ver o mundo @wtros olhos ou como se
acabassemos de nascer. Isso pode ser conseg@désatia ocorréncia do maravilhoso, a
maneira dos contos de fadas que ouvimos em cremcgue se aceitava naturalmente a
magia, como algo plausivel e possivel no mundo. real isso mesmo, 0s eventos
sobrenaturais que ocorrem na ficcdo do realismaandgio serdo passiveis de explicacdes
e fundamentacgfes. Esse seria 0 caso da ficcadficer®m que se procuraria explicar as
conjecturas que tornam determinada situagdo pds$alecomo, na literatura fantastica, o

sobrenatural seria interpretado enquanto uma andeagem natural do mundo.

53



lll. RelacGes entre a Alegoria e o Maravilhoso

Considerar a alegoria num trabalho acerca do nealimagico torna-se incontornavel,
especialmente, se procuramos estudar a literatutaguesa, pois cremos que as incursoes
da ficcdo no fantastico e no maravilhoso tém, pezeg, uma componente alegorica.
Manuel Frias Martins refere que a figura de estdalegoria € uma constante da producgéo
literaria ocidental. A alegoria é definida como discurso que procura conduzir a outro,
acepcao que deriva do seu étimo gregtm-agorenno Esta linguagem que oculta outra
pode ser entendida na obra literaria como um stdbigxe se oculta, de forma mais ou
menos evidente, sob o texto literal da obra. Deralgnodo, esta ideia prende-se com a
guestdo da mimese, no sentido em que a literat@gyndo aPoética de Aristoteles,
deveria ser uma imitacdo da realidade. O real podessim ser considerado como o
subtexto da obra literaria. Um texto alegorico sé@ assim tdo transparente como deveria
ser, segundo os ditames realistas. A presencadarel na literatura pode fazé-la fugir aos
canones, como iremos verificar na obra de Lidigela de Jodo de Melo, em que as
incursdes no fantastico ou no maravilhoso podeneteno leitor para um outro sentido.
Por outro lado, 0 uso da alegoria permite plurilizaaa obra literaria, abrindo o texto a
varias leituras, pois é sempre uma significacaradisi em aberto, cujas interpretacdes sao
multiplas e sempre produto mental do leitor.

A alegoria é uma figura de estilo do campo da iadjue tem sido discutida, de forma
muito diversa, por varios estudiosos e levanta tgesstanto mais complexas quanto as
suas definicbes se confundem ou parecem dependertrds termos, como o de simbolo e

metafora.
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Miguel Tamen apresenta trés acepcdes de aleganm:primeiro caso, € identificada
com osimbolg sendo um tropo entre outros, isto €, uma pogtbié da linguagem; em
segundo, numa utilizacdo menos restrita, a alegodposta ao termsimbolg como um
principio de constru¢cdo do discurso e da linguageama terceira acepcdo, pode ser
entendida como uma consequénciasiubolq e deriva de trabalhos de Paul de Man em
gue se defende que toda a tentativa de «trazelimeuit&neo» conduz a um «dizer uma
coisa diferente».

As origens da alegoria prendem-se mais com a filbso a teologia do que com a
literatura. Por outro lado, a importancia da alegoa historia do mundo e da arte pode ser
mais detectada na pintura e na escultura do guéenatura, nomeadamente durante a
Idade Média e o Renascimento, em que estas argmivi se tornaram veiculos
privilegiados de expressdo da alegoria, quer dgewriclassica, quer de origem biblica.
Imersa na tradicdo greco-romana e biblica, os fued#os da alegoria sédo essencialmente
religiosos, mas tornou-se intimamente associadarrativa, em especial através do mito.
Os mitos séo narrativas orais (eventualmente sstastpor escrito) de explicacéo de factos
universais, associadas ao principio das coisas enwttdo, em que a simbologia e a
interpretacdo desempenham um papel crucial. Ngphetacdo do mito, a leitura alegodrica
é fundamental, de forma a desvendar os significadaios que podem ser de natureza
variada, desde moral a fisica ou historica.

M. H. Abrams prop&e a seguinte defini¢ao:

«An allegory is a narrative fiction in which theeags and actions, and
sometimes the setting as well, are contrived toemadherent sense on
the ‘literal’, or primary, level of significationand at the same time to

signify a second, correlated order of agents, qutsc@nd events.».
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Este conceito denota assim dois procedimentos ewngpitares que se implicam e
influenciam mutuamente:
« (...) a way of composing literature and a way détipreting it. To
compose allegorically is to construct a work sot tit& apparent sense
refers to an ‘other’ sense. To interpret allegdiycéallegoresis’) is to

explain a work as if there were an ‘other’ senseliich it referred.».

Esse dizer uma coisa através de outra pode ser fadimente compreendido se
tivermos em conta a Antiguidade Classica. Manu@sFMartins sublinha que Homero
elaborou dliada como um manual para reis e governante©eiaseiacomo um conjunto
de ensinamentos para a vida doméstica, isto nuiirgealtural em que se acreditava que
os deuses se expressavam de forma criptica (reseseleos Oraculos). Essa alegorese
homérica ira, por sua vez, ser transferida parantgd Testamento «configurando a
alegoresis biblica e judaica de onde emana a @&sigocristd», enquanto forma de
transmitir uma verdade ou um conhecimento supdadorma dissimulada.

Alguns autores, como Lausberg, Fowler e HelenasBen, confundem a alegoria com a
metéafora continuada, ideia que advém do tempo efdsicos latinos, com Quintiliano.
Beristain justifica essa associacdo na medida eenagalegoria é feita de metéforas e
comparacgoes, referindo ainda que:

«Se trata de un ‘conjunto de elementos figurativeasdos con valor
translaticio y que guarda paralelismo con un siatela conceptos o
realidades’, lo que permite que haya un sentidoeapa o literal que se

borra y deja lugar a otro sentido mas profundo, gsieel Unico que
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funciona y que es el alegérico. Esto produce unaigimdad en el
enunciado porque éste ofrece simultaneamente d@spri@taciones

coherentes, pero el receptor reconoce so6lo unlagecemo la vigente.».

Essa ambiguidade a nivel do enunciado parece remetgoara o dominio do fantastico.
Obras comoO Dia dos Prodigiose A Jangada de Pedraervem de exemplo a essa
ambiguidade que se institui a nivel literario, @®sado maravilhoso. Por outro lado, o leitor
€ igualmente mantido na duvida ao nivel do sigaifa; sem que se apresente nenhuma
explicacdo para os estranhos eventos ocorridosicteaistica que define o realismo
magico. Neste caso especifico, em que o maravilhdsovém nas narrativas, a leitura
pode tornar-se incompleta — ndo confundir com ingufte —, se as tomarmos literalmente.
Maggie Ann Bowers considera que na escrita alegé&tioce plot tends to be less significant
than the alternative meaning in a reader’s integpicn>». Helena Béristain refere que para
o leitor atingir esse nivel mais profundo, é esisgmeportar-se a um contexto de leitura.
Angus Fletcher, por outro lado, argumenta que

«The whole point of allegory is that it does nwedto be read
exegetically; it often has a literal level that reakgood enough sense all
by itself. But somehow this literal surface suggespeculiar doubleness
of intention, and while it can, as it were, getrgavithout interpretation,

it becomes much richer and more interesting if givegerpretation.».

Existem diferentes géneros literarios que podemceasiderados alegorias, como as
fabulas ou apologos, as parabolas,.egmemplum- relatos através dos quais se procura,

invariavelmente, transmitir algum tipo de significaprofundo, a nivel moral, politico,
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religioso, etc..

Estudiosos como Emile Male e G. R. Owst considerayae o Novo Testamento é um
reaproveitar de tipos e figuras presentes nos ecoméntos descritos no Velho
Testamento, combinando a realidade histérica consigmficado profético. Um exemplo
citado poderia ser o do Rei Salom&do como persanific um novo Cristo, enquanto a
Rainha do Saba representaria a Igreja, outro exepguleria ser o de Jonas em que o facto
de ser engolido pela baleia representaria uma ddesms Infernos e a Ressurreicdo. A
alegoria tipolégica dominaria assim o pensamenistdr bem como a arte cristd até a
Reforma.

A alegoria pode também ser utilizada como armatipali Escreve Morier: «En ne
désignant pas les gens par leur nom, l'allégoésteappe aux poursuites judiciaires d’un
gouvernement policier.». No caso especificamentéugoés, pode-se notar que o uso da
alegoria e da metafora na producéo literaria veojgperiodo em que se escreveu sob a
censura do regime salazarista. Em autores coma lape ou José Saramago, o recurso a
alegoria como forma de critica indirecta subsiste@da do regime ditatorial, num periodo
de liberdade de expressdo em que ja ndo existegidade de se camuflar aquilo que se
escreve. O fantastico era outra das roupagenzadads que permitiam aos escritores
abordar ou contestar assuntos proibidos. Milan Kwmdoor exemplo, el@ Livro do Riso
e do Esquecimenttoma uma roda de checos que dancam e cantam comma fde
simbolizar o conformismo da sociedade face assdeipostas pelo comunismo russo:

«jovens checos dancavam e sabiam que na vésparegsma cidade,
uma mulher e um surrealista baloicavam penduradmsancorda, e
dancavam ainda com mais frenesim, porque a damaca eranifestacdo

da sua inocéncia que se destacava, brilhante, quaid#o culpada dos
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dois enforcados, traidores ao povo e a sua eserang

O realismo magico, entrelacado com a alegoria,esany situacdes como a descrita ha
seguinte passagem:
«a jovem comecou a rir e bateu o pé com mais foccasfalto, de
modo que se elevou alguns centimetros acima dadsgl@rrastando os
outros com ela para o alto, e no instante seguiaete um s tocava a
terra, e davam dois passos no mesmo sitio e uro pas$rente sem tocar
a terra, sim, voavam acima da Praca S. Venceskug eoda parecia uma
grande coroa a levantar voo, e eu, eu corria labairo na terra e

levantava os olhos para os ver».

Wendy B. Faris explica que esta levitacdo magicjolens checos «signals the danger
of conformism, of rising on the unbearably lightngs of coherent doctrine rather than
being grounded in incoherent reality». Essa redédimcoerente que se vive em Praga €
referida logo adiante, ainda na passagem supragifgaendo se fala nas «prisdes cheias de
traidores ao povo».

Caprettini considera que

«a alegoria pode dissolver-se no meio de um endmciantastico
cujas alusdes sdo menos evidentes (de acordoaimagunte, com o grau
de conhecimento de quem I€é): o alegdrico, ndo seadaopletamente
explicito, concede ao fantastico (o termo é agadasegundo a acepcéo

gue tem em Todorov) uma existéncia autbnoma.
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E este o caso do realismo magico, que vai aliar avavilnoso e o alegdrico,
apresentando uma explicacdo coerente do mundo pEesentado, ainda que as suas leis
divijam das leis naturais do mundo em que vivemAmda que, de uma forma
completamente diferente, a ambiguidade da leitdegdaca possa coincidir com a
ambiguidade do fantastico que procura inspirar teend(vida no leitor. O problema mais
premente que aqui se coloca é que, segundo Todorantastico s6 seria possivel desde
gue nédo fosse passivel de uma leitura poética hegoraca . Beatriz Berrini, tomando esta
linha de pensamento, considéralangada de Pedreomo uma narrativa alegorica e acaba
por exclui-la do dominio do fantastico, optando ymia aproximacdo com «o maravilhoso
presente no romgnce latino-americano contemporam@esacto, as directrizes apontadas
por Todorov, as regras do jogo literario por elxal#as, implicam essa leitura, mas cremos
gue essas indicacdes podem ser revistas de foomasalerar toda a nova estética literaria
do realismo magico. Como poderemos nds, entdo,id@yas uma narrativa comé
Jangada de Pedfa Este romance narra a separacdo da Peninsulaalldoi resto da
Europa, um fendémeno fisico inexplicavel e impodsiwe parece estar associado a uma
sucessdo de acontecimentos extraordinarios. Asormyens sdo investidas de dons
sobrenaturais que mais parecem resultados do atasonunca ha uma confirmacéo de
gue sejam realmente elas as responsaveis pelarafagb da Peninsula. Nessa tensédo da
incerteza, partilhada pelas personagens e pelor,l@tobra é lida como uma alegoria.
Percebe-se entdo que a intriga e as personagés|é&shpenas para apontar uma outra
realidade, uma outra significacdo para além dessrejpo sentido literal. Uma das
interpretacdes possiveis seria que, através daemnatp navegacdo da Peninsula em
direccdo ao Hemisfério Sul, o autor procura mostrque aconteceria se, em vez da adeséo

a Comunidade Europeia, Portugal tivesse procurpdm dora da Europa, tal como noutra
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época 0s nhavegadores partiram nessa direccdo @a thesovos mundos. Talvez ndo seja
inocente a suspensdo do movimento de fuga da Rémidgures a sul do Atlantico, perto
da América Latina. Pode ser estabelecida uma aaatogn o continente perdido da mitica
Atlantida, da mesma forma que se pode fazer a caofa desta Peninsula a deriva com a
situacdo politica da Ameérica do Sul, que de alguodontem sido invadida e explorada
pelos impérios capitalistas. O grande contributaldgoria na ficcgdo contemporanea reside
justamente em toda esta possibilidade de leitieasdas em aberto.

No romanceO Dia dos Prodigiosde Lidia Jorge, o maravilhoso pode ser igualmente
interpretado como tendo um sentido alegoérico, egada cobra voadora que é a
materializacdo de um desejo de mudanca e repregsdfeaolucdo do 25 de Abril. A obra
O Cais das Merendasetoma a questdo da Revolucdo, alegorizada emriRosdjo
suicidio (uma queda que pode apontar para o falprdprio regime) se procura manter em
siléncio e cuja consequéncia foi afugentar ostagisApesar de Roséria parecer funcionar
como figura central e narrataria do romance, h&carto apagamento da personagem, na
medida em que o seu apelido nunca é referido edguemreflecte acerca da sua fisionomia
conclui-se que «Rosaria parecia outra realidadegueu«realmente Rosaria ndao lembrava
nada».

Os romance® Dia dos Prodigio® A Jangada de Pedrado apresentam, em momento
algum no texto, uma explicacdo plausivel que ddsimgise os eventos, de forma a trazé-
los & ordem do real quotidiano, mantendo o insé@litoduvida proprias ao fantastico. Mas,
por outro lado, a harmonizacdo do extraordindrdloecomum apontam para 0 dominio
tipico do realismo magico, em que as personagezitaaco que lhes sucede e passam a
conviver com essas irrupgdes da suposta ordem halasacoisas. O insélito presente

nestas obras ndo provoca, portanto, o medo, nmasp&spanto, a duvida, procurando abrir
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os olhos ao leitor para outras possiveis dimerdéesalidade.

A alegoria, ao nivel geogréfico, pode também strati@da noutras obras de Lidia Jorge,
O Vale da Paixae O Vento Assobiando nas Gryasm que a autora nomeia Valmares
como cenario da accao dos seus romances, reladmioacom o Algarve, bem como «todo
o sul da Europa que nos anos 60 fechou um ciclenanilque foi uma cultura rural» . En
Costa dos Murmuriosera também constante a presenca das cores,d& mervermelho e
no amarelo — cores da bandeira portuguesa, simbolwspério.

O recurso a alegoria pode ainda ser detectaddAe@asa dos Espiritosde Isabel
Allende, situando esta narrativa num local atépimpoe pode ser um qualquer pais da
América Latina, onde a liberdade do individuo tesido reprimida e violada por uma
ditadura. Jodo de Melo, por seu lado, procura eptas 0 Rozario como uma alegoria
possivel de Portugal, perfilando a sua narrativaortexto literario do ap6s-25 de Abril
gue «inscreve nas suas preocupacfes uma procusg quilica da nossa identidade
cultural».

A problemética da questdo da proximidade ou coémi entre realismo magico e
alegoria reside no facto de o primeiro procurar & rguestionamento da natureza
extraordinaria dos eventos narrados, enquantogaréeobriga, claramente, a que o leitor
procure uma interpretacdo para aquilo que I1é. Magye a literatura portuguesa mais
recente tem sido rica nas suas incursées no dordnimaravilhoso, pode-se, por isso,
afirmar que existe realismo magico entre n0s? @ensmos que sim, mas a verdade € que
este, no modelo literario portugués, obedece ags@m®prios parametros, ndo podendo ser
lido da mesma forma que o realismo magico sul-araed e outros. Em virtude das
configuracdes sociais e politicas do pais, os asitportugueses criaram o0 seu proprio

universo tematico e as abordagens proprias paxplorar.
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O uso da alegoria pode ser entendido enquanto abravsvéncia do periodo literario
pré-revolucionario, quando a censura levava premse a que Se procurasse passar
mensagens de uma forma criptica, dizendo uma a®sforma que o leitor pudesse
perceber outra. Urbano Tavares Rodrigues chegasidewar que:

«O romance metaforico ou alegorico, e tantas vpakssémico, a que
as circunstancias de antes de Abril por vezes almig, tinham a sua
beleza e originalidade préprias. Escancarada a ptatescrita, houve
depois de 74 uma enxurrada de prosa directa, ceguanelhor e o0 seu

pior.».

Julgamos néo ser o caso de Lidia Jorge, Jodo de Mielmesmo de José Saramago.
Este autor encontra, igualmente, na alegoria, bmomo maravilhoso e no absurdo, uma
forma de pb6r em causa o canone, de questionat e deatentar intervir sobre ele (degtle
Jangada de PedratéEnsaio sobre a CegueilraxNessa amalgama de realidade e magia,
(...) é preciso considerar, (...) que nos seus romaesss maravilhoso estd ao servico
duma visdo e expressao do social.». A alegoriapgtetura ja desde a cultura greco-latina,
revela-se, assim, na prosa destes autores comoagdun de pensar e questionar o real,

continuando a ganhar contornos novos e bem actuais.
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IV. A Magia do Feminino en® Dia dos Prodigiosde Lidia Jorge

1.

O Dia dos Prodigio® um romance que corresponde a obra de estrdiddideJorge,
publicado em 1980. Neste capitulo, iremos procadeéma andlise critica deste romance,
considerando as teméticas e aspectos perspectimadt@sobra que corporizam o universo
do realismo magico que, por sua vez, se entrel@gaocuniverso do feminino.

Os Estudos Feministas sdo um movimento que se \d#geun a partir dos anos 60,
visando «a luta das mulheres pela emancipacéo ibilidesde no mundo social e
profissional» e integram-se noutros movimentosrifses que ganharam projeccdo na
politica internacional. Um dos seus contributos éoiredimensionamento da escrita
feminina nos estudos literarios que se prende comnedefinicdo da questdo da alteridade.
O feminino, quer na escrita, quer na critica literddeixou de ser reduzido a um polo de
oposicdo ao masculino para se afirmar enquanto ider@idadeoutra, que havia sido
silenciada ao longo dos tempos, cristalizada numeagem reificada do feminino e da
subjectividade». Neste sentido, Isabel Allegro degdhaes realizou um estudo da ficcéo
feminina pés-revolucionaria, nuoorpusde cerca de cinquenta obras da autoria de quinze
autoras mulheres, em que detecta algumas simit@sda nivel tematico. E o caso da
criacdo de: «universos fantasticos ou de um realisragico, onde se da o cruzamento de
uma dimensdo de magia com a vida quotidiana e comre-interpretacdo da Historia.».
Lidia Jorge, quando inquirida acerca de a esagit@rfina ser mais sensivel, responde que
h& teméticas e aspectos especiais feitas de pexj@@mentos intimos, «ranhuras da
existéncia que sdo angulos a que os homens, e geEfastam pela sua propria historia

bioldgica». Afirma ainda que a questdo da identdsekual é fundamental, pois a pessoa
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esta inserida numa condicdo social especifica. iICdndde mulher essa que vai ser
trabalhada nos seus varios romances, que oferegenokar de mulher, uma mulher que
tem um percurso especial e onde a questdo deltedsisul esta marcada.

Constatamos, num capitulo anterior, que o realisragico segue determinadas linhas
gerais que podem ser detectadas de forma similaraeias obras. Se certos criticos como
Wendy B. Faris optam por submeter, de algum mod@absmo méagico ao movimento
literario do pds-modernismo, onde se integra tamleéneritica feminista, torna-se
compreensivel o facto de haver uma proximidaddéaide em termos de aspectos tematicos
e formais e em relacdo a um tratamento diferergditgs € conferido pelos autores.

Consideramos qu@ Dia dos Prodigio® um romance em que perpassa um forte sentido
de auto-reflexividade e de autobiografia. Lidiagdothega mesmo a referir que esta obra &
0 Seu romance mais autobiografico, escrito com Ibasenemoria da provincia em que
nasceu, evocando «fragmentos cheios de referébagsaficas, tecendo um pano de
recordacOes presentes».

A narrativa de Lidia Jorge aproxima-se de um cegggponalismo, visto que a autora
reflecte o imaginério e o modo de vida de um antbiemral. Jane Tutikian considera que,
nesta histéria, o regionalismo projecta-se atraémegisto linguistico regional e popular —
com a presenca do arcaico, do moderno, do neologisra pelo realismo magico, que
direcciona a construcao ficcional para a redestalis fontes do mito, bem como para
uma reavaliacéo do real.

Maria Alzira Seixo escreveu que um dos contribfioslamentais deste romance reside
na capacidade da autora de aliar «uma escrita ddanpercepcdo de um quotidiano
regionalmente localizavel (...) com a dimensdo Gieg que nunca deixou de ser

fundamental na sua obra». Nesta linha de pensameneideramos que ainda que Lidia
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Jorge procure retratar uma realidade geogréficac#fsg, sua conhecida, acaba também
por conferir um caracter de universalidade a swsitas permitindo uma leitura aberta,
pluralizante, em que se pode enc@®abia dos Prodigio®u O Cais das Merendasomo
obras sobre o Sul de Portugal, mas também comcénefas alegorizantes do Sul ou do
interior rural de qualquer outro pais.

Lidia Jorge comecou a pensar @rDia dos Prodigiogiepois da Revolucéo do 25 de
Abril e pretendia justamente construir um romancer@ de uma pequena comunidade,
invocando a terra em que nasceu e as suas vivédeiamfancia. A autora ficou
extremamente abalada ao ver o avd José Jorge Jiigiwa que dara nome a personagem
do romance, que no seu leito de morte era incapadisgdinguir os mortos dos vivos e
confundia o rosto da neta com o das suas mulhdilbag falecidas.

O Dia dos Prodigiosarra a histéria de uma comunidade rural algajuetem o nome
de Vilamaninhos. Este espaco é dominado por umasééina magica na medida em que o
povo parece ter parado num tempo em que os milagnel® acontecem. O tempo da
narrativa € circular, o espaco adquire proporcoéian e simbodlicas e quando o real
invade esse mundo a parte, sob a forma de uma uR&aopolitica, isso acontece de modo
tdo vago e indefinido (o real passa a irreal erealirpassa a real) que ndo sera possivel
abolir por completo o ambiente magico (feito deosiié supersticdes) em que esse povo
vive imerso.

O realismo magico pode ser analisado nesta obaxéatrde diferentes categorias e
aspectos tematicos. E bem possivel que a autoréenfia procurado fazer um romance
segundo os moldes do realismo magico sul-ameriggum,entrara em voga aquando da
publicacdo da sua obra em 1980. Mas, na verdadBja dos Prodigios¢ uma obra

classificavel nesse tipo de ficcdo por razdes sagiae apontaremos e discutiremos ao
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longo deste capitulo.

Diversos aspectos que sdo apontados por variosli@sts do realismo magico
transparecem ao longo do romance. O espaco e mtemmarrativa sdo subvertidos,
oferecendo uma perspectiva completamente difedentl realismo. Ha uma convergéncia
do real e do maravilhoso, mas sem o espanto ear tpre a literatura fantastica procurava
suscitar.

Na intriga deO Dia dos Prodigiosleparamo-nos com diversos elementos maravilhosos:
uma comunidade que acredita huma cobra que ndegurnsm matar e que atravessou 0
céu voando; os poderes magicos de Branca e o mel@ dgnvade pelo dragdo da sua
colcha que sente como vivo; Passaro Volante julganee a sua mula se riu dele e Ihe
fugiu; as insolagdes lunares de Macario durantatisze dias do més:

«Quando fica vaga mingua a gente. Claro que nuasequao se sente
essa vaguidade, mas noutros. No Macario. E um desdo acabado. Ou

dorme ou faz bacoradas.».

A intervencao destes elementos maravilhosos, asfustlamental do realismo magico,
explica-se como uma estratégia textual que preteledpertar o leitor e alertar para a
existéncia de “outros mundos” paralelos a nosskidegi, que podem ser simplesmente
pequenas comunidades rurais que vivem insuladasodea pais e que estdo de algum
modo desligados da realidade sécio-politica. Seeadlismo magico foi, como vimos,
utilizado por diversos autores como forma de coatess hegemonias e certos sistemas
politicos repressivos, Lidia Jorge aplica-o nestaabra num ambito mais regionalista, que
vive segundo as suas proprias crencas e preocupaliica-se também a propria

Revolucéo do 25 de Abril que foi incapaz de serfaeatir de forma eficaz em certas zonas
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do pais. Transmite-se assim a ideia de complexidadeal que é usualmente assumido e
apresentado de forma linear e unidimensional.

A transfiguracdo dos objectos € outra especifi@dathda que de menor importancia,
da ficcdo do realismo magico. Segundo Wendy B.sFa&sse mesmo aspecto pode ser
verificado no realismo magico: «objects may takeligas of their own and become
magical in that way». Isabel Allegro de Magalh&essiderou igualmente este aspecto
tematico como sendo caracteristico da escrita femircOs objectos, esses, sdo também
centro de uma atencdo particular, olhados na suwadiacdo de seres (quase)
personalizados».

Todorov, no seu estudo sobre a literatura fan&staz uma tipologia do maravilhoso,
fornecendo-nos quatro classes diferentes. Uma delds a do maravilhoso instrumental,
gue se relaciona com objectos, dispositivos crigtkla m&o humana, inexistentes mas
realizaveis (segundo Todorov), como é o caso detéamagico. Todorov distingue este
tipo de instrumentos dos objectos de origem magmap seria a lampada de Aladino.

Na narrativa de Lidia Jorge deparamo-nos com unmplbe isolado mas bastante
relevante em que um objecto ganha uma existéneiseqautonoma e parece estar dotado
de vida proépria. Referimo-nos a colcha bordadaBranca, onde figura um dragdo que a
personagem sente estar vivo. Branca chega meseneea €ssa criatura bordada, como se o
dragéo tivesse ganho poderes através do trabalbdesmpo investidos ou como se Branca
fosse detentora de estranhos poderes magicositegste facto):

«Mas agora pegava na colcha e guardava-a na gdsetdmoda,
fechava-a a chave, punha-lhe o naperdo por cimao Entanto. (...)
Permanecia de qualquer forma a impressdo de queestawa so. O

animal bordado por si rabiava l& dentro. E elaadigie fechava os olhos
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e tapava os ouvidos, e continuava a nao estarreZDh deus. Se o tiro e
0 deixo numa cadeira, parece que o bicho e todalchac me vao no
encalgo dos pés, atras, atras de mim. Se a estehddco dos colchdes é
como se de noite eu sentisse 0 seu vulto arqueapsias, € ouco o
rasmalhar das asas a querer afofar-se debaixosdodeemeu corpo (...).
No entanto eu ponho o dedo na chateza da figuquiéo € plano, plano.
E cada bocadito da figura feita por mim. (...) Qu@ia feito uma coisa
gue no final ndo conhecia. Com um certo terror cogeo tivesse
desencadeado um pressagio, uma aparicdo e um torpelas proprias

mMaos.».

A ambiguidade, propria do fantastico todorovianmge como a caracteristica principal
desta colcha. A apreciacao objectiva que um lpiboleria fazer da natureza desta colcha sé
€ possivel através de uma focalizacédo interna dataipelas emoges da personagem de
Branca. O caracter magico de que este objecto dimmésinvestido remete-nos ainda para
0s principios artisticos da Nova Objectividade ara q artista plastico procurava lancar
sobre os objectos uma outra luz ou, por outrasyaera requerido ao observador uma

visao mais atenta da imagem retratada de formae@hber a alma dos objectos.

2.

O realismo magico patente nesta obra revela-seét@mas personagens, centrando-se,
especialmente, em Branca que é detentora de poaéigisos tais como a capacidade de
ver a distancia e a transparéncia das coisas. @ipm@ome de Branca parece estar imbuido

de uma ideia de luminosidade que remete pa@eastia] querendo com isto insinuar uma
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magia que provém dos céus e que agira de formgnoda na sua vida permitindo a sua
libertacdo e salvacdo. O nome de Branca remeteéranpiara a pureza necessaria a
natureza da mulher enquanto bem patrimonial adhbpipor um marido que a trata de
forma dominadora.
Lidia Jorge parece privilegiar nas suas personagemsinas principais uma ironia que
€ uma «inocéncia avisada» ou, por outras palaurag, clarividéncia de que faz parte «a
piedade e o encanto pelo outro». Branca é uma mglleeapos um casamento de dez anos
e que viveu de forma submissa comeca a ganhariéongcdo seu ser e da sua condi¢ao
através da tomada de consciéncia dos seus propodsres. As capacidades de
adivinhacao de Branca permitem-lhe atravessarstéé&ndias do tempo ndo-acontecido:
«Assim Branca, com dezassete anos vira a Passaraofdo tao

guadrangular e olho tdo assestado sobre a suac&arnaal coberta por

um vestido de popelina, que fora forcada a dize). Yai ser aquele,

porque tem cara de me querer bater toda a videntda se supunha com

um alcance que ia mais além do presente até agaftauro, com uma

vidéncia feita de sobressaltos e chamada por edavr

«Daqui da cozinha donde estou. Estou a ver Carmmmhéuturo a
casar com Macério, o aluarado. (...) Para mim,uz@@ pouco deixou de

haver presente.».

Esta mulher consegue também perscrutar a distdisic®, com a visdo e com a
audicao:

«Eu posso ir procurar o animal, mas a esta homoceou eu ver
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através do escuro? Sim. As vezes. Eu ouco a cistinda. E quanto
tudo esta deitado. Mesmo assim 0s galos costumataripgr-me a

escuta.»

«A mao sobre a orelha. Havia tempo que ouvia os sodistancia.
N&o, ndo ouco nada. Ouve. Nada, ndo ouco nada ejaeda mula
Menina. Nem um relincho. Consigo ouvir animais,sp@s, rumorejo de
folhas. Chego a ouvir as ondas este tam tam queswaam Mas de besta,

de besta n&o ouco nada.».

Sao completamente insdlitas, chegando mesmo a gagaptesco, as descricdes dos
momentos em que Branca vé a barriga do marido semisse através de um vidro:
«Barriga abaixo e acima como um fole secreto déa&gUm odre de
humidades e visceras. Pode-se ver, porque é plogsivé transparéncia

como através de um vidro.»

«Ali a transparéncia deixa ver, como aberto, oéristdo fundo. (...)
Apenas um odre de sucos ressumbroso, indo e vioidmlando, um
marulho de coisas a transformar-se fora das visketretamente.
Corridinhas de liquidos, esguichos de humidadeeverdosa, tudo num

pulo lento como sob tecido fofo e quente.».

Branca estranhamente passaré até a dormir corhas abertos:

«Ela prépria levanta o braco e pde o dedo no disté aberto. (...)
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Branca fechou os olhos porque acordou.».

Branca, enquanto detentora de capacidades magmade inclusivamente ser
considerada como a responsavel pela aparicdo da gohdora. O primeiro indicio é o
proprio facto de ao bordar o dragdo na colcha, etapgue dura ha dez anos, produto das
tardes e que se arrasta pelo chdo da casa, Branegar a recear a sua propria criacdo
pois sente-a mover-se pela casa como um monstra,agsombracdo. Como se todo o
tempo e energia que a mulher consumiu na feitutaalha lhe tivessem conferido algum
poder vital:

«Agora o dragdo comeca a ter uma forma de veraadaimal réptil
voante. Porque o contorno da asa cinza vivo seabrieque no meio do
pano e o corpo do bicho de escamas miludas. (.njloSeotente e
metalizado enrosca pelo tecido, e as patas almtasem agarrar seres

VivOS.».

Outro indicio que estabelece uma ligacdo entre tmace Branca € o de a mulher
desfazer a sua tranca e passar a usar o cabejo «binho medo que se pareca com a
vibora 0 que eu trago pendurado em mim.». Atent&@eseguinte passagem que
exemplifica isso mesmo:

«No centro de Vilamaninhos fica a casa que |headeia pai. No
centro da casa fica a mulher bordando. Plantadalao Fica a colcha de
linho cru, adamascado. No centro da colcha umardigie escamas

bordadas. E a lingua. A sedas vermelhas, reluzdatéxyo.».
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Intenta-se uma aproximacéo do leitor ao lugarejpadir do alto, quase como uma
perspectiva aérea, num plano cinematografico queasaprofundando mais e mais, até
vermos aquele dragao tecido pelas méos de uma mugjbhe se encontra no centro de
Vilamaninhos, como se essa centralidade corresgsade uma forma de dominio sobre a
realidade circundante. Embora haja no corpo dorjard@xto uma comparacao da tarefa de
Branca ao tear de Penélope, o seu trabalho afgguraais com o da musa Clio, que tecia a
Historia numa tapecaria, provocando os aconteciwmsema sua comunidade através do seu
bordar.

O que é uma cobra voante sendo a sugestdo de géodran réptil voador? O apelido
de Jorge que acrescentaram ao antepassado dewdsduhior deve-se ao facto de este ter
morto uma cobra: «Ah José. Tu és parente de SeJargu filho. E eu te pranto esse
nome.».

S. Jorge foi justamente quem lutou com um dragddamilo-o. Um fundamento que
parece suficientemente sélido para estabeleceraesiagia, entre a cobra e o dragédo. A
titulo de curiosidade, José Jorge é o nome do auddia Jorge, e se atentarmos nas capas
das suas obras encontramos a representacdo deobmsacom asas como um simbolo
pessoal da autora.

Outro aspecto a evidenciar na analise deste romance problema das relacdes
interpessoais entre homens e mulheres. No romamadeidia Jorge, a relacdo marido-
mulher revela-se bastante conflituosa. PassaroarmapBranca a empreita da toalha, como
forma de aprisionar e de subjugar o espirito da&raque ele sabe ser viajante:

«Para que Branca bordasse o dragdo de lingua de @oirado, no
meio do rectangulo de pano cru adamascado. Do temdmchéo de

uma casa. (...) Tinha dito uma vez em frente dsgaessde fora, que a
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bondade mandava que se fornecesse a mulher céempata os dedos,
de outra. Oh, de outra forma. Branca Volante pasaartardes com o
espirito além das parreiras. E 0 que se passasspirdo nunca se
poderia medir nem calcular. O dragéo, pelo comty&ra um indicativo
precioso. Note-se. Nao s6 do tempo que tinha ficksfmonivel, como
ainda da justica usada na distribuicdo das tarBfasjue se alguma coisa
faltasse fazer, e as escamas do dragao crescesse@mdinhos. Branca
estaria a esquecer-se dos seus deveres, e foggastagé-la lembrar.
Cinco dedos estampados na pele. Nao era paraktaanais a marca e a

lembranca.».

Constata-se assim que as mulheres, mesmo confinaddeminio do lar, ndo se tornam
por isso mais limitadas e dominadas. Enquanto oghe viajam pelo espaco, deslocando-
se geograficamente, elas transportam-se nos seos ieteriores de magia e imaginacao,
abolindo todas as barreiras do tempo e do espaco.

Passaro parece dedicar & mulher o mesmo tratameetéem para com a sua mula,
como se ela fosse um animal. Note-se a indifereéci@au associacdo que parece ocorrer
entre Branca e a mula Menina. Passaro Volanterandstr: «a insoléncia de uma mula tao
louca como a mulher, e como ela perversamente niosaee cinica», achando que a mula
se ri dele, até que, efectivamente, acaba powuljie fAlém da comparacédo que Passaro faz
entre a mula e a mulher, a mula Menina parece seEnizada, como se detivesse
inteligéncia e fosse capaz de rir e fugir ao doam@ munca mais voltar. Branca, talvez sem

sequer precisar recorrer aos seus poderes de lafiédio, diz-lhe que a mula nunca sera
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encontrada, pois correra mundo s6 para se mamige ldo dono. O proprio nome com que
Branca designou a muldjening realca essa personalizacdo do animal. Passat® @en
desafio do animal e resolve castiga-lo:
«Contra esse animal, o primeiro desde sempre queispeinha a
desafiar as regras de existéncia de mula manga&@s-se a espancar as
ancas redondas e ruivas da mula Menina. (...) focdnemendo como se

tivesse amado uma mulher.».

Nesta passagem destacam-se varios aspectos: aciaol@o acto, juntamente com
alguma sensualidade, a que se alude de forma aon& descricdo das ancas da mula,
como se fossem as de uma mulher, e 0 gozo quer®assde no acto de a espancar. Mas a
mula foge-lhe, um pouco a semelhanca do que aentsam a mulher, que desenvolve
poderes magicos como forma de Ihe escapar e #té der superior. Passaro chega mesmo
a pedir-lhe ajuda para encontrar a mula. A padinbmento em que a mula Menina lhe
foge, Passaro comeca a abusar da mulher, tratacolm@a mula:

«Branca é um dorso macio de aragem pelada. Passaiga como se
a montada tivesse partido a desfilada pelos camirthg. E entdo o
estremecimento sobre a montada da cama, velozimohia, como se
Passaro se quisesse sacudir de si proprio, despegmu interior ai

sobre.».

A dada altura, Branca parece mesmo desistir dg wd& o seu amor ou sentido de
dever para com os filhos fa-la permanecer em caseacfamilia, limitando-se a partir em

pensamento:
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«Ai ndo fosse este peso que me ata os bracos. rQeeaatar-me do
leito, passar a mao pelo quadril e sentir que e&td em ordem para
comecar a manha. E sentir que em vez de me etgderp meu desejo €
gue a cama se transforme em essa. E em vez de s@remtrar pela
janela, que alguém me venha cobrir com o véu elwaoxo de uma
caixa de pinho. Para sempre. (...) SO quando owomeus trés
passarinhos urinarem no bacio de esmalte, um arrepi estremece a
espinha. E sem pensar em nada me levanto paradnete comer. Dou

por mim erguida sobre a cama disposta a acordea ewdutra vez.».

Branca serd designada por «Senhora do dragdo» &ctte vamos assistir a um
crescendo da personagem. Esta mulher escapa-se/e&adnais ao dominio do marido,
como se se metamorfoseasse num ser feérico owspassaer alada como a prépria cobra,
até que, finalmente, acaba por se opor ao maridtada altura o leitor € confrontado com
0 momento em que Branca abandona, por fim, todaaassbmissdo e obediéncia e
assistimos, primeiro, a uma agressao verbal erdtssaPo e a mulher, que depois resulta
numa luta fisica, em que ela quase o vence armadadacalhdo de dois gumes. Também
€ importante referir a alusdo que é feita ao cotapmwnto tipico de um modelo patriarcal,
guando Passaro Volante sente que «a alma de ske palava nas veias». Esta dominacao
da mulher afigura-se-nos como uma metéfora dacsitualo feminino para acusar a
repressdo e opressdo vivida durante o regime sialazaAo libertar-se do dominio do
marido, é igualmente relevante que, apesar detorg@no parecer estar enamorado por ela,
Branca ndo aceita partir com ele. Antes preferervina espera desse momento em que as

pessoas chegardo de longe para a ouvir, consutanBese tempo futuro que Branca
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espera parece ser o0 Unico horizonte de progregso tpmance nos deixa, que sera narrado
emO Cais das Merendas

Branca ganha contornos de uma Sibila, vivendo agatnos seus poderes magicos de
vidéncia, inacessivel a qualquer homem. Passare podseguir domina-la fisicamente
mas nao conseguira jamais aprisionar o seu espiitoagia do feminino que é retratada,
guase exclusivamente, na escrita de autoria femisurge como uma das dominantes da
ficcdo contemporanea, afigurando-se-nos como uniet&gia de transfiguracdo e
revalorizacdo do papel da mulher na sociedadeé&strda literatura. A imagem da mulher,
ao longo dos tempos quase sempre retratada poegauko sexo masculino numa dicotomia
maniqueista e redutora como deusa ou bruxa, ogiasuw seu polo positivo, como figura
enigmatica ou visitacdo angelical a terra, ora @0 [30lo negativo, como feiticeira que
deitava a perder o homem, seduzindo-o com artesmanas. A literatura revela-se como
uma forma de expressao privilegiada para recugefeura da mulher, retratadas muitas
vezes como detentoras de dons ou poderes magieotequo condao de influenciar e
ajudar as pessoas e o0 mundo em seu redor. O femima literatura tem sido abordado
como uma forma de pés-colonialismo, em que o cerpoidentidade da mulher séo lidos
como um territério dominado pelo homem até ha beocp tempo (colonizacdo essa que
ainda dura em alguns paises e culturas). A pratifay destas personagens femininas,
detentoras de poderes visionarios ou da capaciade fecharem num mundo interior —
onde 0 homem ndo consegue penetrar para as dagrgoatrolar —, surge assim como uma
forma de emancipacdo e revalorizacdo da mulheritemtura, tentando passar essa
mensagem para a sociedade. Os poderes magicospgugoaagem de Branca detém s&o
também uma forma de protecgéo, de compensar estamnéetirania que € imposta a mulher

pelo homem, quer no comportamento violento de senbaridos, quer na autoridade
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governativa assente num poder patriarcal.

Outro episddio a evidenciar neste romance, combdordo confronto e da diferenca
entre o homem e a mulher, é o didlogo ou, mellmendio, 0 mondlogo entrecruzado de
José Jorge Junior com sua mulher, Esperanca Terasgiie ambas as personagens fazem
uma valoracdo completamente distinta do seu pas&speranca recorda os doze filhos
gue teve, enquanto a memoria de José Jorge Jocmekclusivamente os feitos dos seus
antepassados, 0 que simboliza claramente a afferidas vivéncias a que 0S sexos

atribuem uma maior significacéo afectiva.

3.

Outra especificidade do realismo magico consisieum lado, na localizacdo da acgéo
num meio rural e, por outro lado, no facto de awtrde um local atopico. A construcdo de
um local atopico possibilita ainda a leitura desg@aco como uma alegorizacéo.

Apesar da referéncia especifica em termos topaégiem que encontramos, inclusive,
a nomeacao de Faro, Vilamaninhos enquanto luga@unado pela forca do mito e do
simbolo podia ser interpretado como uma repres@otagegorica de todo o pais,
constituindo também uma alusdo a outros paisessitoacdes politicas semelhantes, em
gue se espera a forca de uma mudanca efectivabaligimte. Note-se que tirando a visita
do carro de soldados o romance termina sem qualoutea repercussao advinda da
revolugéo. Isto parece-nos tdo-somente uma outraafale sebastianismo deste nosso
Portugal que vive ainda na espera ndo se sabe bequél mas, provavelmente, de um
tempo melhor que chegaréa.

Em O Dia dos Prodigiosapesar da indicacdo de certos topdnimos realnesigtentes,

€ inegavel que esse local constitua uma alegoifaméninhos é um nome inventado que
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parece remeter para Boliqueime, terra de origerhidi@ Jorge, como simbolo de muitas
outras comunidades rurais que vivem a margem duasosede poder cultural e politico.

Por outro lado, esta aldeia representa também Uegarezacdo do pais, retratando uma
nacao a espera de um milagre que a liberte do lisomiae de uma certa mistica medieval,
da estagnacdo em que vive sem compreender o iopet® Revolucao Ihes tentou dar.

A localizagédo da accdo em espacos rurais permitiidacdo de uma atmosfera magica,
dominada pela supersticdo e mitos de uma comunidésta € outra especificidade do
realismo magico, que ja considerdmos num capitiieriar, e que se torna mais 6bvia em
textos do pés-colonialismo, em que os autores rexgoa cultura da comunidade indigena
como forma de afirmar os seus valores face a eujue foi imposta pelo intruso, o branco
europeu, durante o periodo de dominio colonialRtaa além do impacto da sensacéo de
temor e respeito que a visdo da cobra, animal jor@lor campo, suscita nos habitantes de
Vilamaninhos que mais prontamente créem num milareque na noticia de uma
revolucdo. Note-se como a populacao cré ser pogsaer o tempo com base na lua:

«As vezes tem circulo sem estrelas dentro. E chugavem no ar. As vezes dentro do
circulo tem estrelas. E vento.».

z

A centralidade da casa enquanto nucleo diegéticeaa@o € outra caracteristica
essencial no romance, igualmente referente a quedtd espaco. Isabel Allegro de
Magalhaes considera este aspecto como uma terpéabigaa da ficcdo feminina. A casa €
0 espaco de enclausuramento e refugio da mulhguaeto o homem se move nos circulos
politicos de uma sociedade patriarcal, antiquadanservadora. A relevancia da casa tem

justamente a ver com a circunscricdo da mulhert@ espaco fisico, a que tem sido

confinada ao longo dos tempos. Por conseguintguestdes da lide da casa, da limpeza e
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outras actividades domésticas, em que a mulherawaup tempo e a vida, vao servir como
tematicas desenvolvidas especificamente na literdeminina. Suspensas num tempo em
gue nada parece acontecer, encontramos as multe@sDia dos Prodigiosem casa,
dedicando-se a actividades domeésticas tipicas, @hmapar ou o bordar. A accao inicia-
se justamente com Carminha a lavar a janela — rgoldas quatro paginas iniciais do
romance:
«Carminha parecia fazer adeus, mas apenas lavasiaga Um pano
branco na méo. O braco adejando de encontro ao.\Adguidarzinho

ajoujado de espuma cremosa, um alguidar maior deggua macia.».

A janela pode ser vista como um simbolo, desempelthama importante funcdo na
narrativa e na compreensdo da personagem. Isabegré\lde Magalhdes destaca
justamente que este acto de Carminha é simbdlico:

«Porque a janela que se limpa vai deixar ver paead deixar que se
veja para dentro também, mas constituird sempre dinigdria entre o
‘dentro’ e o ‘fora’. A janela é ainda essa comug@a com 0 que esta
para além, esse desejo de ndo viver do mundo @headum modo de
prolongar a participacdo com o exterior, e 0 aetdirdpa-la surge como
um sucedaneo da relacdo humana procurada e aingeodtecida (...) é
também espelho onde Carminha se olha (...) a et cresce dentro

dela o desejo de ‘mostrar-se’ e de abrir-se paraeah».

Carminha Rosa foi marginalizada por ter mantido uelacdo com o padre, que a

deixou gravida de Carminha. E toda a vizinhancdi@aem que a rapariga nascesse com
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defeito ou doenca «porque esperavam ser a maeepatprodiga de vingancas.». Essa
expectativa da comunidade de Vilamaninhos express#dém um imaginario tipico de
uma pequena comunidade, pautado pela supersticgoe ga referimos ser outra marca
tematica propria do realismo magico. Se atentarnzofiteratura oral, a personagem de
Carminha afigura-se as donzelas dos contos de fgus muitas vezes, se encontram
aprisionadas, metafora do fechamento em casa #glaasjantes de casarem. A casa de
Carminha chega mesmo a ser descrita como tenddgzada «grossura de bragadas de
gente».

A projeccdo de Carminha no exterior, usando a dao@no um olho, uma ponte sobre o
mundo, deve-se ao facto de a jovem aguardar unstéwa que a despose. Até 14 vai
aprimorando os seus dias nas tarefas domésticade«d® ver tudo através do vidro sem
uma cagadela de mosca, nem um p6 do caminho» aEsseméstico da limpeza pode ser
lido como uma tentativa de Carminha apagar a mailgue o seu nascimento se reveste,
visto que é filha ilegitima de um padre. As vizisheessentidas com o seu isolamento e
autonomia, considerando talvez que isso possaittonstma ameaca a integridade e
coesédo da comunidade, chegam mesmo a ridicul@aaninha e a méae:

«(...) vocés as duas ficam em casa fazendo rendaslagod de
empreita, sem quererem saber do que se passa comr@s. Ficam aqui
alimpando as janelas como fialhas, e aparando ias pgebaixo do rabo
das galinhas para que né&o lhes sujem a rua. Vedos.t Vem-se aqui e
vai-se embora uma pessoa como em patio de reieAtegvdo a minha

casa ver rua de mulher trabalhadeira.».

Outros exemplos de actividades domeésticas a coasidéo os labores que Carminha
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faz para venda para sustento da casa: «abre as #8#dsada que tém raminhos e
monogramas a pontos de toda a espécie, rendagam$be cheios, mates e azelhas». Ou
ainda uma descricdo que ocupa duas paginas, q@ardunha corta o cabelo a mée. No
caso de Branca temos uma tarefa doméstica maisigvegue é o bordar de uma colcha,
labor que dura ha ja dez anos e foi um trabalhoagpedpria Branca sugeriu ao marido
ainda antes do casamento e que ele aceitou, imgorielelo facto de esta tarefa persistir ha
uma década, ndo parece inapropriada a analogiaegastabelece dentro do préprio texto
com o tear de Penélope:
«Ou esta a pretender fazer como aquela mulher wlemsgido do
principio do mundo? Que fazia uma teia e a desnaaactodas as noites
para nunca acabar? Com a intencdo de se mantexofiebmpromisso,

andando ele a correr mundo e até metido com sateigmr?».

Estas tarefas domésticas parecem tomar contorogsrms de expressodes artisticas, na
forma como séo descritos e valorizados.

4.

Um dos aspectos mais marcantes da ficcdo do realisAgico € 0 seu tratamento
particular do tempo, categoria que € explorada déosidiferentes que se interligam entre
si. O tempo deixa de ser experienciado cronologécaene parece ser feito de saltos e
lapsos, em que a vivéncia interior e 0 sentir dasgnagens determinam no leitor a sua
propria consciéncia do tempo da narrativa. Isabklgfo de Magalhdes foca igualmente
esta questdo como um aspecto préoprio da ficcdonfeai Segundo esta autora, as
personagens femininas criadas por mulheres singamarse por viverem um presente

insatisfeito onde convergem o passado e o futuro:
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«Um presente sempre insatisfeito e sempre afectinmmhabitado
pelo passado ou por um porvir utépico (...) mais de q irreversivel
correr do tempo, vivem o tempo oportuno, aquele emm de exacta
coincidéncia entre si e a vida, seja através dadriara da rememoragao

do passado seja através dos sonhos e da antecgmafiftaro.».

No fluir da narrativa de Lidia Jorge, o passadmy lsemo o futuro, nunca estdo muito
afastados do presente e toda a narrativa paredemser-se num Unico momento. O tempo
surge parado ou suspenso num espaco fisico emaglaeparece acontecer, retratando de
certo modo a vivéncia das comunidades rurais quegssn pelos ciclos das estacdes. Dai a
percepcdo de um tempo vivenciado de forma muii&tsubjectiva, que se repeid
infinitum, adquirindo um certo pendor de angustia existésta— Isabel Allegro de
Magalhées fala em «nausea sartriana» — na forma é@Rrperienciado:

«Como ndo ha-de uma mulher andar de luto! Mal ae@nfa € meio-
dia, mal é meio-dia e ja é tarde. Mal vem a targie & noite. E sempre

assim e sempre assim sem outra novidade»

«Matilde disse. Vao tao lentos os dias nesta esperao Martins
disse. Mas os anos sempre correm rapidos. Aindaroat tinha buco e
era moco. E Manuel Gertrudes disse. Quando me teddguerra, julgo
gue foi ontem. Tenho tudo aqui na memodria. Desdevisi®s aos
pensamentos tidos. Ah, mas se quero lembrar-meueovige comi pela
manhd, penso que se passou uma eternidade engremessento e o

presente.»
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«O futuro € o presente a andar lentamente para.tras

Esse tempo que nédo so é lento como regressivoegrad a ideia de que Vilamaninhos
€ uma comunidade condenada ao esquecimento. Cano Bliana Berg, o proprio nome
da vila remete para a infertilidade e para a distade desse espaco e daqueles que o
habitam. Até mesmo Carminha, a mog¢a promissoraigar Ique esta em idade casadoira,
vera inicialmente gorados os seus projectos de casaalguém de fora, visto que os seus
pretendentes serdo devorados pela inexorabilidadguérra. A esterilidade vai assim
ressequindo a vila que esta ameacada de ser vdaidace da terra e ficar perdida no
esquecimento:

«A povoagédo vai ficando um ovo emurchecido. Que feprado, e ndo gera. E se o

vento for mais rijo; podera leva-la.».

Acerca desta sensacdo de suspensao do tempo, Adidgedb de Magalh&es observou
justamente que:
«O Dia dos Prodigio®, entre outras coisas, a narracdo de uma espera.
Espera dramatica, colectiva e singular: vivida gelgo de uma pequena
aldeia algarvia e por cada um dos seus habitafitega-se de uma
expectativa, talvez secular, de geracdes; de upgasem nome, que em
anos 70 se agudiza e torna premente. Essa deloaga traduz
possivelmente a aspiracdo inconsciente aailfaurs mitico (...). Essa
espera é parada, sem qualquer dindmica que a nmvdireccdo ao

futuro. Ela € vivida por todos e por cada um, embde diferentes
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maneiras(...).».

Nesse tempo de espera da aldeia temos a persodagéarminha que vive fechada em
casa a aguardar um noivo. A personagem de Carnpoti@ ser lida de forma alegorica
como representando Portugal na sua espera messidmiom salvador, no seu caso, um
homem que a despose. Os noivos que |lhe chegamaaerdade, soldados da guerra
colonial, o que pode simbolizar a fé do pais etméwrum império ainda que o faga a custa
da usurpacédo de outros paises. Desse casamergdCanitninha e o soldado da guerra do
ultramar poderia ser gerada uma crian¢a, da mesmeafque dessa unido entre Portugal e
0s seus territérios de além-mar poderia nascer avo impeério. Mas as expectativas de
Carminha véem-se goradas com a morte sucessivala@ssnoivos, 0 que leva a que
Carminha acabe por casar com Macério. Macério paeficar ndo s6 a permanéncia de
Carminha no seio da aldeia, visto que é o meionaleoa, como pode simbolizar também
um pais que vive do sonho e da ilusdo, pois a smsopagem serd designada como o
«aluado», cuja vida se rege pelos ciclos da lua.

Branca encontra-se igualmente encarcerada em cpses& a familia, ainda que, na
graca dos seus poderes magicos, viva o presenterdoada nos seus pressentimentos e
num futuro que elare-vémelhor:

«Também a cobra que voou anda no mato a chocar evinsdisso
nunca has-de ter a certeza, porque em breve asreetag VAo comecar a
chegar abarrotadas de gente que ha-de vir paraonwiltar. Sobre as
suas vidas. Além de outras viaturas motorizadas)aas ferrados e gente

de pé.».
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Essa previsdo de Branca é o Unico horizonte pogifiee 0 romance nos deixa.

Esta fé no porvir retrata, no fundo, a vivénciatipalar de todo um povo, o tempo de
uma espera sebastianista, que, apesar da revohgr@mua a esperar por algo mais, pelo
cumprir de uma profecia que o salve. O proprioqie secou € uma metafora dessa
estagnacao do tempo. Assenta ai a indiferenca \dw g Vilamaninhos face aos soldados
gue Ihes trazem as novas da Revolucéo.

Esperanca Teresa é uma personagem que se rewelsupeVivéncia de um tempo que
Ihe é absolutamente interior, numa concentracasiemesma que lhe permite resgatar o
passado na sua memoria, vivendo-o num eterno pegsganuando talvez aquilo que ficou
irrevogavelmente perdido. Ela lembra insistentemest seus doze partos, no entanto, de
todos os filhos que teve e que partiram para otgraas (retratando-se assim a questao da
emigracéo), a lembranca que guarda com maior caérdnde um nado-morto. Este apego
a uma crianga que nao chegou a viver remete paagsperancdrustrada (esperanca que
a personagem traz no proprio nome) ou para umadixaum tempo morto e estagnado,
gue €&, afinal, o ambiente que se sente em todmarrce.

José Jorge Junior, o marido de Esperanca, tamhéve rem tempo proprio: a época
dos avés dos seus avos — aqueles que fundaram a tembrando e falando vezes sem
conta dos feitos de um desses antepassados, que una cobra (outra vez a cobra) e a
guem acrescentaram o nome de Jorge, como senduaepdeeS. Jorge, que lutou contra
um dragéo. Esta historia, contada como um miteogpb das origens e da fundacédo da
terra aponta mais uma vez para Vilamaninhos enquesmaco fisico em que o profético
e 0 mitico se instalam, conduzindo-nos ao realisragico. E também curioso notar que
a casa de Jorge é conhecida como a casa da palaspieato que pode ser interpretado

como um simbolo falico, apontando para uma cenéigdio patriarcal. No entanto, é
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Jesuina Palha quem se assume como lider poigj@estaluta com a cobra e se dirige a
casa de Carminha para relatar o sucedido, acusessdu Vilamaninhos como uma
sociedade de estrutura matriarcal. Salvaguardessentanto, que se atribui a esta
personagem, em diversos momentos do texto, connpentas tipicamente masculinos,
talvez uma forma de parodizar o facto de Jesuisumas a chefia da comunidade no
momento da aparicdo da cobra. Destaque-se, pomptxenreferéncia a Jesuina Palha

como sendo «dez vezes mais varonil do que um homem»

A luta entre S. Jorge e o0 dragao pode ser entenditia uma alegoria da batalha entre o
bem e o mal, mas também como a materializacdo dfiitooentre o paganismo e o
cristianismo, entre a barbéarie a civilizacdo, erdie crencas rurais e a urbanidade
materialista e descrente. E revelador o facto deméninhos néo ter padre ha dez anos e a
igreja estar fechada.

A par da indeterminacdo geografica que ocorreag@di de realismo magico, centrando
a accao geralmente em locais atopicos, o tempaouena @ccao se desenrola é muitas vezes
apresentado de forma ambigua. Para além do facteedea experiéncia intima das
personagens que determina a propria no¢do quéoo tiein do tempo da narrativa, ndo ha
uma indicacdo clara e precisa da data em que @ihisie passa. Muito pelo contrario, as
indicacOes fornecidas encontram-se dispersas @o ldm texto e s6 servem para confundir
o leitor.

Em Vilamaninhos tdo depressa a personagem de M&wretudes refere ter estado
presente na Guerra de 1914-1918, como José Jarge limbra acontecimentos ocorridos
durante a monarquia. Temos 0 poco que foi constrpglos mouros num tempo nao

nomeado ou uma lua que parece acenar e rir, ondlevsla que o homem tenha chegado:
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«Disseram que sim. Que de motor se pode la iMas.que ndo vale a
pena. E so6 poeirada. (...) As vezes uma pessoa paagado isso é uma

grande mentira, invencdes de gente que diz quersab@&ao sabe.».

Pode-se subentender, no entanto, que estamosindgéistérico da guerra colonial, o
gue explica o soldado de infantaria que procuran@dra como madrinha de guerra, e da
Revolucéo de 25 de Abril de 1974, cuja noticiaagitla pelos soldados num carro.

A accdo parece desenrolar-se ao longo de um anatesgarmos nas passagens de
descricdo das estacdes do ano que vao desabroaham@disagem, sucedendo-se umas as
outras no seu ritmo imutavel. Por outro lado, exst/arias alusdes dispersas pelo texto a
um marco temporal de dez anos.

A oralidade e o dialogismo (estratégias associadearnavalizacdo do texto literario)
sao outra forma de descentrar temporalmente atiwarrdazendo-a remontar a um
«ambiente pré-literario» proprio de um tempo rempapa que apontam o0s mitos. Na
construcao do realismo magico a linguagem e adai@ddi também desempenham um papel
fundamental, visto que remetem o leitor para oldod; tradicdo oral e cultura popular de
uma regido, feita das suas historias, crencasasntitelena Kaufman considera que ®m
Dia dos Prodigios«<a linguagem € uma celebracdo da arte de corstdrias, consistindo
numa mistura do oral, do coloquial, do dialectoiolegl com o lirico e o literario.». A
oralidade esta presente ao longo da narrativa die brge de diversas maneiras: no uso
recorrente do «disse» para introduzir o discursp#sonagens numa obra cujo prélogo
apontava ja para um certo jogo teatral em que Eopagens se apoderam da narrativa e
onde o narrador parece ausente; na utilizacdo drégqude um vocabulario arcaico ou

regional de forma a acentuar a diferenca do espa@aral que é retratado; no recurso, em
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dois momentos do texto, a representacdo discuraii@/és de duas colunas, para
evidenciar quer a pluridiscursividade, quer a siamdidade desses mesmos discursos,
transmitindo uma sensacao de relato oral partillpsii restante comunidade que assiste e
corrobora ao que € dito por Jesuina Palha.

Estas diferentes marcas de oralidade apontam gssienum local e/ou periodo da
histéria em que a palavra falada tem mais forcaagpalavra escrita. Se isso se deve ao
facto de Vilamaninhos, a semelhanca de varias cmades rurais, ser um local onde a
maioria dos seus habitantes s&o iletrados, ou ger @ autora querer fazer a historia
remontar a um periodo de tempo mais remoto naorszheCerto é que se acentua um
retorno as origens atravées da ideia de Vilamanig@osuma comunidade dominada pela
ancestralidade dos mitos — a cobra voadora é afimaimito —, de outro modo, como
poderiam crer naquilo que apenas foi visto e deporgado? Outro indicador ainda da
importancia da oralidade materializa-se no tratamargue é submetido o jornal, enquanto
veiculo da palavra impressa e registo oficial cztula dos acontecimentos historicos e
sociais, que em Vilamaninhos é utilizado apenasocpapel de embrulho ou na casa de
banho, como observou Eliana Berg.

A circularidade temporal na escrita é outra marcarehlismo magico que podemos
associar a ideia da repeticado, especificidadespgaindo Wendy B. Faris, caracteriza estas
gue o tempo corre em circulos pode ser detectadaéat da vivéncia tipica de uma
comunidade rural que se rege pelo ciclo das estagde vao sendo descritas consoante o0
seu inicio, ao longo do romance. Por outro lado;dmstantes que se repercutem ao longo
da obra e que contribuem para essa sensacdo dedepeomo a frequente alusdo ao

prodigio da cobra voadora e a tentativa de cad@pagem decifrar esse sinal.
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E também relevante considerar a ocorréncia frequedé certas palavras,
nomeadamente, a palayeessentimentgue parece adquirir um certo peso no decurso da
narrativa de Lidia Jorge. Segundo Isabel Allegravidgyalhdes, é uma palavra-chave do
romance «que cria uma natural predisposicdo paiher de um ‘milagre’ e o perscrutar
de sinais». Destacam-se 0s seguintes exemplosdastréncia no texto:

«Pressentimos que a cobra era s0 cobra e tivema® rde a

executar.»

«Quem vai conseguir dormir na cama? Foi pressergmo muita

gente. Eu, eu ndo. Eu so vi quando vi.»

«Sentiam o pressentimento. O pressentimento geeeatd 0s grandes
acontecimentos. Mas porque se vivia agora depois €&actos

inexplicaveis, era muito mais intenso.».

Um dos temas mais trabalhados na literatura pogssgtem sido «o acontecimento do
25 de Abril, com a vivéncia pessoal e colectivardonento e seu significado, com os seus
efeitos na sociedade portuguesa e nas vidas indigide mentalidades, com 0s seus
antecedentes». Contudo, as mulheres trabalhamroe fdiferente essa realidade sécio-
politica e respectivas repercussdes. Lidia Jorgtack-se sobretudo pela sua reescrita
particular da Historia, desconstruindo qualquer s&er oficial imposta sobre os

acontecimentos. A autora valoriza mais a historigiséio pessoal de cada individuo,
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criando-se assim a nocdo de que a Historia € witade compadsito das vivéncias pessoais
de cada um, em que 0S pequenos pormenores poddoenmér o0 curso dos
acontecimentos. Este € um romance dialégico, cootgmos verificar logo no excerto
inicial do livro, em que narrador e personagengqen dialogar entre si e decidir como
entrardo em cena ao longo da intriga, como sefagde® uma peca teatral:
«Um personagem levantou-se e disse. Isto € umérihisE eu disse.
Sim. E uma histéria. (...) E falamos todos ao mesenapo. E eu disse.
Seria bom para que ficasse bem claro o desententtimdas sera mais

eloguente.».

Neste romance repartido por uma pluralidade desvezde personagens hd um especial
destaque para a voz da mulher, que é recuperadapscrita da Historia. Nesta obra de
Lidia Jorge ha uma quase anulacdo do narradordeegetico através da constante
intromissao das personagens na narrativa, queeoderforma aparentemente desregrada,
como se elas ganhassem vida no corpo do proprio, teassando a conduzi-lo. Eduardo
Lourenco considera que este romance € uma «falatsaposta ao siléncio da época,
permitindo aos silenciados e aos silenciosos dizes® E mediante a polifonia que a
autora faz uma revisdo da Historia oficial, abriada novas perspectivas, como vira a
acontecer, depois, e Costa dos Murmurio$ primeiro romance de Lidia Jorge procura
retratar toda uma comunidade algarvia que paret& eselhor representada pelas
mulheres, visto que sdo as personagens feminiramgior destague conseguem no corpo
do romance. Ao escrever sobre a guerra coloniait@a procura novamente resgatar do
siléncio a voz da mulher e, através da sua perspea voz do marginalizado e do

colonizado. Eva Lopo ira justamente desmontar a&eemficial dos factos, da mesma
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forma que desmonta o relato de abertura, «Os Gatlas¥ filtrando-se os grandes
acontecimentos por uma perspectiva intimista, ragefita aos pequenos pormenores e
servindo-se destes como alegoria dos grandes atcuoetdos. Esse acto de reescrita da
histéria oficial é proprio do realismo magico beomo da escrita feminina. Segundo Isabel
Allegro de Magalh&es a ficcdo feminina oferece:
«uma qualidade da atencao, proveniente tantas dezam tempo de
escuta e de siléncios, que Ihe confere uma intadsigarticular, entregue
a pequenas coisas e factos, aos seus pormenatesmantares indicios

captados intuitivamente».

A visdo da cobra voadora € o simbolo desse tempm de tempo vivido pelas
personagens d® Dia dos Prodigios Jesuina Palha descreve do seguinte modo esse
acontecimento que remete para um tempo prodigiagwip do mundo biblico:

«Mas ja morta, a valhaca escapulira-se-lhe das tasanérguera-se no ar sobre as
cabecas de todos. E ou nfo é vardade, oh gents.aBas |lhe tinham saido do lombo, uma
auréola de luz proveniente da lingua Ihe iluminaveabeca, e assim subira ao céu sem

ninguém mais a ter encontrado.».

O aparecimento da serpente sera o primeiro de uén@ sle acontecimentos
significativos em Vilamaninhos ou a causa que pravesses mesmos acontecimentos.
Desde esse instante quase todas as personagerasregpe o bicho reapareca ou que algo
de inédito se concretize, pensando na criatura canppomessa de uma profecia por
cumprir: «O tempo decorreu a espera da ‘decifragésse sinal». A cobra representa uma

mudanca geral do estado das coisas, pois €, nadesrd simbolo da Revolucéo de Abril.
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Mas € também um sinal de que a vida das personagen@epara para mudar. As
personagens acabam mesmo por tomar a aparicadoti @mmo um momento de cisao,
referindo-se a um antes e depois. Esse acontecnparece marcar uma ruptura na
estagnacdo que se vive em Vilamaninhos, num terapo rovidade que era até entdo
pautado pelo curso natural das estacdes, em gaeacadtece de novo nesse rodar eterno
dos ciclos da vida. A partir da visdo da cobra woadada personagem tenta decifrar esse
sinal profético de forma pessoal e intima, assdcana sua propria vida, esperando que
esta mude, que se complete e ganhe algum sentidda4oarece, de facto, cumprir-se para
algumas personagens apos essa milagrosa apariggabida Passaro Volante vé a mula
fugir-lhe, da mesma forma que a sua mulher, Bracoaeca a escapar ao seu controlo,
emancipando-se a medida que desenvolve os seusepob@-se igualmente a chegada de
um soldado de infantaria que serd um pretendent€atminha. Mas nenhum desses
acontecimentos sera interpretado pela comunidagh® @ocumprir da promessa que essa
revelacdo da cobra voadora parece conter. «Comp@rd&eos uma cobra e chega um
passageiro?».

Outro acontecimento significativo que podia seroesglo a visdo da cobra,
contribuindo igualmente para provocar alguma agddgusual nesse lugarejo algarvio, € a
chegada de um carro de combate que surge comoisawacelestial:

«O que vejo, meu deus? Vem ai um carro. Um catestia. (...) Traz
0S anjos e os arcanjos. Oh gente. E S&o Vicentgilpto. (...) Vamos ser
visitados por seres saidos do céu, e vindos dasesferas. Onde os
séculos tém outra idade. Afastem-se, vizinhos, @gia visdo costuma
fulminar. (...) a pleno meio da estrada avancavaamo singular, porque

vinha pejado de soldados garbosos e épicos, pedetja pelo centro de
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Vilamaninhos com bandeiras e flores. E cantavam ypor altifalante
como se viessem munidos de uma poderosa orquesjrdodos tinham
a certeza que desde o tempo dos reis nunca maisasde igual. Ah
maravilha. Entdo o carro parou em frente do gregez-se um momento
tdo solene que as pessoas pensaram ir morrerM@s)um soldado.
Comecou a falar (...) Dizia coisas. Que tinha faitta re vo lu ¢&o, e que
era preciso animar os espiritos. Porque tudo. THdabria os bracos do
salvador. Tudo iria ser modificado. Falava tdo beque todos se
encontravam encantados no timbre daquela veo (tejnpo da li ber da
de tinha chegado (...) e porque o espectaculo enai® arrebatador das
suas vidas, puseram-se a gritar todas as palaeasnaisiasmo que

souberam. Disseram vivas. Amigos, amores, irmaos.».

No momento em que as personagens créem assibtgada de seres descidos dos céus
podemos interpretar essa passagem como uma cestlizagao do texto biblico, passivel
de remeter para outra marca do realismo magicaliloague designamos, a par da reescrita
da propria historia, como uma reformulacdo dos snit®eguindo a mesma linha de
subservao do texto biblico, a propria Revolucadé descrita, numa outra passagem, como
algo de prodigioso:

«Se alguém matou alguém deus ressuscitou a todogp e estdo a
dizer que ndo houve nenhuma baixa. E as maravileasa terra sao
tantas que dizem. Afirmam a pés juntos. Que so taiaas, flores e
abracos. Dizem. Que de repente os ausentes esthegar. Os cegos

véem sem Oculos nem outro aparelho. Os coxos dexate dar
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saltinhos, ficando as pernas da mesma altura. Mesmuoanetas tocam

violino.».

Enquanto na literatura sul-americana o realismoicoguarece tomar impeto a partir do
intervencdo do maravilhoso, com acontecimentosigimsbs ou aparicdo de fantasmas,
pode-se considerar que a magia da obra de Lidge Jssenta num maravilhoso cristéao,
pois remete-se mais para 0 céu e para o textebidlemos a alusdo a um carro celestial, a
seres saidos dos ceus, a S. Vicente, a curas osésyacontecidas durante a revolucdo que
remetem para as curas de Jesus ao restituir o ansl@oxos e a visdo aos cegos. A propria
cobra que voou para 0s ceus é apontada como uatarardos tempos biblicos:

«Porque um bicho réptil voar de visceras de foéa,dsveria ter
acontecido nos tempos biblicos, muito e muito astidNo principio do
mundo. Quando os animais ferozes falavam, e deescmndia a fazer
negacas atras das moitas, e se transformava madiisi elementos e no

sangue dos animais.».

Apesar do espanto e da alegria que a visita da aier soldados provoca entre a
comunidade, que alimenta também a esperanca dewbteresposta para o prodigio da
cobra, os soldados ndo compreendem aquilo de gaddtam:

«Os soldados ja sentados, e outros de pé, mas nodoseus lugares,
ndo percebiam a palavra. A cobra? Qual cobra? REngw primeiro
circunspecto. E Jesuina insistiu. Como € possivelpassem por aqui e
ndo expliguem o que se passou nesta terra? Jaloddos outros sinais,

porque vejo que vao de abalada, como se a gerdesthpestasse o ar.
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Mas da cobra. E forgoso que falem. Sendo, morrénams com a divida
atravessada na garganta. Os soldados pareciamigasgor verdadeiro
espanto. (...) Estamos todos muito contentes, paregistamos que nesta

terra ainda se gosta de milagres. Ja comeca arses.r

A cobra surge como o simbolo da prépria revolugdas nem aos soldados lhes ocorre
essa ideia, pois sinais como esses nao pertencenurdo em que vivem. Também néo
ocorre aos habitantes de Vilamaninhos que a caid@wm sinal profético da Revolug¢do do
25 de Abril, visto que essa realidade politica nadaa ver com o espaco rural e insulado
em que vivem. Atente-se na ironia patente na segpassagem:

«Oh amigos. Que aquela era a hora dos humilhadgwimidos. E
guem sao esses? Perguntou Manuel Gertrudes. Querassas? E o
soldado encheu o peito. Vocés. Vocés. Sao vocégetile Sem o
saberem. Mas o futuro agora chama-se pre sen..JeVdcés. Nossos
parceiros. Alavanca dos prodigios. (...) E Manuett@des, de lingua
libertada, ainda disse. A gente? Como chama a gdissn? Se ja

deixdmos as cobras descerem as nossas casas?».

A incongruéncia desta situacdo, patente no des@ncde crencas e de preocupacoes,
na clivagem entre 0 mundo dos soldados e o dosvadgaparece reflectir uma intengéo
critica da forma como se anuncia em terras rurgisaade noticia, a novidade prodigiosa
da revolucdo, que, afinal, ndo alterou nada nesse apartado da realidade sociopolitica
do pais. A este proposito, Isabel Moutinho notaostgmente, o seguinte:

«O Dia dos Prodigioxconta o momento (a revolucdo de Abril) que
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permitiu que os militares portugueses pudessemates\sua atencao de
Africa e dirigi-la s pequenas comunidades margiadas dentro do seu

proprio pais.».

Apés a partida do carro de soldados logo se rerteampo de espera da decifracéo
desse sinal. A autora procura assim retratar cafeudo e isolamento que se vive no pais:
«No tempo parado e quase mitico que vivem, é neailsa visdo da
cobra voador, em que afinal nunca deixam de ceegu# a realidade da
revolugdo que qualificam de viséo (...) a realidpdea este povo foi a

realidade inexplicavel.».

Quando Péassaro Volante fala aos outros da fugauttaanontece que:
«(...) a sua narrativa de desgraca ndo despertmuérn. Isso é um
pequeno sinal. N0s esperamos a decifracdo de um éujui sentados. E

esta espera é uma luta. A verdadeira.».

A conotacdo da espera com uma luta parece congtitbid alusdo subtil a propria
Revolucéo de Abril. Podemos afirmar que o povo danvaninhos ja ndo sabe viver sendo
na espera da decifracdo desse prodigio, mesmo géacohfrontado com a explicacdo do
impossivel. Todavia: «Vemos que, por fim, o enigosésinal da cobra volante passou a
ser interpretado em si mesmo, deixando de se m@odalecifra-lo.». Sinal esse, ou
alucinacgéo, que, segundo Lidia Jorge, retrata witsgo povo portugués, no seu contraste

entre «a forca do sonhar e a debilidade no agir».
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V. O Realismo Mégico er® Meu Mundo nao é Deste Reino

de Joao de Melo

1.

Jodo de Melo é outro grande escritor da actualidadganorama literario portugués. A
obraO Meu Mundo Né&o é Deste Reipablicada em 1983, destaca-se pela sua qualedade
originalidade, representando uma inovacao parabeaégm que foi publicada, tal coro
Dia dos Prodigios demarcando-se do espaco citadino e do habitdél litarario, mas
principalmente pelo imaginario que é criado peltoawdle forma a retratar a vivéncia
insular acoriana no meio da Achadinha.

Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes e Faulldmarsido apontados a Jodo de Melo
como influéncias literarias. Embora o autor cordesple leu e foi especialmente
influenciado pelo primeiro, defende que o seu mmdel escrita € marcado pela sua propria
especificidade, e que ao invés de realismo magisoa escrita € mais préxima de um etno-
fantastico. Jodo de Melo afirma que nunca leu Freulkmas, de certo modo, acabou por
bebé-lo a partir do filtro de Marquez, pois estene que, quando tinha perto dos vinte e
trés anos de idade, Faulkner era «o mais fiel degsndemaonios tutelares». Destaque-se
gue tem sido defendida, por alguns criticos, aus@ de Faulkner no pantedo de autores
do realismo magico.

Ainda que a critica tenda a classificar Jodo deoM®mo um escritor agoriano e a
definir a tematica que perpassa nas suas obras c@radamente insular, Jodo de Melo

proclama que € antes de mais um escritor do psmIndo:
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«Interessa-me ser um ‘escritor dos Acores’ s6 ndidaeem que possa
propor as ilhas como metafora e como simbolo ddualr e da
portugalidade. (De resto, os meus livros decorrears ram Lisboa e no

continente do que nos Agores).».

De facto, o autor viveu nos Acores somente atésaas onze anos de idade e se esse
imaginéario das ilhas domina fortemente a sua cdsa dever-se-a apenas a sua memaria
das vivéncias de infancia endentira— no sentido de fantasiar e exagerar, transfigeirar
reinventar — em que todo o escritor incorre quawtioeve.

2.

A andlise tem inicio no proprio titulo da obra, erekta patente uma intertextualidade
criada em relacao ao texto biblico que, na verdad&um peso consideravel na construcao
da narrativa. O titulo do livro é criado a partr eima inversao da frase que Jesus proferiu
diante de Pilatos: «Meu reino ndo é deste mundtenriqueta Maria Gongalves interpreta
este jogo como uma subversao «do texto evangéliegando um Reino promissor e
centrando a aten¢ao ndo no Reino, mas no mundoetoncA autora considera a palavra
reino no seu significado biblico, isto €, numa pgaée messianica», apontando para o
Reino dos Céus prometido aos bem-aventurados. Destie, o mundo insular descrito
nesta narrativa seria como um submundo integradonmodo exterior que permanece
totalmente desconhecido para os ilhéus, apartaalpgaid em que vivem e da sua realidade
séciopolitica pela vastiddo do mar branco que a®lee e os fecha em si mesmos. E
possivel que a interpretacdo mais imediata seja &eitura da palavranundona sua
acepcao de espaco pessoatiao como uma realidade sociopolitica mais abrangétae.

outras palavras, o mundo a que se refere o tiwla a Achadinha ou os Acgores, enquanto
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mundo a parte, e o reino seria o préprio reinoatuBal. Tal como na obra de Lidia Jorge,
0 espaco configurado nesta narrativa de Jodo de Belsiste numa realidade social de
algum modo apartada, um mundo que se rege por B@raeencas proprias. Isso pode ser
verificado no romance aquando da seguinte passageavios, avides, comboios brancos,
nada disso passara por uma llha tdo distante ddamein

E igualmente possivel que a intertextualidade tdotise jogue ainda com esse outro
livro que €El reino de este mungdde Alejo Carpentier, uma obra instauradora disrea
maravilhoso sul-americano. Deste modo, a palesireo patente no titulo e que servira de
senha de entrada a nossa leitura aponta tambésuanacepc¢éo biblica, para o lugar em
gue o prodigioso se instaura, um pouco a semelhdocanaravilhoso que, segundo
Carpentier, reside na paisagem da Ameérica do SulloAgo deste romance assistiremos,
de facto, a uma constante intromissdo do maravlhasrealidade dos ilhéus, o que realca
a impressao de estarmos perante um mundo a pagteldague conhecemos. A Unica
diferenca é que esse maravilhoso que se instaueapato acoriano nasce da religiosidade
e dos mitos biblicos. Principios esses que, talocomroprio titulo, serdo desconstruidos
ou parodiados, com vista a uma intencdo critica,paote do autor, de um sistema de
valores em que este acoriano representa a misarieoddicdo humana enquanto ser
explorado por um regime de autoritarismo e deicdigade prepotente.

Através desta dicotomia reino-mundo entramos nademada do espaco fisico que
servira de palco a accdo do romance. A freguesidNassa Senhora do Rozério da
Achadinha que surge como «uma caganita de moscagareo quase sempre verdoso do
Atlantico» € o cenario da narrativa. Os habitadte®ozario vivem encerrados numa «llha
tdo longinqua do mundo», cercada pelo mar brans@dores.

O autor parece tomar a freguesia da Achadinha eomaalegoria do pais, tanto que a
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toponimia do lugar sera depois reconvertida paradRm «no masculino e em grafia
desactualizada, para que mais depressa se aprdaisi@onimia de Portugal». O proprio
nome da localidade parece imbuido de uma cert@imiumor, quer pela sua extensao,
guer pela sua natureza religiosa. A preocupacdauthy em retratar o0 Rozario como uma
alegoria possivel do pais, naquela que € uma @danto mitica como parodica da nossa
identidade cultural justifica, assim, as estraggedoptadas pelo autor que serdo
consideradas no decorrer deste trabalho. Tal comO ®ia dos Prodigiose podia tomar
Vilamaninhos como uma qualquer aldeia do nossq pd®zario d&®© Meu Mundo N&o é
Deste Rein um local imaginéario resgatado da memoria e dénwias da infancia do
autor. Salvaguarde-se, no entanto, que a Achadsithwda na ilha de S. Miguel, foi
efectivamente o local de berco do autor.

Vamberto Freitas considera que a obra de Jodo de Wleaepresentativa de um
regionalismo literario que designa conagorianidade e explica como sendo um
«sentimento ilhéu da diferenga no pais portugu@sautor tem vindo, no entanto, a rejeitar
esta sua posicdo de escritor regionalista de décadaeriores, defendendo, em
contrapartida, que a sua escrita tende mais paraniversalismo literario. Diz o autor
acerca do seu oficio:

«O escritor € um criador de linguagem. Essa crigcéima exigéncia
da universalidade. A mundializacdo do imaginaridigaatura € a Gnica
esperanga para 0s escritores que, COMo eu e nouitkas, procuram dar
voz a quem no mundo de hoje ndo tem quem 0s owE@erEas pPossui a
sua humanidade. Eu falo ao mundo sobre um pequeis g$obre as
minorias em que nasci. Falo daquilo que amo e gmhdo que me

parece mais profundamente localizado, para ser paBindamente
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universal.».

Importa aqui considerar que a transposicdo desgenadismo literario ligado ao
sentimento de acorianidade, ao qual concorre taminéncerto universalismo, parece
provir principalmente da configuracdo dada as caieg de espaco e de tempo. Tanto o
espaco fisico como o tempo cronologico séo doisasp da narrativa centrais ao realismo
magico e que sdo trabalhados de forma subversivamedida em que mais fortemente
servem a contestacdo de qualquer nocado fixa e tosjetdestas duas coordenadas que
regem a nossa realidade empirica. Acresce a editerminacdo, a proliferacdo e
recorréncia de elementos simbdlicos e miticos morde da narrativa, que colaboram para
a criacdo desse universalismo que ndo parece ragity ausente da ficcdo do realismo
magico com a sua tendéncia para a alegorizacdmeapaitica indirecta de determinados
sistemas sociopoliticos.

O espaco fisico configura-se de forma peculiar paiescricdo que se faz da paisagem
retrata um mundo acabado de emergir das profundezasr:

«Era no tempo em que as pedras tinham a configuegdamanho de
ovos de dinossauro. Os esqueletos dos pequenosshietté entdo
desaparecidos, eram desenterrados do seio dossbéizita rocha dos
fosseis. Tudo ali tinha o aspecto remoto e perpé@magua, pois as
proprias crateras vulcanicas, habitadas por nint®smurganhos e
salamandras, apresentavam as arestas limadas gpet das grandes

chuvas, datando todas elas do tempo do patriaréa>No

Nesta passagem a descri¢cdo fisica denota um espgcmagia reside numa paisagem
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gue parece recém-criada, lembrando o principio diodm e os mitos biblicos da criacdo da
Terra, como se pode notar através da referénciaéa Bbste aspecto é apontado por Wendy
B. Faris como uma especificidade da ficcdo do seadimagico. Da mesma forma que no
realismo magico se pretende escrever uma histdriquee 0 sobrenatural seja naturalmente
aceite, a semelhanca dos contos de fadas que ntemam em criancas, 0 autor parece
qguerer transmitir ao leitor um sentimento de ddapegspiritual perante o mundo e a
realidade, ao narrar certos fendmenos como senfosgperienciados pela primeira vez,
contribuindo para a capacidade de maravilhar eiddshr o leitor.

O Unico ponto de contacto dos ilhéus com a readididexterior ou com o reino que 0s
envolve serdo os almocreves, sucedendo que, gumamadagerto Inverno eles ndo aparecem,
«a freguesia voltou a ficar isolada do resto do down Esse apartamento da realidade
traduz-se na surpresa perante as novidades quémosr@ves trazem para trocar por
produtos da terra. Coisas banais que sdo, no en@mtaradas por essas gentes insulares
como «fantasticos objectos»:

«E eram chocalhos e cascaveis, por vezes, e cutelespelhos de
agua, e sandalias e tecidos; eram loucas de baziedb ao sopro e
infusas de licor e cachaca com galedes fundeadosorais, e cordas e
sachos de um so6 dente, e liam por vezes textossrégcritos sobre pele
de carneiro que continham obscuros dizeres ou aces em forma de

decreto».

Podemos igualmente conotar o mar branco que reddéia com o esquecimento a que
ela parece ter sido votada, como se estivesse r@spaim vazio. O sentimento de

isolamento que oprime estes ilhéus também surgesemado no seu modo de vida,
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pautado por saberes e técnicas rudimentares, iablaito manual e pelo desconhecimento
das inovacgbes tecnologicas:
«Da ciéncia, tinham a das marés, dos ventos e @emlags chuvas

eternas, e conheciam cientificamente o ciclo dosgres e das searas, a

idade do cio nos animais, os sermdes de fogo dasita fé nos santos.

Quanto a intrumentos e maquinas, tinham os cane®dis, os arados, as

albardas dos jumentos, as grades e ancinhos, bsssaas foices de

ceifar, as serras (...), a infinita presteza dasitafs coisas do trabalho, a

comecar na fadiga das ferramentas de carpina aéugtas e a obra dos

vimes. Tinham também as maos, e novamente as n&Eosaos. ».

A repeticdo do uso das maos como principal suptetérabalho destes homens que
desconhecem ainda as maquinas que fazem tudo aszimofetizadas por Jodo-Lazaro,
pode explicar a citacdo de um poema de Baudelamtes da abertura do romance,
intitulado «La mort des pauvres». A narrativa déoJde Melo parece, efectivamente,
guerer transmitir um sentimento de carinho porsesteanens que vivem na miséria, que se
sustentam a partir do fruto da terra arduamentée/adh por eles, que vivem numa parcela
do mundo esquecida e parada no tempo, dominadasopetssdo de um regedor sem
escrupulos e de um padre tirano que os ameaca abestalicdo do mundo ao minimo
deslize.

Por outro lado, esse fechamento em si mesmo dowhi@s do Rozario traduz-se nas
ligacdes incestuosas entre eles. Os lagcos congeoguichegam mesmo a ser
desrespeitados na comunidade do Rozério:

«(...) a Achadinha era apenas um curral de alimargaadas por meia
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diazia de familias numerosas, feitas de ligacdesiptichdas quase até ao
incesto, com rela¢cdes tdo equivocas entre si gqigepaseciam uma tribo

do mesmo sangue do que uma comunidade de vareggsr».

O romanceGente Feliz com Lagrima8, de certo modo, uma continuacdoQiéMeu
Mundo N&o E Deste Reinem que se retoma esse povo do Rozario quandotemapo
actual, se atreve finalmente a partir além dessdomaaco que envolve as ilhas. Retrata-se,
deste modo, o sentimento de exilio da didsporazdeamos e portugueses que se espalhou
pelos varios continentes, levando dentro de si pdowem que cresceram, sem que dele se
separem e sem que a ele possam voltar, pois nadsamece igual, engolido pela
voracidade do correr do tempo. A for¢ca da vivémaa llhas (textualmente representada
pelo uso da mailscula em ambos os livros) arreigedanemodria dos acorianos que
emigram para o Canad4a, para a América e outromdsstiém-mar € expressa na seguinte
passagem:

«Todos estdo aqui mas continuam nesse tempo da Hhaxeram-na,
mantém-na intacta dentro de si (...), mudaram de nemmas persistem
no tempo obsessivo das procissdes e romarias, dar pa mais sagrada
nudez, no vicio de dizer mal dos vizinhos (...). fBgs enigméticos,
fingem a euforia dessa imensa importancia de s& esto nos dias de
Vancouver. Sonham com as vacas, as terras e obsal@s Acores e
fazem planos para casas vistosas a beira da eguadaga o Nordeste a

Ponta Delgada.».

Se Gente Feliz com Lagrimaé o embarque no cais e a ruptura com o mundo da
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infancia, entdd Meu Mundo N&o E Deste Reirgpresentara «a terra natal como simbolo
de uma infancia mitificada e perdida».

3.

O isolamento fisico que se pode verificar € complagado pelo desfazamento temporal
e historico indiciado logo nas linhas de aberturaamance:

«NAQUELE TEMPO, A FREGUESIA DE NOSSA SENHORA DO
ROZARIO DA ACHADINHA NAO ERA MAIS DO QUE UMA
CAGANITA DE MOSCA, A QUAL SE APONTASSE UM DEDO
ACIMA DO DORSO QUASE SEMPRE VERDOSO DO ATLANTICO,

e a memoria dos povoadores escorria ainda do bakdtcalcadas e dos

musgos marinhos.».

Para além do discurso irénico e da inovacao textaténte na abertura da narrativa
através de mailsculas, bem como uma certa maroeligade no discurso — a que se irdo
juntar outros artificios no decorrer do texto 4, wigorar essa desconstrucao temporal que
deixara o leitor numa incerteza. O tempo é descotmo um circulo fechado e toma-se
conhecimento de que os habitantes do Rozario omlenezorrer dos anos associando-os as
catastrofes que caem sobre as suas vidas:

«Dali em diante, toda a gente diria: ‘no ano emepie o avido...’ - e
comecava talvez ai o envelhecimento das distamtiéssnsem memoria,
nas quais os velhos e tremulos contadores de ibstéituavam ainda o
seu tempo. Houvera o ano da peste e da chuva geatace nove dias, 0
ano da fome mortal, o ano dos tremores-de-teraados gafanhotos

americanos, e por esses anos passava a escada dalamorte na llha,
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pois uma espécie de viagem circular contornavaa e®mo um carrocel

gue roda sempre em torno do seu eixo.».

A forma como se atravessam e se condensam cincboséde histéria hum tempo
anico, transportando o leitor desde o tempo doegiros povoadores da ilha no século XV
até chegar aos nossos dias com os seus avidesheios|reé realmente singular &nMeu
Mundo N&o € Deste Reind narrativa tem inicio hum periodo que ambiguai@eros
remete para a ldade Média, através da referéncaabwocreves ou ao rei, quando a
electricidade era ainda desconhecida, mas, ao ldagatriga, no correr dos anos vao-se
sucedendo os prodigios da tecnologia, tais comoneepo radio, o automével e o avido
(que cai na ilha).

Partilhamos da opinido de Henriqueta Goncalves dpuagfere que a narrativa assume
«uma certa feicao cronistica» ao fazer um relatogue ndo € alheia uma certa intencéo
parédica — dos primeiros povoadores das ilhas:

«Viram de que lado nasciam o sol, as estrelashengace recuperaram
o tempo a partir dos toscos reldgios de areiardasds. Depois, cortaram
arvores e talharam a madeira com poddes de laefecida. Abrindo
espacos em volta, guiaram a agua para as primbodas, e assim
percorreram os seis dias da criagdo do mundo. Amaetal como o
fizera Deus, lavaram o suor daqueles primeiros d@®eram pao azimo
com peixes azuis e frutos das figueiras e foranmragupa do corpo
trémulo de todas as mulheres. E, ao beber o ngwano dessa noite,
comeram a maca do paraiso, amaram a serpente samrekceberam a

mordedura da sua saliva e ndo mais saberiam guertaho era também
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0 vinho dos mortos.».

Essa simultaneidade ou compactacéo de cinco sédellbistéria no correr da narrativa
reflecte também o imaginério e o quotidiano de wwvopue o autor transmite com base na
sua infancia nas ilhas como estando parado no tetopoideias e crencas distanciadas da
realidade, proprias da Idade Média. Como expliaator:

«No essencial, direi que o meu imaginario literdaiodominado por
crengas, supersticoes, lendas, a religiosidadéeerar de uma educacao
sentimental que se baseou numa concepcéo teoeédtrienundo e da
vida. Nos Acores da minha infancia, Deus era o dgawigilante, o
justiceiro, aquele que nos enviava 0s sismos, agashe 0s vendavais
como castigo dos nossos pecados. Eu vivi o sécMb Xos Acores
nalguns aspectos, a filosofia de vida néo ia alérhatizonte biblico e da

ideologia mais primitiva do homem.».

Também enGente Feliz com Lagrimgsodemos encontrar referéncias a esse modo de
vida das ilhas, na seguinte passagem: «0 pasmadyuipélago que encalhara na mistica
religiosa do século XVI.». Ou note-se ainda a alugde € feita ao seu anterior romance:
«em que todos viram (...) a caricatura de um paislagiico e intemporal...».

Para além do ambiente e da descricdo do quotidiasta comunidade que invoca um
tempo remoto, destaca-se ainda 0 recurso a umgo@duarcaico (mais ou menos
adulterado), utilizado para dar conta da citacBedaccdo de alguns documentos oficiais:

«Jeremias Moniz Furtado, prezidente ileito desegilesia de Nossa

Sinhara do Rozario da Achadinha, no uzo dos podpesa si foram
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dados pelos ileitores e demaes authoridades tepgperaeligiozas, faz

saber ao povo da dita quanto aqui se pode ler».

Ou inserido no discurso narrativo, que abruptameniga de registo:
«(...) e tanta alegria haviam entonces homes e nmesheseus filhos,
e ainda seus amigos e seus animais, que non tiiohdéa tencom que
non foosse de se abragarem e beijarem chorandalos bendizerem a
seu Senhor Deus-Padre, per ua tam igual mercé npameas vista nem

admirada em algua parte deste escuro mundo».

Esse tempo incerto que o narrador nos vai delireanbtiimente tem também varias
referéncias ao texto biblico, como se sucede nargegpassagem:

«Era no tempo em que as pedras tinham a configuegdamanho de
ovos de dinossauro. Os esqueletos dos pequenosshietté entdo
desaparecidos, eram desenterrados do seio dossbéizita rocha dos
fésseis. Tudo ali tinha o aspecto remoto e perpéiudcgua, pois as
proprias crateras vulcanicas, habitadas por nintb®@smurganhos e
salamandras, apresentavam as arestas limadas goeto das grandes

chuvas, datando todas elas do tempo do patriaréa>No

Entramos assim «num plano em que a realidade, edesad e o imaginario se
intersectam para criar a ambiguidade, de onde o bmita e se expande, através de um
discurso que nos remete a origem das coisas.».

Na construcdo do universo ficcional da obra, o Afipse também & tomado como uma
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realidade proxima e aponta para a idade de um mpidkamo do seu fim, ou seja, remete
para um tempo futuro. O tempo da narrativa revelassim descentrado, oscilando entre
«uma hipétese situada nas origens do tempo ou upddebe de finais dos tempos, de
apocalipse anunciado.». N&o nos parece inocentespaeameaca de fim dos tempos surja
imediatamente, e de forma inesperada, na primagaa do romance. A narrativa inicia-se
com uma aluséo as origens e a fundacdo de Noskar8ato Rozéario da Achadinha mas,
de imediato, surge uma sombra transfiguradora gqueete o leitor para uma visdo
apocaliptica que ameaca a «destruicdo do mundo»:
«E, colada a parede das coisas, progrediu na su@dule, atravessou

mesmo a respiracao das pedras e comecou a deymamagem. Estava a

paisagem sendo enormemente devorada, quando éssaatrchegou

também a boca das pessoas e logo largou no séudaéheiro branco da

saliva. As mulheres comegavam entdo a ler a Bildia,velozes nos

gestos como as abelhas em redor da ultima flomadmjeira. Segundo

elas, estava-se aproximando a hora da destruic&addo, pois das suas

magrissimas maos cor-de-frio escorria jA o suodpalo Apocalipse.

Quem de resto observasse o0 modo como o ventrarrag de aflicdo

nao deixaria de suspeitar que as mulheres tinhadad@ na carne nao

apenas o medo de morrer em breve, mas o proprimaleailcanico da

terra. Receberam-no alids no primeiro momento dec&w do mundo,

guando a agua da terra entrou para sempre nodalse desespero.».

A referéncia ao Apocalipse, cujo acontecimento gerger da responsabilidade das

mulheres que liam Biblia (0 que parece uma indicacao irénica), prenun@a dscurso-
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sombra que se irA manter ao longo da narrativae @endmeaca do Juizo Final estara
eternamente presente sobre os habitantes da ilha.

4.

Pudemos verificar, no capitulo anterior, na forrmene Lidia Jorge cria uma narrativa
inovadora, ndo soO pela temética trabalhada, combém pelas técnicas formais utilizadas,
descentrando a sua escrita em relacdo a ficc&érigeproduzida na época. A obra em
estudo de Jodo de Melo aponta igualmente novosnbasiia literatura portuguesa, tanto
pelas tematicas que sdo exploradas, como pela ad®vique a sua escrita representa,
adoptando um registo literario em que convergemedsp diversos, como a
intertextualidade, de intencdo parddica, e a caliragdo. A carnavalizacdo, teoria criada
por Bakhtine, pode ser definida como um «acto bertacdo e de transgresséo contra a
rigidez social» que visa a criacdo de situacoesreleeréncia flagrante, humor, grotesco e
sensualidade. A carnavalizacdo na escrita prestarsbém a uma indiferenciacdo dos
estilos e géneros literarios. Esta atitude cultdesiva do Carnaval, enquanto festa profana
de origem paga celebrada desde a Antiguidade, desama inversdo dos valores e das
normas vigentes na sociedade. Importa também taligne essa busca de um discurso
diferente prende-se com a busca de liberdade ema®lao sistema de normas e valores
instituidos na sociedade: «Se, como diz Bakhtinpoader impde a sua cultura, é porque
utiliza uma determinada linguagem como instrumelotseu dominio; e a resisténcia a esse
poder tem também de recorrer a um outro tipo dgudgem». As teorias de Bakhtine
aplicam-se a uma atitude que vigorou durante aelddddia e o Renascimento, como
forma de oposigéo a cultura da Igreja e do Estaddd. Tentanto fugir as imposi¢cdes do
discurso oficial e dos gostos dominantes, a artmavalizada assentaria, entdo, no

contraste, através «da representacdo grotescaaljmaeparodia dos textos, na caricatura
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das pessoas e das instituicdes (...)». Passemos, @ntihalise da narrativa de Jodo de
Melo, de forma a compreender como é que O autarri@c na nossa opinido, numa
literatura carnavalizada, que procura desmontalidesies como um regime politico
repressivo e uma religido controladora. BmMeu Mundo N&o E Deste Reiadopta-se
uma atitude humoristica na forma como a intrigaaéada e se presta a uma certa
exuberancia, criando episodios que tocam o groteszanacabro, aspectos que julgamos
terem como objectivo a contestacdo e inversdo démes impostos por uma religido
opressiva que reprime os desejos carnais. O queeaeoao longo da obra de Jo&do de Melo
afigura-se a uma frente de combate entre a condigémana, na sua natureza feita de
instintos e necessidades fisicas, e o autoritariggito de principios religiosos. Um
episodio significativo € o do desfecho da festdama que Josefa Luisa prepara quando
pressente que € chegada a hora da sua morte. Zngdmiaquela que € uma ceriménia
baquica de excessos, com grandes doses de coda leebidas como cachaca e vinho, a
reunido termina com o culminar desses excessosnpgexsos da carne numa orgia que
lembra a celebracdo de alguma antiga festividagé.ggste momento do texto em que as
personagens «esqueceram o desespero da morteagapemsima fornicacdo sem tréguas»
aponta para a carnavalizagdo como forma de lutaraca efemeridade de uma vida que,
ainda por cima, é feita de uma vigilancia divinasick de um carrasco pronto a desferir
golpes mortais sobre as suas vitimas. De facta, fesga baquica tem como desfecho nédo
s6 a morte previamente intuida de Josefa Luisa aambém o finar de todos os outros
participantes envenenados com o0 pesticida para cate estava na salmoura. Nao parece
inocente que a morte destes tenha sido causadeepticida para ratos. Parece haver um
termo de comparacdo entre os animais e os humamoeadamente na morte sem

misericordia que eles sofrem, descrita de uma fggndaima do grotesco e passivel de
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provocar o horror no leitor:

«Os outros jaziam (...) em idéntica aflicdo e urravadistancia, com
as maos apertadas sobre as entranhas. A salmme@eeada com doses
reforcadas de pesticida para os ratos estavabdistdio a morte em redor
dela, e ouviam-se alaridos de vomito, urros, makhce estavam homens
arranhando as paredes com as unhas e emborcahdestale agua,
enquanto as mulheres rastejavam para a rua, ndesesperadas com o

sofrimento do fogo gastrico, teimando em vir moseb a chuva dos

astros em fragmentac&o. ».

A reforcar a ideia de uma comunidade, provavelmesggesentativa de um arquipélago
ou de um pais, que vive sob o jugo de uma religiftoritarista e castradora, temos um
episddio em que o padre Governo se recusa a datr@m@-uncdo aos moribundos,
condenando-o0s a morrer sem remissao dos seus petante-se a forma como o padre se
dirige a populacédo do Rozario: «'Se vao para amafe- disse — ‘ndo precisam da béncgéo
da Igreja. Pecam antes a benevoléncia do Diabo.’».

O padre Governo recorre justamente a ameaca dsiviavie do desconhecido como
forma de controlar e governar a populacdo. A preme Inferno e do Apocalipse sao
justamente a forma de atemorizar os seus paroqir@incipalmente as mulheres que
parecem mais atreitas a recear a ira de Deus —ré@smbedecam aos ditames da fé
catdlica. Atente-se na ironia da seguinte passagem:

«Clamou e clamou contra as manhas do Diabo, cleimkkra, com
voz histérica e os olhos raiados de 6dio, e pdasted mulheres a chorar

de comocao; ao passo que os homens assumiam cadegeaqula voz
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de tribuno e admitiam que o padre Governo, pasa tam tal eloquéncia
do maior prazer do mundo — a fornicagdo — foraaceehte castrado a

nascenca ou no decurso da preparacdo para o s@oesdd

Enquanto que em outras narrativas de realismo magit dos objectivos visados € a
subversdo do poder politico instituido, nomeadaeneat critica a regimes repressivos e
totalitarios, na obra de Jodo de Melo a intencd@eqgeaser a de denunciar os exageros de
uma religido controladora que vigora pelo medo dscdnhecido. As figuras do poder
instituido na ilha que servem para personificae®sggimes totalitarios e repressivos
surgem representadas pelo Regedor, no plano teinpopalo Padre Governo, no plano
espiritual. Assumindo-se como um «critico das Inigras», mas muito em especial do
poder eclesiastico, Jodo de Melo toma o padre Govesmo o proprio «Padre Eterno, o
arquétipo tradicional da religido catélica», quakaa a forgca bruta e ao poderio militar do
Regedor, para escravizar o povo da ilha, quer mpogajuer na alma. E exemplar o
episddio em que o Presidente tem de obedecer adeulo Padre Governo, que tem no
regedor o seu porta-voz:

«'Desde quando é que os padres substituem os gmiesnem matéria
legislativa?’

‘Que eu saiba, desde sempre. De uma forma ou de, @lgs sempre
governaram o pais. Governam tudo, até mesmo quesTigg € nao é

sendo por isso que este nosso padre se chama Govern

O autor parece lembrar o padre da sua aldeia quiterava nos sermdes de Domingo,

ameacando os ilhéus com o Apocalipse. A contestdgdautoridade do padre Governo
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sera efectivamente conseguida através da figuraamdt magica de Jodo-Lazaro, aquele
gue ressuscitou dos mortos como um Messias pros@var a populacdo do Rozario.
Atente-se no episédio em que Lazaro interrompe osrsdrmdes do padre:
«- O senhor fala assim dos pobres porque tem &gaarheia da sua
miséria. O senhor sabe muito bem que o seu Deusxiste, porque esse
Deus néo € o dos pobres e dos aflitos — e o olhdoéo-Lazaro tinha a

mesma furia do de Cristo ao expulsar os profanadtyéemplo.».

Parece-nos que subjacente a esta passagem ex&étibwersdo critica, aliada a ironia,
gue se pode verificar na comparacdo do olhar darb&a Cristo e do resultado que ele
provoca. Se Cristo expulsou os profanadores dolterhfzaro expulsa o representante da
Igreja do seu préprio pulpito, a chorar de humifltagQuando na fala da personagem se
argumenta que o Deus do padre, ou por outras palagrDeus da Igreja ndo é o «dos
pobres e dos aflitos» podemos considerar que oep@dverno é afinal o principal
profanador desse templo pois ndo respeita os piascda sua religido ou parece té-la
moldado segundo o seu préprio interesse. Por datto, Lazaro defende os pobres ao
referir que o padre tem «a barriga cheia da suériais argumentando que é da sua baixa
condicao, feita de inocéncia, medo ou servilismminad que o padre Governo alimenta o
seu poder autoritarista.

Consideramos que a carnavalizacdo que se coriiid um jogo literario na narrativa
de Jodo de Melo resulta também da intertextualidgada parodia, sobretudo no uso da
mitologia biblica. No seio das sociedades iletradasito € uma narrativa transmitida e
fixada oralmente que a comunidade reconhece combastifio de cultura que explica as

suas origens e justifica a realidade actual. Paroolado, a mitologia das sociedades
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letradas, onde se inclui a comunidade europeigntssno texto biblico. Na nossa
perspectiva, da mesma forma que autores do poéaialmno utilizam o folclore local ou
mitos e crencgas da sua comunidade, Jodo de Maloeet palavra impressa Béblia que
determina ainda hoje os valores e crencas por&uege uma parte consideravel da nossa
sociedade, adoptando essa palavra como lei e ctdoid

Vitor Manuel de Aguiar e Silva especifica que ailitextualidade pode desempenhar
uma funcdo contraditéria no codigo e na tradicderdria vigente. Resumindo,
sucintamente, as ideias que o0 autor nos apreseiggrtextualidade define-se como uma
interaccdo dialdégica com outros textos, cujo resiglttanto pode ser o de reconhecer e
prestigiar, como o de contestar e subverter essemmetexto. Por outro lado, a
intertextualidade numa obra literaria pode serderitanto de forma explicita, através da
citacdo, da parddia e da imitacdo declarada, oe potuar num texto de modo implicito,
através da alusdo. Joao de Melo atribui um pessidendvel ao texto biblico na construcéo
da intriga da narrativa aqui em estudo, procedemdona certa reescrita que remonta,
claramente, ao Livro da Vida, pedra basilar dot@nssmo. Vejamos, agora, como 0 autor
cria uma intertextualidade explicita, ndo atravéscitacdo, mas pela parédia e pela
imitacao subversiva de certos elementos biblicespgupassam na sua nharrativa.

O Apocalipse é um tema privilegiado na narrativddéeu Mundo N&o E Deste Rejno
gue remete para o intuito de dendncia ou criticealleres, de subversédo do sistema actual,
implicando uma transformacéo necessaria que pefinaitis homens o «refazer do sistema
em estado de caos». O Apocalipse surge como andeagastruicdo mas também como
forma de transmutacdo e de ressurreicdo permianddabitantes do Rozario a criagdo de
um mundo melhor, & semelhanca do que acontece dagara de Jodo-Lazaro que diz

regressar do futuro para guiar os homens. Este ogelo@s ilhéus tém de que se cumpra o
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fim do mundo ndo parecera um receio tdo infundadoos recordarmos que essa ameaca
latente palpita no proprio coracdo da terra daasiltlos Acores, sempre ameacada pelo
rugir e pelo ruir dos tremores sismicos:
«(...) viram que o deus da serra se estava movendagde e que

parecia até flutuar. Corria, em breve, por entressas de nuvens, ou

corriam as nuvens por ele, grossas, em grandes, ifoledindo o corpo

com o da montanha em movimento. Pensando que asgsesm gritar

de pavor, o velho disse ainda uma vez: ‘Escutentéacs!’. Abriu-se,

com efeito, uma fenda no siléncio, porque as psspoaeram entao

ouvir o canavial assobiar. Era um uivo subterrasemelhante ao som

dos mortos acordados, 0 som dos seus passos nenmtgEeregrinacao

pelo mundo, com o ninho da morte as costas. (...plBovdizia ainda:

‘Escutem o siléncio!’, mas ja ndo havia ninguémapaiouvir, porquanto

tinha comecgado o desabamento do mundo. Dai a iestanmar abriu-se

em dois. A terra, a poderosa e perpétua terra lm kkomecou a

estremecer numa pequenina convulsao vulcanicagdtacturar toda por

dentro e a superficie.».

O vulcédo é a metafora da destruicdo, é o portadauiha e da morte, mas € também
visto, respeitado e temido como um deus pagdo. tOr aatrata assim as crengas e
supersticbes de um povo, 0 seu povo, para quertrerasres de terra eram castigos de um
Deus que era preciso aplacar.». A referéncia @vidilla chuva dos noventa e nove dias)
na obra de Jodo de Melo remete-nos para o prindiggotempos, como no Génesis, mas

aponta simultaneamente a ameaca do fim dos tempoApdcalipse. Note-se o que
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acontece quando «sobreveio o maior temporal da@umeemaria na histéria da llha»:

«Ao longo de sete dias, vento e chuva anunciaradillzvio, e a
alguém ocorreu a ideia de reconstruirem a seculea de Noé. Porém,
um homem velho, usando da infinita sabedoria gita@e do mundo ja
tinha, convenceu-os logo da inutilidade dessa ggera

‘E preciso compreender a Biblia através dos sinshalisse ele.

E, tendo apontado o seu nebuloso olhar atravédaan pediu-lhes
gue considerassem 0 aspecto longinquo da grand@amhanao cimo da
llha:

‘Ha um deus antigo por dentro do gigante montanladsmou ainda,
com a inolvidavel conviccdo dos velhos. ‘E o deuwmntanhés, o sabio
deus da terra, que ali permanece ha séculos seémig@s. Enquanto ele
existir. NOs estaremos seguros da nossa seguranca.’

Com efeito, um dia depois a chuva cessou por cammeo mar

comecou a regressar, de hora para hora, ao seitiywilagar.».

Este receio constante, por parte dos habitantébajade que a terra se abra cuspindo as
suas entranhas ou tragando tudo o que descansaundosso, aliado ao medo e ao
sentimento de culpa inculcado pela propria Ignegea quem as catastrofes da natureza séo
uma forma de resolver o caos e purgar os pecadoBodwem, ajudara a explicar a
recorréncia das alusdes ao Apocalipse e as prégéasab, bem como as crencas populares
ou supersticbes deste povo insular, que vive umc@oa margem da realidade
contemporanea:

«Ora, por essa altura, a Achadinha era apenasganda Biblia onde
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a morte cumpria algumas das suas profecias cafiaimseiro, uma vaga
de gafanhotos vermelhos, viajando do oeste na gdiceda Europa,
devorou as searas e os frutos e queimou toda ageaisdo litoral. (...)
Depois dos gafanhotos, vieram os ciclos da fomeeogamotos da
Quaresma e as epidemias entre os animais. De @gue os ratos
saiam em revoada dos seus buracos e vinham metigades, ca fora,
ou atacavam as pessoas como feras, todo o Roedajpasorava, porque

0s ratos anunciavam a doenca e a morte.».

As pragas enumeradas na passagem citada acimamaladepragas do Antigo
Testamento que caem sobre o Egipto quando o faragcasa a libertar o povo hebreu. O
temor pelo rato — criatura cujo aparecimento érreote na narrativa — evoca um ambiente
medievalizante em que este animal era sempre toatawchegada de males maiores como
a peste. A par das fomes e das epidemias, a peste-se-a, efectivamente, uma realidade
da llha:

«Temendo toda a forma de contagio dos estranhgesa®as corriam
os ferrolhos a pressa, fugiam do seu olhar e f@atmabituando ao modo
como a morte ia golpeando de casa em casa, emmlestrasitacao.
Primeiro, morreram quase todos os velhos, depasnal homens e
mulheres sem idade, e a Achadinha enchia-se jae ddesespero
anonimo, esperando que chegasse também a horaridagsas e se

cumprisse de vez a sua desgraca.».

O rato pertence também ao discurso escatologico sgué outra constante desta
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narrativa:

«O ambiente escatolégico que desde logo se depresasl palavras
‘morte’, ‘ratos’, ‘aranhas’ e ‘sifilis’ ira determar e condicionar todo o
universo ficcional. O mito apocaliptico, de pam@i& e destruicdo do

mundo, que aqui se ir4 desenrolar, contera simedtaente em si forcas

renovadoras.».

A ignorancia e o medo em que este povo vive fabatareza sdo retratados ainda no
episodio do eclipse que provoca uma fuga genedalida freguesia:
«Ardia uma grande tarde de Junho, quando o Solroddireccéo do
astro sem luz e se produziu o eclipse. Aquelesawijsos amarelos, se se
tocassem, comecariam a esguichar lagrimas de €mgoo as roqueiras

das festas, e, ao chocarem de flanco, incendiaiaprra.».

A inversdo do texto biblico transparece igualmardepassagem em que se refere o
temporal que cai sobre a Achadinha: «Ao longo de das, vento e chuva anunciaram o
dilavio, e a alguém ocorreu a ideia de reconstnuigesecular Arca de Noé». Nao parece
inocente que este fendbmeno tenha a duracéo ddiast®s mesmos que foram necessarios
para a criagdo do mundo e da Achadinha, do mesnuo moe se alude & Arca de Nog,
como um acontecimento histérico que tenha efectvdensucedido na histéria desse povo.

Podendo ser aliada a literatura carnavalizantecangricidade da escrita na ficcdo do
realismo magico é também uma forma adequada deopmyna diferenca na literatura
escrita nas periferias de uma nacéo literaria,qguando um descentramento da escrita em

relacdo a metrépole. Tal como Lidia Jorge recooréialecto regional e ao dialogismo, o
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registo literario de Jodo de Melo, em simultaneddedm uma certa fluidez e poeticidade,
possui uma série de elementos que contribuem para exuberancia préxima da
carnavalizacdo e que acentuam a diferenca do seursdo, enquanto homem das ilhas.
Nesta passagem, que ja tinhamos considerado antenite, podemos constatar como isso
acontece:
«Viram de que lado nasciam o sol, as estrelasheneace recuperaram

o tempo a partir dos toscos relogios de areiardasas. Depois, cortaram

arvores e talharam a madeira com poddes de laefeada. Abrindo

espacos em volta, guiaram a agua para as primbodas, e assim

percorreram os seis dias da criagdo do mundo. Amaetal como o

fizera Deus, lavaram o suor daqueles primeiros d@m®eram pao azimo

com peixes azuis e frutos das figueiras e foranraegupa do corpo

trémulo de todas as mulheres. E, ao beber o ngwano dessa noite,

comeram a maca do paraiso, amaram a serpente Bamrekceberam a

mordedura da sua saliva e ndo mais saberiam quertaho era também

0 vinho dos mortos.».

O modo como a frase é distendida numa rica profdedmagens, onde conflui também
uma intertextualidade parddica com o texto histdrie biblico, aponta para outra
especificidade tipica do realismo magico. A carfiazgdo prende-se, primeiramente, com
a inverséo de regras inerente a este tipo de fiepde Wendy B. Faris atribui uma énfase
particular ao uso extravagante da linguagem nct@gio realismo méagico. Em Jodo de
Melo, um certo lirismo poético do autor esta aliadorecurso a uma linguagem que vai

além da mera referencialidade. Henriqueta Mariag@lors designa esse aspecto formal da
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escrita do autor agoriano como uma «retérica laxue da acumulacao».

Atente-se na seguinte passagem, em que se falaed®&gbaro viveu ao longo dos seus
cento e dois anos, como especialmente representisse discurso que o autor adopta,
onde confluem o registo historico, mitico, litecée biblico:

«Conhecera, alias, todas as paragens do univarsofizera ja ndo so
a rota dos navegadores nao-solitarios, mas tambgeregrinagem sem
fim do proprio Ferndo Mendes Pinto, mercador dee@spas e seu
antepassado. Na juventude, navegara por maresnthesido, insolitos s
e nunca dantes desbravados, travara combates cgmeg@ss e com 0S
seus deuses maritimos, armados do terrivel triderteujo olhar todos
0S monstros obedeciam. Vencera mesmo o Adamasimig ncasido em
gue tal avantesma cometera a ousadia de obstegireito de Magalhaes.
E amara as nereidas e as ninfas eufrazias, nanlMeatada, ao largo de
Bombaim, e orara nos lugares santos da Galile@de se ouvia a voz do
Cristo no fundo de um buzio, e fora vendido aosi@hie aos japdes e
feito cativo dos corsarios na rota do Sol Apodrecidma vez flagelado
em publico pelos Hunos, outra vez crucificado petasiucos da
Mongdlia, rumara ao Tibete em viagem de traficqpdies de marta por

objectos misteriosos.».

Outro momento do texto que apresenta esse mesmarsbisconsiste no episddio em
gue Jodo-Lazaro questiona os habitantes do Roaéeiwa do que eles conhecem sobre o
mundo exterior:

«Jodo-Lazaro inquiriu entdo se sabiam da existé&®iautros povos e
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suas linguagens, e experimentou falar o dialectosdeeias, a lingua dos
saxdes e dos gélios, e cantou a muasica e a poesiagrdgos e dos
troianos. Invocou a civilizacdo dos comerciantegcies, dos guerreiros
arménios, dos camponeses eudonicos e dos pastveesdbas. Falou-lhes
de cidades e de terriveis paises — mas eles apena ouvido falar do

Egipto e das cidades de Jerusalém e Babiloniardagia Biblia. Sabiam

também falar dos papas e dos bispos, dos reis istadores, das rudes

cousas da navegacom e dos segredos de bem margaaleprer rota.».

Este confluir de diversos registos acaba por sangler o leitor e provoca mesmo um
efeito cOmico e ironico. Mas, por outro lado, agliagem também pode ser utilizada de
forma a alcancar o horror:

«Corpos enrolados, semelhantes a fetos em decagéppgiziam em
volta, e eram cabecas amassadas em cima de péarggal bracos a
penderem dos galhos agressivos das acacias casjnad miolos
desperdicados pelos passaros, e tripas retalhadas garras dos

milhafres.».

A populagéo do Rozario, que sempre temera quedeitzeus lhes fizesse cair o céu em
cima, acaba, de facto, por conhecer o horror aceseonfrontada com a destruicdo e a
morte cuspidas por esse passaro gigante que pergeu voo. A palavra horror sera, na
verdade, repetida por diversas vezes no momentguendodo-Lazaro vagueia por entre os
corpos das vitimas da queda do aviao:

«O horror que Jodo-Lazaro proclamara estava aind®sto de uma
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mulher azul, ao qual os milhafres tinham comiddab®s, e os dentes de
ouro sorriam a morte com metade da boca fractuBadautro corpo de
um rapaz loiro explodira contra um montinho de psdde onde escorria
agora uma massa de sangue e fezes, e a enormm clatseu cranio

esmagado soltava um vomito branco de saliva e sialo

O horror associado ao macabro estara igualmensemrena narrativa de Jodo de Melo,
como podemos atentar na seguinte passagem que &\ibeeatura de terror, destinada a
arrepiar o leitor, mas que também se torna proxionasivel:

«De repente, toda a encosta se encheu de chotos gri frases
encolerizadas, proferidas numa linguagem descaoahéci.). Entdo, os
mortos comegaram a levantar-se do solo e cruzasaamBe si, numa
azafama de quem prepara a defesa de sua casanVoabacas de um
lado para o outro, ao encontro dos corpos degalalpgsrnas correram
sozinhas a procura dos troncos, e eis sendo quaaaortos abriram

muito os bracgos e correram em bando atras doseladrd).».

Na obra de Jo&o de Melo contribui também para atagro do realismo magico uma
certa indefinicdo de limites entre o mundo dos ¥ieoo mundo dos mortos. Podemos
considerar que, na literatura fantastica, a figilodantasma tinha como objectivo colocar
em causa os ditames cientificos da realidade, beamo cprovocar o desconcerto da
personagem e, por conseguinte, do leitor, incutiethoambos a duvida e o terror. Em
contrapartida, o fantasma pode ser encarado nésmealmagico como um simbolo

representativo deste tipo de ficcdo. Se o realigrgico se caracteriza fundamentalmente
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pela fusdo de dois pdlos, o da realidade e o davilaoso, numa harmonizacdo natural
gue ndo provoca qualquer espanto nem ddvida, asfarat ndo s6 concretiza a intromissao
do sobrenatural necesséaria ao realismo magico, cepresenta também a juncdo desses
dois polos. Ao encontrar-se dividido entre duasumeats distintas, a do real e a do
sobrenatural, sem pertencer por inteiro nem aregtelo nem ao outro, o fantasma é um
espectro que se situa algures entre o realismdaatastico. Na literatura africana e sul-
americana é usual esta intromissédo do sobrenatoin@undo real através do fantasma sem
levantar interrogacdes nem perplexidade por pa#® gersonagens. Maria Fernanda
Afonso ao considerar o realismo magico na liteeatpds-colonialista refere que na
realidade africana:
«(...) o real e o sobrenatural coabitam de formarahtapresentando-

se a morte como uma vida de sombra que segue rienwdade da

existéncia precedente (...). Os lacos entre os defuatos vivos tém

lugar naturalmente e aqueles intervém sem cessadesenrolar dos

acontecimentos, protegendo 0s Vvivos (...).».

Outra diferenca flagrante € que, se na literatardaaktica, o fantasma muitas vezes
surgia como um intruso, em histérias de possess@agdas, objectos ou pessoas,
provocando o terror nos vivos, no realismo magidarmasma vai agir como uma pessoa
viva. Os espiritos podem procurar interferir derfarpositiva na vida dos que estéo vivos,
possuindo na sua capacidade de se deslocar enl@somundos um certo poder de ver
mais além, de orientar ou aconselhar os vivosepestdo-os e auxiliando-os. O fantasma
ou, se 0 quisermos nomear por uma definicdo maip&dica, o espirito surge entdo como

parte integrante das crencas desses paises comtendesignados como em vias de
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desenvolvimento. Aquilo que aos olhos de um lesiidental, que vive numa sociedade
dominada pela tecnologia e pela ciéncia, pode pargna crendice primitiva, ndo deveria
surpreender sobremaneira a sua concepcdo do mumdue vive. Afinal também nos
paises ocidentais se apela a interferéncia e awdéliforcas superiores, sejam elas figuras
do Cristianismo ou de outras religides.

A influéncia exercida sobre as literaturas impetas a partir da sua periferia, isto é,
das literaturas pos-coloniais que tém vindo a comar a escrita ocidental, tem fornecido
um importante contributo positivo para a renovaddaseu estilo, técnicas e levou mesmo a
inclusdo de determinados elementos magicos. Ostesgiassaram assim a habitar outras
narrativas para além das obras escritas hum conp&g-colonialista como acontece, por
exemplo, enD Meu Mundo N&o E Deste Reirfesse abolir das fronteiras que dividem o
mundo dos vivos e o mundo dos mortos € uma formacedatuar a diferenca de certas
areas geograficas que vivem em zonas limitrofestadas da metrépole. Deste modo, o
realismo magico procura criar um certo descentréonda literatura com o intuito de
valorizar as zonas periféricas, no ambito daquile @jinda Hutcheon designou the «ex-
centric».

Em diversos momentos do texto, assume-se a exst@awida depois da morte:

«No dia imediato e pela noite dentro, os seus $amia passaram a
vaguear pelos quatro cantos da freguesia a praeuparentes e amigos.
Pouco depois, comegaram a atribuir aos mortospa e todas as novas
desgracas do Rozario. (...) Voltaram a pedir ao pgdeereconsiderasse
a sua decisdo e de novo ele se recusou a trasiedarpos para terreno
sagrado. (...) erguera-se sobre a terra da sua wepulha luminosidade

0ssea que girava como os fundmbulos nos circossebosgques e que
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seguia as pessoas a distancia. O fantasma de docabfau mesmo por ser
identificado nos mais diversos locais do Rozario),(e. estava ela de
bracos abertos e olhos fosforescentes, como sesséim crucificado em
vida; depois apareceu a dois velhos no alto do @@orNovo, e puderam
verificar que era seguida por uma estranha comita também de
bracos abertos e olhar incendiado. A mesma voznagkada pedia

invariavelmente um lugar de repouso para si e gaseus hospedes.»

«Jorge-Maria adquirira h4 muito o hébito de recedsermortos ao
anoitecer. O avd Jodo-David voava, habitualmente,seu jeito de
fantasma, desde a sebe dos pica-ratos até a cdnacdl porta do quintal.
Adivinhando o guincho da sua asma, Jorge-Maria ragpeuns pés
estranhos, mais imaginarios do que ésseos, quea gaiavezes da terra
batida da cozinha e vinham deter-se a sua freat® has primeiras
tabuas do sobrado. Virava-se entdo na direcca@itio e concluia que o
corpo dele levitava a altura da barrinha castarisgpdredes. Nunca teve
a certeza de que a sua boca se movesse, mas mo#iasez para
anunciar-lhe, num arfar sibilino, o sofrimento de flma sem repouso
certo. Ele errava e errava pelo mundo a procuggdalos mortos, da paz
abencoada e lirica dos mortos, e Jorge-Maria npodara garantir que
existissem olhos no vidro tenso das orbitas dowead® corpo do avd
estava alias crivado de multiplas crateras. Paraniapedago quase
informe de matéria a desfazer-se, mas possuiaferdeséncia escassa

dos objectos cortantes e terriveis da noite. Quanteheiro, era o da
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morte: um bafo sulfuroso, a lembrar a humidade egmodh nos buracos
das paredes. Duas vezes o avb Ihe comunicara alg@®: que alguém
Ihe pagasse as dividas e promessas a Sao Ciprista pai de toda a
misericordia.

(..)

E o avo disse:

- Bota bem sentido, meu neto. Os espiritos sdagnadie vingativos.
E este fogo que me arde nas aduelas pode um diargzara dentro da
tua cabeca. Nunca mais serias um homem de juigibanTens visto tua
mae?

- A mama vem todos os dias, depois da sua hora,aw@uO avd
nunca se encontrou com ela pelo caminho?

- N&o, meu neto. Tua mae mora noutra parta da nuata onde nao

posso ir enquanto me nao resgatarem deste fogo.».

A propria Morte podia ser vista a deambular pebsiohos:

«a morte, dizem, fora vista a deambular pela oaka ™atas, no sitio
onde primitivamente enterravam os defuntos, e tmlespecto de uma
mulher com pés de cabra, simbiose perfeita do D@ a fémea. A
morte alimentava-se de inhame cru e folhas deraéi@re o seu halito

era tdo sulfuroso que se topava a distancia e queiaté o ar.».

Outro aspecto considerado proprio do realismo noagigue perpassa pela narrativa em

estudo estd materializado na questdo da dupliciddsandy B. Faris ao considerar a
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repeticdo como um dos principios dessas narragivalsa por também nomear a criacdo de
duplos: «Repetition as a narrative principle, imjoaction with mirrors or their analogues
used symbolically or structurally, creates a magicshifting references.». A autora
considera algumas obras literarias, atentando emoscefeitos literarios que parecem
corresponder a um jogo de espelhos onde se ipduiexemplo, a criagdo de duplos das
personagens, aspecto que Todorov considerou comdenma fantastico. Este aspecto
tematico da duplicidade transparece, desde logonnmes de algumas das personagens,
como notou Adelaide Monteiro Batista:
«(...) esta dualidade, ou duplicidade, ndo sé es&septe no

tratamento teméatico, como se evidencia num temgsa@a, em dialogo

com um Futuro que se anuncia, num discurso terisiema que a

afirmacdo contém a sua propria negacdo, num jogdtiptol de

sucessivos contrapontos para a instauracao de spagcevazio onde o

sentido se v& revelando. Tal encontro de realidadistintas e

contraditérias € ainda consubstanciado por divgremsessos estilisticos,

dos quais se destaca aqui (...) a tendéncia par@mesncompostos —

todos eles a remeterem, através das partes deequengpdem, para

campos semanticos distintos: um, mais da areaitagpie o outro, do

campo terreno. Temos assim: Jodo-Lazaro, JorgeaMdnseé-Maria,

Maria-Agua, Jodo-Maria.».

Esse «encontro de realidades distintas» configerguer no encontro de dois nomes,
ligados por hifen, quer no fantasma, que consides&mnteriormente em pormenor, e que

Wendy B. Faris refere como uma figura literaria geeassemelha a um espelho de dois
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lados, sitiado entre o0 mundo dos vivos e o0 mundomdortos, o que representa, afinal, a
principal caracteristica que define a ficcao ddise® magico: o encontro do maravilhoso
com o quotidiano. Podemos considerar ainda a quest@lualidade como estando patente
no proéprio titulo da obra (na referéncidandoe aReing, manifestando-se igualmente no
nome do lugar, que passara de Achadinha a Rozaénm se viu em momento anterior.

Wendy B. Faris ao considerar as estratégias litesrdque funcionam a semelhanca de
um jogo de espelhos indica o facto de o realismgicoarecorrer, com alguma frequéncia,
a reversibilidade ou inverséo da intriga. Esse jogaeversibilidade pode ser lido na obra
em estudo, em que a questdo da dualidade transpatragés do bindmio Vida-Morte que
se encontra ainda associado ao bindbmio Apocaligse$timento. Todavia, a novidade da
narrativa de Jodo de Melo reside no facto de, aésinle apresentar estes dois polos como
distintos e opostos, acabar por fundi-los. A dwala surge assim numa reversibilidade
complementar. Sublinhe-se que Henriqueta Maria &wag considera que o principio da
complementaridade € central na obra de Jodo de Mekie modo, podemos encontrar em
O Meu Mundo N&o E Deste Reinmwrtos que ressuscitam (tal como Cristo), da mesma
forma que se considera o Dia do Juizo Final corDespertar de uma Nova Era, visto que
subjacente ao caos e a destruicdo do Apocalipsdereempre a esperanca e a
perspectivacdo de um Mundo Novo.

Outra configuracdo possivel do tema do duplo reselaa dupla de gémeos: José
Guilherme e Guilherme José, o regedor, que funaict@mbém num quadro de uma certa

reversibilidade.

5.

Passamos agora ao estudo do maravilhoso nas pgessnda obr® Meu Mundo N&o
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E Deste ReinoSe, por um lado, o tempo da intriga atravesssociéculos, por outro lado,
«as personagens sdo basicamente as mesmas; sthayessam metamorfoses, morrem e
ressuscitam, e depois personificam a histéria enpo de outra maneira. Em sucessivas
reencarnacoes. De geracdo em geragao.».

E em torno de duas personagens masculinas, detemtercapacidades magicas, que o
maravilhoso perpassa mais visivelmente. O Curadmiet@ e a sua «fantastica bola
perpétua», transparente, o que nos faz pensar balaale cristal. Nesse objecto, criado
por um primitivo monge do Tibete, com a ajuda daldtadete aprendera «a examinar 0os
sinais césmicos da doenca e do destino humandg eshtidos os quatro elementos, sem
se misturarem entre si. Este elemento lembra aquaoTodorov designou por maravilhoso
instrumental, a que nos referimos anteriormenteut#a figura do texto dotada de poderes
magicos € Joado-Lazaro. Este nome de ressonanblasmbidesigna o homem que vai curar
a ilha da peste:

«As mulheres e os homens, ao contacto das suas re@éebiam em
espirito uma ordem, a ordem que o Cristo dera @u@os paraliticos,
‘Levanta-te e anda’, e erguiam-se logo da camatirknse curados,
louvavam a Deus por lhes ter enviado o Seu Filhood® ao mundo para

os salvar.».

Momentos apods terminar a visitagdo e cura dos modiks, Jodo-Lazaro, que absorvera
toda a peste, acordando as pessoas da doencaabar,occomeca a vazar um vomito e o
seu corpo incha, agonizando até morrer. Todaviaetana forma que as suas capacidades
de cura sdo comparadas as do Messias, esta pegsoirag mais tarde, ressuscitar — mas,

ironicamente, de forma inversa a ressurreicdo @&aCpois Jodo-Lazaro provird de um
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atalde cuspido pela terra:

«(...) a terra comecou a respirar com vida, crescesmmiofole e
descendo devagar, e abriu-se com estrondo. Era emoame arca
esquecida e magica abrindo-se com um ruido de EgEadrecidas, e
viram sair do fundo dela um homem baixo, de grarelesimptuosas
barbas ruivas, tecidas de fios e novelos. Tinfree Bsmem, os olhos tao
brilhantes como uma fosforescéncia e os cabelosxla@m ondas sobre
0s ombros, assemelhavam-no tanto com os retratoSrideo que as
pessoas logo pararam de correr e comegaram aaj@sthterra, crendo
enfim na sua apari¢do. Jesus da Galileia costumigitar os tristes, €
certo, nas suas peregrinacgdes terrenas. (...)

‘Sou Jodo-Lazaro, o que um dia morreu para regreksduturo’ -
respondeu (...). E explicou, assaz docemente, qaeaeati enviado pela
sabedoria dos povos e nacdes, a fim de anunciegsas efémeras da

vida e suavizar o sofrimento dos homens da llha.».

Apesar de apenas encontrarmos a comparacao daageso de Jodo-Lazaro com a
figura de Jesus, ndo deve passar despercebidacdadigom a figura de Lazaro que Cristo
ressuscitou, quatro dias apés a sua morte. Jodrd.&@ztambém um profeta e, como uma
personagem que vem do futuro (ao vencer a moe),die umporvir. Tal como Branca
gue, com a sua clarividéncia, previa o fim do is@ato e esquecimento a que
Vilamaninhos estava votado com a chegada de pesso@smionetas para a consultarem
como um oraculo, Jodo-Lazaro traz também a visdordhorizonte de esperanca. Fala aos

habitantes do Rozério de navios e avides desenhandempo actual que choca os ilhéus,
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pois o isolamento, a leitura obsessiva do LivroMilda e o temor apocaliptico em que
vivem parece té-los levado a uma paragem no tempo:
«Navios, avides, comboios brancos, nada disso @apsa uma llha
tdo distante do mundo. As casas tinham tectos tieoce adobes de
argamassa; eram o0s caminhos batidos a cascalhdubhcere lama
encarocgada, e doceis os cavalos e 0s bois, masxigiiam nem navios,
nem aviées nem comboios. Da Ilha saia-se nas méeisag dos corsarios

e navegadores errantes, guiadas pelo astrolalmo\eptos de feigdo.».

Jodo-Lazaro surge ainda como arauto dos progressotedicina, opondo-se assim ao
magico, simbolizado aqui pelo curador Cadete:

«(...) [Jodo-Lazaro] falava ao Cadete nos métodattifims da cura
pela medicina, através de infindaveis, complexssnsiveis maquinas de
auscultacao, raios X, das operacdes cirtrgicasfamnad nervo do sistema
raquidiano, e desenhou sem crueldade de algumassiss) e mortais
enfermidades, como a tuberculose, o volvo malign@ deucemia
priméaria, doencas essas ha muito ja ultrapassaelascigncia, dizia.
Prestou ao curador tdo copiosas informacdes a it@sdes novos
produtos da quimioterapia que Cadete foi lentampatdendo a cor e 0
entusiasmo e ficou em breve transido de terror.d&pmu-se mesmo do
seu espirito uma sensacado de definitivo esmaganfisnto. E, quando
Jodo-Lazaro lhe assegurou que todos os seus mé&ddoras de pensar
estavam obsoletos, porquanto as doencas a quelisavam ja néo

existiam no mundo, o curador, que tinha, até emtgmder de tudo sarar

133



e 0 segredo de expulsar o demoénio do lugar doss agocorpo em

gualquer vulgar possesso, reconheceu em si umaigeos.

O padre Governo também sera uma figura investidaedas capacidades méagicas,
capaz de invocar o milagre do sol em que Deus ar@st face oculta do astro como forma
de devolver a esperanca aos fiéis:

«Nesse domingo, o vigario decidiu proceder a ingécado Grande
Espirito que sobre as aguas navega caminhandoimar das ondas,
passando todos os abismos, amainando o vento enggsedtades,
estacando hemorragias e guerras, o Grande Esg@rifOculto a quem
davam o nome de Deus, e pensou na possibilidafeti as maos com
forca e cerrar os cilios e chorar, quando deu ippfazer uma espécie de
alquimia que consistia em apanhar as lagrimas c®mMmaos e depois
vaza-las para dentro do calice, a fim de seremagwadas.(...) O padre
levantou a estola para esconjurar o raio maligre dardejava os olhos
dos pecadores, e eis sendo quando esse raio toaspecto de uma boca
metélica que trespassava o tecido e (...) indo ufteg no calice sagrado
pelas lagrimas de tantos olhos, bebeu o conteudangoentado e
desapareceu de novo no firmamento. Era o sinaésupda ira de Deus,
porque estavam desafiando o poder do Sol e o pledBeus sobre o Sol,
(...) enquanto la fora o Sol girava em espiralastaiva-se sorrindo para o

lado de cima das nuvens.».

Além da ressurrei¢do, que aponta para a transf@onagquanto elemento maravilhoso
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patente no romance, temos a metamorfose, uma cemgfantastica que surge quase a
maneira kafkiana e que toma geralmente contorrmiesgpos ou macabros. Wendy B. Faris
refere a metamorfose como uma caracteristica pralarirealismo magico, na medida em
gue significa a encorporagdo da juncédo de duaslaeals distintas. Na narrativa de Jodo de
Melo as metamorfoses sucedem-se a partir da inag@o de elementos da natureza
animal na natureza humana. E o caso do curadote€ade
«Esteve trés dias ndo entre a vida e a morte, maestado de

metamorfose. Ministrou a si mesmo a medicina daasekaroposas e

amargas (...). Ele, que nunca passara de uma avardadga, apresentava

entdo um conjunto protuberante, do qual progrediza panca de

proboscideo. Sem dar por isso, passara a condg@ondyordo, com 0s

modos vagarosos e enfadados da carne muito suaaaresto porcino

onde se exprimiam dois olhos muito vivos e ao metngo gelados

como a morte. (...) a pele, até entdo esverdeadalarazu

consideravelmente, como se a iluminasse agora uns&reth

fosforescéncia. Esse aspecto vagamente luminosge de um brilho

metélico quase incandescente, acabou por cortieritima aparéncia

sobrenatural.».

Ou Jodo-Maria, que se metamorfoseara num grande pata depois retomar a sua
figura humana ao erguer-se da manjedoura ondetseadgara morrer:
«(...) viu, sem qualquer assombro, que 0 seu corpoestava
transformando num gigantesco rato amarelo de cidnda as maos e os

pés espalmados e de veludo, o rosto afocinhado pauwto aflito, e o
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ventre tdo mole e tdo bicudo como a quilha de urndbfora da agua.
Mesmo as unhas, aumentadas de volume e duras aténit® da

espessura, prolongavam as suas maos, dando-lipedasalvez terrivel
das garras. Faltava apenas que lhe crescesse umia, ggequena que

fosse, para poder entédo considerar-se um ratoitperfe

Esses tracos fisionOmicos que se aproximam do &sow exagerados de forma a criar
uma certa repulsa, serdo igualmente aplicados raetedzacdo do Regedor Guilherme
Joseé:

« (...) em presenca dos répteis, a primeira seasagda da humidade
dos seus anéis e a agua gordurosa da sua passagendo, a frente do
Goraz, essa sensacao desaparecia logo, porque agstel apresentava o
aspecto do sapo e os olhos eshugalhados inspiravadmito.(...) o
Goraz voltou a crescer por dentro e por fora eufido tamanho de um
velho dragéo expulso das cavernas. (...) Comecaramaatar a baleia
para a rua e compreenderam enfim que ele era aper@agrande massa
inconsciente, de cuja boca florescia uma espumdeyesemelhante a

segregacao salivar do polvo.».

Esta descricdo pode ser interpretada como uma fodtmga de criticar a personagem
que € o representante do poder temporal na illrelelzante o facto de a figura do Goraz
ser comparada a um «velho dragdo», sendo depagndéa como uma «baleia», ambos
animais de tamanho desmesurado. Este aspecto parestéuir uma critica a personagem,

na medida em que o Goraz representa a autoridguesiande forma autocratica sobre os
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habitantes do Rozario, personificando assim osmegirepressivos e totalitarios que o

autor procura denunciar, como foi referido antenemte.
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Concluséao

Em tracos gerais, podemos concluir que a literdamtstica se define pela intrusdo do
sobrenatural no real, provocando o desconcertajvala ou o medo no leitor, ou entdo
através da criacdo de outros mundos paralelos ssonmas cujos portais de entrada séo
sempre facultados dentro da nossa prépria realidadrov considerava que para se criar
o fantastico tem de haver uma brecha na realidacheim, uma quebra das normas, como,
por exemplo, através de uma assombracdo. N&o seterse o0 fantasma é real, o que
interessa € que o medo e a duvida da personagepor(efinidade, do leitor também) o
sejam. Contudo, a partir do momento em que seaaaeaikisténcia do fantastico entre nds,
entramos num reino literario novo, o do realisma@it& Esta corrente literaria ndo oferece
nenhuma passagem para outro mundo, pois o leitopreétisa de se deslocar. A Unica
coisa que tem de fazer é mudar a sua perspectivanudmo. Ver em vez de olhar,
compreender que a realidade pode desdobrar-se rabiacdes, que o mundo tal como o
conhecemos, e como o deram a conhecer, é apenaustaucdo mental. Nao € um dado
adquirido. Se vivessemos noutro pais, entre outraunidade, noutro tempo, a nossa
perspectiva e o0 nosso modelo do mundo real sengostigiidos por outros. Qual deles o
mais fiavel, o mais préximo da verdade? N&o insze® que importa € deixar a mente
receptiva e o coragao aberto, de forma a abragasnealidades. Pudemos assim constatar
gue o realismo magico se distingue da literatunataitica na medida em que o

sobrenatural, ao irromper no mundo real, € acatasppersonagens de forma natural. O

proprio leitor aceita o que I, ainda que com algusurpresa, mas sem procurar
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explicacdes cientificas ou racionais, até porquawor compete criar uma narracdo em
gue as experiéncias sejam transmitidas como seeosos prodigiosos descritos pudessem
realmente ocorrer no nosso quotidiano.

O realismo magico tem sido conhecido ha algumaad#s; nomeadamente através da
ficcdo e critica hispano-americana, mas, ainda, lmjseu significado permanece pouco
claro. Para além de se tratar de um conceito tostsglo campo das artes plasticas para a
literatura, sofreu sucessivas definicdes pela n&didersos autores, provocando alguma
confusdo teorica que conduziu, de certa forma, ausm indiscriminado e, por vezes,
incorrecto. E essencial reter a distingdo entr@mceito realismo magico e a expressio
realismo maravilhoso, criada por Alejo Carpentiarapdesignar a realidade haitiana e
americana, em que a magia e o mistério palpitaprdaria paisagem e histéria do local. O
realismo magico, por seu lado, configura-se atralésonvergéncia do maravilhoso e/ou
fantastico com um discurso realista, mas tambéra pehfluéncia de diversos outros
factores, como o imaginario pessoal do autor, escas da sociedade em que vive (insular,
no caso de Jodo de Melo, ou rural, no de Lidiae)or pais em que reside (referéncias
sécio-politicas), a religido, o folclore, o teljas crendices e supersticbes populares, etc..
Outra problemética associada ao realismo magicexsééncia de um certo regionalismo
literario nas obras abordadas no presente estudaefinicdo das coordenadas espaciais e
temporais, assim como a valorizagdo de um amblens e regional para situar a ac¢ao
dessas narrativas, serdo atributos essenciaiseqonarcim esse tipo de ficcdo da literatura
realista ou da literatura fantastica. Nos dois mea estudados foi também possivel
verificar uma certa flexibilizagcdo na referencialié do mundo extratextual (Qque ndo é
negada mas adulterada), aliada a uma componermériake e simbdlica, que permitem

redimensionar e projectar estas obras literariegpana a transcender essa localizacdo da
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accdo num meio rural, criando-se assim uma ponta pacritica social velada. A
recuperacdo do mito e da oralidade em ambas aatimasr sdo outros dois aspectos
considerados como pertencentes ao regionalismarlite O realismo magico surge como
uma forma de expresséo privilegiada para as msericomunidades rurais ou insulares, o
género feminino ou povos e na¢des do chamado Tergkindo —, permitindo dar voz e
conferir poder através da magia aos povos ilhé&spaunidades do “reino dos Algarves”,
aos paises pos-coloniais, que ganharam a suadieerlindependéncia ha menos de meio
século, sejam eles africanos, indianos ou sul-aameos.

Consideramos que o realismo magico que tem vindgmnargir em diversas nacoes
literarias, na ficcdo contemporanea pés-modermabel, certamente, um forte influxo do
boomliterario sul-americano. Os proprios autores a@lialhados reconhecem que leram e
foram influenciados por alguns dos principais agata América Latina. Mas o realismo
magico nasce, essencialmente, de um imaginarimalessado na mente imaginativa de
cada autor. Essa técnica de efabulacdo pode mte\situacdes socio-politicas instaveis e
de uma certa contestacdo ao sistema de regratuiohstimas aponta também novos
caminhos ao leitor, visando tornar a sua mentesgaamundividéncia receptivas a outras
realidades. Um dos principais contributos do reaisnagico € a sua diferenca de autor
para autor, visto que o recurso a este tipo dédiditeraria ndo resulta como uma estratégia
aplicada uniformemente, de escritor para escrdaarde uma nacao literaria para outra.
Funciona antes como um conjunto de tematicas ectasp@arrativos passivel de ser
aplicado mais ou menos livremente. Apesar da ieteg@ do maravilhoso ser
normalmente considerada como a principal singdded do realismo magico,
consideramos que estas narrativas se distinguemgespacial, pela intertextualidade

parddica criada em relagdo a diversos textos — adamente o texto biblico — e pelo
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aproveitamento e reciclagem de diversos materiaiétnicos, miticos ou religiosos.
Podemos concluir que ambos o0s autores apostantaraeincdo de um sobrenatural cuja
natureza esta, por vezes, proxima de um maraviltiistdio. Na obra de Jodo de Melo esse
aspecto é explorado mais aprofundadamente, corouoscea uma intertextualidade que é
criada em relacaoBiblia através de imagens apocalipticas ou de personagenpoderes
magicos que lembram as figuras biblicas. A namatile Lidia Jorge incide mais
especificamente no evento da Revolucdo do 25 dié Abndo o proprio titulo da obra uma
parodizacdo a essa data histérica, referindo-sedhm “o dia dos prodigios”. Ainda que a
critica social indirecta perpasse em ambas as ,obidia Jorge apela para as periferias do
pais, onde o advento e as promessas de mudancavdiu¢dio ndo se fizeram sentir,
enquanto Jodo de Melo parece mais empenhado enestamto autoritarismo sem
escrupulos, tanto temporal, como espiritual, ngsréis do Regedor e do padre Governo.
Lidia Jorge singulariza-se também pela atencdo aprdere ao universo feminino,
atribuindo o protagonismo da sua obra ndo a unspagem, mas a uma galeria de figuras
femininas. A personagem de Branca, com 0S seus ftirenaturais e a sua luta para se
libertar do estatuto de patriménio do marido, pede considerada enquanto alegoria de
uma nova condicdo que é reclamada para a mulhehbr&de Jodo de Melo singulariza-se
pela criacdo de uma realidade em que os mortogasseipm pelo mundo dos vivos, de
forma natural, e por uma escrita proxima do registmavalesco. A preocupacdo do autor
parece ter sido a de salvaguardar a diferencawaliseurso, criando um descentramento
da sua escrita face a ficcdo narrativa que € prdadura metrépole. Lidia Jorge, por seu
lado, acentua a diferenca do seu discurso liteedravés do recurso ao dialecto regional e
popular, bem como através do dialogismo, crianda aarrativa em que as personagens

parecem usurpar a funcdo do narrador. Jodo de &kldia Jorge partilham uma paixao
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idéntica pela terra de onde sao oriundos, poisi@as isarrativas podem ser lidas como uma
elegia a esses territérios da alma que perdurarauaamemoria € no seu imaginario,
descrevendo-os como locais magicos e Unicos, faraedlidade comum do pais. E
importante salvaguardar que Jodo de Melo e LidigeJadoptam o realismo magico nas
suas primeiras obras, perpassando ainda, de fomsasabtil, nos romances imediatamente
seguintes Gente Feliz com Lagrimas O Cais das Merendagespectivamente), mas
acabam por abandona-lo definitivamente na suadipg&terior.

Uma das dificuldades sentidas no decurso destelli@lzonsistiu no facto de a nossa
leitura e reflex@o critica ndo poder ser restriagidum aspecto Unico, visto que o estudo do
realismo magico enquanto fenbmeno de renovacaoifii@c requer a compreensao de
outros movimentos literarios, como o pds-modernjsmpos-colonialismo e a metaficcao
histérica. As versdes oficiais historicas séo fragtadas, para que através dos estilhagos se
possa reconstituir um mosaico onde se d4 uma ptikspealiversa dos acontecimentos,
alertando o leitor e 0 cidaddo comum para todaiadade de leituras que podem e devem
ser feitas do “real” em que vivemos. O fantastiam rearavilhoso pertencem ao passado e
ao futuro da humanidade, significam a concretizai@® seus sonhos, do seu siléncio, do
seu imaginario e dos seus anseios. A demanda devomajue permita anunciar a
alteridade — o que parece ser uma das principascppacoes da ficcao narrativa
contemporanea e do pdés-modernismo — encontra upra@sentacdo ideal através da
intervengcdo do maravilhoso e do sobrenatural. Adrédo do que acontecia no fantastico,
esse género evanescente (conforme Todorov o dgfivdia temos ja uma brutal intrusdo do
mundo fantastico que intenta provocar no leitoeroor e 0 medo, a duvida e a hesitacéo,
mas, sim, um rasgéao na tela da realidade que apaoxiquotidiano banal do ser humano

das esferas divinas em que tudo é possivel. Aalitea enquanto sonho e a realidade
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enquanto matéria-prima fundem-se assim no realisragico, originando narrativas em

gue esses dois pélos distintos convergem parauwgriarniverso ficcional em que o jogo do

literario desmonta e quebra as suas proprias relgeas ao gosto do pds-modernismo. A
ficcdo narrativa do realismo magico deixou assimpd®urar a observancia do canone,
segundo os moldes classicos, e recusa o decalquealklsegundo os moldes do realismo
tradicional. A literatura alimenta, sim, uma aspii@ romantica de ir mais além, sem
precisar de se justificar.

Ao chegarmos ao fim deste trabalho, reconhecem®® gealismo magico pode avancar
com um contributo mais ou menos significativo paralesenvolvimento dos Estudos
Culturais, ao apostar em certos aspectos relacsnaodm os mitos e folclore local. Ao
longo desta dissertacdo, constatamos justamentaiaeés do nosso objecto de estudo, se
podem estabelecer relacées com as disciplinasatéaTaa Literatura e da Critica Literaria,
mas também com outros campos do conhecimenta;daie a Histéria ou a Antropologia.
Esperamos ainda que este trabalho possa contribelialguma forma, para eventuais
estudos no ambito deste tema, perspectiva quevska igremente tendo em conta que séo

guase inexistentes os estudos realizados acerealtgno magico na literatura portuguesa.
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