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organizagao deste livro é um esforgo no sentido de
divulgar pesquisas no campo da arte/educagao e média arte
digital produzidas por docentes/pesquisadores que atuam no
Brasil, Portugal, Cabo Verde, Marrocos e Macau. A iniciativa
teve como ponto de partida a colaboragao entre a Universidade
Estadual do Ceara (UECE) e a Universidade do Algarve (UAlg),
envolvendo, dentre outros setores destas institui¢oes, o Grupo
de Pesquisa Investigacao em Arte, Ensino e Histdria vinculado
ao Programa de Pds-Graduagao em Educagao da UECE e o Cen-
tro de Investigagdo em Artes e Comunicagao (CIAC) da UAlg.
Foi essa constante interlocugao que nos levou a organizar este
livro, dando continuidade a um didlogo proficuo entre as nossas
instituicoes.

No intuito de estabelecer um dialogo entre as tematicas
das pesquisas, que nos trazem tanto experiéncias de inves-
tigacdo como de docéncia em arte e areas afins, foi decidido
dividir o livro em trés blocos, partes I, IT e II. O primeiro blo-
co contempla experiéncias e projetos em e com elementos de
praticas artisticas contemporaneas; o segundo trata de refle-
x0es sobre ensino, pesquisas e praticas pedagogicas no campo
da arte; e o terceiro discute arte no didlogo com a poética e
formacao estética.

O primeiro texto da Parte I, de Adérito Fernandes Marcos
e Selma Pereira, apresenta uma experiéncia de criacao e de difu-
sao da média-arte digital num contexto universitario, mas aber-
to ao publico em geral. O projeto INVITRO promoveu a difusao
de obras inéditas, realizadas in situ, bem como a exposi¢ao de
artistas que desejavam, através do seu trabalho, buscar umain-
teragdo maior com o publico e com a comunidade de artistas. Os
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autores pretendem, através do texto, fazer uma analise aturada
do projeto em si e dos seus contributos.

No segundo capitulo desse bloco, Pedro Alves da Veiga
apresenta a metodologia que desenvolveu para o Doutorado
em Média-Arte Digital, mas que funciona, sem duvida, como
um modelo de investigagao baseada na arte, ajudando artistas/
pesquisadores a lidarem com sua producio artistica no contex-
to académico. “A/R/COGRAFIA no ensino e na pratica artistica”
parte de um estudo de caso, e aponta, ao mesmo tempo, para
a reflexao do papel dos artistas e da validacao da sua produgao
nas universidades.

“O jogo Unbully: fantasia e empatia para enfrentar o dis-
curso de 6dio em comunidades online” traz-nos o relato de uma
experiéncia realizada no ambito de um projeto financiado pela
Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia de Portugal (FCT) que,
dentre outros resultados, apresentou um serious game, criado no
intuito de promover uma maior conscientizagao, por parte dos
estudantes, dos problemas do discurso de ddio que lhes chegam
através de discussoes em comunidades online.

Em seguida, trazemos as reflexdes de Leda Maria de Bar-
ros Guimaraes sobre o papel da arte e cultura popular no ensino
artistico. As suas inquietacbes partem da propria experiéncia
como docente que tenta perceber o lugar que ainda ocupam a
arte e a cultura popular no seio da arte contemporanea. Até que
ponto falar sobre essas questdes num curso de Artes Visuais, no
ensino superior, faz sentido e como desperta, através das suas
proprias inquietagoes, o interesse dos alunos.

Para fechar a primeira parte do livro, segue-se a discus-
sdo sobre a espetaculariza¢do da educacao artistica, através de
uma investigacao sobre o imagindrio visual de uma escola do 1°
ciclo do ensino bésico de Jodo Alvaro Fernandes e Anténio Fra-
goso. No texto, os autores apresentam a experiéncia e as peri-
pécias do ensino de artes numa Escola de 1° Ciclo/Ensino Basico
em Portugal. Exploram, através das suas vivéncias e reflexdes,
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o imaginario visual dos estudantes numa contemporaneidade
cada vez mais espetacularizada e sobrecarregada de imagens
que estao quase omnipresentes no quotidiano de jovens e de
adultos, dos alunos e dos professores.

Na segunda parte do livro, denominada “Ensino, pes-
quisas e praticas pedagdgicas no campo da arte”, trazemos
um conjunto de textos que refletem, diretamente, sobre prati-
cas pedagdgicas no ensino artistico em diversos contextos. No
texto “O ensino da arte contemporanea numa perspectiva pds-
-humanista”, Natalia Laranjinha fala da sua experiéncia como
docente numa universidade marroquina. Através do ensino da
disciplina “Artes do Espetaculo”, integrada no Mestrado em Li-
teratura, Artes e Multimédia, a autora e docente apresenta as
suas inquietagdes e os tdpicos principais para o desenvolvimen-
to de um tema que implica, sobretudo, uma compreensao da
sociedade contemporanea e das questdes que sdo levantadas
em relagao ao pensamento humanista.

Elton da Silva Souza e Ana Cristina de Moraes narram
uma experiéncia artistico-pedagdgica desenvolvida na Univer-
sidade do Vale do Acarau (UVA) - Brasil, desenvolvida no ambito
de uma pesquisa de mestrado, e que acabou por ser amplifica-
da e difundida gragas ao sucesso da exposicao, organizada em
torno do método “Colcha de Retalhos”, de Berkenbrock-Rosito,
que envolveu alunos do curso de pedagogia, revelando, assim, o
potencial da criagao artistica como ferramenta pedagdgica.

O ultimo capitulo da Parte II, escrito por Thalita de Cas-
sia Reis Theodoro e Francione Oliveira Carvalho, trata de uma
questdo bastante atual e sistémica no ensino e na preparacio
de professores: o desenvolvimento de uma consciéncia e de um
aprendizado antirracista. Até que ponto a altera¢do na Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao (LDB), que regulamentou o ensi-
no afrorreferenciado, pode ser posta em pratica de forma a im-
plicar a corporeidade negra como poténcia estimuladora de um
pensamento antirracista.
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A ultima parte, intitulada “Arte no dialogo com a poiesis e
formagao estética”, comega com o texto de Francisco Cavalcan-
te Junior — “Empoemar a universidade é preciso”. O neologismo
do titulo é, na verdade, o desenrolar de uma pratica pedagdgica
e humanistica narrada numa prosa mais poética que académi-
ca, sem perder, no entanto, seus referenciais. Para o autor, é ne-
cessario, mais que nunca, ressensibilizar o espaco cada vez mais
cinza das universidades, trazendo, para dentro dos espagos de
ensino, o poder vivo e significativo da criacao.

Em “Impermanéncia pristina da imagem-serpente”, Ra-
fael de Sousa Carvalho, Thayna Gomes de Melo Leite e José Al-
bio Moreira Sales (d)escrevem, num tom ensaistico, as possibi-
lidades de ensino das artes e de revelagao de uma Histdria que
se altera, que é feita de movimentos e de permanéncias. Através
da leitura da obra de um artista especifico, Siegbert Franklin, os
autores procuram as imagens arcaicas e as suas reverberagoes
na contemporaneidade. Abrindo, assim, vias de ensino ao ten-
tar desvendar os processos de criacao e de construcao do ima-
ginario do artista, que pode ser replicado em outras leituras das
artes e do mundo.

Marilda Oliveira de Oliveira e Denise Mello Losekann es-
crevem a partir da sua experiéncia como docentes da Licencia-
tura em Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), Brasil. Recorrendo a teoria de Roland Barthes sobre
a escrita, as autoras desenvolvem a seguinte questao: “o que
querem as imagens ao compor com escritas no agenciamento
de um diario coletivo?”. Numa disciplina como Estdgio Supervi-
sionado, a utilizagao de didrios que servem nao sé como regis-
tro, mas também como formas de criacdo, do didrio particular
ao coletivo, as autoras (re)pensam metodologias de ensino ba-
seadas numa pratica corrente em sala de aula.

O ultimo texto do livro, que encerra também a Parte III,
¢é de Elter Manuel Carlos, da Universidade de Cabo Verde. “Pau-
lo Freire e a educagdo como obra de arte: ensinar exige ética e
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estética” condensa em si uma série de questdes e de inquieta-
¢bes que compdem este livro. O educador/pesquisador é defi-
nido com um “hermeneuta e intérprete do sentido” capaz de
interpretar através de uma escuta ativa e criativa as questoes
centrais nos e dos processos pedagadgicos. Se, para Paulo Freire,
a educagao extrapola o espago do ensino e atravessa a propria
vida, faz com que se pense em comunidades relacionais e num
aprendizado que congrega as questoes éticas e estéticas.

Os textos que compdem este livro apresentam experién-
cias e teorizacoes distintas, que deslocam nossas percepgoes
sobre educagao, arte e produgao de conhecimento, fazendo-nos
refletir sobre os processos de ensino-aprendizagem em con-
textos diferentes. As questdes éticas e estéticas permeiam as
escritas, as experiéncias e as reflexdes de quem vive, no terre-
no, diversas praticas pedagogicas, e que, por isso, pode refletir
sobre o papel da arte no ensino em geral e o papel do ensino
nas praticas artisticas. Tentamos, com esta obra, promover cru-
zamentos entre professores/pesquisadores de diferentes paises
sobre niveis de ensino diversificado para nos ajudar a ampliar a
nossa percepgao sobre o ensino das artes e sobre o ensino de
um modo geral.

Margo de 2025.
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projeto INVITRO, ou simplesmente INVITRO, foi
langado como um centro transdisciplinar no cruzamento entre
arte, tecnologia e ciéncia, assumindo como foco primordial a
investigacao, desenvolvimento e experimentagao baseada na
criacdo e desenvolvimento de artefatos (tecnoldgicos digitais
e hibridos); tendo tido como fundadores a Universidade Aberta
de Portugal, o CIAC — Centro de Investigacao em Artes e Co-
municagao da Universidade do Algarve, Portugal e a Artech-Int
— Associacao Internacional de Arte Computacional. O /rRO visa
estabelecer praticas de democracia cognitiva, abrindo janelas
(invitros) entre e com as disciplinas, conhecimento, pensamen-
to critico e criativo, em torno do processo de criagdo digital de
indole artistica e experimental de artefatos, enquanto abarca
outras dimensodes humanas como a espiritualidade, o diverti-
mento e a emotividade. O INVITRO suporta-se em trés pilares
basilares:

1. transdisciplinaridade;
2. artefatos tecnoldgicos;
3. investigacao, desenvolvimento e experimentagao.

Em 23 de outubro de 2015 foi inaugurado, no Palacio Ceia
em Lisboa, sede da Universidade Aberta, o espaco INVITRO
para funcionar como laboratodrio de ideias, de apresentacio e
demonstragao de tecnologia e ciéncia, de exposicao artistica e
performance e de contacio de histérias de vida, entre outros,
procurando colocar em pratica os principios da transdisciplina-
ridade a partir de um ambiente académico.

Até aos dias de hoje, o INVITRO promoveu mais de qua-
tro dezenas de atividades/projetos, tendo sido pioneiro, no
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panorama portugués, na integragao de investimento e apoio a
investigacao, experimentagao, criagao e exposicao de arte digi-
tal e computacional (média-arte digital, instalagoes multimidia,
pos-digital e hibridos) com propdsitos transdisciplinares. Com
a missao de acolher, implementar e ativar programas e projetos
nacionais e internacionais para o desenvolvimento, promogao,
divulgacao e formacdo em criatividade computacional, o IN-
VITRO promoveu a criagao artistica digital, trabalhando para
o desenvolvimento e demonstragao de artefatos tecnoldgicos
assentes no cruzamento inter, multi e transdisciplinar, aproxi-
mando setores, inovagao e pensamento criativo. O INVITRO
teve na sua génese o objetivo de:

1. albergar projetos de investigacao e desenvolvimento;

2. desenvolver, expor e experimentar artefatos tecnologicos;

3. construir uma plataforma internacional destinada a
partilha de conhecimento e pensamento criativo;

4. disponibilizar um laboratério de experimentacio
para os estudantes dos programas de doutoramento
e mestrado.

Figura1— Mapa conceitual fundacional do projeto INVITRO

B
Transdisciplinaridade

Fonte: elaborag3do propria.
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Com o confinamento geral imposto pela pandemia da co-
vid-19, as atividades presenciais deram lugar a um formato on-
line. Apds uma pausa, as atividades INVITRO regressaram em
2021, com o Ciclo de Seminarios em lingua portuguesa, que tem
reunido oradores de renome internacional, residentes em dife-
rentes paises, como Portugal, Brasil, Macau e Espanha, atingin-
do um publico de diferentes zonas do globo, em que as temati-
cas continuam a seguir o espirito do projeto fundador.

Neste capitulo, os autores apresentam os conceitos ba-
silares do projeto INVITRO, enumerando e descrevendo uma
série de atividades que foram langadas pelo projeto, até ao for-
mato atual, relevando a sua evolugdo ao longo dos ultimos anos
com foco na transdisciplinaridade e na democratizacao do co-
nhecimento e da pratica artistica transdisciplinar, apresentando
um reflexao comparada e suportada do impacto do projeto na
formagao para as causas artisticas e dos grandes temas da con-
temporaneidade no cruzamento disciplinar em arte, tecnologia
e ciéncia junto dos estudantes e professores, principalmente na
area da média-arte digital.

A transdisciplinaridade e a democratizacao do conhecimento e
da criacdo artistica

O termo “transdisciplinar” foi criado em 1970 por Jean
Piaget, e entre 1985 e 1990, Basarab Nicolescu formulou a me-
todologia da transdisciplinaridade, com o foco de unificar o real
e arealidade, através da interconexao da ontologia, da logica e
da epistemologia. A fundamentagao dessa metodologia base-
ava-se nos resultados experimentais da fisica quantica (pres-
supostos ontoldgico e logico) e das ciéncias sociais e humanas
(pressuposto epistemoldgico) (Nicolescu, 2019).

Em 1994, um grupo de pensadores contemporaneos,
entre os quais Lima de Freitas, Edgar Morin e Basarab Nico-
lescu, definiu um conjunto de principios definidores da trans-
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disciplinaridade, denominada comumente como a Carta da
Transdisciplinaridade ou simplesmente Carta. Nesta Carta, a
transdisciplinaridade é defendida como sendo multidimensio-
nal e relacionada com a interdisciplinaridade e com a multidis-
ciplinaridade, defendendo uma aproximagao e dialogo entre
as disciplinas das ciéncias exatas e as ciéncias humanas, ar-
tes, literatura, poesia e espiritualidade, permitindo uma visao
aberta, complementar, que atravessa e ultrapassa as varias
disciplinas.

A transdisciplinaridade nao se limita a um pensamento
abstrato, mas valoriza a aprendizagem através da contextua-
lizagao, concretizagao e visao global e holistica, reaproximan-
do-se da intuicao, da imaginagao, da sensibilidade e do cor-
po, reconhecendo a importancia destes para o conhecimento
humano.

Defende, também, um conhecimento compartilhado, o
respeito as diferengas culturais e ao ser humano como ator e
parte de um universo multifacetado (Freitas; Morin; Nicolescu,
1994).

Citando a Carta da Transdisciplinaridade:

Rigor, abertura e tolerancia sao as caracteristicas funda-
mentais da atitude e da visao transdisciplinares. O rigor
na argumentacdo que leva em conta todos os dados é
a melhor barreira em relagdo aos possiveis desvios.
A abertura comporta a aceitagao do desconhecido, do
inesperado e do imprevisivel. A tolerdncia é o reconheci-
mento do direito as ideias e verdades contrarias as nos-
sas. (Freitas; Morin; Nicolescu, 1994, artigo 14).

No campo da criagdo artistica digital e na investigagao
em média-arte, um dos requisitos fundamentais é atingir/gerar
novo conhecimento, que no campo da média-arte digital, con-
forme refere Adérito Fernandes-Marcos et al. (2022), pode assu-
mir uma ou mais das seguintes formas:
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novos discursos estéticos;

novas ou ampliadas significagoes e de sentidos;

novo pensamento critico;

novo olhar;

novas experiéncias artisticas, praticas, técnicas e
consequentes contextualizacoes e abordagens;

6. outros, reconhecidos pela comunidade cientifica e
artistica.

s woN

Citando os mesmos autores:

A criagao-investigacao em média-arte digital aplica os
principios da Carta da Transdisciplinaridade quando
combina o pensamento, o conhecimento e a pratica por
diferentes disciplinas, visando gerar novo conhecimento
com:

1. ciéncia, tecnologia, arte e design, pelo desenvolvi-
mento de artefatos tecnoldgicos criativos que propor-
cionem experiéncias significativas de interpelagdo do
pensamento e de criagdo de um novo olhar (incidén-
cianos artigos, 2, 3, 4, 5, 9 e 13 da Carta);

2. ainclusao de outras dimensoes da vivéncia humana,
como o sagrado e a espiritualidade, o entretenimento
ou os saberes tradicionais ancestrais empiricos (ex.
artesanato, agricultura, folclore e as invocagoes sim-
bédlicas, ervanaria etc.) (incidéncia nos artigos 1, 2, 3,
5,6, 8,9, 1,13 €14 da Carta) (Fernandes-Marcos; Mu-
cheroni; Pereira, 2022).
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Figura 2 — Centralidade transdisciplinar do ciclo de criacao-
investigacao em média-arte digital
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Fonte: Fernandes-Marcos, Mucheroni e Pereira (2022).

Atividades INVITRO

Neste capitulo, vamos abordar trés grupos de atividades
desenvolvidas no ambito do INVITRO, exemplificadores da gé-
nese e dinamica do projeto, e que aconteceram no espago pre-

sencial e/ou online:

a) INVITRO Gerador;
b) Exposicoes;
c) Ciclo de Conferéncias.

INVITRO gerador

O INVITRO Gerador foi um programa anual que visou di-
namizar o espaco INVITRO, presencial, e, simultaneamente,
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promover e impulsionar o ecossistema da criacdo artistica di-
gital. As Exposigoes INVITRO tiveram varios formatos, incluidas
em programas e ciclos ou individuais, dentro e fora de portas,
mas tiveram em comum o incentivo a experimentacao, a criacao
e a discussao transdisciplinar. O Ciclo de Conferéncias INVITRO
tem sido inteiramente online, contando com convidados, inves-
tigadores, artistas, tecndlogos e/ou tedricos com temas multi e
transdisciplinares e com um caracter transfronteirigo, chegando
a um publico que fala/compreende portugués nos varios pontos
do globo.

No contexto do INVITRO Gerador, visou-se apoiar a cria-
¢ao artistica digital, estruturando-se em trés pontos de agao: (1)
criagao; (2) exposicao; (3) debate e formagao. O programa era
composto por:

residéncia artistica, com apoio tutorial de uma equipa
de especialistas transdisciplinar;

exposicoes individuais e coletivas;

publicacao do livro de artista de cada artista participante.

Do grupo de artistas que participou nesse programa, des-
tacamos trés obras, de trés artistas: “Filozell-e”, Teresa Barra-
das (Portugal); “Pontos G — Chakras invertidos®, Paulo César
Teles (Brasil), “You & Me (a infinita constelagao dos nossos sen-
tidos)”, de Pedro Alves da Veiga.
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Figura 3 — Imagens da obra “Filozell-e” (2018), de Teresa
Barradas (Portugal)

Fonte: Barradas (2018).

Em “Filozell-e”, Teresa Barradas desenvolveu um artefa-
to téxtil digital/computacional no qual explorou duas realida-
des, i.e., a alianga entre o design e a tecnologia e os bordados
tradicionais de Portugal. Trata-se de uma tapegaria interativa
pintada, com inspiragao nos motivos florais dos bordados tradi-
cionais. A componente tecnoldgica do artefato baseia-se em um
sistema de reconhecimento de voz, acionado através da aproxi-
macao do publico.

PROJETO INVITRO: NO CAMINHO DA DEMOCRATIZACAO E DA TRANSDISCIPLINARIDADE ENTRE
ARTEFATOS, EXPERIENCIAS E PENSAMENTO CRIATIVO




“Filozell-e” €, assim, um artefato interativo, que se su-
porta em um conjunto de atuadores que, programados, res-
pondem a um sensor de proximidade e a um sistema de reco-
nhecimento de voz. Do conceito original, resultam expressoes
artisticas originais no ambito da criatividade e da estética; a
interagdo entre os humanos e as mdquinas através de lingua-
gem interativa, procurando explorar a melhoria da comunicagao
entre ambos; e a realidade dos bordados tradicionais que lutam
pela sua preservagao e valorizagao, neste caso aplicado a cultu-
ra de Santa Catarina da Fonte do Bispo, Tavira, Portugal. Essas
temadticas sdo alicerces para a investigagao, que serviu de base
a concepgao do projeto que estudou a forma como as novas es-
téticas da arte digital poderao contribuir para reativar o interes-
se e valorizar os bordados tradicionais de Portugal, desconstruir
asualdgica e a suareintroducio no imaginario contemporaneo.
De uma perspectiva transdisciplinar, o projeto integrou e expan-
diu conhecimento empirico das bordadeiras tradicionais, em um
processo de cariz etnografico de aproximagao, construgao de
confianga e de didlogo e partilha de conhecimento tradicional,
nao académico, e a transposicdo para o processo criativo artis-
tico e de investigacao cientifica.

Figura 4 — Imagens da obra “Pontos G-Chakras Invertidos”
(2018), de Paulo Teles (Portugal)

Fonte: Teles e Prado (2018a).
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Paulo César Teles (2018) apresentou “Pontos G-Chakras
Invertidos”, uma instalacao sensorial interativa baseada numa
plataforma sensorial. Nesta obra, “cada “sensor-chakra” con-
tém os quatro comportamentos energéticos vitais reichianos e
um “ponto G, que deverao ser acionados de acordo com a pro-
ximidade de alguma pessoa a cada sensor”, resultando numa
fruicao de sensagoes sonoras e luminosas.

A composicao visual da instalagao sugere, em uma pri-
meira abordagem, um esqueleto de um tronco (humano ou
animal). O fruidor, por meio de aproximagao, distanciamento e
exploragao espacial, a partir de cada regiao sensorizada, pode
ativar, modificar, distorcer e desmanchar um ambiente repleto
de expressoes e de evocagoes que remetem a temas quotidia-
nos, sociais e introspectivos das pessoas. No alto nos “nés” da
“espinha”, cada um dos sensores, de acordo com a proximidade
das pessoas, ativara (ou ndo) uma série de “pontos-G”, que de-
verao emanar elementos sonoros (pulsagoes, ondas, tremores,
convulsoes, vozes e melodias entre outros) e visuais (gradua-
¢oes e pulsagoes coloridas) em cada um dos arcos da estrutura
em formato de “costela”. A natureza de cada uma das sete regi-
oes sensorizadas na instalagao segue, incialmente, a definigao
tradicional dos chakras.

A perspectiva transdisciplinar, na linha do INVITRO, ad-
vém da introdugdo da simbologia, saberes e praticas holisticas,
nomeadamente da teoria da energia vital de Wilhelm Reich e do
resgate contemporaneo de Deepak Chopra acerca das energias
corpdreas atribuidas aos chakras, no sentido de explorar, ainda,
as dimensoes da espiritualidade e do ludismo e de nortear te-
maticamente as poéticas sistémicas na instalagao (Teles; Prado,
2018b).
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Figura 5 — Imagens da obra “You & Me (a infinita constelagao
dos nossos sentidos)” (2018), de Pedro Alves da Veiga
(Portugal)

Fonte: Alves da Veiga (2018).

“You & Me (a infinita constelagao dos nossos sentidos)”,
de Pedro Alves da Veiga (2018), é uma instalagao poética gene-
rativa, com uma interagao fisica e presencial, em que, através
dos gestos, o publico usufrui da obra, tornando-se eles préprios
em atores (performers) desta.

A instalagdo explorou abordagens hibridas, conjugando
elementos fisicos de interagao tatil, permitindo efeitos de eleva-
da correspondéncia cognitiva entre o publico e a obra, gerando
efeitos de empatia por parte daquele, que passou a incitar os vi-
sitantes ativos, com base no retorno visual percecionado sobre
as combinagoes de gestos e toques.

Para o artista, essas reacbes constituiram a melhor re-
compensa, a constatagao do objetivo atingido, i.e., o contato
colaborativo e nao mediado entre pessoas, culminando em mo-
mentos de alegria partilhada, por agao da arte e tecnologia.

Da perspectiva transdisciplinar, a obra permitiu explorar
linhas de pesquisa e instanciagao pragmatica de formas de lu-
dismo, combinando entretenimento e emotividade.
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Exposicoes

As Exposigoes INVITRO abrangeram tanto novos artistas
como artistas de renome em torno da criacdo de arte digital,
apresentando e discutindo artefatos e instalacoes, de caracter,
sobretudo, experimental. Nessas exposicoes eram também tes-
tados vdrios tipos de fruicao de forma a compreender novos e
diferentes publicos.

Selecionamos trés exposi¢oes no espago INVITRO, no
Palacio Ceia: a exposigao “Présense”, de Rudolfo Quintas (2015),
a exposicao “Mascaras do Oriente”, com curadoria de Amilcar
Martins (2017), e a exposi¢ao “Pixel®”, de Acdcio de Carvalho e
Selma Pereira (2016).

Figura 6 — Imagens da exposicao “Présense” (2015), de Rudolfo
Quintas

Fonte: Quintas, Fernandes-Marcos e Tavares (2015) .
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A exposigao “Présense”, de Rudolfo Quintas (2015), é ba-
seada na participagao e na intervengao do publico. Em “Présen-
se”, o artista explora o conceito de “contexto sensivel” e a rela-
¢ao entre o corpo, sensagao, presenca, espago fisico e digital, e
€ composta pela escultura audiovisual e espaco performatico a
elainerente, aplicagoes moveis e videomapping.

Figura 7 — Imagens da exposigao “Mdscara do Oriente” (2017),
com curadoria de Amilcar Martins

Fonte: Mdscara do Oriente” (2017).

A exposigao de “Mascaras do Oriente” foi inaugurada no
dia 30 de outubro de 2017, e contou com a colecao do Museu do
Brincar. Nessa exposicao, Amilcar Martins uniu a materialidade
das mdscaras, com a teatralidade e significagdes que elas des-
pontam, tornando a inauguragao num momento performativo,
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onde convidou o publico a entrar numa viagem pela histodria,
pela liberdade e pelos encontros num mundo de diversidades.

[...] Cada uma das mascaras, talvez nos olhe das pare-
des do atrio do Paldcio Ceia, como mediadora de pon-
tes interculturais geradoras de cartografias criadoras.
Oxald que possam tornar-se num contributo para serem
sentidas como vidas simbdlicas inspiradoras e futuran-
tes para todas(os) que as venham visitar e conhecer.
(Folha de Sala da Exposigdo Mdscaras do Oriente Amil-
car Martins 2017).

Figura 8 — Imagens da exposigao “Pixel?” (2016), de Acacio de
Carvalho e Selma Pereira

Fonte: Carvalho e Pereira (2017); Pereira e Fernandes-Marcos (2020).

Em Pixel?, de Acdcio de Carvalho e Selma Pereira (2016),
foi apresentada a instalacao homonima, que foi reinterpretada
por dois alunos do mestrado em Arte e Educacao, e as suas tur-
mas, uma turma de alunos da primaria e uma do curso profissio-
nal de teatro. Na instalacao Pixel?, os autores tomaram como
referéncia as origens da arte digital, quer no titulo, quer pela
forma quadrangular dos vdrios elementos que a compoem. A
representacao grafica dos pixels, o jogo dptico e ilusdrio ineren-
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te é parte fundamental dessa instalacdo. Cada componente da
obra, com uma diferente forma de expressao, suscita diferentes
formas de interacao, onde os espectadores podem percepcionar
ainstalagao através do toque — tocar e segurar as pegas, “vestir
os painéis”, assistir aos videos projetados e aceder a realidade
aumentada. Procurou-se transportar os espectadores para um
espaco de representacdo e, simultaneamente, aumentar aimer-
sdo na fisicalidade da obra (Pereira; Fernandes-Marcos, 2020).
O Ciclo de Conferéncias INVITRO nasceu durante a pan-
demia da dovid-19, e desde entao tem se mantido online. Atu-
almente, esse ciclo de conferéncias é um projeto conjunto do
Centro de Investigacdo em Artes e Comunicagao (CIAC), da
Associagao ARTECH e do Doutoramento em Média-Arte Digital
(em associagao da Universidade Aberta e Universidade do Al-
garve) e da Universidade de Sao José (US]), em Macau. A inten-
¢ao maior dos seminarios INVITRO é promover o didlogo trans-
disciplinar internacional
CICLD DE SEMINARIOS em torno de tematicas
INVITRO  que fazem parte da nos-
A Inteligéncia Artificial na criaglio artistica ¢ sa contemporaneidade
construgio do discurse contemporinec: mais premente, permi-
‘tendéncia ou movimento? tindo, assim, que pu-
blicos diversos possam
participar de forma livre

e : e sem ONnus em um espa-
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Como exemplo das acdes do Ciclo de Semindrio INVITRO,
escolhemos dois seminarios: o seminario “A inteligéncia artifi-
cial na criagdo artistica e constru¢io do discurso contempora-
neo: tendéncia ou movimento?”, que teve lugar no dia 3 de maio
de 2023, com Ldcia Santaella (Brasil) e Vitor Santos Teixeira
(Macau); e o seminario “Cinema Circundante”, que decorreu
no dia1de junho de 2022, com os convidados Bruno Mendes da
Silva (Portugal), Carlos Sena Caires (Macau) e Celso Prudente
(Brasil). Os semindrios tiveram a coordenagao geral de Adérito
Fernandes-Marcos.

No seminario “A inteligéncia artificial na criagao artistica
e construgao do discurso contemporaneo: tendéncia ou movi-
mento?” pretendeu-se contribuir para o debate sobre as impli-
cagoes do recurso a inteligéncia artificial na criagao artistica de
média-arte, mas também no ensino universitdrio e na investiga-
¢ao, especificamente na drea da psicologia.

No seminario “Cinema Circundante” foram abordadas
perspectivas ativistas, pedagogicas, experimentais e territoriais
de um cinema singular, trazendo para discussao e reflexao o po-
tencial estético do cinema face o desenvolvimento tecnoldgico
contemporaneo, mas também o papel ativista e de intervencao
politica, social, cultural e pedagdgica do cinema.

Reflexdo: a contribuicao do INVITRO para formacdo para
as causas artisticas e discussao dos grandes temas da
contemporaneidade no cruzamento disciplinar em arte,
tecnologia e ciéncia

Ao longo das dezenas de atividades produzidas pelo IN-
VITRO, nos ultimos quatro anos, privilegiou-se a democrati-
zacao do conhecimento e da criatividade, desenvolvendo uma
programacao de qualidade, com oradores e artistas de mérito
reconhecido, e com acesso gratuito ao publico. Desde 2021, com
o inicio do ciclo de seminarios INVITRO online, o publico deixou
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de ter as restrigoes fisicas das distancias e fronteiras, e atingiu-
-se um publico internacional, falante da lingua portuguesa, que,
com essa iniciativa, tem acesso aos principais autores e artistas
que refletem sobre os grandes temas da contemporaneidade,
com perspectivas multi e transdisciplinares. Esses seminarios,
além da palestra/discussao sincrona partilhada através da pla-
taforma Zoom, sao complementados no site do INVITRO, com a
disponibilizacao do video do semindrio, o cv e materiais comple-
mentares cedidos pelos palestrantes.
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Introducao

T 1
|

L |ste texto propoe apresentar, enquadrar e demonstrar
uma metodologia de investigagao criativa suportada em pra-
tica artistica, a a/r/cografia, especificamente orientada para a
investigacao e pratica no dominio das artes digitais. Pretende,
assim, divulgar e promover a sua utilizagao noutras instituicoes
e, eventualmente, em contextos de ensino. Para isso, sera feita
uma sua apresentagao tedrica prévia, incluindo as abordagens
metodoldgicas que estdo em sua origem, conceitos-chave e eta-
pas constitutivas.

Seguir-se-a uma exemplificagao da sua aplicagao na cria-
¢ao da instalagdo artistica Ommandala, ilustrando cada etapa e
conceito tedrico com os detalhes do projeto artistico. O capitu-
lo concluird com uma reflexao sobre a aplicagao da a/r/cografia
enquanto metodologia de investigagao e de pratica artistica, ao
longo dos ultimos trés anos, na unidade curricular de Semindrio
de Investigagao e Prdtica Artistica do Doutoramento em Mé-
dia-Arte Digital, uma oferta conjunta da Universidade Aberta e
Universidade do Algarve, em Portugal, onde o autor é também
docente.

Investigacao criativa

As prdticas baseadas em artes tém colocado sérios de-
safios as convenc¢oes metodoldgicas, perturbando assim
muitas suposi¢oes sobre o que constitui a investigagao
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e o conhecimento. Inkeri Sava e Kari Nuutinen referem-
-se a esses métodos como apresentando um “modelo
problematico de investigacao qualitativa sobre o eu, a
arte e o método.” Essas perturbagoes as praticas tradi-
cionais de pesquisa, de forma semelhante as respostas
iniciais que o desafio qualitativo colocou ao positivismo,
tém suscitado preocupacoes e inspirado debates. Como
demonstra a histdria dos métodos, tais debates sdo fun-
damentais para o progresso cientifico, pois criam um
espago para a renegociacgao publica profissional de pra-
ticas e padroes disciplinares (Leavy, 2020, p. 11).

A investigacao criativa difere fundamentalmente da
abordagem positivista utilizada nas ciéncias para abordar ques-
toes epistemoldgicas que nao sio contempladas por métodos
quantitativos. Também difere da investigagao sobre criativi-
dade: enquanto esta busca avaliar, compreender e explorar a
criatividade, aquela utiliza a criatividade em investigagao apli-
cada (por exemplo, a flexibilidade das estruturas cognitivas ar-
mazenadas, a capacidade dos sistemas de memdria e atencio,
as suas interconexoes e 0s processos mentais que as transfor-
mam) (Sawyer, 2012), para alcangar novo conhecimento, supor-
tado por abordagens qualitativas (como as fenomenoldgicas,
hermenéuticas ou autoetnograficas).

A diferenca entre elas pode ser comparada a diferenca
entre investigagao baseada na pratica (artistica) e investigagao
baseada em arte. Na primeira, o investigador esta ativamente
envolvido nos processos de criagao e criatividade, e o artefato
resultante é a base da contribuicdo para o conhecimento — en-
volvendo-se, assim, em investigacao criativa. Na ultima, o in-
vestigador concentra-se na obra de arte, através de sua agéncia
enquanto objeto acabado de investigacao, em vez dos proces-
sos evolutivos de criagao ou criatividade. Dentre as muitas abor-
dagens diferentes para a investigacao criativa, j4 amplamente
aceitas na comunidade académica, este texto foca em trés:
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1. o modelo de oito fases, de Sawyer.
2. Design Thinking;
3. a/r/tografia, de Irwin.

Dada a existéncia de tracos comuns entre todos eles, a
sua aplicagao ao campo das artes digitais pode ser combinadae
otimizada. Para Sawyer (2012), o consenso resultante da psico-
logia cognitiva determina que a criatividade nao é um processo
mental tnico e unitario. Em vez disso, ele propoe que a criativi-
dade resulta de muitos processos mentais diferentes, e passa a
identificar oito fases (Sawyer, 2012, p. 88):

1. encontrar e formular o problema;

adquirir conhecimento relevante para o problema;
recolher uma ampla gama de informagoes potencial-
mente relacionadas;

tirar tempo paraincubacao;

gerar uma grande variedade de ideias;

combinar ideias de formas inesperadas;

selecionaras melhoresideias, aplicando critérios relevantes;
8. externalizar asideias usando materiais e representacoes.

w o

N oy

A expressao abrangente “Design Thinking”, que encontra
multiplas instancias e variagdes na literatura, como resumido
por Micheli et al. (2019), habitualmente designa uma abordagem
a criatividade aplicada (principalmente nas dreas de educagao,
design de produto e gestao) e contribui significativamente para a
analise do processo criativo. Os autores identificam os trés mo-
delos aplicados de design thinking mais influentes e suas respeti-
vas fases (Michell et al., 2019, p. 8):

1. IDEO: inspiragao, idealizagdo e implementagao;

2. Escola de Design de Stanford: empatia, definicao,
idealizagao, prototipagem e teste;

3. IBM:compreensao, exploragao, prototipagem e avaliagao.
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Esses modelos geralmente comegam com uma explora-
¢aoinicial, evoluem para umafase deidealizagao e seguem para
uma fase de implementagao e teste com base em prototipagem
e iteracao. Tanto o modelo de Sawyer quanto o Design Thinking
identificam claramente diferentes estdgios, que podem ser mais
amplamente classificados como:

1. contextual;

2. conceptual;

3. atual;

4. avaliativo.

A a/r/tografia (Irwin et al.,, 2023) é uma abordagem fir-
memente enraizada no paradigma de investigacao baseada em
artes, em que o conhecimento emerge do envolvimento com a
criagdo artistica (a-art), a investigagao (r-research) e o ensino
(t-teaching), por meio de uma investigagao viva e escrita (gra-
fia) reflexiva. A a/r/tografia questiona sistematicamente prati-
cas criativas e artisticas em curso para criar conhecimento, em
vez de descobrir ou estruturar realidades preexistentes. Novas
compreensdes — nao necessariamente novas descobertas — sao
partilhadas mediante reflexao, e para os autores, essas formas
de investigacao baseada em artes precisam ser consideradas
nao como extensoes da investigacao qualitativa, mas como
abordagens metodoldgicas auténomas.

A relevancia da a/r/tografia pode ser confirmada pela
sua disseminagao mundial (Irwin et al., 2023). Ela lida com o
potencial de usar trés papéis diferentes para, de forma intera-
tiva, fazer, pensar, explorar, registar e partilhar. Fazer e pensar
sao responsabilidades do artista, da mesma forma que pensar,
explorar e registar sao tarefas do investigador, e partilhar é o
dever do professor. No entanto, a partilha, que é essencialmen-
te o processo envolvido no ensino, pode ser mais amplamente
considerada como um processo de comunicagao, nao exclusivo
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para professores, sendo, portanto, mais abrangente. E a comu-
nicacao é também um fator-chave em arte e criatividade.

Csikszentmihalyi (2014) propds uma visao sistémica na
qual “a criatividade é definida em relacdo a um sistema que
inclui fatores individuais, sociais e culturais que influenciam o
processo criativo e ajudam a constituir um resultado criativo”
(p- 68). Essas influéncias sao separadas no campo (o grupo de
individuos que contribuem para a inovagao) e no dominio (o
corpus de pratica e conhecimento). Para ele, “um campo — ou
a sociedade que o acolhe — pode estimular diretamente o surgi-
mento de novas ideias em pessoas que, de outra forma, nunca
se teriam dedicado a trabalhar num dominio especifico” (p. 55).
“Assim, o campo da arte, como qualquer outro campo, é com-
posto por uma rede de papéis interligados” (p. 52). Pode-se,
entao, afirmar que no dominio da prdtica da média-arte digital
e dos processos de investigacao académica que lhe sdo ineren-
tes, o artista, o investigador e o comunicador estao claramente
entre esses papéis interligados; eles “tém uma melhor oportu-
nidade do que outros de incorporar uma variagao selecionada
no dominio. As pessoas que ocupam esses papéis privilegiados
atuam como ‘guardioes’ do dominio” (p. 56).

Para Csikszentmihalyi e Gruner (2018, p. 450), “demons-
trar a compreensao do conhecimento ao criar novas combina-
¢Oes de equagoes existentes, ou resolver problemas reformulan-
do comportamentos e ideias anteriormente dominadas, pode
ser criativo”. Eles prosseguem afirmando que “compreender a
matéria aprendida requer a aplicagao do conhecimento a terri-
torios inexplorados”, levando a externaliza¢io da criatividade.
Para capturar a criatividade em acgao, as ideias e padroes devem
ser registados de alguma forma, para que possam ser tornados
conscientes para o investigador e visiveis para o publico. A cha-
ve estd em identificar a representagao correta do problema, ja
que, na maioria dos problemas criativos, existem muitas abor-
dagens possiveis para os exteriorizar, e a forma mais eficaz de
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representar um problema muda com a prdpria natureza do pro-
blema (Sawyer, 2012, p. 136).

Para alcancar essa representacio eficaz no dominio da
média-arte digital foi desenvolvida uma abordagem metodolo-
gica que parte das trés bases tedricas acima mencionadas como
pedras angulares, orientando-se para uma compreensao da in-
terdisciplinaridade, multidisciplinaridade e transdisciplinarida-
de. Essa abordagem nao deve, contudo, ser encarada como uma
colagem de diferentes disciplinas e abordagens, mas como um
paradigma simultaneamente conciliador (das trés visoes) e ino-
vador (pela sua especializagao). Facilita novos cursos de agao e
construcao de conhecimento, pois estes desdobram-se, impul-
sionados pelos papéis cumulativos do artista, do investigador e
do comunicador, sob a designagao de a/r/cografia (Veiga, 2019)
— uma ampliagao da a/r/tografia pela substituicao do ensino
(t — teaching) por comunicagao (c — communication). O artista
“[...] coloca grande énfase na empatia, partilha e compreensao
mutua. A sua obra é, assim, intrinsecamente comunicativa[...]”
(Sinan, 2019).

A/r/cografia: um método para pesquisa criativa baseada em
pratica artistica

A pesquisa criativa baseada em pratica artistica pressu-
poe o desenvolvimento de um (ou mais) artefatos artisticos em
paralelo a investigacao académica realizada para, e sobre, os
mesmos. A a/r/cografia visa enquadrar o trabalho de investiga-
gao criativa entre trés vetores — arte (art), investigagao (resear-
ch) e comunicagao (communication) — unidos pela escrita (grafia)
ou registo. No centro desse processo de investigacao criativa
reside a experimentagao artistica: o seu significado e fungao, a
técnica aplicada, a estética pretendida e percepcionada, a in-
vestigacao que implica — e que é registada num Diario Digital de
Bordo (DDB) (Veiga, 2021) — e os resultados que gera, materiali-
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zados na apresentac¢io ou comunicacdo publica, tanto da obra
de arte como da investigacao. Pode, ainda, argumentar-se que
um artefato de média-arte digital estabelece uma ligagao de co-
municacao entre o artista e a audiéncia, da mesma forma que a
investigacao o faz entre o investigador e os seus pares académi-
cos e, assim, a comunicagao é o elemento unificador dos papéis
de artista e investigador.

A feliz abreviatura presente em a/r/tografia (a/r/t) ecoa
através da metdfora do arco na a/r/cografia (a/r/c), enquanto
percurso criativo e exploratdrio, desconsiderando a eficiéncia do
conector linear reto entre dois pontos. Ao abragar a exploragao
excéntrica da periferia, procurando caminhos que, certamente,
nao serao os mais curtos e rdpidos, permite-se — e estimula-se
— a pesquisa nio limitada por critérios de eficiéncia e rapidez,
mas enriquecida pela diversidade, tao caracteristicas da inter
e transdisciplinaridade da média-arte digital. Contudo, o arco
difere das deambulagdes dos flaneurs, pois implica um ponto de
partida e um destino bem definidos, permitindo — e até incenti-
vando — uma excentricidade determinada e deliberada no per-
curso que os une.

Os processos criativos sao, assim, conjuntos de momentos
com potencial gerador, caminhos e versoes do desenvolvimento
do pensamento criativo, e sistemas de comunicagao interativa
aberta que incluem diversos elementos com caracteristicas dina-
micas articuladas através de relagoes (em contextos académicos,
histdricos, sociais, culturais, politicos e econdmicos), tais como
média, técnica, valores, narrativas, memodrias, dialogos, encon-
tros, cultura, colaboragao, geografia, politica e temporalidade,
entre muitos outros. Produzir e manter registos em DDB desses
processos iterativos, que levam a criacdo de obras de arte, é uma
forma de materializar e comunicar a criatividade nos seus vetores
definidores: originalidade, utilidade e surpresa (Simonton, 2022).

O estudo dos processos criativos assume que o sistema
nao é a simples soma dos seus elementos, pois estes estabele-
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cem uma inter-relacao complexa de implicacoes, na qual acoes
e reagoes se alimentam mutuamente. Essa teia de relagoes as-
semelha-se a uma rede ou rizoma em permanente transforma-
¢ao, o que implica renunciar a conceitos como origem, conclusao,
hierarquia e métodos de organizagao linear. No entanto, ha uma
progressao em etapas ou fases, que deverao ser apresentadas se-
gundo uma determinada ordem, mas que nao obrigam a que essa
mesma ordem seja seguida, sobretudo porque cada etapa pode,
a qualquer momento, ser revisitada, questionada e reorientada.

A a/r/cografia incentiva o individuo criativo a explorar
simultaneamente diferentes diregoes, diferentes arcos, poten-
cialmente facilitando novas evolugoes, derivados ou até mesmo
novos projetos. Se a a/r/tografia ja era considerada uma meto-
dologia de situagoes pelos seus criadores, entao claramente a
a/r/cografia abraga a generatividade, estimulando a exploragao
de arcos de evolugdo imprevistos, interacdo com audiéncias
amplas e variadas, influenciando cada uma das etapas através
das quais os proprios artistas evoluem, por via de trés diferen-
tes tipos de comunicagao: (1) reflexivamente, através da escrita
e autoanalise; (2) com o publico, envolvendo-se em conversas,
entrevistas, observagdes ou questiondrios; (3) e com outros
artistas ou pares académicos, através da discussdo, andlise e
pensamento critico, patentes em artigos, comunicagoes orais,
e outras formas de partilha académica.

Assim, os a/r/cografos refinam e evoluem as suas obras
de arte e a sua investigagao como resultado desses processos,
que entio se tornam parte do prdprio projeto. Essa metodo-
logia é particularmente adequada para a arte digital, uma vez
que as diferentes etapas de evolugao da mesma obra de arte (e
investigacao) podem preservar-se de forma nao destrutiva, dei-
xando coexistir varias versoes da obra, ao contrario da pintura
ou escultura, em que umanovaiteracao implica a obliteracao ou
ocultacao da anterior — pois nao se pode “desfazer” um traco de
pincel ou cinzel.
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A a/r/cografia identifica sete fases ou etapas distintas,
iterativas e generativas no processo de investigacao criativa,
em linha com o que Sawyer (2012) também postulou com o mo-
delo de oito etapas do processo criativo (p. 89), que “levam a
geragao de uma obra criativa: um produto que pode ser parti-
lhado, discutido e comunicado” (p. 141). Assim, as sete etapas
delineadas na a/r/cografia também podem ser mapeadas nas
quatro categorias previamente postuladas de (a) contextual,
(b) conceptual, (c) atual e (d) avaliativa, e esse mapeamento é
indicado no titulo de cada etapa.

* 1 INSPIRAGAO (CATEGORIA: CONTEXTUAL)

A inspiragao é um conceito difuso, frequentemente re-
ferido como uma forma de iluminacgao, discernimento artistico
ou intuicao, potencialmente caracterizado pela evocagao e mo-
tivagao. Na a/r/cografia, a inspiragao aparece como a primeira
etapa, o que pode parecer paradoxal num modelo nao linear.
No entanto, a inspiragao pode também ser o resultado poten-
cial de iteragoes de outras etapas e, muitas vezes, apenas em
retrospectiva o artista-investigador identificara — ou reconhe-
cerd — plenamente todos os seus elementos. A inspiragao pode
ser procurada, encarada como uma tarefa de pesquisa, ou pode
ocorrer de forma espontanea, motivada por fatores externos.
Pode, ainda, advir de outras etapas do processo a/r/cografico.

= 2 GATILHO (CATEGORIA: CONTEXTUAL)

Os processos criativos, tanto o da criagdo artistica como
o da conducao de uma pesquisa, sao iniciados por aquilo que
pode ser denominado como um gatilho: um impeto, um elemen-
to ou fator motivador. Esse desencadeamento pode ser interno
(numa perspectiva neuropsicoldgica), externo (induzido por
estimulos externos) ou uma combinagao de ambos (Demarin;
Derke, 2020). O gatilho é um evento (ou uma série de eventos)
que cria ou manifesta conexoes entre a inspiracao e a razao,
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canalizando-as e levando o artista a criagdo e o investigador a
investigacao. Esse desencadear de agoes criativas pode, assim,
ser potenciado pelas motivagoes gerais do artista e pelas suas
experiéncias e contextos vividos, sendo o seu impacto uma fun-
cao direta desses fatores. Pode ser traduzido como o instante
em que a inspiragao latente se manifestou, energizou e poten-
cializou, um ponto de partida para o processo criativo conscien-
te, definindo a sua intengao. Tal como a inspiragao, o gatilho
pode, por vezes, ser identificado como tal apenas em retrospec-
tiva, ao analisar o processo criativo e ao responder a questio: o
que me fez querer desenvolver este projeto?

» 3 INTENGAO (CATEGORIA: CONCEPTUAL)

O processo de criacao de uma obra de arte baseia-se nas
intengbes do artista, que o guiardo através de uma cadeia de
(re)agoes subjetivas, pontuada por esforgos, alentos, desani-
mos, satisfacdo, rejeicao e varias tomadas de decisdes. Muitos
desses elementos nao sao totalmente conscientes na mente
do a/r/cégrafo no momento da sua ocorréncia. Como resultado
dessa manifestacdo, havera sempre uma diferenca objetiva en-
tre as intengoes do artista e a sua realizacao na obra de arte,
mesmo que essa diferenca exista, sobretudo, na perspectiva
subjetiva do artista. As inteng¢oes do a/r/cégrafo sao, portanto,
frequentemente complexas e com multiplas camadas, poden-
do ser estéticas, técnicas, poéticas e interventivas, funcionando
como um guia através de questdes, processos sistematicos de
recolha, comparagao, experimentacao, contraste e interpreta-
¢do de informac3o, levando a uma analise mais profunda, con-
ceptualizagao e consequente execugao, através de refinamen-
tos iterativos, culminando na exibi¢cdo publica ou comunica¢do
— e, eventualmente, na revisitacio e alteracio de varias etapas
do processo. Tal como acima, a intengao pode ser identificada
ao responder a uma questio: o que desejo alcancar com este
projeto?
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* 4 CONCEPTUALIZAGAO (CATEGORIA: CONCEPTUAL)

Depois de ter uma compreensao clara acerca da intengao
do projeto, o a/r/cégrafo tem todos os elementos para definir
um conceito, que é uma visao de onde a intencio o levard, um
prototipo conceptual da obra de arte. Para ajudar a manifestar
o conceito, o a/r/cografo redine as fontes de inspiragao e tenta
correlaciona-las criativamente através da pesquisa, experimen-
tacao e avaliagao, num processo de filtragem durante o qual o
a/r/cografo descarta alguns resultados, enquanto valida a via-
bilidade do projeto, levando, assim, a uma formulagao escrita
inicial do conceito: a hipdtese de investigagdo ou hipdtese ar-
tistica. Esse conceito deve ser detalhado, abarcando aspec-
tos técnicos, estéticos, semanticos e funcionais, identificando
questoes como narrativa, interacao, encenacao, reacao e de-
senvolvimento temporal, entre outros.

* 5 PROTOTIPAGEM (CATEGORIA: ATUAL + AVALIATIVA)

Um protdtipo pode ser visto como um primeiro ciclo de
processos interconectados e que se influenciam mutuamente,
consistindo no desenho, execucao e avaliacao de um concei-
to elaborado anteriormente (em linha com a numeragao das
etapas), mas pode também ser um ponto de partida, quando
a experimentagio é realizada de forma abstrata, com base em
exercicios técnicos, como pedagos de codigo, por exemplo. A
prototipagem é também comum as teorias fundamentais do
Design Thinking e ao modelo de oito etapas da criatividade de
Sawyer, e é desenvolvida principalmente através de pesquisa,
experimentagao e interpretagido fenomenoldgica hermenéutica,
resultando na filtragem de resultados indesejados e no ajuste
fino dos desejados. Isso permite que o conceito do a/r/cogra-
fo seja confirmado ou ajustado — e, por que nao, identificado —
através da incorporacdo de novos conhecimentos adquiridos, e
do teste direto e andlise de versdes experimentais, através da
experimentacao e reverberagao. O objetivo da pesquisa nesta
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fase pode passar por determinar se projetos semelhantes foram
desenvolvidos por outros autores e artistas (como num estudo
de estado da arte), verificando e assegurando, assim, a sua ori-
ginalidade ou novidade, mas também por explorar variagoes,
alternativas e desvios que possam contribuir para refinar, en-
riquecer e melhorar o préprio protétipo — e, dessa forma, afetar
as etapas anteriores, encontrando novas inspiracoes e alteran-
do o conceito. Em alguns casos, o desenvolvimento do prototipo
pode ser o proprio gatilho!

Durante esta etapa, ocorrem os seguintes subprocessos:

i. pesquisa;

ii. experimentagao;
iii. reverberacao;
iv. avaliacao.

Estes subprocessos também estio alinhados com as eta-
pas 4, 5, 6 e 7 de Sawyer (2012):

i. pesquisa—incubacao;

ii. experimentacao — geragao;
iii. reverberacao - combinacao;
iv. avaliacao — selegao;

* 6 TESTES (CATEGORIA: ATUAL+AVALIATIVA)

Apds desenvolver o protétipo de forma privada, sem ex-
posicao ao mundo exterior, o a/r/cégrafo atinge um ponto em
que se sente preparado para partilhar o seu trabalho com um
publico restrito para recolher feedback: amigos, familiares e pa-
res académicos e artisticos que lhe sejam proximos. Esta etapa
partilha subprocessos com a anterior (prototipagem), sendo a
principal diferenga a maturidade do projeto e a preparagao do
a/r/cografo. Isto permite que o feedback externo seja recolhido
e utilizado para enriquecer e fortalecer o projeto, bem como re-
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forgar a confianga do a/r/cégrafo no seu trabalho. Para além dos
subprocessos mencionados na fase de prototipagem, conside-
ra-se, agora, a apresentagao publica limitada e o retorno da au-
diéncia, através do qual ainformagdo mais relevante é recolhida
e ponderada:

i. pesquisa;

ii. experimentagao;

iii. reverberacao;

iv. apresentacido publica;
v. feedback da audiéncia;
vi. avaliacao.

O feedback sobre a obra de arte (recorde-se que a a/r/
cografia esta, sobretudo, idealizada para a média-arte digi-
tal) pode ser recolhido geralmente por trés métodos, ou suas
combinagoes:

i. mecanismos integrados (programados no cddigo,
utilizando sensores, ou incorporados na propria obra,
destinados a registar fatores que despertam a aten-
cao do publico, o numero de intera¢des de cada indi-
viduo e o tempo despendido a interagir com o artefa-
to, podendo os registos serem feitos por utilizador ou
por sessao);

ii. sondagens e analise estatistica;

iii. entrevistas livres ou semiestruturadas (com mem-
bros da audiéncia).

= 7 INTERVENGAO (CATEGORIA: AVALIATIVA)

Por definicao metodoldgica, essa etapa constitui a tese,
pois valida a hipdtese, ou seja, a intengao do a/r/cégrafo, e in-
corpora pelo menos um dos objetivos de um projeto de a/r/co-
grafia, uma vez que a sua conclusdo é marcada por uma expo-
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sicdo publica, uma publicagio ou outra forma de comunicagio.
Um projeto de a/r/cografia pode promover varias intervengoes,
através da revisitagao (tal como todas as etapas anteriores po-
dem também ser revisitadas), originando outras exposicoes,
publicagcbes ou comunicagbes, através da implementacio de
ajustes e modificagoes, destacando novamente a natureza ge-
nerativa da presente metodologia. Nessa etapa, geralmente ha
cinco subprocessos a considerar, trés dos quais estao relaciona-
dos com os diferentes papéis do a/r/cdgrafo (artista, investiga-
dor e comunicador), seguidos por dois subprocessos resultantes
dessas etapas anteriores:

i. exposicao;

ii. catalogacao;

iii. comunicagao;

iv. retorno da audiéncia;
v. avaliagao.

Cada uma destas sete etapas principais pode influenciar
a proxima, mas pode ainda influenciar a si propria e as etapas
anteriores, a medida que o artista reverbera dentro do processo
criativo.
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Figura1- As sete etapas da a/r/cografia
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" Gatilho
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Fonte: autor.
Analise a/r/cografica da obra Ommandala

A analise que se segue apenas é tornada possivel devido
ao ultimo elemento constituinte da designagao a/r/cografia: a
escrita, ou registo. Todo o processo criativo e de investigacao
é preservado naquilo que se designa por um Diario Digital de
Bordo (DDB), proposto originalmente neste ambito por Veiga
(2021). Os DDB podem assumir varios formatos, desde um blog
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a um documento MS Word, e sao caracterizados pelo registo
sistematico de todos os elementos que contribuem para a cria-
¢ao artistica e investigagdo relacionada, incluindo os préprios
processos, analises, reflexdes e reverberacoes. A obra Omman-
dala foi inicialmente concebida em 2016, mas sofreu varias evo-
lugdes e reformulagdes profundas ao longo dos anos, tendo sido
publicamente exibida a partir de 2018 na forma que ainda hoje,
majoritariamente, preserva. E, porisso, um bom exemplo da ge-
neratividade do método a/r/cografico.

1 - INSPIRAGAO

A mandala é um simbolo espiritual e ritual amplamente
utilizado no hinduismo e budismo, representando o (um) univer-
so e construido de acordo com regras especificas. Em sanscrito,
o termo significa “circulo”, que é a forma que habitualmente as-
sumem. Assim como a arte generativa, as mandalas sdo cria-
das seguindo um conjunto de principios que lhes conferem um
significado especifico. Elas podem ser utilizadas para focalizar
a atencdo dos praticantes, sendo criadas com giz ou areia, de
forma minuciosa, mas transitdria, sendo destruidas apds a sua
conclusao. Funcionam, ainda, como ferramentas de orientagao
e para estabelecer um espago sagrado, auxiliando na inducao
de estados de transe e meditagao, tendo sido descritas como
“imagens caleidoscopicas de movimento rapido compostas por
padroes do mesmo elemento, com transformacoes mais lentas
que ndo sdo nem nebulosas nem geométricas” (Nascimento et
al., 2020, p. 350).

Essas estruturas complexas nao sio apenas estetica-
mente belas, mas também carregam consigo uma rica simbolo-
gia que reflete a ordem césmica. Cada elemento dentro de uma
mandala possui um significado particular, e a sua construgao €,
muitas vezes, acompanhada por rituais e cerimoénias que refor-
c¢am a conexao entre o praticante e o universo. O mundo oci-
dental apropriou-se do termo mandala para designar de forma
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genérica diagramas, mapas ou padroes geométricos de forma
circular, com significado metafisico ou simbélico. Essa apropria-
¢do, embora as vezes simplifique a complexidade cultural das
mandalas tradicionais, também trouxe uma nova dimensao e
popularidade ao conceito, permitindo que pessoas de diversas
culturas explorem o potencial estético, meditativo e criativo
dessas formas.

2 - GATILHO

A criagdo da primeira versao de Ommandala (que ainda
nao tinha essa designagao) foi desencadeada por uma solicita-
¢ao direta, no ambito de um projeto de investigagao com fundos
comunitarios europeus, “Enhancement of Russian Creative Edu-
cation: New Master Program In Digital Arts In Line With EU Stan-
dards”, referéncia 544083-TEMPUS-1-2013-1-PT-TEMPUS-JPCR.
Essa solicitacdo visava a criacdo de contetdos para a lecionacao
de uma master class na Universidade Estatal Politécnica de Sao
Petersburgo, na Russia, em maio de 2016, incidindo a tematica
sobre programagao criativa e arte generativa.

3 - INTENGAO

A intencao era clara, e advinha diretamente da solicita-
¢ao do projeto: ilustrar técnicas de programagao criativa, no
ambito da master class, onde se pretendia, mais do que apresen-
tar apenas postulados tedricos, detalhar o desenvolvimento de
um projeto artistico de arte generativa, interativa e audiovisual
que pudesse depois ser analisado de forma pratica com os estu-
dantes durante essa sessio. Procurei, ainda, que esse projeto
integrasse elementos culturais russos, visando estabelecer uma
relacdo de maior proximidade com a audiéncia.

4 - CONCEPTUALIZAGAO

O conceito foi elaborado de forma simples e direta: a par-
tir de elementos gréficos externos —cartazes digitalizados das
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vanguardas russas das décadas de 1920 e 1930 — o artefato ird
produzir um conjunto de composigdes geométricas de cariz cir-
cular, inspiradas nas mandalas, em constante fluxo e mutacgao,
com alteragdes na cor, escala, posicao e rotagao dos elementos
individuais. Existird um fundo sonoro que remetera para um
ambiente conducente a meditagao — objetivo original da cons-
trucao das mandalas — e a forma de interacdo com o sistema
serd o rato, tanto através da sua deslocacio espacial — que afe-
ta a escala, cor, rotacao e posicao dos elementos — como dos
botdes, que permitem carregar um novo conjunto de imagens.

Figura 2 — Imagem obtida a partir do primeiro protétipo de
Ommandala

Fonte: autor.

5 - PROTOTIPAGEM

A primeira versao foi desenvolvida com a linguagem de
programagao Processing 3.1, e criava composigoes geométricas
com a repetigao circular de duas imagens escolhidas aleatoria-
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mente a partir de uma selecdo de varias dezenas, promovendo a
sua deslocacao no ecra, rotacao individual, e da composicao em
torno do ponto central, alteracoes de escala etc. Ciclicamente,
as imagens eram dinamicamente substituidas durante a execu-
¢ao do cddigo, ou através do uso dos botdes do rato.

6 — TESTES

Os testes foram realizados com colegas da equipe de in-
vestigacao, tendo sido recolhidas as suas opinioes e feitos ajus-
tes a interacdo. Foi também substituido o fundo sonoro — nao
interativo — por outro de cariz mais abstrato e menos intrusivo.

7 - INTERVENGAO

Figura 3 — Aspecto da master class em Sao Petersburgo

Fonte: autor.

No ambito do projeto mencionado, participei, entdo, da
“International Polytechnic Week 2016 — Summer School in Digital
Arts 2016” na Universidade Estatal Politécnica de S3o Peters-
burgo, entre os dias 23 e 29 de maio de 2016. Essa semana aca-
démica contou com varias iniciativas, desde conferéncias a um
festival de curtas-metragens. A master class teve lugar no dia 27
de maio de 2016, sob o titulo “Generative Art: A digital approach
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through Mandalas and Russian poster art of the avant-garde / Soviet
modernism period”.

Esse desfile linear das sete etapas poderia indiciar que o
projeto se conclui aqui, mas a verdade é que, depois do regres-
so da Russia, aquilo que era essencialmente um demonstrador
de técnicas de programagao criativa, mereceu uma revisita, e
surgiram novas inspiragoes (etapa 1): ao considerar o som Om
(ou Aum), que é o som sagrado e o mantra mais importante do
Pranayama (Surlya; Jain, 2021), procurei formas de inserir este
aspecto criador do som na obra. Assim, a captacao de som veio
substituir todas as interacdes até entdo possiveis apenas com
o rato.

A andlise das caracteristicas do som captado, utilizando
propriedades como intensidade, frequéncia e duragdo, permitia
ajustar varios parametros, desde a substituigdo das imagens
(sempre que a intensidade sonora era elevada) até a velocida-
de de rotagdo dos varios elementos (consoante as frequéncias
captadas) e respectiva cor (em fungao da duragao dos sons).
Conceptualmente, ficava assim refor¢ada a ligagao entre os ele-
mentos visuais e os elementos sonoros, dando maior coesio ao
projeto, e assim surgiu o nome: Om + mandala = Ommandala,
parte importante do atual conceito (etapa 4). Mas os elemen-
tos visuais, que ofereceram uma ligacao de proximidade no
contexto da master class em Sao Petersburgo, ficaram, depois
da mesma, esvaziados de sentido. Aconteceu que, durante
esse periodo de reflexdo, fiz uma limpeza no sétio da casa dos
meus pais, onde se acumulavam objetos ja sem uso, retirados
da sua utilidade didria para uma eventual necessidade futura,
que nunca aconteceu. Ocorreu-me, entao, reunir todos aqueles
que fosse de menor dimensao, como lapis, imagens religiosas,
isqueiros, canetas, dculos, pulseiras, caixas vazias de medica-
mentos, enfim, tudo o que se acumula durante umavida — e que
rapidamente é esquecido, ultrapassado por “novas e melhores”
versoes dos mesmos objetos.
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A visao coletiva da sua diversidade era tao absurda e
tao rica, que pensei em substituir, entao, todas as imagens de
Ommandala por imagens desses objetos. Pode, assim, afirmar-
-se que essa limpeza foi um segundo gatilho (etapa 2) no pro-
jeto. Complementei as imagens dos objetos encontrados com
outras, de objetos possiveis, inspirados pelos objetos reais, mas
sem as limitagoes da pequena dimensao, que norteou a escolha
dos objetos iniciais.

Figura 4 — A atual configuragao da instalagao

Fonte: autor.

Contudo, pareceu-me importante que os objetos fisicos,
responsaveis por esse novo folego do artefato, também pudes-
sem ter a sua voz direta na instalacdo. Dessa forma, o conceito
(etapa 4) passou a integrar uma componente fisica, em que 100
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desses objetos sao colocados num tapete circular, como uma
mandala do nosso quotidiano consumista. No novo protétipo
(etapa 5), um microfone capta os sons e altera a composigao di-
gital, projetada na parede, enquanto um conjunto de leds anima
os receptaculos de vidro, com um aspecto laboratorial, que ocu-
pam o tapete. A colocagao do suporte do microfone no centro
do tapete reforga a ideia de que sdo os objetos fisicos nele pre-
sentes que “alimentam” a projecao animada da arte generativa,
construida com as suas representagoes.

A intengao (etapa 3) da obra alterou-se profundamente,
deixando de se centrar na master class, visando agora um publico
mais abrangente e diverso, que se reveja nessa acumulagao de
banalidades e inutilidades e no surrealismo resultante das suas
combinagodes inesperadas. Os testes (etapa 6) da nova versao
de Ommandala realizaram-se durante o retiro doutoral do Dou-
toramento em Média-Arte Digital, realizado em 2016, em Lis-
boa, com um publico limitado de colegas, discentes e docentes,
e alguns visitantes. Foi durante esses testes que fui confrontado
com utilizagoes nao previstas, mas muito estimulantes e perti-
nentes, e que vieram a enriquecer futuras exploragdes e expo-
sicoes da obra: alguns individuos acercavam-se do microfone e
faziam perguntas, do tipo “como vai ser a minha vida amanha?”
ou “quem sou eu?”, e depois procuravam interpretar as compo-
sicoes obtidas, como se de um oraculo se tratasse.
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Figura 5 — Alguns elementos do publico a interagir com
Ommandala em Lisboa, durante o retiro do DMAD

Fonte: autor.

Ommandala foi posteriormente exibida (etapa 7) na Gale-
ria Trem, em Faro, em 2018, e na Bienal de Arte de Vila Nova de
Cerveira, no mesmo ano. Foi, ainda, exibida em formato video-
arte (ndo interativo, resultante de uma captura em video, com
sonorizagao especifica) em varios festivais e eventos internacio-
nais em anos mais recentes. Todas as etapas foram revisitadas
e reescritas, embora o projeto original tenha sido preservado.
Em suma, houve generatividade dentro da evolugao do artefato
e da sua investigagdo. Como foi possivel demonstrar, a revisi-
ta das varias etapas a/r/cograficas ndo foi linear: muitas delas
influenciaram as restantes, e o processo tem potencial para
continuar a desenvolver-se, adaptando o contetido imagético a
novos contextos, produzindo novos gatilhos, novas inspiragoes
eintervengoes, e alterando a forma de interagao — e tudo isso de
forma iterativa e nao destrutiva.

Ommandala evoluiu, assim, para uma representacao do
nosso “cosmos” (e caos) doméstico. Embora seja uma insta-
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lagdo simultaneamente artivista e ludica, também estimula a
nossa tendéncia genética de atribuir significado a simbolos, de
procurar ordculos e sentido naquilo que, intrinsecamente, nao
o tem — conforme vim a descobrir. Usando representagoes visu-
ais de objetos tao diversos como uma garrafa de cerveja, uma
sardinha de plastico ou um pompom, as combinagoes desses
pequenos subcosmos sao, frequentemente, surreais, mas mes-
mo assim — e por isso mesmo — confrontam-nos com o nosso
consumismo, com a proliferacao de objetos nas nossas vidas,
cuja fungao e utilidade podem e devem ser questionadas.

Utilizacdo da a/r/cografia como método de investigacao
criativa em pratica artistica no contexto do Doutoramento em
Média-Arte Digital

O Doutoramento em Média-Arte Digital € um programa
pioneiro em Portugal, langado em 2012, e com reconhecimento
internacional, sendo a primeira experiéncia de doutoramento
a funcionar em regime misto — online e presencial, este ultimo
apenas durante a semana do retiro doutoral, no final do primei-
ro ano — na area da média-arte digital. O curso é oferecido numa
associagao entre o Departamento de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade Aberta e a Faculdade de Ciéncias Humanas e So-
ciais da Universidade do Algarve, ambas em Portugal, e conta
com estudantes de toda a lusofonia, nao apenas oriundos de
Portugal, como também do Brasil, Angola, Cabo-Verde, Mo-
¢ambique, Macau, Colombia, Franga e Chéquia, entre outros
paises.

O objetivo desse programa é formar profissionais alta-
mente qualificados, capazes de desenvolver investigacdo e
projetos inovadores e impactantes na drea da média-arte di-
gital. Essa disciplina utiliza as tecnologias das médias digitais,
tanto como meio, quanto como resultado da criagao artistica,
abrangendo fins culturais, educacionais, ludicos e de interven-
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¢ao social, entre outros. Desde 2021, que, durante o 1° ano, os
estudantes frequentam a unidade curricular de Seminario de
Investigagao e Produgdo Artistica (SIPA). SIPA inclui um mé-
dulo semestral, dedicado a aspectos metodoldgicos aplicados
a investigagao tedrica (Metodologia de Investigagdo e Pratica
Artistica — MIPA), mas também a investigagao desenvolvida
sobre pratica artistica. Inclui, ainda, um segundo mddulo anual
(Projeto de Média-Arte Digital — PMAD), e que enquadra o de-
senvolvimento dos artefatos de média-arte digital que irdo ser
exibidos e classificados durante o retiro doutoral.

Como se depreende, a a/r/cografia atravessa esses dois
mddulos, sendo mais trabalhada do ponto de vista tedrico e me-
todoldgico em MIPA, em que é estimulada a combinagao da a/r/
cografia com outras abordagens metodoldgicas, como a etno-
grafia, fenomenologia ou estudo de caso — apenas para referir
alguns exemplos, atualmente em curso em teses de estudantes
— e, do ponto de vista prdtico, aplicado em PMAD, devendo os
estudantes apresentar o respetivo Didrio Digital de Bordo no fi-
nal do ano letivo, para avaliagao, em conjunto com o seu Projeto
de Média-Arte Digital.

Ao longo destes trés anos, foi possivel observar como tem
evoluido a compreensao e utilizagao dessa abordagem metodo-
légica, por analise direta dos respetivos DDB e, sobretudo num
momento em que varios estudantes se encontram ja em estado
avancado de conclusdo das suas teses, pela aplicacao do mé-
todo a/r/cografico nas respetivas investigagoes baseadas em
pratica artistica. Essa observacao tem permitido iterativamente
melhorar alguns aspectos no seu ensino.

Por se tratar de um curso ministrado online, os DDB ad-
quirem particular relevancia e facilidade de consulta, comenta-
rio e discussao entre discentes e docentes. Constata-se, ainda,
que o ensino das artes digitais e multimédia se reveste de espe-
cificidades que favorecem o modelo de ensino a distancia, on-
line, dado centrar-se na utilizagao de contetdos e ferramentas
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majoritariamente suportados em tecnologias digitais, facilmen-
te acessiveis e que estimulam a colaboracio e participacao nos
processos criativos e de fruicao.

A média-arte digital utiliza tecnologias digitais enquanto
meios de cria¢do e producio, o que implica que é possivel criar,
produzir e partilhar arte digitalmente, usando a propria plata-
forma de ensino. Assim, as tecnologias digitais nao so facilitam
a criagao dos artefatos digitais, como facilitam a sua partilha e
exibicao em plataformas online, incluindo a integracao de hiper-
ligagoes nos DDB. Por outro lado, o ensino online fornece aos
alunos acesso imediato a uma ampla gama de recursos digitais,
incluindo ambientes de programagao, software de desenho gra-
fico, edicao de video e som, animacao, além de outros recursos
digitais, como repositorios de imagens e videos, com os quais
podem diversificar o enriquecimento dos respetivos PMAD e
DDB, nao se limitando nestes a entradas de texto — amplifican-
do, assim, a “grafia”
para qualquer tipo
de registo digital.

Didrio de Bordo (18): Prototipagem
do artefacto digital - Parte V

. ¥
Conclusao ;

A utilizacao
dos DDB pelos estu-
dantes no ambito de
MIPA e PMAD tem

Figura 6 — Aspecto
de umaentradano
DDB do estudante
Alexandre Martins,
do DMAD

Fonte: autor.
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sido constante e bem-sucedida, tendo a maior parte dos estu-
dantes elaborado e alimentado os respetivos DDB de forma con-
sistente, dindmica, autodisciplinada e completa, nele inserindo
referéncias bibliograficas, citagoes, imagens de referéncia, foto-
grafias, esbogos, reflexdes, excertos de entrevistas e videos de
prototipos, entre muitos outros tipos de contetdo.

Todas as entradas tém um registo cronoldgico, e sdo
acompanhadas de palavras-chave ou hashtags, para facilitar a
busca posteriormente. Existe uma diversidade grande na apre-
sentagao, formatos e cuidados estéticos, desde blogs online (com
as plataformas Tumblr e Wordpress entre as mais populares),
websites (usando a plataforma Wix, por exemplo) ou documen-
tos de (hiper)texto partilhados através de Google Drive e Google
Docs. Através de contatos informais com os estudantes, detec-
taram-se, ainda, algumas situacoes de falta de compreensao, e
que merecerao maior cuidado em edigoes futuras. Por exemplo,
pelo fato de se considerarem sete etapas, apresentadas de for-
ma linear e sequencial, houve estudantes que no final do ano
letivo consideraram o método como sendo pouco flexivel, nao se
tendo apercebido que a linearidade na apresentacio tedrica das
etapas nao pressupoe a linearidade no atravessamento prati-
co delas, nem da possibilidade de revisita e alteracao de todas
elas, a qualquer momento.

Existem algumas correlagoes interessantes: os estudan-
tes cujos DDB tém um nimero de entradas inferior a 10 (em al-
guns casos apenas uma entrada por cada etapa do método a/r/
cografico, sendo algumas delas criadas no mesmo dia, antes da
entrega final anual) sao os que mais se queixaram da sua desa-
dequacao e inflexibilidade, e também s3o os mesmos que cui-
daram menos da apresentacao, e elaboraram reflexoes e rever-
bera¢des mais superficiais. Houve, também, alusdes a que nem
todos os aspectos dos processos criativos devem ser expostos,
pois isso pode contribuir para remover a magia ou enigma das
obras, quando tudo é explicado.
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Foi-lhes contraposto que o potencial académico do DDB
e do método a/r/cografico deve resultar, em primeiro lugar,
como beneficio para o a/r/cégrafo, mas sempre em contexto
académico. E nesse contexto de avaliacdo, a capacidade de
cada estudante seguir um método deve poder ser apreciada
de forma objetiva, sem magia nem enigma. Também foi refe-
rido que o DDB poderia contribuir para diminuir a capacidade
critica do publico, por limitar os graus de liberdade de inter-
pretagdo das obras — ao que se contrap0s que a escrita aca-
démica sobre uma obra artistica e os respetivos processos de
investigagao visam justamente aumentar a capacidade critica
do publico (ainda que seja um publico académico). Adicional-
mente, a sua comunicagio é sempre controlada pelo autor e
a/r/cografo, que redige o artigo de forma objetiva e sustentada
nas suas observagoes cronoldgicas, mas que em nenhum mo-
mento é obrigado a divulgar publicamente o DDB que lhe serve
de sustentagao.

Mas também s3o de destacar os aspectos positivos, ten-
do a a/r/cografia ja sido incluida e citada em mais de 20 artigos
publicados por estudantes do DMAD, e estando a ser usada de
forma ativa no desenvolvimento das respetivas teses. Assim,
procura-se, agora, ampliar a comunidade de utilizadores acadé-
micos dessa abordagem, nio sé para que ela possa ter maior
divulgagdo, mas também — e sobretudo — para que possa ser
enriquecida com maior nimero e diversidade de experiéncias,
partilhas artisticas, investigagoes criativas através de arcos de
exploragao e (inter)comunicagao.
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Videojogos e discurso de ddio

os ultimos anos, o universo dos videojogos evoluiu
para um ecossistema dinamico que fomenta comunidades,
através da interagao online, desempenhando um papel cada vez
mais significativo na vida contemporanea (Crawford et al.; 2013;
Yee, 2014; Rivera-Vargas et al., 2018). Nesse universo, os joga-
dores podem explorar, experimentar e interagir em mundos vir-
tuais, transcendendo as limita¢oes do espaco, do tempo e das
normas sociais.

Os jogos online estao intrinsecamente associados a dina-
micas de comunicagao com outros jogadores durante as sessoes
de jogo, que nao sdo, na maioria das vezes, moderadas. Nesse
ambito, atividades como a formacio de clas ou a partilha de
estratégias podem resultar em conflitos ou servir como veiculo
para discursos de ddio (Breuer, 2017). Essas agbes ocorrem em
tempo real e nao podem ser consideradas apenas como virtuais,
uma vez que implicam o jogador dentro e fora do jogo, com in-
fluéncias e efeitos, tanto no ambiente digital como na vida quo-
tidiana (Kilvington, 2020; Costa el al., 2024).

A comunicagao nos videojogos ocorre num ambiente di-
namico, através de chats dentro do jogo ou em plataformas de
jogos. A dindmica desses ambientes virtuais, caracterizada pela
competitividade e pela interagao, favorece a propagagao de
comportamentos nocivos, intensificados pelo anonimato e pela
liberdade tipicos desses espagos digitais, onde o discurso de
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o6dio tem sido cada vez mais disseminado e normalizado (Beres
etal., 2021).

E nesse contexto que surge o videojogo Unbully, desen-
volvido no Ambito do projeto PROPS — Narrativas Interativas Pro-
poem Discurso Pluralista, uma iniciativa que visa envolver crian-
cas e jovens em experiéncias que incentivem o pensamento
critico e a a¢do positiva, abordando o problema do discurso de
odio online entre jogadores.

Unbully é um jogo de fantasia ambientado no coragao da
Floresta Negra, um mundo ficticio e magico habitado por cria-
turas poderosas e misteriosas. O jogo tem como objetivos levar
os jogadores a encontrarem prazer em situagoes inicialmente
frustrantes, combater a ansiedade, refletir sobre o impacto ne-
gativo das atitudes toxicas associadas ao baixo desempenho e
demonstrar que é possivel crescer e encontrar alegria através
de atitudes positivas. Unbully oferece uma experiéncia que pro-
move a resiliéncia e a empatia, contribuindo para um ambiente
virtual mais sao.

0 Projeto PROPS - propostas para combater o discurso de ddio
online em comunidades de jogadores

O PROPS - Narrativas Interativas Propoem um Discurso Plu-
ralista € um projeto financiado pela Fundacao para a Ciéncia e
a Tecnologia, desenvolvida pela Universidade do Algarve, Uni-
versidade da Beira Interior, Instituto Politécnico de Santarém
e Universidade Aberta, que propde a utilizacao de narrativas
interativas, como recursos pedagogicos, para abordar questoes
sociais como o discurso de ddio online entre jovens e adolescen-
tes, nomeadamente em comunidades de jogadores.

Aliteraciadigital é um elemento central nesse projeto, que
utiliza a cultura de jogos e as comunidades de jogadores como
catalisadoras para promover valores democrdticos e cidadania
digital. Essa abordagem visa encorajar comportamentos posi-
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tivos no combate ao discurso de ddio online, utilizando filmes
interativos, videojogos e gamificagdo como contranarrativas
eficazes.

Para desenvolver essas estratégias, o projeto procurou,
numa primeira fase, compreender as complexidades das co-
munidades de jogos. A equipe conduziu um estudo abrangente
através da aplicacdo de um inquérito, e da implementacdo de
grupos de foco, entre abril e junho de 2023, que forneceram in-
formagoes importantes sobre as plataformas mais utilizadas pe-
los jovens jogadores, os jogos mais associados a comportamen-
tos toxicos e os contextos em que o discurso de ddio prevalece.
Também foram analisadas as preferéncias dos jogadores quan-
to atemas e estilos de jogo, além do seu conhecimento sobre as
normas de conduta das plataformas (Costa et al., 2024). Essas
informagOes orientaram o desenvolvimento das ferramentas
propostas para abordar e mitigar o discurso de ddio online.

A andlise dos dados recolhidos foi feita em dois gru-
pos, um com os dados dos respondentes entre os 10 e 0s 14 anos
e outro com os dados dos respondentes com idades compreen-
didas entre os 15 e os 18 anos. Esta divisao garantiu uma com-
preensao mais precisa e detalhada das diferentes dinamicas e
comportamentos associados ao discurso de 6dio online e ao am-
biente de jogos em fungio da faixa etaria dos jogadores.

A primeira faixa etaria (10 a 14 anos) representa um grupo
frequentemente mais suscetivel a influéncias e comportamen-
tos exploratdrios, o que pode impactar a forma como experien-
ciam e reagem ao discurso de odio online. Ja a segunda faixa
etdria (15 a 18 anos) abrange um grupo em fase de amadureci-
mento, com uma maior capacidade critica e um envolvimento
mais profundo com as plataformas e as comunidades de jogos.
A andlise separada desses grupos permitiu identificar variagoes
significativas nas preferéncias de jogo, nas experiéncias com
comportamentos toxicos e nas normas de conduta, refletindo
as necessidades e desafios especificos.
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Essa abordagem também possibilitou a personalizagao
das intervengoes e estratégias educacionais, ajustando-as as
caracteristicas e dinamicas proprias de cada grupo, aumentan-
do, consequentemente, a eficacia das iniciativas para promover
um ambiente de jogo mais saudavel e inclusivo.

No primeiro grupo, as preferéncias relacionadas com os
temas dos jogos destacaram-se pela inclinagao para aventura
e fantasia, que juntas representaram cerca de 35% dos respon-
dentes. Em termos de estilos de jogo, a maioria dos partici-
pantes optou por acao e aventura, com 15% dos respondentes
a escolherem este estilo como o mais frequentemente jogado.
Entre os jogos mencionados, Fortnite, Minecraft e Roblox fo-
ram apontados como referéncias significativas, em parte de-
vido a forte presenga de elementos de fantasia (Costa et al.,
2024).

Partindo das informagoes obtidas neste estudo, o video-
jogo Unbully foi projetado com o objetivo de servir como um re-
curso ludico, mas também pedagdgico. O jogo oferece uma pla-
taformainterativa que pode ser utilizada para discutir e abordar
temas relacionados ao discurso de ddio e ao cyberbullying, facili-
tando o didlogo e a reflexao sobre comportamentos toxicos.

Jogos de fantasia como ferramentas para a mudanca social

Inicialmente demonizados, os videojogos tém sido reco-
nhecidos pelas suas contribui¢des positivas para competéncias
contemporaneas e pelo seu potencial educativo, criando situa-
¢oes desafiantes que promovem a adaptacao, o desenvolvimen-
to de competéncias e a integragao social (Gee, 2003; McGonigal,
20m; Schrier, 2016; Shliakhovchuk et al., 2020).

Quando utilizados como recurso pedagdgico, os videojo-
gos oferecem aos educadores uma oportunidade para promover
a aprendizagem e sensibilizagdo para questoes sociais, devido
a sua capacidade de criar experiéncias imersivas e interativas
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que envolvem os jogadores, permitindo-lhes explorar e refletir
sobre essas questoes.

Os videojogos tém o potencial de tanto reforgar quanto
enfraquecer esteredtipos, ajudar na aquisicao de conhecimento
cultural e desenvolver competéncias interculturais (Gee, 2003;
Shliakhovchuk et al., 2020). Além disso, a sua eficdcia na abor-
dagem de questdes sociais sensiveis, como migragoes e crises
de refugiados, foi demonstrada em estudos com resultados po-
sitivos em termos de empatia e motivagao para ajudar (Gabriel,
2015; Shliakhovchuk et al., 2020). Essa abordagem pode ser mais
impactante do que as medidas restritivas que tém sido utilizadas
pela maioria das plataformas de jogos (Mchangama et al., 2024).

A moderagao de contetdo, implementada pelas platafor-
mas medidticas, € um dos aspectos que mais tém comprometi-
do o discurso livre, através de rigidas politicas de censura, sob
a premissa de combater a disseminacao de discurso de ddio e
conteudo prejudicial. Essa pratica tem sido objeto de criticas e
controvérsias, especialmente no que diz respeito aos limites da
liberdade de expressao.

Ao filtrar e censurar determinados tipos de conteudo, as
plataformas podem, inadvertidamente, restringir a diversidade
de opinioes e perspectivas, silenciando vozes dissidentes e mar-
ginalizadas (Mchangama et al., 2024). Além disso, a moderagao,
muitas vezes, é conduzida por algoritmos e equipes que operam
com critérios nebulosos, o que levanta preocupagoes sobre a
transparéncia e a imparcialidade. A necessidade de problema-
tizar os jogos exige que criadores e desenvolvedores abram es-
paco para comportamentos éticos no mundo virtual, enfatizan-
do-os como um espago de aprendizagem, ficgao e fantasia (Gee,
2003; Shliakhovchuk et al., 2020).

A escolha de um jogo de fantasia para abordar o discurso
de ddio nos videojogos pode ser particularmente eficaz devido
ao seu potencial de criar um ambiente envolvente e imersivo
(Schrier, 2016).

0JO0GO UNBULLY:
FANTASIA E EMPATIA PARA ENFRENTAR 0 DISCURSO DE ODIO EM COMUNIDADES ONLINE




Os mundos fantasticos capturam a atengao dos jogado-
res e proporcionam uma experiéncia que transcende a realidade
quotidiana. Esse contexto ludico permite a utiliza¢do de simbo-
lismos e metaforas para representar preconceitos e comporta-
mentos toxicos de maneira acessivel, facilitando a compreensao
e a reflex3o critica sobre esses temas. Além disso, as histdrias
de herois e desafios, tipicas dos jogos de fantasia, estimulam
a empatia, a colaboragao e a inclusdo (Wulansari et al., 2020).
Esses elementos nio sé contrastam com comportamentos ne-
gativos, mas também podem promover uma mudanca positiva
na forma como os jogadores interagem uns com os outros.

Ao integrar narrativas que destacam valores como a co-
operagao e o respeito, os jogos de fantasia podem servir como
instrumentos para a mudanca, oferecendo aos jogadores expe-
riéncias que podem moldar um comportamento social mais in-
clusivo e empatico.

O engajamento ativo proporcionado pelos jogos de fan-
tasia pode tornar a experiéncia educativa mais motivadora e
eficaz. A imersao em cendrios fantdsticos e a participacdo em
aventuras permitem que os jogadores apreendam mensagens
positivas. Dessa forma, o jogo nao sé promove uma maior cons-
ciéncia sobre o discurso de édio, mas também contribui para a
construcao de um ambiente de jogo mais inclusivo e tolerante.

0 conceito do jogo Unbully

Unbully (Figura 1) é um videojogo desenvolvido para trés
plataformas: MacOS, Windows e Linux. Para jogar, é necessario
um monitor, um mouse e um teclado de computador. Trata-se
de um jogo de aventura, de plataformas e de exploracao dese-
nhado para apenas um jogador, que controla o dragao Tales. O
tempo de jogo estimado situa-se entre 15 e 30 minutos, e suas
mecanicas incluem a¢des como saltar e correr.
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Figura1- Logo do jogo Unbully

NbULL

Fonte: autores.

O cendrio do jogo, a Floresta Negra, contém varios ele-
mentos de jogabilidade, como armadilhas (espinhos mortiferos
e bolas de fogo), inimigos (lesmas venenosas), personagens de
distragao (dragdes opressivos e dragbes amigdveis) e itens co-
leciondveis (Ovos de Dragao).

O objetivo principal do jogo é encontrar a Estdtua Sagra-
dadoDragao. Além disso, o jogo possui um objetivo secundario,
que consiste em reunir todos os itens colecionaveis, conhecidos
como Ovos de Dragao. Completar este objetivo secunddrio con-
cede aojogador a habilidade de destruir inimigos, o que é essen-
cial para explorar todo o mapa e alcangar o final de cada nivel.

As personagens de distragdo compdem a narrativa e sao
uma mecanica do jogo, pois tém o papel de distrair o jogador.
Essas personagens incluem dragoes opressivos, que atacam Ta-
les com discurso de ddio (presentes desde o inicio do jogo), e
dragbes amigaveis, que surgem depois de o jogador recolher to-
dos os Ovos de Dragao, apoiando-o com mensagens positivas.
Os dragoes amigaveis tém uma estética distinta dos opressivos,
com o objetivo de criar uma atmosfera positiva e de apoio ao
longo da jornada do jogador.

O mapa de jogo nao apresenta um caminho linear, per-
mitindo ao jogador explorar diferentes caminhos para alcancar
os seus objetivos. Isso reflete a natureza exploratdria do jogo e
reforga o conceito da personagem Tales, que procura encontrar
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0 seu proprio caminho. Para auxiliar o jogador nessa aventura,
existe um pequeno mapa que marca a localizagao dos itens co-
lecionaveis e o final do nivel.

Em Unbully, Tales ndo pode morrer, no entanto o jogo
inclui inimigos e perigos que, quando tocados, transportam o
jogador para diferentes pontos especificos no mapa (velas ma-
gicas). Estes podem ser interpretados como sendo obstaculos,
pois atrasam o progresso do jogador, ou podem ser usados
como ferramentas estratégicas, permitindo-lhe mover-se rapi-
damente no mapa.

Os objetivos conceptuais do jogo visam oferecer uma ex-
periéncia que transforma situacdes potencialmente frustrantes
em oportunidades de diversao e crescimento pessoal, ao enco-
rajar os jogadores a persistirem e a explorarem novas formas de
interagir com o ambiente virtual. Além disso, o jogo tem como
proposito ajudar a combater a ansiedade, oferecendo uma di-
namica que promove a reflexdo sobre o impacto negativo e a
atitude toxica frequentemente associada a situagbes de baixo
desempenho em videojogos.

Através de mecanicasdejogo que valorizamasuperagioe
aresiliéncia, o jogo demonstra que é possivel evoluir e encontrar
prazer através de atitudes positivas. Elementos como criaturas
benéficas, que auxiliam o jogador, e um publico virtual, que, ini-
cialmente critico, transforma-se em apoiador entusidstico, sdo
incorporados para reforgar a mensagem de que a mudanga de
perspectiva e a adogao de uma abordagem construtiva podem
resultar numa experiéncia mais gratificante e enriquecedora.

Ferramentas de desenvolvimento do jogo Unbully
Para criar a arte visual do jogo, foram utilizados os pro-
gramas Procreate e Affinity Photo, que permitiram a concep-

¢ao dos graficos. Por sua vez, a programagao foi realizada com
recurso ao motor de jogo GDevelop 5, que facilitou a implemen-
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tacdo das funcionalidades e mecanicas previstas na fase de
conceptualizagao.

Para tornar a experiéncia mais imersiva, recorreu-se a in-
sercao de efeitos sonoros no jogo. Essa funcionalidade resultou
de uma parceria com o musico Nelson Schiller, responsavel pela
criagao da banda sonora, que contribui significativamente para
a atmosfera e a experiéncia geral do jogo. Além disso, todos os
efeitos sonoros foram cuidadosamente selecionados a partir da
pagina pixabay.com, garantindo uma experiéncia sonora rica e
variada, sem implicacoes de direitos autorais. Essas escolhas
e colaboragoes foram fundamentais para criar uma experiéncia
coesa e mais imersiva em Unbully.

Processo criativo do design dos niveis

O primeiro passo de desenvolvimento partiu da criagao de
um esbogo do nivel (Figura 2). Esse desenho consiste num esque-
ma simples de simbolos que irdo definir a localizacdo dos dife-
rentes elementos presentes no jogo, bem como as suas medidas
gerais. Com isso, foi possivel comegar a programar o jogo, definir
as mecanicas principais (distancia e forga do salto) e definir as
proporg¢oes das pecas do nivel antes de ser necessario criar a arte.

Figura 2 — Esbogo do nivel

s

Fontes: autores.
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Na concecdo do nivel, procurou-se implementar uma
aprendizagem gradual das mecanicas. O jogador inicia o nivel
numa zona sem qualquer perigo. Como forma de motivar o jo-
gador a caminhar na diregao a direita, foram colocados, num
caminho a esquerda, diversos conjuntos de espinhos mortiferos
(Figura 3).

Figura 3 — Esbogo do nivel

Fonte: autores.
No inicio da aventura o jogador aprende a saltar através
da introdugao de um conjunto de plataformas simples. Poste-

riormente, é introduzido um ovo de dragao (Figura 4).

Figura 4 — Esbogo do nivel
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Fonte: autores.
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Seguindo o seu caminho, o jogador encontrara um con-
junto de espinhos onde podera aprender que Tales nunca motrre,
mas € transportado para a vela magica (Figura 5).

Figura 5 — Esbogo do nivel
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Fonte: autores.

Sendo esse um jogo de exploragao, existe, agora, a possi-
bilidade de percorrer diferentes caminhos. Independentemente
de seguir pela direita ou pela esquerda, o jogador ird deparar-se
com uma lesma venenosa e com as bolas de fogo. Desse modo,
aprenderd a interagir com esses inimigos (Figura 6).

Figura 6 — Esbogo do nivel
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Agora que as mecanicas do jogo foram introduzidas, a
restante drea ird apresentar uma complexidade que ird incre-
mentar até encontrar a Estatua Sagrada, marcando o final do
nivel.

Processo criativo do desenvolvimento da arte

O primeiro elemento grafico criado foi uma maquete visu-
al do jogo. O propdsito foi definir a estética a utilizar no cenario
antes de construir todos os componentes visuais finais: as pla-
taformas, o fundo e os assets.

Esteticamente, utilizou-se, majoritariamente, cores pla-
nas e texturas simples. Sendo o ambiente para o jogo uma flo-
resta, foram estudadas diferentes silhuetas para drvores, pro-
curando criar um cendrio negro e obscuro. Esse processo passou
pela criagao de diversas pinturas de values (em escala de cinza),
focadas em definir os contrastes da cor e explorar diferentes al-
ternativas (Figura 7).

Figura 7 — Esbogos com estudos de values para o cenario do
jogo

Fonte: autores.
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A escolha recaiu sobre as op¢ées C e D devido a comple-
xidade dos cenarios. Tendo dois estudos de values definidos, o
passo seguinte passou por realizar diversos estudos de cor sem
alterar os contrastes ja definidos. De forma a construir um cli-
ma fantasioso e magico, procurou-se utilizar tons coloridos, de
modo a minimizar a predominancia da cor verde (Figura 8).

Figura 8 — Estudos de cor

Fonte: autores.

Figura 9 — Estudos de cor

Fonte: autores.
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Aescolharecaiusobre asop¢oes D de ambos os desenhos,
uma vez que o roxo é uma cor ligada a fantasia, a magia, ao mis-
ticismo e ao mistério, aspectos que influenciaram a decisio.

Para a criacdo de conceitos para os dragoes, utilizou-se
uma estratégia proxima da abordagem tomada para a criagao
do cenario, comegando por um estudo de silhuetas (Figura 10).

Figura 10 — Esbogos de silhuetas para os “dragoes de 6dio” e
para os “dragodes positivos”

E 2o
%D%D%i Fiw

Fonte: autores.

De forma a simplificar a pintura e aumentar a rapidez das
animagoes, decidiu-se que os dragoes seriam pintados com co-
res planas. Adicionalmente, essa simplicidade permite destacar
essas criaturas do fundo/ambiente do jogo, que apresenta um
grau de detalhe superior.

Considerando a existéncia de dois fundos distintos ainda
em estudo, foram analisadas duas versdes cromaticas distin-
tas para cada dragao, ou seja, duas pinturas de values distintas.
Para cada uma, foram desenvolvidos dois conjuntos de varia-
¢Oes ao nivel da cor (Figura 11).
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Figura 11 — Estudos de Values e Cor para os “dragoes de 6dio” e
para os “dragoes positivos”

Fonte: autores.

Sendo o dragao Tales a figura principal, e considerando
que todo o ambiente serd bastante negro, escolheu-se utilizar
a cor branca para essa personagem. O alto contraste que da-
qui resulta ira manter o foco na personagem principal de forma
constante (Figura 12).

Figura12 — Esbogos de silhuetas para o dragao Tales

Fonte: autores.
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Em seguida, realizaram-se novas maquetes, contendo
nao so os dragdes sobre os cenarios previamente selecionados,
mas também alguns assets ja desenhados: vela magica, lesmas
venenosas, bola de fogo, ovo de dragao e espinhos mortiferos
(Figura13).

Figura 13 — Assets do jogo

Fonte: autores.

As dimensaoes finais do dragao Tales foram definidas con-
siderando um nivel cuja altura seria composta por 10 persona-
gens na vertical, garantindo que o jogador possa saltar e movi-
mentar-se pelo cendrio sem necessitar de movimentos rapidos
da camara de jogo. Essa opgao ajudara, ainda, o jogador a fazer
uma leitura do cendrio e a planear os caminhos que necessitara
de tomar (Figura14).

Figura 14 — Maquetes
do nivel para analisar a
estética final

Fonte: autores.

GABRIEL EVANGELISTA - SUSANA COSTA - ANA FILIPA MARTINS - BRUNO MENDES DA SILVA



Construcao do jogo Unbully

Para a construgdao de Unbully, foram criados diversos
protétipos, cuja finalidade foi testar a jogabilidade e aplicar as
alteragdes necessadrias para refinar a experiéncia de jogo. Dito
isso, o primeiro protétipo foi composto pela maquete do nivel
A (Figura 15). Com um fundo mais simples, essa proposta seria
a opgao mais rapida para executar o projeto, pelo que foi a pri-
meira a ser testada.

Com uma interface simples, colocou-se um contador de
tempo e um contador de ovos capturados para informar o jo-
gador acerca da sua prestagao e para analisar esses mesmos
dados ao nivel da jogabilidade. Adicionalmente, incluiu-se um
contador de FPS (frames per second) para melhor compreender
a otimizagao técnica da programagao. Com base nos estudos
anteriores, procedeu-se a arte final, adicionando novos elemen-
tos visuais para as plataformas. Os dragoes sofreram também
ligeiras alteragdes estéticas, de modo a tornar o ambiente mais
colorido.

Figura 15 — Primeiro protdtipo de Unbully

Fonte: autores.
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Ap0s os testes realizados com alguns jogadores, foi pos-
sivel planear novas interagoes ao nivel da arte e programagao.
De forma a tornar o jogo mais expressivo e dramatico, optou-se
por reconstrui-lo, utilizando a estética apresentada na maque-
te do nivel B (Figura 16). Esse ambiente ndo sé era mais negro,
mas também permitia uma melhor distingio entre os diversos
planos de profundidade. Adicionalmente, novos elementos de
cenario foram criados para enriquecer a estética do ambiente.

Para esse novo prototipo, novas pegas de interface foram
adicionadas: um contador do tempo para encontrar a estatua
sagrada e um contador de tempo para encontrar todos os ovos,
com o objetivo de promover a competitividade entre os joga-
dores, mas também de fornecer novos dados para andlise (ele-
mentos que permitirdo perceber a dificuldade do nivel).

Figura 16 — Segundo protétipo de Unbully

Fonte: autores.

Ao longo do desenvolvimento do jogo, diversos prototi-
pos foram concebidos, focados em refinar a experiéncia do jo-
gador. Nesse sentido, novos elementos graficos foram adicio-
nados: um mapa de jogo (marcando a diregao para encontrar a
estatua e os diferentes ovos), novas plataformas (distintas em
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cada drea diferente), novos elementos graficos para a interface
e novos elementos para o cendrio (Figura 17).

Figura 17 — Protétipo de Unbully

Fonte: autores.

Ao recolher todos os ovos, o jogador poderd impressionar
alguns dragoes. Em consequéncia, estes irdo mudar e transfor-
mar-se em dragoes positivos, presenteando o jogador com uma
nova habilidade. Este momento serd marcado por dois aspec-
tos: pelo surgimento de um novo elemento da interface, expli-
cando o sucedido, e por uma mudanga estética na personagem
principal, o dragao Tales, que agora recebe alguns apontamen-
tos coloridos no seu corpo (Figura 18).

Figura 18 — Protétipo de Unbully

Fonte: autores.
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Consideracades finais

Nos ultimos anos, tém sido desenvolvidos jogos com o
objetivo de aumentar a consciencializagao sobre questoes so-
ciais sensiveis e promover sociedades mais inclusivas e toleran-
tes. A integragao desses jogos em contexto educativo poderia
ajudar os jovens a desenvolverem uma maior sensibilidade em
relacdo ao outro, tolerdncia e empatia, essenciais para a convi-
véncia numa sociedade digital globalizada.

O projeto PROPS visa o desenvolvimento de narrativas
interativas, alavancadas na popularidade do universo dos vi-
deojogos e da cultura gamer, que pudessem ser utilizadas como
recursos pedagogicos para abordar questdes sociais como o
cyberbullying e a toxicidade nas comunidades de jogos online.
Dessa forma, o projeto procura promover valores democraticos
e acidadania digital, incentivando o envolvimento e a participa-
¢ao ativa de criangas e jovens na promogao de comportamentos
construtivos e uma maior empatia.

O jogo Unbully foi concebido e estruturado a partir da in-
formagao recolhida no ambito deste projeto, que permitiu um
maior conhecimento sobre a realidade dos jogadores mais jo-
vens. Surge, portanto, como uma resposta criativa adequada
aos ambientes nos quais as criancas e adolescentes sao ex-
postos a problematica do discurso de ddio, potencializando a
sua capacidade de autorregulagao e resiliéncia. Ao colocar os
jogadores em situagoes ficticias, em que precisam de enfrentar
desafios emocionais e morais, esse jogo incentiva-os a perspec-
tivarem o lugar das personagens e a refletirem e discutirem as
suas atitudes e os seus comportamentos. Procurando combater
a ansiedade, o jogo abre portas para uma reflexao acerca doim-
pacto negativo e a atitude toxica associadas ao baixo desempe-
nho, sugerindo uma abordagem positiva na resolugao de pro-
blemas e conflitos.
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Introducao

T 1
|

L Istou na docéncia em Artes Visuais na Faculdade de Ar-
tes Visuais da UFG desde 1997, trabalhando com a disciplina
de Arte e Cultura Popular, buscando, ao longo desse tempo,
deflagrar discussoes que ampliem perspectivas na maneira de
compreender esses termos, juntos ou conjugados. A experién-
ciadessa oferta nao me trouxe “certezas” a respeito da validade
da existéncia da disciplina no curriculo do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais. Pelo contrdrio, a cada oferta, surgem inquie-
tagoes sobre a forma como licenciandos(as) percebem esse
campo de estudo, se conseguem estabelecer correlagoes com a
suaformagao na contemporaneidade ou, se ao se tratar de “arte
popular”, pensam logo em algo obsoleto que nao cabe mais na
contemporaneidade. Essas duvidas ndo se referem a minha per-
cepcao acerca da importancia do assunto, tanto é que as expe-
riéncias pedagogicas desenvolvidas de 1997 a 2000 ajudaram a
construir parte da minha pesquisa de doutorado realizada na
ECA-USP (Guimaraes, 2005) sob a orientagao de Ana Mae Bar-
bosa, entre os anos de 2001 e 200s5.

Com o meu ingresso no Programa de Pés-Graduagao em
Arte e Cultura Visual, as questoes em torno da arte e da cultu-
ra popular se concentraram na pesquisa, atraindo projetos com
interesses investigativos nas diversas possibilidades de abordar
as manifestagoes populares na interlocugao com a cultura visu-
al. Produzi alguns textos com essas discussoes, nos quais colo-
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co em debate concepgoes fixas, simplistas e hegemonicas sobre
arte e cultura popular, bem como sobre a contribuicao dessas
discussoes para um ensino de artes visuais menos colonizado.

Depois de um tempo trabalhando com essas questoes,
somente na pds-graduagdo, depois da pandemia, voltam a me
atribuir a disciplina Arte e Cultura Popular para estudantes de
graduagao. Como docéncia e pesquisa nao se separam, este
texto apresenta a estrutura da proposta da disciplina do segun-
do semestre de 2023 e alguns exemplos da produgao discente
resultante da proposta, bem como reflexdes sobre o processo.
Do ponto de vista metodoldgico, o texto caracteriza-se como
um relato de experiéncia docente/discente no qual eu, como
propositora do processo, narro e registro as reflexdes com base
no material produzido.

Como dados empiricos, trabalhei com 20 textos de estu-
dantes/participantes da disciplina de 2023, dos quais fiz recor-
tes apresentando suas escolhas, justificativas e pistas sobre a
percepcio e a importancia de estudar artistas do veio popular
na sua formagdo. Desde 2022, essa disciplina pertencente ao
curriculo do curso presencial é trabalhada no formato EAD, com
aulas sincronas em alguns sabados e a carga horaria restante
em uma plataforma digital, em nosso caso o moodle IPE.

E importante esclarecer que eu tenho trabalhado na ofer-
ta de cursos de licenciatura em artes visuais nessa modalidade,
mas ofertar disciplinas isoladas dentro de um curriculo de curso
presencial é bem diferente da oferta de um curso inteiro nesse
formato. Certamente, lidar com estudantes acostumados(as) a
ficarem sentados(as) em uma sala de aula regular presencial-
mente ndo era a mesma coisa, pois no formato remoto os(as)
discentes ndo compreendiam ou nao tinham vivenciado as di-
namicas da interacao no moodle e nio tinham a experiéncia de
autogestao do seu processo de aprendizagem. Feita esta intro-
ducdo para contextualizar a experiéncia, passo a descrever a
proposta.
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Desenvolvimento: identificando a proposta do percurso

Comecei a disciplina indagando sobre percepgoes a res-
peito de arte e cultura popular. O que traziam? O que esperavam
da disciplina? As respostas trouxeram diferentes perspectivas,
como por exemplo:

Minha opinido sobre cultura popular é a de que por
muito tempo na Histdria ela foi caracterizada por aque-
la cultura que é produzida pela classe trabalhadora,
aquela que se distingue da cultura erudita. Essa cultura
popular ndo é unica, nem homogeénea, e €, portanto, hi-
brida (Acsa).

A minha percepcado de arte e cultura popular é ndo sé de
aspectos e elementos produzidos por uma comunidade
ou povo, mas também aquilo que é consumido por es-
sas pessoas, mas que nao necessariamente é produzido
por um grupo ou individuo pertencente a mesma classe
(Maria Vitéria).

Para mim, cultura popular é a cultura popular, que é
acessada por todas as camadas sociais, e é produzida
também por elas (Gabs Pires).

Penso que arte e cultura popular é onde a arte e as pro-
dugoes culturais realmente se aproximam (e partem) da
populagido em geral de maneira mais organica e huma-
na, sem se descolar do trabalho e da “utilidade”. Segue
o link do video que citei na aula sincrona do dia14/10 — e
recomendo muito — sobre “A Arte é Indtil?”.

Creio que essa matéria ira trabalhar com a cultura popu-
lar tendo em foco costumes e tradigoes com um olhar
critico e com o objetivo de elevar essa cultura ao mesmo
patamar que a erudita, que tanto trabalhamos em sala
de aula tida como a melhor. T4 ai! Vamos desmistificar o
que é considerado cultura e o que nao é e, levando em
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conta a disciplina anterior de Arte e Cultura Visual, os
autores que acompanharemos vao revelar essa e aque-
la “caracteristica” que diferenciam a cultura popular da
cultura dita erudita (Wrick).

Minha ideia do que seja arte e cultura popular é de algo
que estd relacionado com as manifestagoes culturais
de cada regiao, seja um estado ou um bairro. Acredito
que qualquer cultura expresse arte de diversas formas
(Geovana Pinheiro).

Eu penso que arte e cultura popular estao relacionadas
com todas as maneiras de expressao artisticas mani-
festadas pelo povo em forma dos mais diversos costu-
mes (Carolina Mazoti).

Eu acredito que arte e cultura popular sao dois extre-
mos, ja que sdo temas muito amplos, tanto a definigao
de arte como a de cultura é muito subjetiva para cada in-
dividuo, dessa forma as vejo como interdependentes, ja
que paraacriacao de arte é necessdria a cultura popular,
e a arte é um meio de se disseminar essa cultura, ago-
ra qual arte e qual cultura serao transmitidas depende
apenas de cada um de n6s (Maria Julia).

Penso que arte e cultura popular seja tudo que é pro-
duzido e pensado em relagao a comunidade, juntando
a cultura de conhecimento popular vindo da bagagem
histérica social de cada individuo (Isabela).

Minha vis3o sobre arte e cultura popular é que ha uma
espécie de discriminagao que o senso comum, ou a elite,
faz entre as duas. Arte, de acordo com essa ideia, seria
as obras de Da Vinci, enquanto, por exemplo, o grafite
seria posto como cultura popular, esse popular no senti-
do de ter menos valor. Ao pensar nesses dois conceitos,
nao consigo deixar de pensar na divisao criada entre os
dois (Mirian Raiza).
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Quando penso em arte popular, automaticamente me
vem a cabeca: o povo. Mas nio se limitando somente a
isso, arte popular é independente de instituicbes ou aca-
demias, compreendendo que a arte popular também é
instrumento de didlogo com a sociedade, ela percorre
entre individuo e povo buscando novas perspectivas
que podem se diferenciar em certos aspectos e divergir
em outros, cria-se uma “separagao” entre o povo, sur-
gindo essa diferenga entre culturas e seus costumes,
prdticas artisticas (Lucas Reis).

Arte popular é algo que entendo de diferentes maneiras.
Nao acho que exista apenas uma definicao para essa ex-
pressao. Uma forma que entendo é enquanto produgdes
populares, ou da cultura popular, que nem costumam
ter a valorizagdo que merecem enquanto produgoes ar-
tisticas, mas que o povo as produz (Marco Marques).

Temos nos depoimentos acima diferentes formas de com-
preender arte e cultura popular, algumas ainda ligadas a con-
cepgbes mais tradicionais dos costumes, outras ja apontam
para compreensoes mais plurais, outros apontam as questoes
da discriminagao social, alguns depoimentos indicam para o
lugar da cultura popular como espago de didlogos e de hibri-
dismos, temos ainda a questao do popular ligado ao acesso e
consumo. Nao consigo precisar se esses depoimentos sao fru-
tos das discussées dos encontros sincronos e/ou das primeiras
leituras, uma vez que o tempo para participar do férum é bem
elastico e o0 espago assincrono garante que cada pessoa partici-
pe no tempo que lhe for mais apropriado.

De qualquer maneira, estava ali uma turma com posicio-
namentos pertinentes para iniciarmos um percurso de apro-
fundamento das questdes iniciais ja apontadas. A expectativa
€ que as opinides colhidas nesse primeiro mapeamento se tor-
nassem mais complexas a cada etapa da disciplina, cujo per-
curso de aprendizagem foi estruturado em quatro etapas (ou
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topicos). Depois dessa sondagem inicial, seguimos para quatro
etapas (tdpicos).

Topico 1 — Do singular para o plural: com quantas con-
cepgoes se faz o popular? o6 a 21 de outubro. Leitura dos textos
PLURAL, MAS NAO CAOTICO, Bosi (1999), e CULTURA POPU-
LAR, UM CONCEITO E VARIAS HISTORIAS, da autora Martha
Abreu (2003). Bosi chama atengao para o cardter plural e dis-
cursivo do que se costuma chamar de cultura brasileira. Que
elementos ele apresenta para a importancia de uma percepcao
plural, nao homogénea, sobre cultura?

Com base nesse texto, procuramos refletir sobre como
o autor situa o papel do mercado, da industrializagao (e hoje
podemos acrescentar das midias e redes sociais) nas dinami-
cas culturais. Indagamos também sobre o que o autor chama
de “Tempo acelerado” e como seus efeitos continuam validos
para os dias de hoje. Também nos debrucamos sobre os contra-
pontos entre cultura de massa, cultura do povo (tradicional) e
cultura erudita.

J4 no texto de Abreu, a autora alerta que é bom nao per-
der de vista que, como todo o conceito, “Cultura popular cons-
tréi identidades e possui uma histdria. Neste caso, varias histo-
rias”. Assim, procuramos entender quais histdrias sobre cultura
popular a autora nos apresenta no seu texto, em especial no
contexto brasileiro.

O Tépico 2 teve como tema “Criadores/criadoras: produ-
¢Oes, contextos e circunstancias” (21a 31de outubro). Para este
segundo topico fizemos uma aula sincrona com o tema do to6-
pico trazendo problematizacoes e reflexoes sobre quem sao as
pessoas consideradas artistas populares, seus contextos histo-
ricos de vida e de producao. Para isso, pedimos que pesquisas-
sem e assistissem videos no Youtube sobre “artistas populares
no Brasil”, escolhendo um video para uma analise mais particu-
larizada, fazendo anotagoes e produzindo uma ficha sobre o(a)
artista em pauta.
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Diferentes videos surgiram como resultado, de Daiara
Tukano, artista contemporaneaindigena, a Mestre Vitalino, tra-
dicional artista popular do Nordeste brasileiro. Também foram
trazidos videos com trabalhos e pessoas menos conhecidas,
como, por exemplo, o artista, professor e construtor vernacular
Rafael Almeida Teixeira e a ceramista quilombola Dona Xica, da
Cidade de Goias, antiga capital de Goias; o gravador Lourengo
Gouveia, artista do imaginario brasileiro; o interessante traba-
lho de ilustracdo do artista grafico Arnaldo Baptista; o pintor
Marcos Brasil, artista do norte do Parana radicado na Chapada
dos Veadeiros, na Vila de S3o Jorge, Goids; o ceramista de Se-
bastido Wilson Ferreira de Amorim, de Limoeiro (PE); Susano
Correia, com pinturas e desenhos com um estilo Unico e proprio,
abordando temas psicoldgicos.

Outros videos trouxeram artistas mais famosos ja cata-
logados em sites e outros meios, como, por exemplo, a artista
baiana Madalena dos Santos Reinbolt (1919-1977), a bonequeira
mineira Izabel Cunha, Emanoel Araujo, Dona Irineia de Alago-
as, artista popular da ceramica considerada patrimonio vivo de
Alagoas, Espedito Seleiro, conhecido com a sua arte do couro
no sertao do Cariri-Ceard, a xilogravura do pernambucano J.
Borges, o musico e pintor carioca Heitor dos Prazeres e o pintor
e escultor de origem portuguesa Antonio Poteiro, que viveu no
estado de Goids; e o também goiano Octo Marques.

Esse tdpico também propiciou ricas discussoes sobre a difi-
culdade de denominarmos se determinados(a) artistas sao ou dei-
xam de ser populares. Nos videos foram analisados os encontros
entre diferentes atores/atrizes da norma culta — professores(as),
criticos(as), galeristas, musedlogos(as) etc. — com esses e essas
artistas. Chegaram outros videos com artistas contemporaneos
cujos trabalhos dialogavam, segundo os(as) estudantes, com as
artes populares, como é o caso de Vick Muniz e Rosana Paulino.

Essa relagao é pertinente e nos faz pensar na proposigao
que Lorenzo Mammi (2018) estabelece ao situar a arte popular
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na mesma corrente da arte chamada erudita, que se caracteri-
za “[...] pela inscrigao consciente numa histdria que comega 4
atras com Giotto....e chega aos contemporaneos” (p. 38), res-
saltando um certo cardter autoral “[...] na medida em que cada
artista combina em seu estilo singular, segundo sua situagao e
escolhas, diferentes tradicoes e modelos” (Mammi, 2018, p. 38).

Ja o Topico 3 tinha como objetivo ressaltar circuitos de
visibilidade da produgao popular, tais como galerias, museus,
feiras e mostras (o1a 18 de novembro). Nas primeiras trocas de
ideias sobre a disciplina, algumas pessoas colocaram que arte
popular era aquela que nao estava no museu. Ao longo do pro-
cesso, vimos que essa classificacdo nio é adequada, uma vez
que existem diversos locais nos quais a produgao chamada po-
pular é exposta. Depois de termos mapeados criadores(as) des-
critos(as) como artistas populares, aprofundamos nesse tdpico
como e por onde a produgao é configurada como popular com
suas diversas denominagdes (naif, primitiva e espontanea, e
tantos outros termos) circula e se faz visivel.

Cada estudante examinou como o(a) artista escolhido(a)
poderia ser identificado(a) em: 1) exposi¢oes (individuais ou
coletivas); 2) se tinha visibilidade na rede www (redes sociais
e outros meios — Instagram, Blogs, Vlogs, Youtube, acervos digi-
tais etc.); 3) se havia produgao tedrica a seu respeito mapean-
do catalogos, monografias, teses, etc.; 4) identificar pessoas
(produtoras, criticas, professoras, colecionadoras, curadoras,
galeristas, outros artistas etc.) que ajudaram na divulgagao e
propagagao dos(as) artistas populares.

O Tépico 4 (19 de novembro a 03 de dezembro) tinha como
objetivo provocar discussoes sobre a divisao entre Artes popu-
lares e artes “eruditas”, indagando sobre possiveis didlogos,
transitos e contaminagdes entre essas producoes, consideran-
do a diversidade de ambos os casos. Nesse topico, levantamos
questoes presentes nos primeiros depoimentos: os populares
podem ser contemporaneos? Sao contaminados pelas questdes
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artisticas contemporaneas? Contaminam a producio de artis-
tas contemporaneos(as)? Essas questdes convidavam os(as)
estudantes a pesquisarem e refletirem a partir dos exemplos
encontrados, e colocados no forum: imagens, links, citagoes etc.
Retomamos questdes que ja tinham surgido no Topico 3 e pro-
curamos trazer mais exemplos. Fechando o percurso de apren-
dizagem, foi proposta a construgao de um texto (resumo expan-
dido) com as seguintes orientagoes:

1. Dialogando com universos das artes populares, escolha
um(a) artista, ou um evento tipo uma exposicao, para desen-
volver uma reflexao critica analitica a partir do trabalho do(a)
artista, ou da exposicao escolhida. 2. Apresente o(a) artista e/ou
a exposicao (contextualize época, local a que pertence ou que
atua etc.). 3. Destacando uma ou duas produgdes como obje-
to de andlise (coloque as imagens). 4. Descreva o(s) trabalho(s)
selecionado(s) e desenvolva uma reflexdo critica procurando
ressaltar influéncias, transitos, relacées de encontros e desco-
bertas, e demais aspectos que vocé achar relevante. 5. Para a
conclusao do texto, escolha uma das possibilidades: a) apresen-
te ideias de como vocé poderia fazer para levar essa produgao
para o contexto pedagdgico no ensino das artes visuais e/ ou;
b) Desenvolva um trabalho visual que dialogue com a produgao
escolhida, apresente o descreva o resultado. 6. Colocar as refe-
réncias bibliograficas e videograficas consultadas.

Producao textual resultante

Foram recebidos vinte trabalhos. Alguns(as) recorreram a
pesquisa que jd tinha sido realizada para o Tépico 2, outros(as)
trouxeram trabalhos de artistas ainda ndao mencionados(as).
Para efeito de sistematizagao de uma possivel leitura dos resul-
tados, e também como estratégia reflexiva, organizei os textos
recebidos da seguinte forma: um texto que resulta de um exer-
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cicio de pesquisa de iniciagdo cientifica, dois que refletem so-
bre a disciplina. Os demais textos foram agrupados da seguinte
maneira: nove textos que denominei de “populares classicos”;
cinco sobre artistas cuja producao pode estar conectada com
a construcao da modernidade no Brasil, seriam os “Populares
Modernos”; cinco textos diversos entre si, mas que estao situ-
ados na contemporaneidade, chamei de “Populares Contempo-
raneos”; e mais dois textos que chamei de “Outros populares”
pela natureza diversa do que apresentam.

1 UM EXERCICIO DE PESQUISA SOBRE O TEMA E PRODUGCAO
DE TCCs

O primeiro texto, “Artesanato e arte popular em mono-
grafias e trabalhos de conclusao de curso”, é de Mariana Mi-
guel, que apresenta dados de sua pesquisa de iniciagao cienti-
fica sobre o lugar de estudo da arte popular e do artesanato na
producdo académica, com foco em monografias e trabalhos de
conclusao de curso (TCCs). Mariana demonstra a quase inexis-
téncia de TCCs com essa tematica nos cursos de graduagio em
artes visuais, aparecendo com maior frequéncia em cursos de
Design e outras graduagoes como Turismo e Marketing.

2 OLHARES DISCENTES SOBRE A DISCIPLINA

Temos dois textos que refletem sobre a propria discipli-
na. Achei essa iniciativa muito boa, pois, de uma certa forma, ja
me ajudava com as minhas inquietagdes sobre a importancia de
ainda ofertar uma disciplina com o contetido sobre arte e cultu-
ra popular, a qual, embora a nomenclatura esteja no singular, eu
tentei ao longo do nosso percurso caminhar para compreensoes
mais plurais.

No texto “Reflexoes sobre a disciplina Arte e Cultura
Popular”, Leticia de Sa tece consideragdes sobre o contetido da
disciplina, das aprendizagens resultantes das leituras que trou-
xeram novas referéncias artisticas e como, por meio do com-
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partilhamento com outros colegas, teve a oportunidade de co-
nhecer trabalhos “como os de Daiara Tukano e Mestre Vitalino
que abordam narrativas em suas artes que descrevem em parte
vivéncias cotidianas auténticas de um povo e suas tradi¢oes”.
A autora questiona estigmas e denominagoes ligadas a essas
producoes.

Ja no texto “Arte Popular inserida ou como contrapon-
to?”, Marco Marques parte da reflexao de que “os discursos in-
clusivos (hoje fortes no meio académico e na sociedade) partem,
em grande parte, de movimentos e causas sociais importantes;
e também sdo importantes para a defesa da arte popular, ou,
da cultura popular”. Chama atencio para a importancia da
existéncia da disciplina no curriculo de artes visuais, uma vez
que esta aborda “produgdes, em grande parte, feitas por pes-
soas que sofrem o problema de nao terem tanta visibilidade”,
se comparadas com aqueles que foram valorizadas como artis-
tas ja canonizados pela Histdria da Arte Europeia. Além disso,
questiona o formato EAD da oferta, considerando uma forma
de discriminagao em relagao a outras disciplinas trabalhadas de
forma presencial.

3 POPULARES CLASSICOS

No grupo de “populares cldssicos” tivemos os seguin-
tes trabalhos: o texto “Arte Popular de Mestre Vitalino — re-
feréncia para novos artistas”, de Ana Clara Losada Menezes
Pinheiro, e o texto “Mestre Vitalino: artista ou artesao?”, de
Laura Campos da Silva. O primeiro trabalho é mais com infor-
macoes bdsicas sobre o artista que nasceu e viveu em Caruaru,
Pernambuco, que aprendeu observando sua mae a manusear o
barro e comecou desde crianca a modelar animais e coisas do
seu interesse do cotidiano. Seguindo o titulo, a autora finaliza
dizendo que foi um grande representante da arte figurativa de
Pernambuco e que inspirou diversos artistas a comegarem suas
produgdes com cerdmica.
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Ja o segundo texto procura provocar uma discussao que
permeou nossas aulas sincronas, a saber a velha e eterna ques-
tao entre arte e artesanato. Depois de também contextualizar o
processo de aprendizagem de Vitalino com a mae louceira, Lau-
ra destaca o processo de ficar famoso por meio das exposicoes a
“Ceramica Popular Pernambucana”, organizada pelo arte edu-
cador e artista pldstico Augusto Rodrigues, em 1947, e a “Arte
Popular Pernambucana (1949)”, em Sao Paulo. Esses encontros
e descobertas foram mote de discussiao do segundo tdpico da
disciplina. Avancando para a proposta do titulo, a estudante se
contrapde a opinido de René Ribeiro (apud Waldeck, 2009), que
uma parte do trabalho de Vitalino nao pode ser chamada de arte
porque sua producao era voltada para o mercado. Laura argu-
menta que na Historia da Arte, “diversos artistas consagrados
realizaram suas maiores obras como encomendas, entre eles,
podemos destacar Michelangelo e o Teto da Capela Sistina, e
nao tiveram seus status como grandes artistas questionados,
por que, entao, o de mestre Vitalino deve ser?”.

As duas artistas dos textos a seguir vém da tradicdo ce-
ramista do Vale do Jequitinhonha, em Minas Gerais. A primeira,
Isabel Mendes da Cunha, conhecida como Isabel das Bonecas,
“é uma figura proeminente na cena artistica brasileira do século
XX”. Nascida em Itinga, MG, em 1924, a ceramista e escultora
deixou um legado marcante com suas criagoes, notadamente
as emblematicas noivas de ceramica que caracterizam o Vale do
Jequitinhonha. O texto apresentou uma sintese de Dona Isabel
Cunha, destacando sua trajetdria, influéncias e a singularidade
de suas esculturas que retratam aspectos do universo feminino
interiorano: noivas, maes amamentando e figuras em trajes fes-
tivos. Destaca também o reconhecimento do trabalho de Isabel
para além das fronteiras de Minas Gerais, mencionando o pré-
mio UNESCO de Artesanato para a América Latina, recebido em
2004. A estudante propoe a incorporagao do legado de Isabel
Cunha no contexto pedagdgico das artes visuais por meio de vi-
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sitas guiadas a exposigoes, atividades praticas de ceramica ins-
piradas em sua técnica, projetos interdisciplinares que explo-
ram suas influéncias culturais e debates em sala de aula sobre a
representacao da mulher na arte.

Nessa mesma linha, o texto “Arte popular brasileira:
Zezinha”, de Ana Clara Fernandes, mostra como a artista Ma-
ria José Gomes da Silva da continuidade a tradi¢io familiar do
trabalho com o barro. Ana Clara destaca a questao financeira
como determinante para a producao de Zezinha, que contou
com o apoio da Codevale (Companhia do Vale), que fomentou
a melhoria da produgao por meio de cursos e oficinas e auxiliou
no escoamento das pecas produzidas. Ja demonstrando as rela-
¢Oes existentes entre as grandes empresas e o contexto da pro-
ducao popular no Brasil.

Lucas dos Reis Nascimento, no texto “A arte santeira
piauiense: Mestre Dezinho” (José Alves de Oliveira), apresen-
ta esse importante artista da madeira, menos conhecido que o
mestre Vitalino, mas tao importante quanto ele. O estudante
procura contextualizar origem, formas de aprendizado familiar
e descrever a tipologia da arte santeira do mestre Dezinho. Jus-
tifica a escolha pelo pioneirismo e pelo fato do seu estilo dialo-
gar com o povo, a cultura da regiao, destacando como elemento
constante o caju, fruta tipica daregido. O autor chamaaatencao
para o fato de a arte de Dezinho ser conhecida em varios cantos
do mundo, tendo feito exposi¢oes em paises como: México, Re-
publica Tcheca, Italia, Israel, Franga, Bélgica e Estados Unidos,
entre outros. Destaca, ainda, o papel do mestre com inaugura-
dor de uma escola, uma tradicio da arte santeira no Piaui.

Geovana Pinheiro escolheu um artista mais conhecido e
produziu o texto “J. Borges: onde a xilogravura e a poesia se
conectam”. A estudante enfatiza a importancia de J. Borges
(José Francisco Borges) como um dos maiores xilogravuristas
do Brasil que tem reconhecimento internacional, e indaga: por
que nao o conhecemos? Partindo dessa pergunta, ela defende a
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necessidade da presenca desses artistas nos contextos escola-
res de todo o pais. Geovana também contextualiza a producao
do artista junto a literatura de cordel, como foi ganhando noto-
riedade, especialmente depois de ser reconhecido pelo escritor
Ariano Suassuna. Também propde que esse artista seja apre-
sentado nas escolas numa agao interdisciplinar entre a discipli-
na de lingua portuguesa, quando se é trabalhada a literatura de
Cordel, juntamente com a disciplina de artes, a partir das gravu-
ras com as quais os alunos podem estudar os artistas responsa-
veis por essa producao no Brasil.

Lucas Coelho Dantas também escolhe um artista bem co-
nhecido no seu texto “Sonoridades de Bispo do Rosario, ana-
lise contextual da exposi¢ao e panorama artistico”, detendo-
-se a visualidade dessa mostra, que aconteceu no Museu Oscar
Niemeyer do estado do Parana, realizada entre 2023 e 2024.

Com base no catalogo, Lucas presta atengao nos mate-
riais e formas de produzir os objetos de Bispo do Rosario. Veri-
fica como esse artista ressignifica os objetos de seu cotidiano e
os transforma em fonte de inspiragao e legado tanto artistico
quanto cultural a sua maneira. Desse aspecto, Lucas sugere
que diversas propostas didaticas podem ser realizadas no meio
escolar, como os estudantes trazerem brinquedos que nao sao
mais utilizados e materiais escolares de anos anteriores para ge-
rarem obras artisticas autorais e de significado proprio, e apds
isso utilizarem dessa pratica para se conscientizar do papel da
reciclagem no meio escolar e artistico para um mundo melhor e
mais acessivel/sustentdvel para todos(as).

O texto “Expressividade artistica de Gerson de Sou-
za”, de Gabriela Pires de Queiroz Oliveira, revela-nos Gerson,
um artista contemporaneo de Vitalino que procurou Augusto
Rodrigues no Rio de Janeiro — responsavel por promover uma
exposicao de Mestre Vitalino em 1958. Diferente do pernambu-
cano, Gerson nasceu no Rio de Janeiro, mas ficou conhecido por
retratar em seus desenhos, pinturas, gravuras e talhas tanto fi-
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guras da periferia urbana, tais como prostitutas, marinheiros e
jogadores de futebol, como também figuras nordestinas, como
cangaceiros, santos ou personagens do folclore nacional.

Figura 1 - Cristo (Mestre Dedezinho)'

1 Altar-mor da Igreja Nossa Senhora de Lourdes.
2 Xilogravura, 48 x 66 cm. Disponivel em: https://memorialjborges.com/ Acesso
em: 04/02/2024.
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Figura 3 — Noivos3 (Mestre Vitalino)

Fonte: Reprodugdo fotografica Soraia Carls/ Evandro Carneiro Leildes.

Figura 4 — Noiva* (Zezinha)

Fonte: Editora UNESP (2008).

3 Cerdmica policromada.
4 Cerdmica policromada. Reprodugio fotografica Noivas da Seca: ce-
ramica popular do vale do Jequitinhonha, Editora UNESP, 2008.
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Figura 5 — Dona Isabel (2009)°

Fonte: Foto e Jodo Liberato/Reprodugdo Site Galeria Estagao.

Figura 6 — Garotas na Espera® (Gerson de Souza)

Fonte: Fonte: [s.L.].

5 Sem Titulo. Dona Isabel, 2009 — Ceramica policromada, 82 x 33 x 23 cm.
6 2000, dleo sobre placa, 40x60 cm.

LEDA MARIA DE BARROS GUIMARAES



Ainda na categoria populares classicos, temos o texto
“Mestre Didi e sua relagao com a Arte Popular”, de Acsa Na-
talia Oliveira Martins. No seu trabalho, Acsa ressalta a religio-
sidade e a ancestralidade afro-brasileira nos trabalhos do artis-
ta. Explica que seu trabalho pode ser visto como arte popular,
“porque nao faz parte da cultura dominante, porque evoca uma
cultura que resiste apds séculos de luta contra o seu proprio
apagamento”.

Figura 7 — Vinte e um Veleiros (Bispo do Rosario)

Fonte: ENCICLOPEDIA Itadi Cultural de Arte e Cultura Brasileira’.

7 Montagem, carpintaria, pintura, costura e escrita, 37,00 cm x 60,00
cm. ENCICLOPEDIA Itadi Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S3o
Paulo: Itau Cultural, 2024. Disponivel em: http://enciclopedia.itau-
cultural.org.br/obrazs217/sem-titulo-vinte-e-um-veleiros. Acesso
em: 04 fev. 2024. Verbete da Enciclopédia.
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Figura 8 — OPA IWIN IGI IGBO - Espirito da drvore da floresta®

i
X

Fonte: [s..l.].

Assim, nesse conjunto, tivemos dois textos sobre Mestre
Vitalino, dois textos sobre mulheres bonequeiras do Vale do Je-
quitinhonha-MG, Dona Isabel e Zezinha, um texto sobre Mes-
tre Dezinho, santeiro piauiense, um texto sobre o xilogravador
pernambucano J. Borges, um texto sobre Gerson de Sousa, os
textos sobre o escultor Mestre Didi e sobre Bispo do Rosario,
que escrevia bordando e costurando o seu infinito particular.
Podemos dizer que com exce¢ao de Gerson de Souza, os demais
sdo artistas ja bastante conhecidos e que se tornaram iconicos
quando tratamos de arte popular no Brasil, mas que nao neces-
sariamente sao conhecidos por estudantes de artes visuais, seja
nos cursos de licenciatura ou nos cursos de bacharelado.

4 POPULARES MODERNOS
Outros textos trouxeram o que chamo de populares liga-
dos a nossa modernidade, no caso conectados a modos de vida

8 s.d, palha, couro, migangas e conchas 138 x 50 x 15 cm.
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urbano. Mirian Raiza dos Santos Castro decide trabalhar com
Djanira da Motta e Silva ressaltando a importancia de destacar
artistas femininas nas artes visuais, e como Mirian coloca “so-
bretudo artistas consideradas populares, pois, o apagamento,
na historia da Arte, é ainda mais severo para as ultimas”. Con-
cordo com a estudante, uma vez que esse duplo apagamento
€ também uma marca nesse campo, geralmente conhecemos
os artistas homens citados no primeiro grupo desse texto. Por
isso, a artista escolhida é uma mulher que passou por diversos
percalcos durante sua vida e utilizou o seu cotidiano como fonte
de inspiragao para sua arte. No texto “Djanira: uma artista po-
pular”, Mirian discorda do rétulo de naif colocado na artista, e
ressalta a afirmagao de Djanira: “Eu é que sou ingénua, ndo mi-
nha pintura” (Assis; Santos, 2016, p. 28). Suas obras trouxeram
temadticas ligadas ao cotidiano do homem e da mulher comum,
suas rotinas de trabalho, religiao e momentos de lazer.

Figura 9 — Noite de Sdo Joao (Djanira, 1946)°
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Fonte: [s.L.].

9 Guache sobre cartao, 31x35 cm.
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Figura 10 — Carnaval nos Arcos da Lapa (Heitor Prazeres, 1961)'°

7 e =TT

Fonte: [s.L.].

Geovana Beatriz escolheu Heitor dos Prazeres, devido a
atuagdo do artista em varias atividades tais como jornaleiro, en-
graxate, marceneiro, compositor e pintor, o titulo do texto ficou
assim: “Heitor dos Prazeres um multi artista popular brasileiro™.
Heitor é colocado nesse grupo devido a sua conexao com a vida ur-
bana, o carnaval, as festas e outras manifestagoes citadinas. Nos
anos 1940 e 50, exp0s em bienais, ganhou prémios e notoriedade.

Para completar esse grupo, temos dois artistas goianos:
Octo Marques e Luiz Curado, vamos ver em que contexto eles
se encaixam na perspectiva da modernidade. O estudante Wrik
Jordano dos Santos Castro apresentou o texto “Octo Marques: o
artista e sua cidade”, no caso a cidade de Goids, antiga capital do
estado, cuja perda desse status provocou protestos e indignagao
por parte dos vilaboenses, dentre os quais o artista em questao.

O texto informa que Octo era jornalista, escritor, cendgra-
fo e funcionario publico, que aprendeu pintura, gravura, técni-
cas em nanquim e utilizou materiais como casco de tartaruga e
pedra-sabao. Nesse caminho, o artista foi caracterizado como
um artista naif. Seus quadros apresentam a cidade com paisa-

10 Oleo sobre madeira 53X37 Cm.
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gens bucdlicas, uma modernidade que se despede em prol da
modernidade que se afirma, o que se da com a mudancga da ca-
pital para Goiania. Ejustamente nesse novo cenario que se situa
o ultimo artista desse grupo apresentado pela estudante Maria
Vitdria Rodrigues Firmino no texto: “A contribuigao de Luiz Au-
gusto do Carmo Curado para a arte goiana®™.

Figura 11 — Sem titulo (Octo Marques, 1981)"

oy e, -

Fonte: Acervo — Liliane de S4 Feitosa.

Figura 12 - Xilografia a fio (Luiz Augusto do Carmo Curado)™
(aquarelada)

11 Técnica: Oleo sobre tela, 34x54 cm.
12 Xilografia a fio (aquarelada) data desconhecida., 27cm x 35,5cm. Fonte: Goya (20m1),
doagdo de Ely Craveiro Curado.
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Luiz Curado foi um lider cultural em Goids com uma pre-
ocupacao especial com a formagao de artistas modernos, tendo
sidoum dos fundadores da Escola Goiana de Belas Artes (EGBA).
Dedicou-se a xilogravura, expressao grafica e deixou raizes des-
sa linguagem em artistas jovens da capital. Atuou também no
teatro. Fundou a Escola Veiga Valle, em 1962, até hoje espago de
referéncia no ensino de arte para criangas. Embora ndo explicite,
creio que a escolha do estudante por Luiz Curado como exem-
plo de artista popular se deva ao cardter das suas gravuras, que
trazem, como ela mesma aponta, “o sentimento de simplicida-
de, de uma vida pacata interiorana”, remetendo a elementos da
cultura regional.

5 POPULARES CONTEMPORANEOS

Fonte: site Casacor.

13 Técnicas mistas, estandarte,60 x 100 cm.
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Figura 14 — O Poder delas (Willi de Carvalho)

Fonte: [s.L.].

Figura 15 - Homem amando até a dltima gota (Susano Correia)

Fonte: [s.L.].

14 Belo Horizonte, Minas Gerais.
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Dentro do que estou chamando de populares na contem-
poraneidade, temos Clélia e seus estandartes, no texto de Ma-
ria Julia R. Mendes, que apresenta uma tradigao viva ligada aos
rituais festivos da religiosidade popular com obras dedicadas a
santos e orixas, utilizando de técnicas diversas como bordado e
colagem. Outra estudante, Agda Fernanda Almeida Murg, es-
colhe o marido de Clélia, o artista Willi de Carvalho, e produz o
texto “Willi de Carvalho - Folia das cores”, que produz minia-
turas representando festas populares mineiras e outros temas
regionais. Ja Ingrid Cavalcante dos Reis escolheu um artista
catarinense que tem mais de um milhao de seguidores em suas
redes sociais, e produziu o texto “Susano Correia, o artista que
comove”, ressaltando a popularidade e alcance mididtico do
trabalho do artista como critério para discutir popular.

5.1 CONEXOES COM A PRODUGAO FAMILIAR

Figura 16 — Boneco de pano Kalunga (Dona Fiota)

Fonte: Acervo Josivania Santos.
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Figura 17 — Meu pai e sua criagao™

Fonte: Arquivo pessoal Victor Marcelo.

Figura18 — Akiguibureu, ou guikui — enfeite do peito™

Fonte: Mariana.

15 Sem data.
16 Fragmento de video gravagao.
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Ainda no grupo de uma produgao contemporanea, reuni
trés textos realizados a partir de referéncias familiares. Victor
de Oliveira Marcelo, no ambito do Design Vernacular, apresenta
a memoaria do seu pai e produz o texto “Brinquedo adulto — um
arteiro popular e seu design ambulante”, no qual, partindo de
um didlogo com Lina Bo Bardi no livro “Tempos de Grossura: O
Design no impasse” (1994), conta-nos da relagao do seu pai com
sua bicicleta, um triciclo que ele adaptou para trabalhar nas
ruas. O outro texto é o de Josivania dos Santos, que entrevis-
ta sua mae, Dona Deuzami Francisco da Concei¢ao, uma artesa
quilombola que dentre tantos outros saberes se destaca pela
tradicao da criagao do seu boneco Kalunga. Da entrevista, nas-
ce o texto “Memorial de Dona Fiota Kalunga: meu boneco de
pano”.

No texto, Josivania apresenta sua mae como produtora
rural de alimentos naturais participantes da rede mie de dleo
Kalunga, residente desde 1975, ano em que nasceu no interior de
Vao de Almas, fazenda Capivara, municipio de Cavalcante-Go.
No seu territdrio, além de fabricar produtos naturais, adquiriu o
grande conhecimento em raizes medicinais e ajudante de parto
na maternidade, atualmente é produtora e vendedora de produ-
tos nas feiras colaborativas.

Mariana dos Santos Cibaebo Ekureudo, estudante in-
digena utilizando gravagao em video no celular entrevista sua
irma, Maria Rosinete Metugubo, sobre a produgao de um colar.
Desse video, surgiu o texto “Bororo — Artesanato Bororo — en-
feite do peito”, que vai revelando o processo da construcio e
usos desse artefato, a conexao com o espiritual e a naturezaea
fungao que tem nos rituais sagrados do povo Boi Bororo.
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5.2 OUTROS POPULARES

Figura 19 — Para aquilo que se tece (Elinaldo Meira)"”

‘;

Fonte: [s.L.].

Ainda dentro dos populares contemporaneos, temos o
texto “Tecendo emogoes: uma jogada de cura e expressao na
arte de Elinaldo Meira”, de Vitdria Terra Guimaraes, sobre a ex-
posicao de um professor/artista da UFG. Na exposicao, o artista
trabalha com objetos oriundos do universo da vida popular, tais
como a viola de cocho, cabacas e o tear, colocados em um am-
biente terroso, “convidando os espectadores a se conectarem
com sentimentos universais de perda e crescimento”. Vitoria
nos explica que a “metdfora do tear convida a reflexao sobre a
complexidade dos relacionamentos humanos, exigindo esforgo
e comprometimento para prosperar” e que os elementos sim-
bélicos evocam pertencimento e nostalgia, enriquecendo visu-
almente a exposicao e conectando os(as) espectadores(as) com
a heranga cultural do artista. O trabalho de Vitdria se conecta
com o quarto tdpico, onde discutimos os didlogos e hibridismos
entre popular e contemporanea, colocando em questio a dico-
tomia entre essas duas denominagoes. No férum desse tépico,
encontramos a seguinte reflexao da aluna:

17 Exposi¢ao na Vila Cultural Cora Coralina, Goidnia, Goids.
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Os artistas populares, mesmo aqueles com grande ape-
lo junto ao publico em geral, podem coexistir e partici-
par do cenario artistico contemporaneo. Sua populari-
dade nao os exclui do contexto cultural e artistico mais
amplo da época em que vivem (Vitoria Terra Guimaraes
— sexta, 22 dez. 2023, 01:45).

Finalmente, como ultimo texto, Matheus Rezende nos
apresenta um tema inusitado, mas que contribui para ampliar
as possibilidades do estudo sobre os diversos géneros popula-
res. No texto “Fakedex como manifestagao cultural popular”,
Matheus discorre sobre como o popular também estd presen-
te no universo das tecnologias, e apresenta Bagdex, criado por
Bdg, de 20212 2022, uma “enciclopédia de um conjunto de relei-
turas das primeiras 151 criaturas da franquia multimidia Poké-
mon”. Matheus explica que as imagens construidas para essa
enciclopédia sdo baseadas nas brasilidades e folclore brasilei-
ro. Bag se apoia no movimento artistico chamado de Fakemon\
Fakedex, que se caracteriza por trazer os elementos dessa fran-
quia bilionaria para o contexto sociocultural do autor ou autora.

Figura 20 — Saci, o Fakemon libertagao

Fonte: [s.L.].

Conclusdo: os que os textos dizem sobre a disciplina no
curriculo?

Retomando o inicio deste texto, relembro que alidacoma
disciplina de Arte e Cultura Popular tem sido uma constante em

LEDA MARIA DE BARROS GUIMARAES



minha trajetdria docente, durante a qual tenho tentado cons-
truir argumentos que advogam um lugar de visibilidade para
a producio dos diversos populares nos curriculos dos cursos
de artes visuais. Historicamente, essa disciplina sobrevive nas
franjas curriculares ou nas bordas periféricas dos curriculos. Por
vezes, essa luta cansa, e digo a mim mesma: agora chega, nao
vou mais insistir. Mas a cada vez que me convidam para ofertar
a disciplina, la vou eu, novos planos, novos textos, novos per-
cursos de estudos e reflexoes.

Nesse ano de 2023, decidi focar na producao de artistas
plasticos(as) ja catalogados(as) como tal pela critica, pela histé-
ria etc. Artistas que fazem parte de um circuito das artes: expo-
sigoes individuais e coletivas, histdrias de migragao ou de fixagao
em seus lugares de origem, muitos(as) participaram de bienais
nacionais e internacionais, muitos(as) sao artistas premiados(as)
etc. Mas pouco conhecidos(as), nao fazem parte do repertério ar-
tistico da arte brasileira, sé um(a) ou outro(a) conseguem furar
essa bolha. Alguns(as) sao bastante trabalhados(as) nas escolas,
mas de forma esvaziada, folclorizada, como é o caso de Vitalino.

Diante dessas inquietagoes, acredito que o conjunto dos
textos da produgao discente realiza uma imersao, um contato,
com a diversidade e riqueza dessa produ¢ao. Foram muitas as
manifestagoes de surpresa diante dos trabalhos que iam sendo
apresentados durante as aulas.

Alguns(as) estudantes conseguiram estabelecer pontes
entre o(a) artista estudado(a) e as questoes discutidas nos to-
picos das disciplinas, outros(as) conseguiram tragar projegoes
de como este(a) artista poderia ser trabalhada(a) em sala de
aula em um futuro exercicio académico. Outros(as) atenderam
ao que foi proposto, de estabeleceram uma correlacao entre a
produgao do(a) artista e a sua propria poética, desenvolvendo
um desenho ou pintura para dialogar.

Embora uma boa parte tenha repetido textos de sites, é
possivel ver na maioria um esforco de um posicionamento cri-
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tico frente ao(a) artista escolhido(a), como é o caso da aluna
que justifica sua escolha pela importancia de dar visibilidade
a artistas mulheres no contexto da arte popular. Certamente,
nao atendemos a expectativa mencionada por um estudante no
inicio do semestre, a de aprender as caracteristicas que diferen-
ciam a cultura popular da cultura dita erudita. Muito pelo con-
trario, a proposta da disciplina procurou mostrar as intersecoes,
contaminacgoes e as dificuldades da pretensao de estabelecer
uma rigida divisao entre erudito e popular. Apesar disso, pro-
curamos entender os circuitos ja existentes que abarcam uma
imensa produgao de produtores(as) no Brasil, mas que pouco
chega ao curriculo dos cursos de artes visuais no pais.

No entanto, os resultados dos textos me dizem que o
exercicio valeu a pena, que o repertdrio sobre artistas e a pro-
dugao de artistas populares, nas variadas possibilidades, foi
ampliado, e que concepgdes simplistas sobre popular também
foram problematizadas. Existe um campo a ser estudado, com
uma vasta producao ja catalogada, com memdria critica, com
circuitos e regimes de visibilidade, tais como museus, galerias,
feiras, bienais, mostras, publica¢bes, videos, documentdrios
etc. Assim como existe uma produgio que ainda existe a mar-
gem desses circuitos, mas que também tem seus movimentos
de circularidades.

Lembrei também de uma informac¢do que Lélia Coelho
Frota nos da sobre a familia de Dona Izabel. Sua neta, Andréia,
nascida em 1981, cursou Belas Artes em Belo Horizonte e bancou
seus estudos com a arte da construcao de figura. Ou seja, quan-
tos(as) jovens nao tém experiéncias na familia que vém desse
veio, mas que nao se reconhecem nas universidades? E se essa
produgdo, como afirma Mammi, faz parte de uma longa tradi-
¢ao, por quais razbes nao faz parte do curriculo? E quando faz,
por que razao situa-se na periferia das propostas de formacao
em artes visuais?
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Introducao

Mesmo que a arte nao seja simplesmente consumivel,
[...] a sua recepgao pode replicar a relagao estabeleci-
da pelos bens de consumo propriamente ditos. [...] Nas
mercadorias culturais consome-se o seu ser-para-outro
abstrato, sem que elas sejam verdadeiramente para os
outros; na medida em que lhes estao ao servigo, enga-
nam-nos. (Maia, 2022, p. 38).

T 1
]

L Iste artigo apresenta os resultados da investigagao re-
alizada sobre o imaginario visual de uma escola do 1° ciclo do
ensino publico portugués. O estudo realizado, que suscitou as
reflexdes aqui apresentadas, centrou-se na ideia de que a ima-
gem é cada vez mais (a) protagonista (central) da sociedade da
atualidade. Diariamente, assistimos, em todas as dimensoes
da vida social, a relevancia que as imagens possuem como fon-
te de criagao de habitus, conflitos e consensos (Bourdieu, 2027;
Sédnches, 2022). Exemplo revelador (em casos globais e media-
ticos) dessa influéncia e poder surge, precisamente, da andlise
(oposta a criagao) da sua destruigdo; os valores de permanéncia
eterna, valida e universal ruiram. “A destruicao de imagens que
representam algo é a destruigao de uma hierarquia que janao se
reconhece. Atenta-se contra as distancias universalmente esta-
belecidas, que s3o visiveis para todos e validas em toda a parte”
(Canetti, 2017, p. 19). Os exemplos de destruigao sao reveladores
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(desocultam) do poder da criagao; dos seus discursos, ideolo-
gias e vinculagao a afetos e praticas. Nesse contexto, o pensa-
mento de Didi-Huberman (2017) é clarificador, quando afirmou
que “aimagem nao € a imitagao das coisas, mas o intervalo tor-
nado visivel, a linha de fratura entre as coisas” (p. 138).

Recuando, um século, ao tempo de Walter Benjamin
(1992), este afirmou que a reprodugao técnica de imagens “foi
tao extraordinariamente acelerado que pode colocar-se a par
da fala” (p. 76). O nivel atingido pela reprodugao de imagens
provenientes de épocas anteriores submeteu-as a modificacoes
tao profundas, que se tornaram elas proprias um objeto, assim
como um procedimento artistico. Classifica o aqui e agora do
original como o conceito primordial de autenticidade da obra, e
que a técnica de reprodugao (mecanica) “liberta o objeto repro-
duzido do dominio da tradigao” (p. 79); que ao ser reproduzido
e multiplicado infinitamente, desloca esse lugar de ocorréncia
Unica para uma ocorréncia em massa. Esse conceito permitiu,
nas suas palavras, que essa reprodugdo possa ir ao encontro
de quem a apreende e atualiza o reproduzido para uma infini-
ta (nova) série de situagdes, provocando, assim, uma profunda
modificacao no reproduzido e seu significado. Introduz outra
ideia profundamente interligada “com a forma de existéncia
coletiva da humanidade, o modo da sua percegao sensorial”
(p. 80), condicionada historicamente pelo abalo na tradigao e
sua liquidagao na heranga cultural — o conceito de aura (e sua
auséncia). Este conceito, profundamente ligado ao desejo cres-
cente das massas, visa (distanciar) aproximar as coisas espacial
e humanamente e superar o carater unico de qualquer realidade
através do registo da sua reprodugao.

No presente, sdo as continuas sequéncias de imagens
apresentadas nos meios de comunicagao (tradicionais e digitais)
que nos apresentam a “realidade”. Condicao essencial paraasua
criacao, visibilidade e sucesso é o impacto dramatico que provo-
cam. Assistimos quotidianamente ao choque que as imagens
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massivamente difundidas sobre contextos bélicos, sociais, reli-
giosos e culturais provocam (Sanches, 2022). Essa necessidade
vital do choque é decisiva na “modelacdo das mentes” e provoca
consequéncias radicais em todas as caracteristicas da imagem
e da propria sociedade e individuos. Essa condi¢3o atual, como
observa Debord (2003), nao é uma mera decoragao acrescentada
ao real, mas torna-se ela prdpria a esséncia da realidade. A cul-
tura do espetdculo nao influencia apenas a produgao, marketing
e distribuicao de bens de consumo, “it also diffuses a deeper and
encompassing ethos, which permeates and damages wider hu-
man behaviors and expectations” (Hammond, 2018, p. 2).

O final do século XX inaugurou a sociedade do hipercon-
sumo, que resulta de uma transformacao, tanto da organizagao
da oferta como das praticas quotidianas e do universo mental
do consumismo moderno global. A investigagao de Acaso (2014)
em educacdo artistica utilizou esse conceito de Lipovetsky
(2006), e refere que essa transigao, na sociedade de consumo,
sé foi possivel pelo desenvolvimento acelerado e transicio da
linguagem visual tradicional para uma era de hiperdesenvolvi-
mento visual. A autora aponta trés fatores para essa transi¢io:
o desenvolvimento da técnica, a espetacularizagao das mensa-
gens visuais e o desenvolvimento do hiperconsumismo através
das marcas globais. O fildsofo Lipovetsky (2006) refere as ques-
toes do desejo provocado pelas representagoes visuais de cara-
ter comercial, num mercado que se destaca hoje pela procura,
ao invés da oferta do passado. O carater hedonista dos indivi-
duos, em que o prazer se configura como a base da existéncia;
¢é imperativo “comercializar todas as experiéncias em todos os
lugares, e em todos os momentos para todas as idades™ (p. 9).

Perante esse fenomeno global e total, a investigagao re-
alizada pretendeu elaborar uma parcial e particular iconologia
do presente no campo da educacgao e cultura visual escolar. E
pensar, em particular, os efeitos que as imagens (e imagina-
rios) geram nas praticas artisticas escolares para a infancia na
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contemporaneidade. A continua coloniza¢io da educacio pelo
hiperconsumismo reduz o ensino nas escolas a uma mera simu-
lacao do seu potencial educativo. As sociedades atuais centra-
das no desejo de consumo, estimulado através dos aparatos da
comunicagao visual, transformam a escola “into a commercial
enterprise and reoriented towards a thoroughly integrated re-
lationship with commercial interests. Today the subjugation of
schooling to consumerism has attained unprecedented propor-
tions, undermining the capacity of education to perform its pu-
blic responsibility” (Norris, 2007, p. 165).

Essa investigacao e reflexao da iconologia do presen-
te realizada numa unica escola pretendeu questionar como as
imagens sao criadas, expostas, registadas, consumidas e va-
lorizadas. O seu crescente papel e influéncia na percepcao dos
acontecimentos valoriza um sentido de espetdculo em oposto
ao de representacao. Fundamental nessa interpretacao de es-
petacularizagao foi a nogao de simulacro desenvolvida por Bau-
drillard (1991) como processo essencial ao desligamento de uma
qualquer representagao da realidade e, de total rendigao, auma
orquestragao visual ao servigo do espetaculo. As imagens hoje
sao (a) representagao da realidade, (e estas sao) mais podero-
sas que a propria realidade, elas s3o o proprio acontecimento
(Kline; Holland, 2020). A analise efetuada partiu do estudo de
imagem como representagao de uma linguagem criadora de for-
mas simbdlicas, universos e imaginarios. E fundamentalmente
uma forma de conhecimento e constru¢ao do mundo, que cul-
turalmente cria significados compartilhados por um grupo ou
comunidade (Hall, 2016). Nao existem imagens indcuas, elas
representam formas de entendimento e de dominio sobre as
representacoes que temos do mundo. Sao produzidas em dife-
rentes contextos sociais, historicos, institucionais e discursivos
com vista a atingir certos objetivos (Marzal-Felici, 2021).

A artista Grada Kilomba (2020), nas suas reflexdes sobre
linguagem, relembra que “a lingua, por mais poética que possa
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ser, tem também uma dimens3o politica de criar, fixar e perpe-
tuar relagoes de poder e de violéncia, pois cada palavra que usa-
mos define o lugar de uma identidade [...] a lingua informa-nos
constantemente de quem é normal e de quem é que pode repre-
sentar a verdadeira condigdo humana” (p. 9). Essa reflexao, que
é extensivel ao dominio das imagens e da cultura visual, propoe
que nao ha formulag¢des ditas naturais, tradicionais ou univer-
sais, todas as linguagens refletem séculos de relagoes de poder,
de valores dominantes e por ineréncia de exclusoes.

A revolugao nao se reduz a uma apropriacao dos meios
de producao, mas inclui e baseia-se numareapropriacao
dos meios de reproducgao — reapropriagao, portanto, do
“saber-do-corpo”, da sexualidade, dos afetos, da lin-
guagem, daimaginacao e do desejo. A auténtica fabrica
€ o inconsciente e, portanto, a batalha mais intensa e
crucial é micropolitica (Rolnik, 2020, p. 17).

O conceito de regime de informagao descrito por Han
(2022), construido na atualidade da influéncia absoluta dos
meios de comunicagao digitais, reflete sobre as formas de poder
e dominio atuais. O autor refere que hoje a informagao e o seu
processamento através de algoritmos e da inteligéncia artificial
assentes na comunicagao e ligagao em rede determinam decisi-
vamente os processos sociais, econdmicos e politicos. No capita-
lismo da informagao o sujeito “julga-se livre, auténtico e criativo.
Produz-se e apresenta-se em cena” (p. 10). No atual regime da
informagao o poder disciplinar ndo é o dominio do corpo como
anteriormente, o seu interesse € a psique através da psicopoliti-
ca. Como o autor refere, todo o dominio cria a sua propria politica
de visibilidade, o espetdculo é o seu meio de expressio. Atual-
mente, as pessoas nao se sentem vigiadas, mas livres; a coagao
para a visibilidade ndo é exercida externamente, mas por uma
necessidade interior, “no regime de informagao, os individuos
esforgam-se por si mesmos para alcangar a visibilidade” (p. 13).
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Nesse contexto, de regime da informacao atual, o sistema
de cultura “é o encarregado de forjar o cidadao livremente obe-
diente: tem de articular, em simultaneo, a sua autonomia como
sujeito e a sua obediéncia como cidadao” (Garcés, 2023, p. 51). O
paradoxo exposto pela autora ao sistema de cultura atual reve-
la-se no contexto educativo quando afirma que hoje poucas res-
tricdes existem no acesso ao conhecimento, mas a par desse au-
mento do acesso, também os mecanismos de neutraliza¢ido da
critica aumentaram. Entre esses mecanismos, destaca quatro:
“a saturagao da atengao, a segmentagao de publicos, a unifor-
mizagao das linguagens e a hegemonia do solucionismo” (p. 61).
A compreensio destes mecanismos implica a andlise que “the
meaning of an image is not limited to the visible but also the invi-
sible, to social imaginaries that express the relationship between
the regimes of vision and the political order” (Marzal-Felici, 2021,
p.12). Na atualidade, o estudo da cultura visual é a principal fer-
ramenta para desvendar formas de poder, manipulagdes e, ao
mesmo tempo, de nos conhecermos melhor como individuos.

Metodologia e analise

A maquina fotografica, um dos objetos do mundo que
contém uma mecanica extraida da physis, poe em co-
munica¢do com a matéria, fazendo travessias impara-
veis entre histdria e a natureza. A impassibilidade [...]
corresponde a neutralidade, a indiferenca da maquina,
que nao toma partido na luta, mas que penetra profun-
damente nela. Como afirma Walter Benjamin, — E uma
outra natureza que fala a camara, distinta da que fala
ao olho —, esta natureza é a da histdria e tudo o que nela
foi produzido. [...] A fotografia trata a primeira natureza
(a physis) e a segunda natureza (a histéria) no mesmo
gesto mecanico, segundo um mesmo principio técnico,
fazendo-os comunicar em proveito das novas possibili-
dades (Miranda, 2023, p. 116-117).
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No ambito da descri¢cao de uma cultura escolar particular,
esta investigagao qualitativa recorreu ao método etnogréfico,
em particular ao trabalho de campo diario, em que a observacao
foi fundamental. Nao pretendeu ser objetiva ou distanciada, pelo
contrario, foi uma investigagao participada, porque a propria re-
alidade estudada era parte integrante da vida do investigador
como docente de artes nessa escola. Os resultados (compreen-
sOes) apresentados procuraram evocar ressonancias (presentes
e futuras) entre a teoria e a pratica. Tentamos introduzir provo-
cagOes extensiveis no pensamento, em que as compreensoes
seriam uma interpretagao em progresso (Viadel; Roldan, 2019).

A investigacao qualitativa realizada abordou questoes
como a compreensao do senso comum, vida quotidiana, reali-
zagOes praticas, rotinas e relatos. A investigacao foi construida
em consondncia com a nogao de investigacdo etnografica de
Geertz (1973), que afirmou que o que a define é o esforgo intelec-
tual que representa, elaborado para uma descrigao densa, em
que o uso de uma perspectiva fotoetnografica foi determinante.
O seufoco consistiu no registo de todas as dimensoes visuais da
cultura na escola, bem como os seus objetos artisticos, arquite-
tura, artefatos materiais e relacionais, comunicacio produzida
pelo movimento, signos, expressoes de emogdes que se reve-
lam (Waltorp, 2021).

Photographs are not always used to chronicle,
document, or elicit additional data; they may also
be used in projects about hard-to-get-at topics. For
example, photography can be used to study that which
is taken for granted and generally escapes our attention,
like habitus [...] arts-based approaches may be uniquely
suited to investigations of habitus. Photographs may
also be employed as an art form in work that is abstract
or metaphorical (Leavy, 2020, p. 244).

Esta pesquisa recorreu a recolhas efetuadas diariamente,
de outras fotografias dos meios de comunicagao da escola, em
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particular do Facebook, relevante por ser um espago digital bas-
tante ativo e participado pela comunidade, com conteudos dia-
rios. A fotografia demonstrou ser um instrumento de indagagao
(e criagao de narrativas) cientifico insubstituivel. Neste estudo,
o uso da fotografia foi central, esse uso nao foi meramente ilus-
trativo, mas assumiu a centralidade da interpretacao. A par da
recolha fotogréfica efetuada na escola, também na fase de ana-
lise foi efetuada uma recolha de imagens da arte e cultura que
criassem novas interpretacdes em conjunto, quer com as ima-
gens recolhidas na observacao de campo, quer com os campos
tedricos apresentados (Muller, 2021).

A descricao densa, que Geertz (1973) mencionou como
central no estudo etnografico, revelou-se no momento em que
na posse do conjunto dos registos efetuados foi necessario criar
recortes (como se tratasse de uma colagem) para criar a ima-
gem que sera o trabalho reflexivo e interpretativo. Esse recorte
foi essencial, na sua capacidade de revelar uma particularidade
darealidade. Para abrir a possibilidade de um olhar profundo, foi
fundamental o posicionamento e pesquisa tedrica efetuada, sem
a qual nao podia haver selecao do recorte, e na procura da repre-
sentagao de um determinado modo de relagoes, construgoes e
compreensoes interpretativas (Harris; Wojcik; Allison, 2020).

Para a analise visual, foram criadas vérias colagens foto-
graficas, cuja origem resulta das capturas efetuadas na obser-
vacao e da pesquisa, que sao designadas de quadros. Estes ex-
pressam objetivos e abordagens diferentes, que foram divididos
em dois ambitos de andlise:

1°) Quadros com colagens (descritivos) ilustrativas, cujo
objetivo foi permitir uma andlise descritiva dentro das
categorias que construi com as capturas fotograficas
que realizei diariamente das atividades, praticas, vi-
véncias e espacos da escola resultantes da observa-
¢ao participante.
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2°) Quadros com colagens (interpretativos) de compa-
racao e analise, cujo objetivo era uma estratégia de
dialogo/confronto critico entre duas imagens. A ima-
gem da esquerda seria uma fotografia com origem
nos dados da observagao, e a imagem da direita sur-
gia da reflexao e interpretagao dos quadros tedricos
estudados, e teria origem no mundo da arte e cultura
da atualidade.

Quadros descritivos

Figura1- Quadrosie2

Fonte: autor.

Quadro1e 2 —trabalhos em exposigao na rede circundante da escola, pinturas
no chio do atrio de entrada da escola, danga realizada pelos professores e au-
xiliares na festa de final de ano, festa “Herdis da Fruta” projeto comercial da
alimentagao saudavel, grafite realizado na parede da escola por artista con-
vidado, montagem fotografica para comemorar “dia da mulher” no portio da
escola; pintura mural na parede, pais/alunos foram convidados a pintar inte-
rior das molduras com a representacdo da sua familia, executada para come-
morar a “Semana da Familia”.
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A observagao critica e reflexiva dos registos e pesquisas
fotograficas permitiu destacar que existia a manifestagao de um
padrao regular, em relagdo as datas, locais, praticas e objetivos
de como eram produzidos e expostos os trabalhos de educagao
artistica (EA) nas atividades formais (e recorrentemente das
informais) da escola. Sendo que esse padrao (em particular o
expositivo) se revelou determinante em todas as dimensoes do
imagindrio da EA analisadas.

Nas categorias de leitura construidas, a primeira refere-
-se asituacdo em que qualquer artefato artistico é criado e apre-
sentado. O fator situacional, como categoria, pretendia anali-
sar e questionar onde algo foi colocado, por quem e por qué?
A observagao dos dados desta categoria permitiu descrever o
padrdo: a maioria dos trabalhos e praticas artisticas escolares
eram criados para serem expostos nos espagos visiveis da es-
cola, em acontecimentos festivos e/ou na internet — Facebook da
escola.

Como ilustrado na Figura 1 (quadros 1 e 2), os espagos
expositivos utilizados sao zonas exteriores (fora dos edificios);
locais de exibicao para todos da comunidade interior, mas re-
levantemente voltados para a comunidade exterior. Relevante,
na importancia dada, o portdo e redes circundantes, que fun-
cionam simbolicamente como uma “pele” da escola. A pele é a
zona de fronteira e de afirmacao de identidade; zona de frontei-
ra, com expoente simbdlico, no portao onde todas as emogoes,
sensibilidades, didlogos e passagens ocorrem entre o exterior e
interior do mundo escolar.

Na andlise da segunda categoria, relativo a forma/con-
tetdo, de dimensao tematica e estética, é relevante o tema
dominante dos trabalhos registados. Os motivos visuais rela-
cionados com o imaginario maritimo, dos oceanos e animais
marinhos sdo dominadores nessas manifestacdes. Essa tema-
tica, que resultou do tema do Projeto de Escola, define todos os
trabalhos relevantes. Ao nivel do contelido, os dados mostram
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que as questodes ecoldgicas e ambientais, a defesa da fauna
marinha e sensibilizagdo de atitudes responsaveis eram pro-
movidas. No entanto, foi possivel verificar, na observacio das
fotografias e registos de observagao, que a principal experiéncia
visual percepcionada é de dimensao decorativa e/ou festiva. To-
dos os outros temas e produgoes observadas surgiram da cele-
bragdo de datas e efemérides de carater cultural, religioso, local
ou ambiental.

Na categoria pedagdgica e didatica, foi relevante a ob-
servagao e registo de que a maioria dessas atividades eram
realizadas pelos adultos, ou por atividades por eles definidas e
propostas. As atividades relacionadas com o projeto de escola,
plano anual de atividades e datas comemorativas representa-
ram todas as exposi¢oes, mostras e festas observadas. Ou seja,
da observagao registada, os dados revelam a preocupagao dida-
tica das praticas na produ¢do de um trabalho artistico relevante
(bonito?), em fungao da sua visibilidade para o exterior. Existiu
a tentativa clara da escola comunicar para a comunidade a ce-
lebragao de uma data, assim como as preocupagoes ecoldgicas
e ambientais trabalhadas, através de uma linguagem visual ou
artistica.

A categoria institucional pretendeu identificar de onde
provinham as orientagoes, por quem eram definidas e que impli-
cagdes tinham na autonomia, imaginario e praticas didrias dos
professores nas suas abordagens visuais. Os dados recolhidos,
s6 no universo das atividades propostas pela escola e/ou pro-
fessores, revelaram que existe uma preocupacao institucional
regular com a criagao de acontecimentos em que a educagao
artistica é central.
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Quadros interpretativos

Figura2 — Quadro 3

Fonte: autor.
Quadro 3 - Foto da entrada da escola com trabalho exposto relativo ao Dia da
Mae. Foto publicitdria de brinquedos infantis.

Para a compreensao da apresentacao de dados, refle-
xao e analise daquilo que designei de espetacularizagao da EA
nessa escola, foi fundamental a observagao (do padrao) que a
maioria dos trabalhos expostos tinha como objetivo a celebra-
¢ao de datas comemorativas. Desse padrao observado, surgiu a
colagem ao conceito definido por Debord (2007). O autor definiu
sociedade do espetaculo e espetacularizagio da cultura como o
conjunto de relagdes sociais e culturais que sao mediadas pelas
imagens (representagoes, imagindrios e simulacros), relevando
aquialigagao inseparavel entre as relagdes sociais e as relagoes
de producao e consumo de mercadorias nas sociedades capi-
talistas. Como observado na Figura 2 (quadro 3), € relevante a
semelhanga, em vdrios niveis de andlise, das imagens dos car-
tazes criados na escola (para o dia da mae colocados na entra-
da, visivel para o exterior) com imagens de cardter comercial do
mundo da publicidade e consumo (como a imagem do brinque-
do, boneca e acessoérios de beleza), em particular do consumo
dirigido a criangas.

Também foi observado que ao nivel da forma/contetido
existia algo que nao foi muito definivel, mas que pude apontar
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como estética infantil ou escolar estereotipada, que é devedora
das estéticas de consumo dirigidas para a infancia. Nesse con-
texto, Martin (2011) afirma que a publicidade dirigida ainfancia é
caracterizada pelo langamento continuo de “estereotipos acer-
ca de la imagen corporal, sobre lo que esta desfasado y hay o
sobre lo que tiene estilo, acerca de como ha de vivir un joven em
la sociedad, como debe ser su apariencia, como debe actuar y
relacionarse” (p. 16).

Os dados recolhidos revelaram que essas prdticas (pela
auséncia dos alunos no seu trabalho) nao envolvem qualquer
componente didatica de reflexdo, fruicio e criagio na sua pro-
ducao. Aqui, nessa dimensao, a interpretacao de “perversi-
dade” deveu-se a auséncia de qualquer objetivo pedagdgico
nessas participagoes. Como refletido por varios autores (e.g.
Benjamin, 1992; Foster, 2020), a rutura na tradigao resultou no
abandono de quaisquer critérios anteriormente valorizados de
génio, belo, representacdo ou criatividade. A autenticidade e
criagdo surgem, agora, por simulacros e do espirito eclético de
colonizagao de todos os mercados, necessario e vital a manu-
tengao do mercado hiperconsumista global.

Figura 3 — Quadro 4
_EB 1/ ) RIA FORMOSA

Fonte: autor.
Quadro 4 — Festa de Halloween no campo de jogos da escola. Meme medidtico
ao Halloween nas redes sociais digitais (autor desconhecido).

Datas relevantes como o inicio do ano, Natal, Carnaval,
Dia da Mae, Dia do Pai, Dia da Criancga e festa de final de ano sao
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definidas em reuniodes de departamento e de escola e constam
do Plano Anual de Atividades. Essas, por resolugao de departa-
mento, ndo sdo de carater obrigatdrio de adesao dos professo-
res titulares. No entanto, sao relevantes no dia a dia da escola,
em que se torna visivel que a ndo participacio é fator de exclu-
sao da vida escolar. O termo exclusao, nesse contexto, define
precisamente a necessidade de visibilidade, no sentido da visibi-
lidade e modelaciao das mentes ser essencial a existéncia ou
nao de “trabalho escolar”. Como foi observado, o empenho dos
professores e dedicacdo as atividades visiveis constréi a com-
ponente didatica e pedagdgica didria. O ndo alinhamento com
esta perspectiva “preocupa os encarregados de educagao (EE)”,
“nao aparecer” é sindnimo de “nao fazer e estar”, este “torna
invisivel” quaisquer “dissensbes” ou “alternativas®, quer peda-
gogicas, quer de “imaginario”, ao nivel do “consenso vigente”.
Essareflexdo é reforcada com as constantes “preocupacoes” re-
gistadas com: constante fotografar das atividades, originando
uma “simulacao de agdes”, preocupagbes com o produto final
ser “aceitavel” e bonito aos olhos da comunidade educativa e
da “pressao” dos EE para que os seus educandos “aparecam a
criar” nas atividades propostas.
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Figura 4 — Quadros

Fonte: autor.

Quadro 5 - Fotografia do trabalho realizado por alunos dos 3° e 4° anos, a partir
da obra de Frida Kahlo, exposto na parede do patio; trabalho escolar inspirado
na obra do artista Mir6 (autor desconhecido, retirada de site de propostas ativi-
dades de EA para professores); fotografia de fragmento do quadro “Las Meni-
nas” (1656), do pintor Velazquez; fotografia da obra “TV-Buddha”, de 1974, do
artista Nam June Paik; livro de atividades artisticas para criangas a partir da obra
da artista Frida Kahlo; gravura do principio do séc. XX que retrata uma sala de
aula para criangas na disciplina de desenho nas escolas pblicas (autor desco-
nhecido); logotipo de site comercial de atividades artisticas do mundo da arte
para criangas (logotipo inspirado no trabalho do artista abstrato Mondrian).
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A arte infantil ou a arte para a infancia tém desde o inicio
do século XXI aumentado em visibilidade e democratizacao no
acesso de todos os individuos a arte na sociedade, educagio,
cultura e entretenimento. Essa constatacao é facilmente verifi-
cavel pela quantidade de livros, propostas de atividades, filmes
e publicidade que observamos diariamente nas livrarias, mu-
seus, anuncios, filmes e videojogos.

Como Foster (2020) refere, na atualidade pés-moderna, o
centro e a margem, passado e presente, convivem alegre e pa-
cificamente no espago da Megastore. Nesse viajar pelo tempo,
existiu uma rutura clara na tradicao, se olharmos para a pintura
da Infanta da coroa espanhola executada por Veldzquez (por-
menor no quadro 5). Esta obra, executada numa sociedade de
privilégios e de clara definigao dos lugares sociais dos individu-
os do século XVII, cuja fruigdo da arte era simbolo de prestigio,
distincao social e cultural, adquiriu novos sentidos. Hoje, a In-
fanta passeia as suas miradas e jogos de olhares, com os olhares
estrabicos das representagdes de Mird, os olhares vazios narci-
sicos das pecas de videoarte de Nam June Paik, com os olhares
apaixonados das vedetas da televisao e os olhares em transe
de um grupo musical do local geografico mais remoto do conti-
nente africano. Agora, todos eles estao ao alcance de todos nas
prateleiras da Megastore; as esferas de distingao cultural foram
abafadas pelas logicas de mercado e pela necessidade vital de
consumo constante.

No contexto portugués, ser crianga no século XXI é cres-
cer sob ainfluéncia dos media. “Os brinquedos, os filmes, os de-
senhos animados, os materiais comprados, as brincadeiras, os
passeios sao todos entremeados pelos produtos e personagens
que a midia direciona para as criancas e passam a compor seus
referenciais e suas experiéncias no e com o mundo” (Hoffmann;
Cassino, 2020, p. 4).
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Figura s — Quadro 6

Fonte: autor.
Quadro 6 — Pormenor da pintura mural realizada na comemoragao do Dia da
Crianga no patio da escola; fotografia da embalagem com bonecos tridimen-
sionais de dois personagens de jogo digital para criangas “Brawl Stars”.

A analise das fotografias do quadro 6 revela a inequivoca
semelhanca de um certo olhar na representacao do aluno, com
estéticas bastante presentes nos desenhos animados e perso-
nagens de videojogos da atualidade. Existe um assombro do
poder que as imagens provocam e criam no imagindrio infan-
til. Na andlise estética da pintura executada pela crianca e na
embalagem de figuras de um popular jogo infantil, somos ime-
diatamente acometidos pela visceralidade da influéncia que os
meios visuais, de forma oculta, colonizam a nossa forma de ver
e representar o mundo.

Fonte: autor.
Quadro 7 — Fotografia dos trabalhos dos alunos de uma turma de 2° ano rea-
lizados por ocasido da comemoragio da Pdscoa; frame de videojogo popular
para criangas, para uso em telemdveis e tablets, cujo tema e objetivo é gerir um
supermercado procurando obter o maximo de lucro possivel.
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Intimamente relacionado e essencial a espetaculariza-
¢ao, esta a obsessiao com os produtos finais. Foram analisadas
as praticas que surgem dos gostos e mitos estéticos enraizados
em diferentes paradigmas (mistificagdes) de educagao artistica.
Os resultados nessa categoria abordaram, primeiro, os dados
referentes as atividades observadas, quanto a forma como se
organizava o trabalho e seu desenvolvimento didatico. Foi re-
gistado que nenhuma atividade que assisti era livre ou facultativa
em relagdo a criagdo de um produto final. Ou seja, todas elas exi-
giam a producao de um resultado que deveria ser medido quali
ou quantitativamente; todas recorriam a um método de execu-
¢ao, ndo passivel de ser alterado, definido pelo adulto; todas re-
corriam a um tema ou ideia, definida pelo adulto, sem margem
para invengoes.

Figura s — Quadro 8
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Fonte: autor.
Quadro 8 — Fotografia de desenho realizado na atividade “uma casa”; dese-
nho cientifico na drea da botanica.

Nesse contexto, o desenho de observa¢ao verosimil é do-
minante em oposto ao desenho narrativo. O desenho narrativo
praticado naturalmente pelas criancas e apontado pela investi-
gacdo em pedagogias visuais para a infancia como fator de pro-
mogao e desenvolvimento de diferentes capacidades cogniti-
vas, comportamentais e emocionais é menorizado. A constante
desvalorizacdo das capacidades simbdlicas, culturais e narrati-
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vas das criancas até aos nove anos foi bastante observada e re-
gistada nesta investigacao, em oposicao a todos os estudos re-
alizados na area pela psicologia e educagao da arte na infancia.

Conclusao

O espetdculo € o discurso ininterrupto que a ordem pre-
sente faz sobre si prépria, o seu monélogo elogioso. E o
autorretrato do poder no momento da sua gestao totali-
taria das condicdes de existéncia. A aparéncia fetichista
de pura objetividade nas relagoes espetaculares escon-
de o seu carater de relacao entre homens e entre classes
(Debord, 2003, p. 21).

As andlises aos resultados permitiram construir uma
compreensao das caracteristicas Unicas da vivéncia (cultura) das
imagens nessa escola. Como sao criadas e como sao partilha-
das? Os dados permitiram evidenciar que as praticas de criacdo
e fruigao de imagens, ou seja, do imaginario dessa comunidade,
caracteriza-se pela sua espetacularizacao, no sentido de todos
os recursos (criagao, usos e expositivos) utilizados por essa co-
munidade se centravam numa ldgica expositiva de consumo de
outro grupo para o seu exterior; e ndo para atender a uma ne-
cessidade expressiva especifica propria da comunidade escolar
estudada.

A compreensao desse quadro de espetacularizagao na
escola neste estudo €, precisamente, definida pelo conceito de
espetaculo e seus significados: chamar a atencao, atrair, festa
e espelho presentes na origem desse termo, que se revelaram
esmagadoramente presentes nas recolhas de dados. Quando a
maioria das praticas de criagao e exposigao de imagens na es-
cola sao enquadradas e direcionadas para fins de entreter e de
entretenimento. E aqui ha o retorno ao conceito de espetaculo
como olhar e sua metdfora basica: ver o evento, e nao partici-
par dele. Resumindo, essa comunidade escolar esta histdrica e
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culturalmente inserida nas operagdes tipicas da sociedade de
massas da atualidade na construgao do seu imaginario visual.
O carater artistico de qualquer evento, que inicialmente preten-
dia atender a uma necessidade especifica dessa comunidade e
era preservado e transmitido através do seu circuito proprio, é
transformado em espetaculo para consumo de outro grupo, que
nada tem a ver com a comunidade de origem (Carvalho, 2010).

Essa transformagao conduziu a que o imaginario atual
da escola, como revelado na andlise dos resultados, tenha se
alterado profundamente em relacio as tradicoes e praticas do
passado. E que os seus modelos pedagdgicos, ao nivel dos usos,
didaticas de criagdo artistica, experimentacao, fruicao e valor
da cultura visual e paradigmas de agao educativa também se
situem noutro campo. Essas transformagoes também se exer-
cem na modelagao dos espiritos e de atuacgdo profissional dos
professores, funcionarios e chefias. E por fim, alteram profun-
damente a experiéncia do processo educativo, da construcao
e (re)producao cultural, do conceito de arte e sua finalidade na
formagao dos alunos.

Na andlise marxiana de mercadoria aplicada a obra
“esta deixa de ter valor de uso (ou seja, qualidades intrin-
secas com as quais o espetador se pode identificar) para
se constituir como valor de troca (ou valor de uso social).
Deste modo, reduz-se a obra a funcao de recetor e mes-
mo de recetaculo do proprio “espectador”. A “obra” su-
poe entao um poder magico de consumagao dos desejos
do espectador, transmutado em consumidor das suas
proprias evasoes subjectivas. A “obra” é reduzida a sua
objetividade porque é mero suporte das projecoes e das
vivéncias de um sujeito (Maia, 2023, p. 39).

A conclusao mais significativa, produzida por este estu-
do, na compreensao do imaginario visual dessa escola, advém
da transformacao da experiéncia dos alunos. Para Benjamin
(1992), espetacularizar significava, entre outras coisas, dissolver
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o sentido do que é exibido para deleite do espetador. O espe-
taculo moderno, pela sua caracteristica de tornar o sujeito um
voyeur, provoca uma distancia e um ndo envolvimento que o tor-
naincapaz de influenciar o sujeito no campo da sua experiéncia.

Esta reflexdao de experiéncia é fundamental nos processos
educativos, pois a espetacularizagao apenas exige uma ideia de
vivéncia em oposi¢ao a ideia de experiéncia. Enquanto aideia de
experiéncia implica um impacto na existéncia do individuo (es-
tético, emocional, intelectual, espiritual e afetivo) e conecta-o
a uma comunidade e sua tradi¢do, a vivéncia é um fendomeno
moderno das sociedades industriais massificadas, que se carac-
terizam pela auséncia de profundidade histérica, superficialida-
de e fugacidade, quer individual, quer coletiva (Carvalho, 2010).

Esta dicotomia experiéncia versus vivéncia foi bem do-
cumentada na apresentagao da analise; quando a maioria das
praticas visuais da escola se limitavam a exigir dos alunos o seu
olhar e presenga, ndo envolvendo qualquer tarefa de experimen-
tacdo, construcao e frui¢do critica. A procura de definicoes para
compreender e caracterizar o imagindrio daquela escola é de-
vedora em grande parte desse deslocamento pedagdgico para
a sua espetacularizagio, e advém dos processos que esta cria.
Irei referir trés: i) a espetacularizagdo implica que os interesses
de quem consome sejam mais relevantes do que os interesses
de quem os produz; ii) ao passarem a ser um objeto de consumo,
o seu valor e uso para a comunidade que os produz desaparece
e passam apenas a valor de troca, dependente dos padroes de
desejo de quem os consome; iii) passam a ser (re)significados de
fora para dentro, sao os interesses do consumidor que definem
o seu papel (Carvalho, 2010).

Concluindo, este estudo permitiu construir quadros de
analise pertinentes da definigao do imaginario visual dessa es-
cola, e de criar maior compreensao sobre os seus processos na
atualidade. Permitiu avaliar e caracterizar praticas pedagogicas
de criagdo e de fruicao e situa-las nos modelos contemporaneos
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da EA e de cultura. A consciéncia tedrica apresentada, fruto das
andlises da situacao historica, social e econdmica que vivemos
na atualidade e das questoes especificas da imagem revelaram-
-se essenciais para ainterpretacio e andlise produzida. Assim, a
questao da redefinigao das praticas pedagdgicas exercidas pela
espetacularizacdo do ensino nas escolas deve exigir maior in-
vestigagdo e andlise critica. Afinal, essa influéncia reestrutura
todas as finalidades da educac¢ao escolarizada e o préprio papel
da escola na atualidade.
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Introducao

globalizagao, as catastrofes ambientais, a prolife-
racao da tecnologia e as desigualdades sociais, entre outros,
convergiram para a necessidade urgente de repensar o ensino
em geral e o das artes em particular. A propria nogao de ser hu-
mano, atualmente cerno de mutagoes, incita-nos a uma abor-
dagem pos-humanista do ensino da arte, nomeadamente da
contempordnea. Pretende-se, apds delinear os contornos da
educagdo a luz do pds-humanismo, apresentar a sua aplica-
¢ao no ensino da disciplina “artes do espetaculo”, integrada no
Mestrado em “Literatura, Artes e Multimédia”, numa universi-
dade marroquina.

O pds-humanismo? critico surge como uma resposta ao
declinio do humanismo e como uma proposta de reconceptu-
alizagao do sujeito. O humanismo projetou uma subjetividade
baseada num sujeito uno, centrado e governado pela sua racio-
nalidade. Frequentemente, numa posi¢io eurocéntrica, o hu-
manismo tutelava o protagonismo e a hegemonia do humano
dentro de um quadro bindrio, em que as diferengas se catalo-

1 Pds-humanismo, termo usado pela primeira vez por Ihab Hassan, em 1977: “The-
re is nothing supernatural in the process leading us to a posthumanist culture. That
process depends mainly on the growing intrusion of the human mind into nature
and history, on the dematerialization of life and the conceptualization of existence”
(Hassan, 1977, p. 835). Todavia, por vezes e erroneamente, o pés-humanismo encon-
tra-se sobreposto ao de transumanismo. Este, impulsionado, nomeadamente por
Max More e Nick Bostrom, defende e acredita na capacidade do homem de se superar
através do desenvolvimento cientifico e tecnolégico (enhancement).
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gavam, facilmente, em “outros”. As minorias, as mulheres ou
ainda os nao-humanos (como os animais e a propria natureza)
constituiam realidades exteriores, distintas e por vezes incon-
cilidveis com o sujeito humanista. Este antropocentrismo e eu-
rocentrismo imp0s a sua preeminéncia para além-fronteiras e,
com ela, uma confianga cega na razao, no progresso humano e
no aperfeigopamento do mundo.

Os horrores da II Guerra Mundial contribuiram, em parte,
para uma reflexao radical sobre a nocao de humano e favore-
ceu o seu reposicionamento. A filosofia de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, entre outros, constitui uma critica acérrima a nogao
tradicional de sujeito (centrado e supremo) e a dicotomia sujei-
to/objeto. Os fildsofos rompem com as concecdes tradicionais
do sujeito como uma entidade fixa e apresentam-no como um
processo dindmico, em constante evolucdo, conectando ele-
mentos heterogéneos em montagens e agenciamentos especi-
ficos. O sujeito deleuziano inscreve-se numa visao mais fluida,
rizomatica e multipla da existéncia.

Devemos mencionar a tentativa de dissolugao do pa-
radigma do humanismo com a “morte do homem” em Michel
Foucault. A concegao do sujeito em Foucault é marcada por uma
compreensao dos processos de subjetividade como intimamen-
te relacionados as relagbes de poder, aos discursos sociais e as
instituicoes. O sujeito apresenta-se como uma construgao his-
torica e social, em vez de uma entidade estavel e transcendente.
Os individuos, ativamente envolvidos na criagdo de sua propria
identidade, sofrem as forcas externas que os moldam.

Por sua vez, Jacques Derrida desconstruiu os fundamen-
tos tradicionais do conceito de sujeito, destacando a natureza
diferida, indefinida e interligada da linguagem e do significado.
A sua critica desconstrutiva questiona as oposi¢oes binarias, os
pressupostos metafisicos e as certezas que rodeiam o conceito
de sujeito na tradicio filosofica ocidental. Esses pensamentos
pretendiam desenraizar o humano de uma subjetividade fixa,
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una e destronar a sua hegemonia, e constituam, entre outros, a
heranca do pds-humanismo critico.

Os progressos da ciéncia e da tecnologia, a globalizagao,
os graves problemas ambientais ou, ainda, as patentes desi-
gualdades sociais, entre outros, criaram um fluxo constante de
modificacoes da nossa visao do mundo e do sujeito que nele ha-
bita. O pds-humanismo critico, com todas as singularidades dos
seus diversos pensadores, propoe uma reformulacao do sujei-
to, mais plausivel e, sobretudo, mais ajustado a nossa realida-
de. Dona Haraway, no seu livro o “Manifesto Ciborgue” (1985),
aproxima o sujeito pds-humano da figura da ficgao cientifica do
ciborgue.

Na continuidade de Julien Offray de la Mettrie, com a su-
peracdo do dualismo cartesiano através do homem-maquina, a
metafora do ciborgue representa a fusao e a maleabilidade dos
seus componentes, em que as dualidades desaparecem. Esse
ser hibrido, sem identidade fixa ou estavel, incorpora as rela-
¢bes multiplas e complexas entre humano e nio humano. Rosi
Braidotti, uma das pensadoras mais prolixas do pds-humanis-
mo critico e do novo materialismo, defende que nio se trata de
estar contra o humano, mas de reequilibrar a sua posigao por-
que tem sido aprendido como: “a marker of European culture
and society and for the scientific and technological activities it
privileges” (Braidotti, 2022, p. 18). Outros pensadores, na drea
da educacao, esclarecem que:

[...] the idea of the human is still captured in the gaze
of the European renaissance ideal of rational Man be-
ing the measure of all things, resulting in a humanistic
image of humans and the rights that govern them as
universal. Central to Western modernity and the co-
lonial ideology of European expansion, a hegemonic
image of Man has played a role in defining the human
not as a species [....] (Du Preez; Le Grange; Simmonds,
2022, p. 9).
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Braidotti propde o conceito de “sujeito nomade” ao refe-
rir-se a uma entidade fluida e em constante evolugao e capaz de
transcender categorias fixas como nacionalidade, etnia ou gé-
nero. O sujeito nOmade caracteriza-se pela mobilidade, adap-
tabilidade e disposicao para abracar a diversidade e a diferenca.
Transpondo as ideias basilares do pds-humanismo critico para
a educacio, a filésofa apresenta formas pelas quais se pode
influenciar positivamente o sistema educacional. Uma delas é
pela integracdo das perspectivas pds-humanistas no curriculo
e dos seus valores na estrutura das instituicoes educacionais.
Além de que a adogao de abordagens pds-humanistas para o
ensino e aprendizagem podem criar um espaco colaborativo
onde os participantes sao incentivados a transcender perspec-
tivas centradas no humano e abracar a inclusao de entidades
nao humanas. Essa abordagem pedagodgica enfatiza o pensa-
mento critico por meio da desfamiliarizacdo, a consciencializa-
¢ao e desconstrugao de privilégios (rejeicao das hierarquias de
poder). Braidotti (2019, p. 142) sugere que: “The emphasis on
mixity, hybridity and difference makes for a practically oriented
and relational style of teaching™.

0 ensino da arte numa perspectiva pos-humanista

Num artigo publicado em 2010 g, infelizmente, em alguns
aspectos ainda muito atuais, Martha Nussbaum apontava o
declinio do ensino da arte nas sociedades neoliberais. Ansio-
sos por alcangar sucesso econdmico, os paises e seus sistemas
educacionais negligenciam, de forma imprudente, habilidades
essenciais (adquiridas através das artes) para a sustentagdo das
democracias. As artes (e as humanidades) tendem a ser margi-
nalizadas e a ocupar uma posicao cada vez mais periférica, vis-
tas como dispensaveis pelas politicas publicas, nomeadamente
quando os paises procuram libertar-se do que é considerado
supérfluo para se manterem competitivos no mercado global. A
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capacidade de pensar de forma independente e de interagir com
os outros com respeito mutuo é fundamental para a resolucao
pacifica de diferencas, num mundo cada vez mais marcado por
conflitos étnicos e religiosos.

As artes, entre outras competéncias, ampliam a nossa
visao de mundo ao permitir-nos olhar através das experiéncias
alheias, ao promover a empatia e ao proporcionar uma vivén-
cia da diferenca, de maneira menos intimidadora do que num
encontro direto com o outro (Nusbam, 2010).2 O ensino da arte
surge com maior urgéncia num mundo em que a ciéncia e a tec-
nologia abriram horizontes incertos — apraziveis e assustadores
— e causaram profundas modificagcdes nas nossas condi¢oes de
vida ao transformar o nosso universo mental, fisico e social.

A bibliografia sobre educagao3 e arte menciona, nomea-
damente, a ineficicia dos modelos atuais, e apontam o desfa-
samento entre o ensino e a realidade, as praticas pedagdgicas
desatualizadas e a estagnagao dos curriculos (Oliveira; Sousa,
2022). A perspectiva pds-humanista apresenta-se como uma
entre varias propostas que nos permite repensar contetdos e
praticas para despertar pontos cegos ou, como referido por
Nussbam, fomentar o respeito pelas diferencas de forma a criar
uma corresponsabilidade pelo mundo futuro.

2 Num artigo publicado no Guardian, no més de janeiro de 2023, o jornalista alerta
para a diminuigdo drastica na Inglaterra, nas escolas publicas, do ensino da arte, por
questdes orgamentais: “English state schools are facing a creativity crisis. Since 2010,
enrolment in arts GCSEs has fallen by 40% and the number os arts teachers has fallen
by 23%. [...] Art makes a person broader-minded and more imaginative. Yet the gov-
ernment’s bleakly utilitarian attitude to education has narrowed the opportunities
available to state school students” (Guardian, 2023). As dificuldades enfrentadas
pelo ensino da arte alastram-se por muitos paises. Sobre os problemas da educagio
artistica em Portugal, os autores Oliveira e Sousa (2022, p. 2) salientam que “Existe
um claro afunilamento da diversidade cultural e das humanidades e, deste panora-
ma, decorre uma educagdo desumanizadora e mecanicista, onde a educagio artistica
se encontra em perigo de redugdo curricular ou até de extingdo em varios paises”.

3 De acordo com a SCOPUS, foram publicados, de 2020 até fevereiro de 2024, apro-
ximadamente 200 artigos sobre educagdo e pds-humanismo. Expressao de pesqui-
sa: TITLE-ABS-KEY (educat* OR pedago* OR teach*) AND TITLE-ABS-KEY (post-
humanism OR posthumanism OR “post humanism™).
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A fisica e fildsofa Karen Barad, na linhagem do pds-hu-
manismo critico e do realismo agencial, define, no processo de
produgdo do conhecimento, a ética-onto-epistemologia. Esta ul-
tima propoe uma perspectiva na qual as questoes de ética se en-
trelacam no préprio tecido da produ¢do e compreensio do co-
nhecimento. Por sua vez, a ontologia — a natureza da realidade
— apela ao reconhecimento da interconexao de todas as coisas
no seu constante devir. E a epistemologia — como conhecemos
o mundo — trata de compreender como o conhecimento emerge
por meio das intra-acdes. Etica, ontologia e epistemologia afi-
guram-se profundamente entrelagadas e interdependentes.

We don’t obtain knowledge by standing outside the
world; we know because we are of the world. We are
part of the world in its differential becoming. The sepa-
ration of epistemology from ontology is a reverberation
of a metaphysics that assumes an inherent difference
between human and nonhuman, subject and object,
mind and body, matter and discourse ... [W]hat we need
is something like an ethico-onto-epistem-ology — an
appreciation of the intertwining of ethics, knowing, and
being (Barad, 2003, p. 829).

Nesse contexto, Barad propoe a substituicao de “intera-
¢ao” por um conceito-chave do seu pensamento, o de “intra-a-
30”, e su u iz 30 é u a i-
a0”, e sugere que a aprendizagem nao é uma recepgao pass
va de informagao, mas um envolvimento ativo com o mundo.
Alunos e professores estdo envolvidos num processo dinamico
e criacao de sentido(s) que implica elementos humanos e nao
d d tid L L tos h
humanos. Na intra-acao, os objetos nao interagem uns sobre
os outros, mas surgem como fendmenos que emergem no e
através das relagdes com outros fenomenos. O conhecimento
nao se constitui como uma representacao de verdades preexis-
tentes, mas antes como um produto de intra-agoes especificas
entre o observador e o observado. A intra-acao, no contexto
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da educacio, enfatiza a natureza dindmica e coconstitutiva da
aprendizagem, ao reconhecer os emaranhados entre os agentes
humanos e ndo humanos e ao permitir multiplas interpretacdes
e compromissos.

Barad apresenta outro conceito-chave ligado ao de “in-
tra-acao”, o de difragcao — conceito introduzido anteriormente
por Haraway (1992), em vez de reflexao. A difragao, retirada
da fisica, define uma possivel mudanca na direcdo de propa-
gacao de uma onda quando esta encontra um obstaculo ou
uma pequena abertura. Entendido de modo alargado, abordar,
por exemplo, de modo difrativo os textos e tradigoes intelec-
tuais significa lé-los dialogicamente “um através do outro”,
0 que cria resultados criativos e inesperados e permite uma
transdisciplinaridade.

A arte testemunha e transmite, pela criagao de outras
visdes, as realidades sdcio-historicas onde se inscreve. Muitas
vezes, controversa e subversiva, tem uma capacidade (nica
em originar canais comunicativos através dos afetos e do pen-
samento. O ensino da arte contemporanea, numa perspectiva
pos-humanista, nomeadamente através do quadro apresen-
tado por Barad, pretende desafiar as perspectivas tradicionais
centradas, exclusivamente, no humano ao explorar as implica-
¢oes da evolugao das tecnologias e das mudancgas sociocultu-
rais, assim como reavaliar a condicao humana. As perspectivas
pos-humanistas no ensino da arte podem incentivar a reflexao
sobre a identidade humana e sua relacdo com contextos so-
ciais, culturais e tecnoldgicos mais amplos, ao questionar no-
¢Oes fixas do sujeito e abragar uma compreensio mais fluida da
identidade

0 ensino da arte contemporanea em Marrocos

Desde a independéncia de Marrocos, em 1956, até a atu-
alidade, o sistema educacional tem sido tema de intimeras dis-
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cussdes* e controvérsias, todavia: “African universities have
been shaped by colonialism and organised according to Euro-
pean models [...] (Le Grange, 2014, p.1286). O sistema educacio-
nal marroquino ainda se encontra muito ancorado aos modelos
europeus, nomeadamente o francés. A medida que a sociedade
marroquina muda, influenciada pela globalizagao e por trans-
formagdes sociopoliticas, como as provocadas pela Primavera
Arabe, a educacdo também sofre profundas alteracdes.

A convite de um colega marroquino, lecionei um maédulo
de “Artes do Espetaculo” num Mestrado em “Literatura, Artes
e Multimédia”. O objetivo desse convite era trazer professores
estrangeiros, com novas abordagens e curriculos contempora-
neos até aos alunos. Tentei aplicar alguns aspectos do ensino
numa perspectiva pds-humanista, nomeadamente emrelagido a
trés pontos que me pareceram mais significativos no dado con-
texto: a escolha do curriculo, a relagao professor/estudante (in-
tra-agoes) e a escolha do método difrativo, de modo a valorizar
atransdisciplinaridade.

Com um curriculo ainda classico, do ponto de vista das
artes do espetdaculo, o teatro mantém-se, no ensino superior
marroquino, como a arte cénica de eleicao em detrimento, por
exemplo, da danca, das performances ou, ainda, dos espetacu-
los de marionetas. Os alunos, situados entre tradicao e moder-
nidade, demonstram uma forte curiosidade em relacio a arte
contemporanea, no entanto as resisténcias surgem quando
sao mostradas outras formas de identidade, em particular as
de género. Nas artes cénicas, em que o corpo® é a matéria-pri-

4 Em 2023, em Marrocos, arrancou o «Pacte Esri 2030» (Le Plan national d’accéléra-
tion de la transformation de ’écosysteme de ’enseignement supérieur, de la recher-
che scientifique et de l'innovation) que coloca o acento, principalmente, na inovagao
tecnolégica e na transicao digital e mudangas de curriculum (alguns nao sofriam
alteragdes ha 20 anos) de forma a estarem mais adequados a realidade, ao tecido
econdémico e social.

5 Como afirma Anouar Ouyachchi sobre a dimensao sagrada do corpo em Marrocos:
[...] le corps est la comme réalité incontournable, omniprésent, pris dans la trame
d’une multitude de discours qui le construisent et le déconstruisent, en montrant
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ma, depara-se, igualmente, com constrangimentos por parte de
alguns alunos, na visualizacao de corpos erotizados e expres-
s6es homossexuais®. Todavia, o ensino da arte contemporanea,
numa perspectiva do pds-humanismo critico, possibilitou uma
abordagem mais descentralizada e mais receptiva/ativa por
parte dos alunos para abordar temas sensiveis. A minha esco-
lha dirigiu-se para espetaculos em que o humano é apreendido
enquanto processual e relacional.

Favoreci uma abordagem transdisciplinar ao procurar
criar uma compreensao mais abrangente’. Como afirma a Co-
missdao Canadiana para a UNESCO (2020), o objetivo é desen-
volver um quadro conceitual que permite incorporar percepgoes
de diferentes disciplinas e incluir conhecimento ndo académico:

Nous devons aller au-dela des disciplines et adopter une
approche beaucoup plus radicale qui ne soit pas centrée
sur celles-ci, mais plutot sur une démarche holistique.
C’est ce que préconisent les penseurs posthumanistes.
Les problemes auxquels nous sommes confrontés

tant son importance symbolique que le malaise qu’il continue a susciter dans une
société en pleine mutation [Ouyachchi, 201, p. 164].

6 O Isldo nao é apenas a religido do Estado, mas também uma identidade normati-
va com codigos comportamentais. Algumas obras de arte que abordam e mostram
certas realidades, do ponto de vista sexual, estao proibidas em Marrocos, como, por
exemplo, “O dltimo combate do capitdo Ni’mat” (20m), do escritor Mohamed Leftah,
que conta a paixao desenfreada de um militar egipcio aposentado e do seu jovem
doméstico nuibio. O filme “Much loved” (2015), de Nabil Ayouch, ao retratar a vida de
quatro prostitutas em Marrakech, também sofreu o mesmo tipo de censura: ambos
acusados de atentados a moral e aos valores marroquinos. Todavia, os mais jovens
tentam, cada vez mais, conciliar a nova realidade, a emergéncia da tecnologia, a glo-
balizagdo com a tradigao.

7 Ceder menciona aimportancia de integrar conhecimentos produzidos fora do dmbito
académico; em certas culturas, a visdo da natureza, por exemplo, afastada de um
antropocentrismo, coaduna-se com o pensamento pés-humanista: “Indigenous phi-
losophies can function as valuable contrasts to humanist thinking and as an inspira-
tion for posthumanist philosophy. For example, in indigenous philosophy, the human
being is usually not governing the nature, but is a part of it. Nature is not seen as a
resource ready to be exploited in order to maximize profit; nature is maintained by
taking what one needs from it and not disturbing it any more than necessary. This is
a consequence of the view that all parts of the world are interconnected, which con-
trasts a humanistic individualistic or anthropocentric worldview.” (CEDER, 2015, p.55)
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dans le monde d’aujourd’hui sont complexes, et seuls
les modes de pensée qui reconnaissent, éliminent et
comblent les fossés disciplinaires et qui, au final, les
dépassent en tenant compte des nombreux aspects
complexes de ces problemes, offrent des possibilités
réalisables. En exposant les apprenants, de [’école
maternelle jusqu’aux cycles supérieurs, a une telle
réflexion, nous leur permettrons de voir le monde et
tous ses étres, ses espaces et ses lieux comme étant
entremélés, interconnectés (Blaikie; Daigle; Vasseur,
2022, p. 5).

A arte contemporanea, e no caso preciso das artes dos es-
petdculos, revela-se fecunda em entrelagcamentos de seres e es-
pa¢os. Um dos espetdculos escolhidos que me permitiu explorar
varios aspectos jd referenciados foi “Robot Dreams” (2019), de
Iris Meinhart (Figuras 1 e 2). A artista, marionetista e coredgra-
fa, poe no palco humanos, robots e “animais”. Para este espeta-
culo, a artista contou com uma equipe multidisciplinar de forma
afazer interagir os bailarinos com presengas tecnoldgicas.

Figura1— Robot Dreams

Fonte: Foto de Michael Krauss8.

8 Disponivel em: https://www.meinhardt-krauss.com/galerie/25192/robot-dreams.
html. Acesso em: 10 mar. 2025.
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Figura 2 — Robot Dreams

Fonte: Foto de Michael Krauss.

A encenacio cria um espetdculo no qual as fronteiras en-
tre o homem, o animal e o robot se desfocam. Uma das questoes
que o espetdculo levanta é: o que acontece quando o homem,
os animais e a tecnologia interagem e evoluem juntos? As bai-
larinas incorporam no seu corpo uma parte de um corpo animal
através de uma protese mecanizada: como umas asas ou uma a
cauda de um escorpido; em vez de uma antropomorfizacao do
animal, este é apreendido numa perspectiva de identidade/al-
teridade. Nessa ligagao com o(s) outro(s), elas experimentam
e descobrem varios espagos e movimentos corporais através do
devir animal e maquina.

Na primeira parte do espetdculo, uma presenca mecani-
ca (a cabega de um robot e um brago) entra em relagao com o
bailarino, o que desencadeia nele e no robot um dialogo e modi-
ficagdoes também corporais e espaciais. O espetdculo proporcio-
na aos bailarinos e aos espectadores, por meio do devir animal/
objeto, a vivéncia de experiéncias nao familiares, delineadas por
novas configuragoes que estabelecem uma continuidade entre
o homem, o animal e a tecnologia.

Além disso, o espetdculo possibilita a empatia em relagio
aos seres nao humanos, relembrando-nos que somos parte de
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um todo e que estamos no mundo, e n3o fora dele. A separagao
entre natureza e cultura dissipa-se ao colocar fios ao longo dos
bragos dos bailarinos de forma a dialogarem com as presengas
mecanicas. No espetdculo, arelagdo horizontal, ao expandiro es-
copo do sujeito além das fronteiras humanas, substitui a relagao
vertical entre o humano, os animais e entidades tecnoldgicas.

Outros espetdculos escolhidos foram os da marionetis-
ta e bailarina Ilka Schénbein, que poem sobre cena a artista
em interacdo com “outros”. Estes outros — préteses do rosto,
membros etc. — s3o moldados a partir do seu proprio corpo. Os
“masques du corps”, como os caracteriza Schonbein, contestam
a identidade humana, enquanto compacta e fechada, ao reve-
lar um corpo hibrido em que as préteses (os outros) entram em
didlogo com ela, intercambiando ou fragmentando a sua identi-
dade. Os corpos deslocados reorganizam-se noutros espagos de
identidade. A dicotomia entre objeto e humano ou, ainda, entre
natureza e cultura esvanece-se: “We see a hybrid body that de-
constructs the autonomous self: fused limbs become separate,
erasing any clearidea of the puppeteer and the puppet” (Beraldi,
2018, p. 220).

Figura 3 — Le voyage d’hiver (2003)

Fonte: [s.L.].
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Figura 4 — Metamorphosen 2
0 . -

Fonte: [s.L.].

A desestabilizacao de identidades em Shoinbein permite
abordar, entre outras, as questoes de género, ao tornar visivel a
diversidade que no corpo habita e a(s) relagdes tecidas entre as
vdrias presencas. As perspectivas pds-humanistas contribuem
para uma compreensdo mais inclusiva e dinamica das relagoes
de género, desafiando as normas tradicionais, reconhecen-
do a fluidez e multiplicidade do sujeito: “Posthumanism thus
undoes the category upon which gender oppression operates by
refusing to accept the definition of human as it is-as inherently
gendered” (Howlet, 2028, p. 109).

Além do curriculo, o ensino superior marroquino caracte-
riza-se numa forte hierarquia, em que a dicotomia entre profes-
sor/aluno ndo sé estd muito sinalizada, como perturbadoramen-
te presente. O professor representa o detentor do conhecimento
e o aluno o seu consumidor. O desafio prendeu-se com a tentati-
va de inverter essa relacao alinhada, de forma a criar um espaco
de liberdade de expressao, sem pressoes ou criticas, trata-se de
“[...]recalibrer les relations entre enseignants et apprenants afin
gu’elles ne soient ni hiérarchiques, ni potentiellement oppres-
sives. Ainsi la pédagogie peut étre vue comme un parcours de
découverte collaboratif, plutot que comme une simple transmis-
sion de contenu” (Blaikie; Daigle; Vasseur, 2022, p. 4).
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Tentei criar um ambiente de aprendizagem mais inclusivo
e equitativo (intra-agoes); varios autores exemplificam a comu-
nicacdo entre professor e aluno em sala de aula através de uma
metdfora musical (Du Preez; Le Grange; Simmonds, 2022, p. 13).
Ao contrario das configuragoes tradicionais em que a comuni-
cagao é semelhante a uma orquestra classica, com o maestro
(professor/aluno) dando as indicagdes com base na partitura
(resultados predeterminados) e os membros da orquestra (es-
tudantes) seguem e refletem quem lida, os autores sugerem
“as conversas complicadas”, como o jazz improvisado, que nao
estao em conformidade com resultados predeterminados, mas
produzem algo novo e transformam os envolvidos.

Entende-se por “conversas complicadas” espacgos de
aprendizagem que exigem dos professores nao procurarem for-
necer argumentos “herméticos”, mas espacgos para construir
continuamente diferentes e novos entendimentos de aprendiza-
gem. As “conversas complicadas” ndo sao predeterminadas, mas
antes intra-acoes abertas: “The phenomenon that is captured
by ‘intra-action’ is transdisciplinarity. Whether it is in a scientific
context or an artistic one, intra-action emerges from the assem-
blage and enmeshment of viewer, phenomenon and apparatus
(amongst others)” (Burnard; Colucci-Gray, 2021, p. 10).

Por ultimo, umas das dificuldades apontadas pelos alunos
situava-se na dificuldade em expressar-se (com autoconfianga),
afastados dos contetdos fixos impostos pelos curriculos. Sobre
a aprendizagem no ensino superior marroquino, Mann salienta
que “The traditional vision of education is prevailing; learning
still consists of «silently» copying down contents of lessons
projected on a screen, rote memorising them and regurgitating
them during the examination” (Maan, 2012, p. 47).

Em 2023, Ouahani e Hiba publicaram uma reavaliacao do
mesmo tema e, apesar de algumas melhorias, os problemas de
fundo mantém-se: “Students’ CT abilities are largely neglec-
ted, if not marginalized and suppressed, given the fact that the
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successful, in the eyes of educational practitioners, is the one
who gets the highest mark in exams, which, in turn, require
mere regurgitation of knowledge” (Ouahani; Hiba, 2023, p.92).
Maan refere, ainda, que essa “memorizacao” leva os alunos a
nao inclusio dos seus conhecimentos e experiéncias. Em con-
sequéncia, ha dificuldades em incorporar novas aprendizagens,
especialmente se estudarem apenas para os exames, ja que re-
gressam as suas crengas originais fora da aula.

Por conseguinte, evidenciou-se a preméncia em levar os
alunos ao pensamento critico e a elabora¢do da sua propria
construgao de sentido(s): “Diffractive methods therefore illu-
minate the fluid and ever evolving process of world making in
which phenomena are constituted through their material en-
tanglements. In contrast, reflective methods produce static
representations of a reality that is assumed to be pre-existing
and stable” (Hill, 2017, p.3). Em vez de comegar com um enqua-
dramento tedrico, foi solicitado aos alunos para se focarem, nos
espetdculos mencionados, nas multiplicidades das varias iden-
tidades, nas novas possibilidades de devir e realgar espagos em
que a mudanca ocorre e como a realidade é recriada a cada mo-
vimento e interagao.

Realizou-se um modo de andlise que reconhega as manei-
ras pelas quais o conhecimento e a compreensao se produzem
através das interacdes e emaranhamentos de varios elementos
e perspectivas. Por um lado, a metodologia difrativa capacita
os alunos a se tornarem participantes ativos na construgao do
conhecimento, por outro, encoraja-os a envolverem-se critica-
mente com as teorias e perspectivas existentes e dominantes.

Conclusao

Partir de uma perspectiva pés-humanista proporcionou,
por um lado, o afastamento de uma posi¢io antropocéntrica e
eurocéntrica, por outro, revelou-se um modelo mais préximo
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dos alunos marroquinos, porque permitiu refletir a nossa rea-
lidade global. A educagao pos-humanista considera a natureza
hibrida da existéncia contemporanea, e a desconstrucdo dos
dualismos estimula uma compreensao mais matizada da inter-
conexao de varios elementos dentro de contextos educacionais.
Nesta linha, ela permitiu explorar, através da arte contempora-
nea, uma visao mais inclusiva ao abracar o pluralismo, a diver-
sidade e ao reconhecer a multiplicidade de identidades e formas
de conhecer.

Facilitou nao somente a abordagem de temas sensiveis,
como a identidade de géneros e a sexualidade, como também a
integragao e valorizagao de realidades nao humanas (animais e
tecnologia). O(s) espago(s) criados entre os alunos e a professo-
ra originou trocas valiosas e abriu possibilidades criticas e ima-
ginativas. A educag¢do sob o prisma do pds-humanismo critico
apela, em ultima instancia, a questdes éticas, da construcio de
um melhor (e possivel) futuro através de um entrelagamentos
e de um esforgo conjunto, no qual a arte tem um papel prepon-
derante: “By bringing posthumanism to educational discussion
and research, and by renewing structures, managerial approa-
ches and curriculum work in education, we can get new relevant
tools with which to build a sustainable society and future for all
species” (Konst, 202, p. 793).
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Introducao

_ urante o processo de investigacao de mestrado, con-
duzido na Universidade Estadual Vale do Acarau (UVA), desen-
volvemos uma mostra artistico-pedagdgica, em colaboragao
com estudantes do Curso de Pedagogia que participaram de
uma pesquisa de mestrado. A iniciativa, centrada no método
“Colcha de Retalhos”, de Berkenbrock-Rosito (2009), incenti-
vou os participantes a criarem obras visuais inspiradas em suas
proprias vivéncias. A qualidade e o impacto dessas produgoes
nos motivaram a expandir o projeto para além das salas de aula,
organizando uma exposi¢ao nos corredores da universidade.

O propdsito deste artigo é refletir acerca do potencial
educativo das mostras artistico-pedagdgicas na formagao de
pedagogos, destacando como a intersegao entre arte e o campo
educacional pode enriquecer o aprendizado e fomentar a criati-
vidade dos futuros profissionais da area.

Diferentemente dos principios da pedagogia formal, que
seguem uma abordagem progressiva e linear, com os alunos
adquirindo conhecimentos transmitidos pelo professor tradi-
cional, a construciao dessa experiéncia adotou uma perspec-
tiva que possibilitasse o surgimento do que Moraes e Ribeiro
(2020, p. 15) chamam de a figura do artista-pedagogo e politico
(conceito este também associado a Schiller, como ele mesmo
também pontua) que “designa o educador que cuida de sua ma-
téria, o homem, tanto objetiva como subjetivamente, via pro-

EDUCAGAO ESTETICA EM MOSTRAS ARTISTICO-PEDAGOGICAS NO CURSO DE PEDAGOGIA




cessos educativos, com a intencao de promover uma educagao
estética”, ao passo que a adocio de tal perspectiva nos permitiu
caminharmos por uma metodologia que instaura um processo
criativo recorrendo a uma pedagogia acolhedora e criativa.

Segundo Pimentel (2018), desde meados do século XX, as
praticas artistico-pedagdgicas passaram por transformagoes
significativas no que tange as suas propostas e finalidades edu-
cativas. A autora salienta que, antes, essas praticas eram fre-
quentemente limitadas a técnicas isoladas, aplicadas em uma
Unica aula e com objetivos restritos. No entanto, atualmente,
observamos uma mudanga para projetos mais abrangentes,
que integram tanto agoes tedricas quanto praticas. Essa evolu-
¢ao reflete uma saida do tecnicismo em dire¢do a uma compre-
ensao mais profunda e conceitual.

A escolha de praticas especificas, tanto no campo artisti-
co quanto no pedagdgico, nao se restringe mais a meras técni-
cas. Agora, busca-se uma visao mais completa e contextualiza-
da. Isso estd alinhado a Abordagem Triangular, que considera
os aspectos de criagao, apreciagao e reflexao na educagao ar-
tistica. A arte transcende fronteiras de tempo, espago e lugar,
influenciando e sendo influenciada pelo contexto social em
constante mudanca, e isso implica um enriquecimento de saber
e aprendizagem quando instituido de forma séria em ambientes
de formagao.

Refletimos, neste capitulo, sobre o potencial estético-for-
mativo das mostras artistico-pedagdgicas pds-cendrio pandé-
mico, em que instituicdes de ensino superior tentam superar um
processo de mortificagao tanto estrutural (apds longos anos de
abandono do poder publico) quanto de desanimo e desencan-
to por parte do seu corpo discente. Em seguida, apresentamos
nossa experiéncia com mostra artistico-pedagogica e o poten-
cial que vimos nessa experiéncia.
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Para que é uma mostra artistico-pedagdgica?

Em colapso o planeta gira, tanta mentira
Aumenta a ira de quem sofre mudo

A paginavira, o sdo delira, entdo a gente pira
E no meio disso tudo, ‘tamo tipo...
Passarinhos

Soltos a voar dispostos

A achar um ninho

Nem que seja no peito um do outro
Passarinhos

(Emicida e Vanessa da Mata)

A complexidade do ambiente académico contemporaneo,
caracterizado por uma diversidade de desafios educacionais,
impoe a demanda por uma formagao mais abrangente e flexi-
vel para os futuros professores. Um dos desafios mais recentes
da educagao no Brasil foi a pandemia de SARS-Cov-2 (covid-19).
Segundo Meneses e Souza (2022), durante o periodo da pande-
mia, as instituicdes de ensino no Brasil enfrentaram indmeros
desafios, para as universidades, por exemplo, a extensao se tor-
nou especialmente complexa devido ao distanciamento social.
Além disso, conciliar essa atividade extensionista com o ensino
e a pesquisa, especialmente nas areas humanas que valorizam
ainteragao interpessoal, foi um dos grandes obstaculos, e essa
condigao imposta por aquele periodo deixou algumas sequelas
para a criagao de propostas artisticas, culturais e pedagdgicas
em espagos coletivos.

A musica “Passarinhos” (composicao de Emicida e Va-
nessa da Mata), com a qual abrimos este tdpico, utiliza uma
metafora poética para abordar o cansago e desgaste emocional
diante das adversidades da vida moderna. O anseio implicito da
cangao pela harmonia e a sustentabilidade (em diversos ambi-
tos) nos fez refletir sobre as questoes que estamos tentando
enfrentar nos espagos académicos, como, por exemplo, a mor-
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tificacao, a desmotivacao e a falta de esperanca na educagao,
enquanto buscamos meios de consolidar estes “ninhos” nas re-
lagoes humanas institucionais, aqui simbolizados por um lugar
seguro, acolhedor, formativo e que incentive a criatividade dos
individuos.

Nesse contexto, a busca constante por aprimoramento e
inovagao no processo de ensino e aprendizagem é uma realidade
da qual precisamos estar atentos “[...] sobre a fragmentagaoea
mortificacdo do corpo na universidade e sua necessaria mobili-
zagao, tendo em vista uma intencao seria de educagao integral
[...]” (Moraes; Ribeiro, 2020, p.18). Para que os futuros profes-
sores estejam preparados para enfrentar essa complexidade, é
fundamental que as licenciaturas incluam experiéncias culturais
e artisticas enriquecedoras durante a sua formacao inicial, para
que possamos dotar vida novamente nos espagos institucionais.

Entendemos que despertar o interesse pelo conhecimen-
to exige mais do que simplesmente transmitir informacdes. E
fundamental capturar a atengao, envolver os sentidos e criar
uma verdadeira atragao pelo saber, tal posicionamento corres-
ponde ao que Moraes (2020) chama de sedugao pedagdgica:

Em perspectiva aproximada, George Snyders (1995)
atribui a essa dimensao sedutora do processo de ensi-
no/aprendizagem o que ele concebe como ‘alegria cul-
tural’, uma dindmica interativa e atrativa necessaria a
conquista de aprendizagens significativas em espagos
formais de ensino. Para ele, sedugdo pedagdgica e ale-
gria caminham juntas, sendo esta uma for¢a que gera
envolvimentos e engrandece um trabalho educativo [...]
(Moraes, 2020, p. 74).

Nesse cenario, é crucial que os educadores considerem
cuidadosamente esse aspecto. Suas estratégias pedagdgicas
devem ser cativantes e alinhadas aos interesses e valores dos
estudantes para que, através dessa seducdo, possamos cons-
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truir uma conexao entre o conhecimento e a curiosidade dos
alunos, tornando o processo educativo mais significativo e en-
volvente (Moraes, 2020).

Ao vivenciar diferentes expressoes culturais, como mu-
sica, literatura, artes visuais e teatro, os futuros professores
ampliam seu repertdrio e desenvolvem habilidades essenciais,
pelo menos € isso que mostra pesquisas recentes como a de
Lima (2024), sobre musicalizagao na formagao de pedagogos,
ou de Moraes, Paixao e Silva (2023), com literatura de Cordel.
Essa imersao, como vemos nos trabalhos citados, nao se limita
apenas ao conhecimento técnico, ela também promove sensibi-
lidade, criatividade e pensamento critico, pois quando os (futu-
ros) professores tém contato com a riqueza da cultura e da arte,
tornam-se mais aptos a compreender e atender as necessidades
diversificadas de seus alunos.

Lampert e Nunes (2015) expressam receio de que o com-
prometimento intenso as atividades de docéncia muito rigidas
pode resultar em um distanciamento dos espacos artisticos e
académicos, afetando a relagao criativa com o planejamento, a
pesquisa e a criagdo poética. Essa situagdo, pontua Lampert e
Nunes (2015), evidencia uma lacuna entre a educagao, os mu-
seus e os circuitos artisticos, reforcando a no¢ao de que o me-
lhor é deixar cada um em seu espago de legitimagio, quando, na
verdade, um elo entre todos esses espacos e a disseminacao dos
seus saberes para um publico abrangente pode ser proveitoso.

Quando propomos formacao cultural de forma acessivel
nas universidades, isso acaba por reverberar positivamente na
formacao, mas, frequentemente, esbarra na falta de investi-
mento para agoes dessa natureza. No entanto, temos sido in-
surgentes e feito da maneira possivel esses tipos de experiéncia.
Professores que valorizam e incorporam elementos artisticos
em sua pratica pedagdgica conseguem estimular o interesse
dos alunos, tornando o aprendizado mais significativo, além
disso a sensibilidade cultural permite que os docentes reconhe-
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cam as diferentes perspectivas e identidades presentes na sala
de aula, criando um ambiente mais inclusivo e enriquecedor,
Souza (2024) aponta isso com seu estudo.

Ao delinearmos uma mostra artistica no nosso imagina-
rio, vem provavelmente na nossa mente um evento que ocorre
em galerias ou museus para expor obras de arte. Mas essa logi-
ca espacial pode e deve ser subvertida, e foi o que fizemos com
uma turma de oitavo semestre do Curso de Pedagogia, ao levar
nossa mostra para os corredores do bloco do curso na UVA —
uma das trés universidades publicas estaduais do Ceara.

Nosso desejo, ao conceber essa atividade, era de propor-
cionar ao publico a oportunidade de apreciar e refletir sobre as
manifestagbes artisticas produzidas pelos estudantes. Como
Peixe e Domes (2022, p. 03), acreditamos que a construgdo de
movimentos interativos no ambiente arte-educativo pode criar
espacos que permita novas perspectivas, visando expandir os
conhecimentos dos alunos, assim como seus processos sensi-
veis, reflexivos e argumentativos. Além de oferecer aos pedago-
gos-artistas uma plataforma para apresentar suas criagoes ao
publico, essas exposi¢des desempenham um papel crucial que
vai muito além da simples mostra de arte. Os estudantes pude-
ram estabelecer conexdes nao apenas por meio das obras, mas
também uns com os outros e com suas proprias experiéncias,
memorias e preocupagoes. Eles relacionaram essas conexodes
com seu contexto social, suas condigoes de vida atuais e suas
histdrias pessoais.

Os retalhos (como chamamos as produgoes dessa ativi-
dade) eram inspirados nas metaforas imagéticas das histdrias
de vida dos participantes. Estas histdrias foram escritas e re-
fletidas por eles, em um movimento dialético e coletivo que, ao
passo que se consolidava, enriquecia a bagagem cultural dos
participantes. A exposicao de obras incentivou discussoes e
reflexdes sobre questdes sociais, culturais e estéticas em meio
aos corredores da universidade.
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Figura1- A mostra artistica nos corredores

os autores.

Respondendo a pergunta que abre esta se¢do, no con-
texto educacional, as mostras artisticas que imbuem intencoes
pedagdgicas desempenham um papel relevante ao inspirar pro-
fessores a desenvolverem atividades criativas em sala de aula
e, ainda, ao ampliar a sensibilidade estética dos educadores,
tornando-os mais aptos a estimular a apreciacdo estética nos
discentes. Além disso, as artes podem ser integradas a outras
disciplinas, enriquecendo o processo de ensino-aprendizagem
(inclusive, foi o que fizemos).

Segundo Souza e Santos (2024), abordagem dessa na-
tureza contribui para a formacao estética omnilateral dos pe-
dagogos, considerando nao apenas os meios formais de atua-
¢ao, como professor ou estudante, mas também os diversos
aspectos da vida como um todo. Trata-se de uma formacao que
abrange multiplas dimensdes humanas, promovendo um de-
senvolvimento integral e abrangente.

Segundo Moraes (2020), como educadores, vale a pena
nos atentarmos para a qualidade estética do que oferecemos
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aos aprendizes, seja em textos escritos, visuais, sonoros ou cor-
porais. Promover diferentes formas de organizacao espacial na
sala de aula, acolhendo os corpos para interagirem uns com os
outros, e deslocar a “aula” para outros espagos, como uma pra-
¢a, um museu ou os corredores da universidade, sao a¢oes que
enriqguecem a experiéncia educacional. Essas praticas fomen-
tam a conversagao, a troca e o encontro de corpos perceptivos
que vivificam os sentidos, criando uma relagao mais profunda
com o mundo.

Encorajamos a presenca de corpos vibrateis assim como
Moraes (2020), nos quais as experiéncias acontecem intensa-
mente no nivel dos afetos e do imagindrio, servindo de base
para nossas elaboracoes e, consequentemente, para mutagoes
subjetivas. Corpos ludicos, brincalhdes, pesquisadores, conhe-
cedores e expressivos instauram uma maior poténcia de vida
nos processos educacionais, transformando a aprendizagem
em uma experiéncia mais rica e envolvente.

Do processo criativo a efetivacao de uma experiéncia

Durante o periodo de novembro de 2022 a fevereiro de
2023, colaboramos com a professora responsavel pela turma de
Pedagogia na elaboragao do plano de atividades para a disci-
plina Praticas Integradoras VIII. Nossas discussoes refinaram
a proposta da disciplina e optamos por desenvolver um curso
de extensao baseado na abordagem da Colcha de Retalhos. O
ponto de partida dessas interven¢des remonta a uma investiga-
¢ao de mestrado, que organizou uma turma do oitavo periodo
do Curso de Pedagogia para uma pesquisa-formagao (Moraes;
Queiroz; Lima, 2024) realizada entre 07 de margo de 2023 e 16
de maio de 2023.

Os vinculos implicitos que deram origem a nossa mostra
artistico-pedagdgica sao centrados nos aspectos identitarios,
que se manifestam dentro das criagdes artisticas e exploram, de

ELTON DA SILVA SOUZA - ANA CRISTINA DE MORAES



maneira criativa, diversos universos possiveis que se originaram
das narrativas (auto)biograficas elaboradas por meio do dispo-
sitivo Colcha de Retalhos.

Assim, a tessitura dos processos metodoldgicos dessa
experiéncia se amparou no dispositivo formativo e investigativo
Colcha de Retalhos, de Berkenbrock-Rosito (2009). Esse dispo-
sitivo se baseia na ideia de que o desenvolvimento da autono-
mia e emancipacao das pessoas ocorre através da utilizacao da
narrativa e da reflexdo sobre a dimensao estética de sua jornada
formativa. Ao utilizar a narrativa, os participantes sao encora-
jados a revisitar e reinterpretar suas experiéncias de vida, inte-
grando-as de maneira que favorega um crescimento pessoal e
um entendimento mais profundo de si mesmos.

A metodologia proposta por Berkenbrock-Rosito (2009)
opera em trés dimensoes distintas: escrita, pictdrica e oral.
Cada uma dessas dimensdes traz uma forma unica de expres-
sao e reflexao, possibilitando uma abordagem multifacetada do
processo formativo. A escrita permite a elaboracao detalhada
das experiéncias, enquanto a dimensao pictdrica oferece uma
representacdo visual e simbdlica dessas vivéncias. A dimensao
oral, por sua vez, facilita a troca de histdrias e percepgdes em
um contexto coletivo, promovendo um ambiente de aprendiza-
do compartilhado.

Essas trés dimensdes combinadas criam um ambien-
te propicio para a emancipagao e o desenvolvimento integral
dos participantes. A dimensao autobiografica, que envolve a
reflexdo sobre histdrias pessoais, proporciona uma compreen-
sao mais abrangente das trajetdrias individuais. A dimensao
coletiva promove a troca de experiéncias e reflexdes entre os
participantes, enriquecendo o aprendizado através da diver-
sidade de perspectivas. A dimensao estética valoriza a beleza
e a criatividade no processo formativo, incentivando a expres-
sdo artistica como um meio de reflexao e autoconhecimento.
Juntas, essas dimensoes fornecem um suporte robusto para o
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desenvolvimento da autonomia e emancipagao pessoal (Souza;
Santos, 2024).

Durante nossas atividades em sala de aula, realizamos
algumas adaptagoes, seguindo a abordagem proposta por San-
tos e Astigarraga (2023). Elas iniciam o processo introduzindo
os principios epistemoldgicos do dispositivo e, em seguida:

Assistimos ao filme (1* etapa), em seguida houve dia-
logos para saber o que achamos do filme e quais me-
taforas identificadas podiamos correlacionar a nossa
histdria de vida e possivelmente usar como inspiracao
nas nossas narrativas (auto)biograficas (22 etapa). De-
pois desses didlogos, solicitou-se que comegassemos a
escrita da nossa historia de vida (32 etapa) para entregar
e apresentar ao final da disciplina (Santos; Astigarraga,
2023, p. 10).

Dessa forma, o procedimento foi se encaminhando gra-
dualmente durante todo o periodo da pesquisa formagao, visan-
do garantir a cada individuo um periodo substancial para redi-
gir, criar e refletir sobre o processo, além de dar oportunidades
para discutir as ideias dos autores ligados aos nossos aportes,
explorados ao longo da disciplina. Isso ocorreu antes da sub-
missao do texto final dos alunos e das atividades de culminan-
cia da disciplina.

A exposicao dos retalhos, acompanhada pela criagao de
banners para apresentagao a comunidade académica, transcen-
deu os limites das quatro paredes da sala de aula, disseminando
essas aprendizagens pelos corredores e se tornando uma inicia-
tiva que se amplia do singular ao plural (Josso, 2004). A pesqui-
sa-formagao (Moraes; Queiroz; Lima, 2024) integrou, assim, a
dimensao formativa como um elemento potencial e crucial da
investigacao (Josso, 2004), transformando cada fase em uma
experiéncia meticulosamente elaborada para facilitar a ado-
gao de uma abordagem pedagdgica inclusiva (Souza, 2024). Os
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participantes foram incentivados a refletir teoricamente sobre
sua formagao e a convidar seus colegas para se envolverem na
atividade.

Segundo Berkenbrock-Rosito e Oliveira (2022), narrar é
encontrar-se consigo mesmo. A arte de narrar a si proprio na
criacdo da “Colcha de Retalhos” é proposta como um espago de
Experiéncia Estética, essa abordagem fundamenta-se na ideia
de que o desenvolvimento da autonomia e emancipagao dos
sujeitos também ocorre através das narrativas autobiograficas,
oferecendo a possibilidade de decidir o que narrar e o que omitir.
Isso implica uma reflexao profunda na formagao do professor.

Peixe e Domes (2022) acreditam que as histérias de vida
podem ser comparadas a tecidos meticulosamente entrelaga-
dos ao longo do tempo. Como fios cuidadosamente seleciona-
dos, essas narrativas refletem padroes e texturas Unicas. No
ambiente da sala de aula, cada estudante assume o papel de ar-
tesao, criando seu proprio tecido a partir das experiéncias pro-
postas. Os fios que lhes sao oportunizados pelo professor sao
habilmente urdidos, formando uma trama singular. Educadores
e educandos, em suas trajetorias cotidianas, tecem essas histo-
rias, revelando os fios invisiveis que os conectam e moldam suas
jornadas (Peixe; Domes, 2022, p. 21).

Ao construir uma oportunidade para que os participantes
compartilhassem o que aprenderam através da experiéncia de-
senvolvida em aula, eles relataram e incluiram em seus banners
de apresentac¢do suas proprias vivéncias, detalhando nos escri-
tos exatamente o impacto desse processo de aprendizagem, e
a mostra, que poderia ser apenas os seus produtos imagéticos
descontextualizados, passou a integrar um processo didatico
formativo que se potencializou por meio da jungdo do artistica
com intuito pedagdgico.

Certamente, podemos observar a onipresenga das ima-
gens em nossa vida didria; no entanto, quando essas imagens
sdo estrategicamente integradas pelo professor as dinamicas
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formativas, e quando estas sdo fruto do préprio trabalho dos
estudantes, elas adquirem novas dimensoes reflexivas. Como
bem ressaltado por Peixe e Domes (2022), elas nao apenas in-
centivam a construgao e reconstrugio de narrativas e histdrias
pessoais, mas também promovem caminhos de aprendizado
profundamente significativos.

Ao situar essas narrativas no contexto das interagoes e
relagdes com os alunos, as imagens nao sao apenas ferramen-
tas visuais, mas catalisadores que enriquecem o ambiente edu-
cacional, estimulando um pensamento critico e uma conexao
emocional mais profunda com o contetdo ensinado.

Figura 2 — Momento de producao coletiva do retalho

Fonte: Elaboracdo prépria dos autores.

A colcha de retalhos é um procedimento metodoldgico
que traz, inerentemente, uma dimensao estética presente em
todas essas formas de expressao. Essa metodologia auxilia
bastante no processo de rememoragao, que, consequentemen-
te, facilita o transcurso das ideias para o papel, promovendo a
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escrita de si. Ao revisitar suas histdrias e representa-las de di-
ferentes maneiras, os participantes conseguem criar uma nar-
rativa coerente e significativa de suas trajetorias, o que contri-
bui para um maior autoconhecimento e crescimento pessoal.
Segundo Peixe e Domes (2022p.12) “[...] enquanto educadores,
nosso fazer docente se constitui em um campo investigativo, no
qual as experiéncias ali engendradas abrem espago para trazer
atona aspectos relacionais e da memdria, impulsionando didlo-
g0s com as nossas proprias identidades™.

De acordo com Freire (2021), as relagdes estabelecidas
no processo formativo, seja conosco, com os objetos ou com o
proprio conhecimento, configuram-se como uma arte e o pro-
fessor como um artista. A natureza estética do ato de conhecer
e das relagoes envolve dominios estéticos, exigindo criatividade
e emogao (Berkenbrock-Rosito; Oliveira, 2022).

O processo interventivo de uma mostra artistica e pe-
dagdgica, fruto de uma experiéncia como a descrita anterior-
mente, revela-se essencial para a educagio estética e formacao
cultural dos participantes. Ao integrar propostas artisticas com
abordagens pedagdgicas, a mostra possibilita uma exploragao
profunda das identidades e das narrativas pessoais, promoven-
do um ambiente onde criatividade e emogao se entrelacam.

Figura 3 — Partes da Colcha de Retalhos produzida pela turma
de Pedagogia

= o
Fonte: Elaboracdo prépria dos autores.
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Por meio desse processo, os alunos desenvolvem nao
apenas suas habilidades estéticas, mas também uma conscién-
cia critica sobre si e 0 mundo ao seu redor. Essa pratica fomen-
ta a autonomia e a emancipagao dos sujeitos, permitindo que
eles exercam uma reflexao critica sobre suas préprias histdrias
e escolhas narrativas. O impacto dessa agao € significativo, pois
contribui para a constru¢ao de uma cultura educativa mais in-
clusiva e reflexiva, em que a Arte e a Pedagogia se fundem para
formar individuos mais conscientes e integrados em suas iden-
tidades culturais.

Consideracoes finais

Refletindo sobre o que foi vivenciado na construcao dessa
experiéncia investigativo-formativa e decorrentes dos estudos
que fizemos para elaborar este texto sobre propostas de mos-
tras artistico-pedagdgicas e seus desdobramentos, pudemos
revisitar nossas préprias experiéncias, lembrancas de situagoes
que moldaram nossa trajetdria como estudante e influenciaram
nossos processos de formagao, momentos esses que propuse-
mos durante esta investigacao.

A criacao de espacos coletivos para a partilha de saberes
e apreciagdo artistica, como o que vivenciamos e discutimos
neste texto, assume fundamental importancia por diversas ra-
z0es. Primeiramente, esses espacos fomentam o intercambio de
ideias, permitindo que pessoas de diferentes origens e perspec-
tivas compartilhem conhecimentos, experiéncias e insights.

Essa troca enriquece a compreensdo mutua e estimula a
criatividade, fortalecendo lagos entre educadores e aprendizes.
Além disso, a apreciacdo artistica em um ambiente coletivo per-
mite que as pessoas se conectem emocionalmente com as obras
e umas com as outras, criando uma comunidade mais coesa e
empdtica. A arte tem o poder de transcender barreiras culturais e
linguisticas, facilitando o didlogo e a compreensao intercultural.
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Esses espacos também servem como plataformas de in-
clusao e diversidade, valorizando a voz de artistas e pensadores
que, de outra forma, poderiam nao ser ouvidos. Eles oferecem
uma oportunidade para que novas narrativas sejam exploradas
e visibilizadas, promovendo a equidade, do ponto de vista edu-
cacional. A partilha coletiva de saberes e experiéncias artisticas
estimula o pensamento critico, a inovagao e a aprendizagem
colaborativa. Os participantes sao incentivados a questionar,
refletir e cocriar, desenvolvendo habilidades essenciais para a
vida e o trabalho no século XXI.

Finalmente, a criacdo de espagos coletivos de partilha de
saber e apreciacio artistica fortalece o senso de comunidade e
pertencimento. Eles se tornam pontos de encontro onde indivi-
duos podem se sentir parte de algo maior, contribuindo para a
construcao de lugares afetivos capazes de proporcionar liberda-
de criativa.
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Para abrir aroda

isando resgatar a cultura e a valorizagao das africani-
dades, o governo brasileiro alterou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao (LDB), Lei n.° 9.394/96, ao sancionar a Lei n.° 10.639,
em o9 de janeiro de 2003, tornando obrigatodrio o ensino de His-
toria da Africa e da cultura afro-brasileira nas escolas da edu-
cagao basica e no ensino superior, com destaque para os cursos
de formacao de professores. O parecer do CNE/CP n.° 03/2004
aprovou as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacao das
Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileiras e Africanas. A Lei n.° 10.639 foi atualizada pela
Lei n.° 11.645, em 2008, reforcando os estudos de culturas indi-
genas. A criagao da Lei n.° 10.639/2003 ocorreu dois anos apos
a III Conferéncia de Durban, com o intuito de reparar as desi-
gualdades histdricas a respeito da populagao negra, bem como
contribuir para que se possa diminuir o nimero de pessoas viti-
mas do racismo e da discriminagao racial. Diego dos Santos Reis
(2020) diz que:

No ambito da educacio, o relatério da conferéncia en-
globa mais de quinze pontos, que serdao fundamentais
para as discussoes travadas em torno da Lei 10.639/03.
Os topicos incluiam a questdo do desenvolvimento de
programas culturais e educacionais; a implementagao
de programas de educagao formal e informal — em di-
alogo com organizagoes de jovens; a recomendagio de
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elaboracdo de materiais didaticos antirracistas; e o in-
centivo a cooperagao com 6rgaos internacionais, orga-
nizagbes nao-governamentais e setor privado no com-
bate ao racismo, com a participagao ativa do MNU (Reis,
2020, p. 7-8).

Em face dessas questoes, a Conferéncia de Durban “foi
motivo de grandes expectativas e esperangas para o Movimento
Negro do Brasil e para o conjunto da populagao negra” (Carnei-
ro, 2023, p. 145). Esse advento criou a necessidade de produgao
de material didatico especifico, adaptado as varias etapas da
educacio bdsica e, sobretudo, a formagao de professores, com
destaque para os da drea de Arte, Lingua Portuguesa e Histéria.
Mesmo com as atuais reformas no ensino, muito ainda precisa
ser feito para a sua implementacao, e os esforcos parecem se
multiplicar.

Portanto, o presente texto tem como objetivo refletir cri-
ticamente sobre as propostas pedagdgicas afrorreferenciadas
que valorizam a corporeidade negra como fonte de producao
de conhecimento, bem como apontar caminhos que interpelam
criticamente como elas podem auxiliar nos processos para uma
educagao antirracista nos cursos de formagao de professores da
educacao basica.

Se o aprendizado é marcado pelo corpo, e o corpo é en-
tendido como produtor de conhecimento, o nosso e o seu cor-
po sdo fundamentais no processo educativo, além de moradas
ancestrais. Uma educacio afrorreferenciada é tecida pelas filo-
sofias africanas, e esta implicada no respeito a todas as formas
de vida. Dessa forma, Adilbénia Freire Machado e Lorena Silva
Oliveira (2022) nos explicam que por pratica pedagdgica afrorre-
ferenciada podemos entender que:

As filosofias afrorreferenciadas nos orientam/relem-
bram que a vida, as relagbes, a dinamica da natureza
com seus ciclos sao livros abertos e escolas divinas para
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uma vida bem vivida e qualificada, tecida por memorias
e saberes ancestrais, pelas marcas do tempo em nos-
sos corpos. E preciso aprender a ler / escutar / sentir o
mundo! Logo, tendo como referéncias as filosofias es-
critas nas folhas de papel e as filosofias que estao nos
livros da vida, entendemos que somente a observagao,
a escuta sensivel e vivéncia/experiéncia atenciosa, res-
peitosa podem nos auxiliar a traduzir os saberes neles
presentes. Assim, encontraremos aprendizados que
podem ser utilizados para a construgao/apresentagao
de outros mundos e, consequentemente, de uma edu-
cagao pluriversal e integradora que faga sentido e traga
vitalidade para todas as pessoas que estao abertas para
ser apresentadas a outros mundos, interagir e contribuir
com sua transformagdo (Machado, Oliveira, 2022, p. 5).

Dialogando com essa filosofia, trazemos para este texto
uma acao realizada dentro do doutoramento de Thalita Reis
(2024), que dialoga com as experiéncias e tradigoes afro-bra-
sileiras como geradoras de novos conhecimentos e dinamicas
educativas na formagao de professores (Carvalho, 2021).

Desenvolvendo praticas antirracistas na formagao de
professores

O curso intitulado “Presenga do corpo: praticas pedago-
gicas afrorreferenciadas para uma educagao antirracista” teve
como objetivo refletir criticamente sobre as propostas pedago-
gicas afrorreferenciadas que podem auxiliar na efetivacao de
uma educacao antirracista durante a formacao de licenciandos
do curso de Pedagogia e Artes Visuais. Dessa forma, é muito
importante que os egressos das licenciaturas “consigam tran-
sitar no mundo visualmente complexo e marcado por diferen-
tes experiéncias culturais em que vivemos”. Ainda assim, essa
realidade so serd possivel se, “em suas formacgoes, eles tenham
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a possibilidade de entrar em contato com a arte e a cultura a
partir de experiéncias que envolvam a cognigao, o afeto e avida,
[...]", e, assim, vivenciar experiéncias significativas e estéticas
(Carvalho, 2021, p. 412).

Como consequéncia, podemos ampliar os saberes atra-
vés de didlogos interdisciplinares e da cultura afro-brasileira
com praticas pedagdgicas vivenciais marcando o aprendizado
no corpo: o corpo como centro de tudo (Ligiéro, 2011). Ou seja,
a partir do descentramento sensorial, que é “uma maneira de
desapegar-se das familiaridades perceptivas para recapturar
outras maneiras de [...] sentir a multidao dos mundos que se es-
coram no mundo” (Carvalho, 2021, p. 401). Além de que:

Se o individuo toma consciéncia de si através do sentir,
cabe aformagao de professores estimular e valorizar ex-
periéncias sensoriais e perceptivas diversas. Nesse con-
texto, a cultura e a arte, por operarem com o simbdlico,
podem nos ajudar a dar sentido para o que nos atraves-
sa. As pessoas habitam universos culturais e sensoriais
diferentes, portanto, enquanto formadores de profes-
sores, precisamos ajudar os estudantes a desvelarem o
sentido do que vivenciam. Afinal, s6 aquilo que faz sen-
tido marca o campo da experiéncia (Carvalho, 2021, p.
401-41).

Durante o curso livre, que ocorreu em trés noites na Fa-
culdade de Educagao da Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF), foi desenvolvido e inspirado no Modelo de Agao Peda-
gogica da Pedagogia Grio e no referencial tedrico-metodoldgico
da Pretagogia, praticas corporais afrorreferenciadas com movi-
mentos, dangas, presenga, corpo, sensagoes “que perpassam
diversas dancas afrodescendentes, as quais, mesmo quando
mesclado com outras matrizes (sobretudo a europeia), identi-
fica a predominancia dos marcadores africanos”, como explica
Petit (2016, p. 71).
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A Pedagogia Grio foi criada pela educadora, escritora e
agricultora familiar baiana Lillian Pacheco, e nasceu no Ponto
de Cultura Graos de Luz e Grio, na cidade de Lengois na Cha-
pada Diamantina/BA, e hoje possui grupos por todo o Brasil.
A Pedagogia Grio integra mito, arte, ciéncia, histdria de vida e
todos os saberes e fazeres tradicionais da comunidade. Ja a Pre-
tagogia, como uma proposta de referencial tedrico-metodolo-
gica, surge a partir de varias experiéncias do grupo de pesquisa
e intervengao Nucleo das Africanidades Cearenses (NACE), da
Faculdade de Educagao da Universidade Federal do Ceard (FA-
CED/UFC), onde a professora Sandra Haydée Petit e o profes-
sor Henrique Cunha elaboraram o Curso de Especializacao em
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana realizado em dois
quilombos no municipio de Novo Oriente, Ceard, entre 2009 e
2011. O curso colocava em prdtica o que ja trabalhavam, de certa
forma direcionando-o de modo mais afrorreferenciado possivel,
com a “cosmovisao africana” como eixo central.

Baseados nessas duas propostas pedagogicas afrorrefe-
renciadas, os modulos do nosso curso foram divididos em dois,
totalizando trés encontros:

MOpuLO 1: HISTORIA DE VIDA E TRADIGAO ORAL

“Apartado” (filme)

1. Histdria do meu nome.

2. Histdrias da minha linhagem, inclusive agregados.

3. Histdrias do meu lugar de pertencimento/comunida-
de/territorialidades e desterritorialidades.

4. Historia de vida e tradicdo oral.

5. Pratica da roda de contagao de histéria de vida: inte-
gracao daidentidade e da ancestralidade.

MdbuLo 2 CORPO E ANCESTRALIDADE
1. Acircularidade.
2. Mitos/lendas/o ato de contar/valorizagao da conta-
cao/linguagens artisticas.
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3. Apresentacdoemduplasoutriosdaaulaperformatica.
4. Produgao partilhada.

Primeiro Encontro

Figura1- A grio Thalita Reis abrindo os trabalhos no curso

Fonte: Registros de Paula Duarte (2022).

As cadeiras da sala de aula foram afastadas para criar um
espaco amplo e acolhedor. Aos poucos, as estudantes foram
chegando. Os olhares entre eles ja denunciavam que algo es-
tava “diferente”, como um integrante do grupo escreveu poste-
riormente na avaliagao do curso:

Quando chegamos, sentimos surpresa ja que esperdvamos
ficar sentados apenas ouvindo uma palestra ou algo assim.

Outra estudante disse:

Nés pensamos que seria um curso formal, com apostilas,
como € dentro do pardmetro académico.
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Ja um integrante do grupo relatou:

Adindmica da aula nos surpreendeu, pois esperdvamos slides
e textos académicos.

Essas reagoes nao nos surpreenderam, considerando a
hegemonia cultural em sua versao tradicional, eurocéntrica e
colonial que se faz presente nos campos de producao de conhe-
cimento em detrimento de um conhecimento afrorreferenciado
e metodologias que “sao pautadas desde as histdrias que nos
foram negadas nas escolas e universidades, perpassadas pela
oralidade, pela memdria, pelos valores que delineiam o cotidia-
no da populagao negra diaspdrica que forma o Brasil, perpassa-
das por corpos negados e cheios de poténcia e resisténcia”(Ma-
chado, 2019, p. 107).

Desse modo, para dar inicio ao curso, Thalita os convidou
para formar uma roda enquanto cantava também a can¢ao “A
sala estd cheia”, aprendida com Mayara Alvin, em Juiz de Fora,
em 2018.

Asala td cheia, minha gente.
Como € que eu entro agora.

Eu entro, minha gente, eu entro.
Com Deus e Nossa Senhora.

Puxados pela cantiga e pelo som do maraca, os estudantes
formaram um circulo. Tivemos vinte inscricbes, porém somente
sete discentes compareceram no primeiro encontro. A Cheganca,
junto com a Roda de Béncao, € o primeiro momento de uma aula
inspirada na Pedagogia Gri6. Esse momento € para encantar as
educandas e trazé-las para a consciéncia do momento presente.
Na Cheganga, deste povaréu, cantamos juntos a musica “Oh lua
nova”, aprendida com Marcio Caires. Assim, cada um foi falando
o0 seu nome de acordo com que a musica ia se repetindo, e todos
cantavam o nome de cada um do grupo para nos conhecermos
logo nesse primeiro momento de encantamento.
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Oh lua nova,

cadé a lua cheia

a Thalita td chegando
pra deixar rastro na areia

J4 em roda, percebemos, através dos olhinhos arregala-
dos dos estudantes, uma preocupagao e ansiedade, algo que
também sentiamos. Entao, eles foram convidados para ficarem
de pé com os pés paralelos, fecharem os olhos e respirarem nor-
malmente, inspirando e expirando o ar pelo nariz. Foi pedido
para que eles visualizassem e sentissem os pés, os joelhos, as
pernas, a bacia, os bragos, o tronco, o pescogo e a cabega. Em
seguida, foram orientados a colocarem uma mao na barriga e
outra no coragao e que, dessa vez, respirassem mais de forma
lenta e profunda. Assim, como no Corpo-chao da Pretagogia e o
enraizamento da Pedagogia Grio, os pés criam uma forte cone-
xao com o chao (Petit, 2016). Depois, foi solicitado que o grupo
percebesse os sons mais distantes da sala, em seguida, os sons
mais proximos e, por ultimo, escutassem o som do préprio cora-
¢ao. O grupo teve a oportunidade de fazer um mergulho em si e
perceber o momento presente.

Em seguida, foram convidadas para a Roda de Béngao aos
nossos ancestrais, avos, pais e tias, ou seja, alguém mais velho
da familia. Assim, passamos o maracd para cada pessoa pedir
uma béngdo. Cada um pediu a béncao e no final dizia: “eu sou
‘fulano’, olhando para todos, passando o maraca em seguida
para o proximo.

Para iniciar os momentos de vivéncia, os estudantes fo-
ram convidados a dangar uma ciranda. Foi escolhida a cantiga
“Ciranda”, de Lia de Itamaraca. Esse primeiro contato do corpo
e do movimento através da danca tradicional foi extremamente
ativo e potente. Em seguida, o convite foi para dangar o coco
de roda. O coco é uma danga de roda e ritmo da regiao Nordes-
te do Brasil. Ele tem influéncias dos batuques africanos e dos
bailados indigenas, como o povo Fulni-0, de Pernambuco. Esse
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momento elevou a vitalidade e alegria do grupo, bem como ain-
tegracao das pessoas participantes, despertando o sentimento
de pertencimento ao grupo.

Figura 2 — Registro do Primeiro Encontro

A

Fonte: Registros de Paula Duarte (2022).

Continuamos em circulo com Roda de Harmonizagao, gi-
rando a roda, e pousamos levemente as maos na altura dos rins
do colega, sentindo a respiragao e o peso do corpo. Girando a
roda, marcamos a batida dos pés até cessar lentamente e mar-
cando a batida com o pé direito no lugar. A Roda de Harmoniza-
¢ao agrupa os integrantes da aula em um sé grupo. Geralmente,
usa-se um toré para esse momento, uma danca circular de ori-
gem indigena, que é dancada em fila ou pares.

Em seguida, foi apresentada a cantiga “Embala eu Ma-
mae”, aprendida com Mestre Marcio Grio, que aprendeu com
Valdecir Santana — erveira e parteira indigena de Serra Grande,
Ilhéus/ Bahia.

Oh mamae, embala eu mamae
Abraga eu mamae
Cuida de mim.
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Com esse sentimento de embalo e em profundo siléncio,
os estudantes foram convidados para sentar-se nas cadeiras
para assistir ao filme “Apartado”, trabalho autobiografico, ini-
ciado em 2017, no qual Thalita Reis toca em memdrias e no pro-
cesso de construcao da suaidentidade enquanto artista, mulher
e negra. A versao apresentada foi criada especialmente para ser
apresentada em contexto online, devido as restri¢cdes impostas
pela pandemia da covid-19.

Figura — Apartado (Versao filme, 2021)

Fonte: acervo da autora (2021).

A partir da obra “Apartado” (2021), podemos observar al-
guns marcadores das africanidades (Petit, 2016), como histodria
da minha linhagem, histdria do meu lugar de pertencimento,
danga negra, racismos e cabelo afro. Esses marcadores das afri-
canidades representam elementos estruturantes da busca da
ancestralidade da artista. Ao analisar o referido filme, é possivel
percebermos como esses marcadores transbordam nas vivén-
cias e experiéncias de Thalita Reis e de como eles ressoam nos
mais diversos momentos de sua vida. A exibicao da obra no pri-
meiro encontro gerou tanto identificagdes com a narrativa mos-
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trada como também interesse pela cultura e saberes afro-bra-
sileiros e africanos. Pois, segundo Machado (2019, p. 25), “[...]
pensar / criar / aprender / ensinar / ser desde referenciais que
tem a ancestralidade africana como guia potencializa nosso es-
tar no mundo, nos encantando, nos implicando com um mundo
melhor, mais digno de se viver”.

Logo em seguida, foi o momento de apreciarmos uma
roda de Contagio de Histérias. Eud, histéria da Africa do Oeste.
Histdria aprendida através de uma adaptacio realizada por Li-
lian Pacheco, disponivel no YouTube na pagina da Escola de For-
magao Pedagogia Grio.

Depois da histdria, cantamos e dangamos a cantiga “Oh
marinheiro”, aprendida com Mestre Marcio Grio.

Oh marinheiro

¢ hora, é hora de trabalhar

Oh marinheiro

e hora, € hora de trabalhar

Td no céu na terra td no mar

oh marinheiro olha balango do mar.

A partir de uma palma, foi solicitado que as estudantes
formassem duplas e partilhassem as memodrias e o aprendizado
na aula. Era necessario que cuidassem do tempo, para que as
duas pessoas pudessem falar com um tempo bem distribuido.

Voltamos a cantar e a dangar pelo espago juntos.

Foi solicitado, novamente, que criassem uma dupla di-
ferente. Esse exercicio durou mais uma rodada. Em seguida, o
grupo foi dividido em dois grupos menores de quatro pessoas
para que falassem da experiéncia que viveram na oficina, nos
sentimentos emergidos, nas memadrias etc. Ao final da conver-
sa, foi pedido para que cada integrante do grupo escrevesse
uma palavra que resumisse o impacto que a oficina causou.

Para terminar, uma pessoa do grupo compartilhou o que
foi conversado e colocou as palavras escritas no centro da roda.
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As palavras escritas pelo primeiro grupo foram: “surpresa”,

» »

“performance”, “gostoso”, “conexao”. Ja o segundo grupo esco-
lheu: “relaxamento”, “respeito”, “heranca” e “lembranca™.

Com as palavras escritas em folhas de papel espalhadas
pelo chao, foi solicitado que os grupos agrupassem as palavras
de acordo com a sensagao que vivenciaram no encontro. As es-
tudantes decidiram que “heranca” e “lembranc¢a” deveriam fi-
car postas uma ao lado da outra e “surpresa”, “performance”,
“gostoso”, “conexao”, “relaxamento” e “respeito” ficassem
numa fileira separada e uma do lado da outra.

Finalizando essa parte, foi solicitado que para o segun-
do dia da oficina os inscritos trouxessem qualquer objeto que
representasse algo relacionado as suas familias e que procuras-
sem as pessoas mais velhas da familia para que compartilhas-

sem memorias do objeto escolhido.

Segundo Encontro

Figura 4 — Registros do Segundo Encontro

Fonte: Registros de Paula Duarte (2022).
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No segundo encontro, os olhinhos ja estavam mais rela-
xados e alegres. Aos poucos, os nove participantes que integra-
ram o grupo nessa noite foram chegando carregando consigo os
objetos que foram solicitados no encontro anterior. Colocamos
todos os objetos juntos em cima de uma mesa. Lembrando que,
no primeiro encontro, vieram sete estudantes e no segundo dia
apareceram nove. Ou seja, duas integrantes do grupo nao trou-
xeram de casa o objeto selecionado.

Comegamos o encontro com uma ciranda chamada “Pi-
la0”, aprendida com o mestre grio Marcio Caires:

Vem cd, Id Id

Vem ver

A pancada do pilao bater
A pancada do pilao bater
Vem cq, Id Id, vem ver.

Em seguida, partimos para uma brincadeira popular para
trabalharmos o gesto, o movimento, o sentimento e a integra-
¢ao do grupo. Dangamos em roda a cantiga “Piaba”, do folclore
brasileiro, que consiste em uma pessoa entrar no centro daroda
e, aofinal da cantiga, convidar outra pessoa para dancar no cen-
tro, dando-lhe uma umbigada.

Sai, sai, sai, O, piaba

Saia da lagoa.

Bota a mado na cabega,

A outra na cintura.

Dd um remelexo no corpo,
Dd uma umbigada. No outro

Em seguida, os estudantes foram convidados para cami-
nhar pelo espago em varias diregoes e a olharem nos olhos dos
outros colegas quando cruzassem com eles, mas que também
mantivessem um distanciamento do outro, respeitando o es-
paco pessoal de cada um. E entdo, uma aluna lembrou de uma
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danga parecida com os movimentos do funk misturados com os
do samba, e mostrou para o grupo enquanto tentavamos imita-
-la. Dai a brincadeira se instaurou. Como boa brincante que &,
Thalita colocou a musica “Farad”, escrita por Luciano Gomes e
interpretada por Margareth Menezes.

O grupo dangou e cantou com vitalidade. Dangaram jun-
tos, dancaram separados. Giraram, correram, pularam, cami-
nharam e rebolaram. Foram seduzidos pelo ritmo e pela batida
da musica. E como diz Rosa (2013), a musica conclama a dan-
¢a, a danga energiza e a danca faz do corpo um instrumento de
expressao.

Na sequéncia, com o corpo em comunhao com o sagrado,
o grupo foi convidado a formar uma grande roda para dangar o
“Toré”, aprendido no encontro anterior. Era possivel ver o ca-
lor do ambiente, o suor escorrendo pelos corpos, e uma sinto-
nia muito forte que levou o grupo a sentir uma vontade imensa
de rir juntos. Uma integrante do grupo, quando jd estavamos
mais calmos, disse: “Eu nunca senti isso antes”. Gargalhamos
de novo. Sobre isso, o grupo 1 contou que:

Nossa noite foi tao prazerosa que nao podiamos controlar o riso,
bem como as ldgrimas. Rimos e sentimos, muito intensamente.

O grupo 2 relatou:

Tivemos um acolhimento que nos despertou grandes emogoes,
fazendo com que nos sentissemos confortdveis para nos expor, e
essa exposicao nos permitiu relaxar, divertir-se e meditar sobre
coisas importantes.

Os estudantes foram convidados para refazerem o cir-
culo e ficarem de olhos fechados deixando o corpo balangar,
sem perder o eixo, de um lado para o outro e percebendo a
respiracdo. Inspirando e expirando pelo nariz, fazendo uma
respiracao profunda, repetida por duas vezes. Aos poucos,
deixamos nossa respiragao mais proxima do natural. Para
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esse momento do embalo, cantamos a cantiga ja aprendida
“Embala eu Mamae”.

Foi pedido para que cada um voltasse a sua infancia e
lembrasse a pessoa mais velha da familia com quem convive-
ram. Questoes eram lancadas na expectativa de avivar essas
memdrias: Qual era o cheiro dessa pessoa? Como eram as suas
maos? Era sua mie, avd, avd, uma tia, um tio? Por que vocé se
lembrou dessa pessoa, o que ela ou ele te ensinou? O que ela
representa ou representava para vocé? Quais as historias que
essa pessoa te contava?

Com os olhos abertos, continuamos sentados no chao em
roda e cada um pegou o objeto levado para o encontro. As duas
integrantes que nao participaram do encontro anterior pega-
ram dois objetos aleatdrios da mochila para poderem participar
da atividade. Isso nao atrapalhou o andamento da atividade.
Mas ficou claro, para todos do grupo, que a auséncia das duas
na aula anterior implicou na elaboragao do exercicio, que tinha
como foco a integragao da identidade e ancestralidade dos es-
tudantes através da histdria de vida. Todas as histdrias foram
compartilhadas.

Assim, a pratica dialdgica resultou em uma roda de con-
versa em que as lembrancgas, festas e tradicoes familiares emer-
giram e foram apresentadas através de fotos de familia, objetos
e farinha com rapadura, comida tipica da infancia de uma estu-
dante. Foi um momento poético e de muita emogao, alegria e
apoio entre os integrantes, que ampararam seus colegas duran-
te a fala entrelagando as maos.

Foi proposto que para no ultimo encontro os participan-
tes se aprofundassem nas histérias de vida, nas memdrias, no
imaginadrio e elaborassem uma apresentagao que englobasse o
corpo, a criatividade e as linguagens artisticas que quisessem
acionar. Assim, foi finalizado o segundo encontro.

PRESENCA DO CORPO: PRATICAS PEDAGOGICAS AFRORREFERENCIADAS PARA UMA
EDUCACAO SENSIVEL E ANTIRRACISTA NA FORMACAO DOCENTE




Terceiro Encontro

Com semblantes mais leves, os estudantes chegaram
animados e barulhentos. Vale considerar que havia pouquis-
simo tempo que as aulas presenciais tinham retornado do lo-
ckdown devido a pandemia da covid-19. E, talvez, a animacio
tenha ocorrido porque ainda estdvamos encantados com o mo-
mento magico que ocorreu no segundo dia durante a Roda de
Harmonizagao e a Roda de Embalo: “Eu nunca vivi isso antes”.
Nessa noite, os nove estudantes compareceram.

O ultimo encontro foi dividido em trés momentos. A Roda
de Didlogo e a Produgao Partilhada. Na noite anterior, a roda de
conversa potencializou, como explica Pacheco:

A transicdo da consciéncia intransitiva para a ingénua,
depois para a consciéncia critica para a comunitdria. Os
rituais dialdgicos facilitam a integracao da expressao
da identidade, da ancestralidade e da celebracao da
vida aos assuntos e temas das ciéncias na sua leitura de
mundo, ao projeto de vida da comunidade e da humani-
dade (Pacheco, 2017, p. 3).

Esse fluxo entre consciéncia e vivéncia é o que define os
rituais dialdgicos, que, nesse caso, foi uma roda de conversa.
Em seguida, atentos ao processo do grupo e do vinculo que foi
construido, demos inicio a apresentagao das histérias de vida.
Um porum, em um ritual de afeto, respeito e acolhimento, emo-
¢oes e lembrangas foram sendo entregues em um processo de
doagao, possibilitando a todo o grupo o encontro com a oralida-
de, ancestralidade e identidade.

Dangamos juntos.

Dangamos nossas memarias.
Dangamos separados.

Observamos fotos.

Falamos sobre os sabores da infancia.
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Danga popular.

Ouvimos musica.

Cantamos.

Cantamos nossas memorias.

Choramos.

Brincamos.

Conhecemos o universo dos avos.
Conhecemos o universo de pai e de mae.
Conhecemos sobre as festas familiares.

Conforme Lilian Pacheco (2015):

ParaaPedagogia Grio, o fio da meada é a histdria de vida
de cada um, tecido com a de seu povo e nagao integrada
ao mundo, este € o Unico fio que podemos reatar. Ent3o,
retornemos angustia no didlogo com a velha trabalha-
dora ancestral, que também poderia ser uma crianga
numa escola de comunidade tradicional. Ensina-se,
desde cedo, a negar que énegra, de terreiro, indigena,
de comunidade rural, cigana, autora. Ensina- se, desde
cedo, a negar sua propria corporeidade. S3o diversas
negagoes incorporadas, que refletem erros epistemolo-
gicos transversais entre cultura e educagao, fazendo a
crianga, ou o estudante em geral, se perder da descober-
ta encantadora dos saberes e fazeres trilhados por sua
avo em sua comunidade (Pacheco, 2015, p. 41-42).

A partir das histdrias narradas, era possivel identificar os
marcadores das africanidades. Os temas 1) Histdria de vida e
tradigao oral e 2) Corpo e ancestralidade, e os subtemas dos en-
contros, desdobraram-se em outros elementos dos marcadores
em uma celebragao da vida. Um aspecto da Pedagogia Grio que
ficou muito claro a partir desse estudo de caso foi o do conheci-
mento encarnado, ou seja, o principal método de aprendizagem
é a experiéncia vivida coletivamente numa relagao de participa-
cao e afeto.

PRESENCA DO CORPO: PRATICAS PEDAGOGICAS AFRORREFERENCIADAS PARA UMA
EDUCACAO SENSIVEL E ANTIRRACISTA NA FORMACAO DOCENTE




Cada participante da oficina, negro/pardo ou nao, na sua
corporeidade, sua identidade e sua ancestralidade, cada um
consigo e no coletivo, sentiram no e pelo corpo os desafios de
uma educagao antirracista. Pensar que “seria um curso formal,
com apostilas como é dentro do parametro académico” ou “A
dindmica da aula nos surpreendeu, pois esperdvamos slides e
textos académicos”, pressupoe também desafios pedagdgicos e
epistemoldgicos para reescrever a logica euro-ocidental “apon-
tando outras corpo-politicas do conhecimento, é fundamental
para o processo de descolonizagao dos corpos e do pensamen-
to” (Pacheco, 2015 p. 23).

Novas temdticas dentro de uma abordagem afrorrefe-
renciada questionam esses conceitos e evocam outros saberes.
Saberes que compreendem que o “corpo negro nao se separa do
sujeito” (Gomes, 2017), que permitam implementar, nos curri-
culos escolares e universitarios, a histdria e as culturas africana,
afro-brasileira e afrodiaspdrica. Gomes explica:

A discussao sobre regulagao e emancipagao do corpo
negro diz respeito a processos, vivéncias e saberes pro-
duzidos coletivamente. Isso nao significa que estamos
descartando o negro enquanto identidade pessoal, sub-
jetividade, desejo e individualidade. Ha aqui o entendi-
mento de que assim como “somos um corpo no mundo”,
somos sujeitos histdricos e corpdreos no mundo. A iden-
tidade se constrdi de forma coletiva, por mais que se
anuncie individual (Gomes, p. 2017, p. 94).
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Figura 5 — Registros do Terceiro Encontro

Fonte: Registros de Paula Duarte (2022).
Consideracoes finais ou Ritual de Partilha do Conhecimento

No modelo pedagdgico da Pedagogia Grio, que inspirou o
formato dessa oficina, como de toda a tese de Thalita Reis, os ri-
tuais de partilha do conhecimento compreendem o quarto e ul-
timo momento do plano de aula. De acordo com Pacheco (2014),
os rituais de partilha sio praticas coletivas que agregam diver-
sas dreas, desde linguagens cientificas, tecnoldgicas, artisticas,
culturais, economicas as politicas. Associam ciéncia, arte, mito
e tecnologia na elaboragao do conhecimento com o objetivo de
sistematizar, registrar e avaliar os processos educativos entre
encantamento, vivéncia, didlogo e seus “fluxos na consciéncia
dos participantes”.
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Um dos propdsitos desse momento é a “elaboracio de
pesquisas que expressam todo o processo de elaboragao do
conhecimento entre estudantes, educadores, mestres grios e
comunidade em geral, empoderando-os e instrumentalizando-
-0s”. Dessa forma, contribui também com que os “estudantes
e comunidades se apropriem dos saberes e sejam sujeitos cole-
tivos de pesquisa e, nao objetos das mesmas” (Pacheco, 2015,
p. 47).

As pesquisas e produtos artisticos-culturais, ou didati-
cos, de forma compartilhada podem ter vdrios formatos. Sao
exemplos de produgdes partilhadas: aulas-espetaculo, clip de
musica, escritas diversas como livro coletivo, varal, jornal es-
colar e comunitdrio, jogos cooperativos, produgoes artisticas e
artesanais em geral, texto coletivo; jogo de trilha grio, a trilha
grio, entre outros! Nesse campo de producao do conhecimento,
nossos produtos perpassam os trés textos coletivos confeccio-
nados nas oficinas e a prdpria confecgio deste texto inteirinho.

Ao evidenciarmos a construgdo de praticas pedagdgicas
de combate a discriminagao racial, argumentamos que é pos-
sivel, a partir das histdrias de vida, dar corpo a aprendizagem
para abrir caminhos para processos educativos que priorizem
a experiéncia do corpo e da corporeidade negra, entendendo o
corpo como morada ancestral que marca o aprendizado no cor-
po. Um corpo que se movimenta, que danga, que brinca, que
chora, que tem crises de riso e que consegue ampliar a conscién-
ciade sino mundo. Esta investigacao defende que os elementos
afrorreferenciados sejam acionados como fonte de experiéncia
e conhecimento na formagao de professores.

Acreditamos que as perspectivas epistemoldgicas que
se baseiam em contextos étnico-raciais podem ampliar as for-
mas de pensar a formagao de professores da educacio basica,
por alargarem a hegemonia cultural eurocéntrica e a hierar-
quia epistemoldgica que universaliza o conhecimento ocidental
como uma via exclusiva de conhecimento.
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E agora, querido e querida leitor e leitora, vamos cami-
nhando para a finalizagao deste encontro, deste texto dangado,
agradecendo aos nossos mestres e a toda nossa ancestralidade
africana, afro-brasileira e indigena. Bora cantarmos “Andori-
nha que voa” — cantiga aprendida com Lilian Mestra Grio, que
aprendeu com Nadia Kauan Tupinanba da Aldeia Tucum de Oli-
venga, na Bahia:

Andorinha, que voa, que voa andorinha ...
Eu vou me embora agora guerreiro.
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3o conheci Coruam (nome ficticio) em vida. Reuni fa-
tos sobre a sua existéncia, quando fui convidado para trabalhar
o luto com a turma de Medicina da qual ele era um estudante
exemplar.

No final da tarde de um dia letivo, Coruam pulou do oita-
vo andar da sacada do seu apartamento. No inicio da mesma se-
mana, ele fez a dltima postagem em uma de suas redes sociais,
e nela perguntou: “O que é a vida sem poesia, nao é mesmo?”.

Em resposta a pergunta, recebeu somente curtidas (likes).
Ninguém, de fato, perguntou se Coruam necessitava de um om-
bro amigo ou de alguém para escutar sobre a sua existéncia sem
poesia.

Criei “A Barca de Coruam” para dar ressonancia a pergun-
ta de um jovem que nunca conheci, mas cujo sofrimento é igual-
mente compartilhado por muitos outros jovens que encontro na
Universidade:

uma barca sem destino fixo aportou na folha do caderno
e pediu para fazer passagem sem ponto final

a barca de Coruam avisou que esta de passagem em
tudo que é paisagem e nas ondas que s3o anjos que dor-
mem no mar, pede carona em todo lugar

Coruam segue errante na sua barca, de canto em canto,
procurando um porto para se ancorar e seguir surfando
nas ondas do mar

sobre a prancha de surfe conecta-se ao pai morto num
desastre de asa delta que mergulhou nas profundezas
do mar, Coruam no folego da onda resiste para também
nao afundar
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belo Coruam banhado de luz sorri para tudo, mas da dor
que carrega na alma ndo consegue se separar, sem antes
mergulhar nas lagrimas da falta, sempre triste

Coruam segue a agua-viva trilha de seus dias, beleza e
veneno, projetos humanos para os anjos do mar, fugin-
do das expectativas alheias, filho do mar segura firme o
remo da barca, vestigios a vista

em repouso flutuante na barca do seu unico domi-
nio, Coruam respira aliviado ao sentir que suas maos,
seus olhos, seu corpo, seu todo ainda é o mesmo, apesar
das muitas expectativas que o querem outro, esperando
o sonho acontecer

na barca um dia colide a garrafa com o bilhete trazido
pelo mar, enquanto seu corpo repousa da loucura que
finge que todas as expectativas sao normais, Coruam
vive o tempo, sente que a vida é o instante e s6 quer um
pouco mais de alma

no tempo sem tempo, Coruam lé o bilhete da garrafa
trazido pelo mar, «ndo se desespere, nao deslize para
a morte, os desafios existem e podemos supera-los, sei
que as palavras doem mais que qualquer coisa, vista o
colar dos vivos”

a barca de Coruam abeirou-se na praia, o mar secou, enca-
lhou na areia, a morte assumiu o remo da travessia parauma
vida prematuramente ceifada, “o que € a vida sem poesia,
nao é mesmo?”, ninguém respondeu a sua Ultima pergunta

“ha no céu tantos sonhos que a poesia, embaracada
pelas velhas palavras, ndo conseguiu nomear!”, escre-
veram na lapide de Coruam, mas quando nao se pode
mais desejar, a violéncia recebida do mundo € praticada
contra si mesmo

nas despedidas de Coruam, ouviu-se, “hoje perdemos
um menino-passarinho, um coragao puro foi embora
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sem nem avisar e eles nao avisam, mas mostram sinais
do infindavel desejo de voar. (Cavalcante Jr., 2018, p. 1).

O suicidio de Coruam despertou, em mim, a necessida-
de de empoemar a universidade, através da proposi¢ao de uma
ciéncia poética, a arte de conceber a aprendizagem universita-
ria a0 modo dos poetas, gente que sabe contemplar o estético
como uma outra forma do saber e encontra na poesia um modo
de pensamento.

Na proposigao de uma ciéncia poética, juntei-me aos au-
tores que abrem caminhos metodoldgicos multiplos para uma
pesquisa com base nas artes. Segundo os pioneiros do movi-
mento da arts based research, originado em 1993 na Universidade
de Stanford (EUA), Tom Barone e Elliot W. Eisner (2012), esse
modo de fazer ciéncia utiliza-se “das formas de pensamento e
das formas de representagao que as artes proporcionam como
meio através do qual o mundo pode ser mais bem compreendido
e, através desse entendimento, da-se a ampliagao da mente”.

A esses autores, somei os meus esfor¢os para a plurali-
zagao da palavra cientifica, partindo da constatacao de que o
sujeito que aprende é também o sujeito que escreve os seus co-
nhecimentos, engajamento metodoldgico empreendido desde
1994, quando ingressei no programa de Doutorado em Leitura e
Escrita da Universidade de New Hampshire (EUA).

De todos os precursores de uma ciéncia poética, destaco
as palavras precisas de Norman Denzin (2010, p. 89, tradugao
nossa), em seu importante “Manifesto Qualitativo” em prol
da ampliagao das formas de representagao nas feituras cien-
tificas, que mostram que a poesia torna publico o que muitos
socidlogos e antropologos mantiveram escondido: “os seus
sentimentos privados, duvidas e dilemas, incertezas que con-
frontam o pesquisador de campo”. Assim como Denzin (2010,
p. 90) e os que aderiram ao seu manifesto, venho, também,
ampliando e pluralizando as formas de letramentos na escrita
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cientifica, para “mudar o mundo através das formas que escre-
vemos sobre ele”.

Com a utilizagio da escrita poética nas feituras cienti-
ficas, passei a ampliar as possibilidades de uma ciéncia de fei-
turas, utilizando-me das multiplas formas de letramentos que
estio disponiveis para vermos e sentirmos o mundo em dife-
rentes dimensdes, visando a ampliacio dos nossos sentidos.
Por feituras, em uma proposta de escrita cientifica, refiro-me a
etimologia da palavra “poética” em sua acepgao grega de fazer
(poiesis), portanto, aquilo que fazemos com as linguagens do es-
pirito humano (Cavalcante Jr., 2001; 2009).

Foi em Paul Valéry, um dos maiores expoentes do estudo
e da pratica da poética como método de conhecimento, que en-
contrei a melhor ressondncia do que vislumbrei nessa tradicao
de produzir uma inter(in)vengao-cientifica:

O fazer, o poiein, do qual desejo me ocupar, é aquele que
termina em alguma obra [...] que se convencionou chamar
de obras do espirito. Sao aquelas que o espirito quer fazer
para o seu proprio uso, empregando para esse fim todos os
meios fisicos que possam lhe servir (Valéry, 201, p. 196-197).

Valéry enaltece o espirito criativo do qual somos dotados
e convoca a nossa sensibilidade para o fato de que todo conheci-
mento, em qualquer campo do saber, € o resultado do que “po-
demos ou observar ou fazer nds mesmos” (Ibid., p. 199).

Continuei estudando os poetas e os seus modos de cria-
¢ao. Em Gongalo M. Tavares (2006, p. 82), filésofo e poeta por-
tugués, encontrei a primeira assertiva: “Poesia é ciéncia indivi-
dual”. Dois séculos antes, foi o fildsofo e poeta americano Ralph
Waldo Emerson (2006, p. 364-365, tradugao nossa, grifo nosso)
quem havia dito: “Tudo se torna poesia quando nés olhamos de
dentro[...] porque a poesia € ciéncia, € o sopro do mesmo espirito
em virtude do qual a natureza vive. E jamais nenhuma ciéncia
se originou senao por uma percep¢ao poética”. E ainda, para o
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fildsofo e poeta brasileiro Antonio Cicero (2017, p. 28), “‘poeta’
vem de poietes, que quer dizer ‘aquele que faz ou produz’”.

Anteriormente a concep¢do de uma ciéncia poética, ca-
racterizei o perfil de uma ciéncia anarquica em vista dos seus
instantes poéticos, rompendo com os padroes que enrijecem
o potencial criativo daqueles escritores situados no domicilio
técnico-académico (Cavalcante Jr., 2014). Atrelados ao género
abstrato de uma “escrita cientifica”, cristalizamos o oficio da-
queles que, operadores da linguagem na esfera da ciéncia, por
isso mesmo nao abdicaram do lugar inventivo nas suas escritas.
Em sintonia com Gongalo M. Tavares (2014, p. 182), “os géneros
literarios [também] me parecem limitativos.”

Ao discutir a anarquizagdo da ciéncia, apresentei a feitu-
ra aos modos daquela escrita dos poetas, cujos métodos nio
convergem em padroes definidos de um campo. Afinal, “com o
que uma pessoa escreve?”, foi a pergunta-provocativa que me
apresentou Gongalo M. Tavares (Ibid) nos seus escritos. A sua
réplica foi bastante dbvia para todos nds, inclusive para aqueles
que fazemos ciéncia: “com o alfabeto”, disse ele, “uma pessoa
escreve com a, b, c...”. Flagrantemente correta, a ponto de nao
convocar a minha aten¢ao. “Meu material de trabalho é o alfa-
beto”, completou Gongalo M. Tavares (Ibid).

Comunicar diz respeito a criacao de perspectivas ou de
cenarios, de filiacdes aos mundos vislumbrados: para além de
uma ferramenta acessoria, a escritura é também o nosso ma-
terial no trabalho cientifico. Escrevo estas palavras no transito
entre o alfabeto, os conhecimentos e os vazios que se disponibi-
lizam em mim, em uma composicao que se desenha no suporte
da tela para os ecos na interagao entre os dedos junto ao tecla-
do do meu computador.

Trata-se de um exercicio performativo que administra es-
sas convengoes aparentemente gerais (da lingua) que me per-
mitem aglutinar signos previamente emprestados desse nosso
campo linguistico, a ponto de constituir os meus significados,
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ou aqueles usos mais particulares nessa equacdo poética das
estruturas portuguesas-brasileiras-de-afetos-tao-guaranis.

Lancei-me a escrita poética como método arquigono,
uma forma de escrita que produz intensidades de vida, que faz
da escrita de quem escreve um movimento incessante de ser
vida, e nao somente processos de suspensao e impessoalidade
linguisticos. A escrita arquigona é aquela que se propaga, que
se prolifera e reinventa no proprio tempo da escrita, que nasce
da experimentacao da vida e por ela deixamo-nos ser tocados
“como se de dentro” (Gumbrecht, 2014, p. 32) dessa malha de
textualidade que reclama a vitalidade de quem escreve este-
ticamente, inspirada no fazer literario que se desprende do fi-
l6sofo Jean-Luc Nancy (2014), a quem, muitos de nds, os ditos
contemporaneos, somos tributarios devedores na inspiracio.

A exemplo de outro académico que também encontrou no
ato de escrever profissionalmente um meio “de dar uma respos-
ta existencial ao mundo” (Tezza, 2014, p. 64), passei a escrever
com a liberdade de quem tem a “necessidade organica” (Tava-
res, 2014, p. 180) de comunicar, de quem tem a fome das palavras
encarnadas — essa forma de movimento para quem busca expe-
rienciar e compreender o que se vive, ciente de que a “poesia
tem a ver com tudo o que nao entendo” (Hilst, 2017, p. 565), que
“poesia € a descoberta das coisas que eu nunca vi” (Andrade
apud Barros, 2010, p. 23), que “escrever o que nao acontece é
tarefa da poesia” (Barros, 2010, p. 31) e que “as coisas inuteis
ficam para a poesia” (Ibid., p. 91) afinal:

tem muita gente se dedicando as coisas uteis

eu optei pelas indteis

as que passam despercebidas

os dispensamentos da poesia

do olhar, do cheirar, do tocar, do ouvir e do saborear
prefiro o desenho verbal das palavras inocentes
aquelas que me permitem ver o que ainda nao vi
afinal, o essencial nao é mesmo invisivel aos olhos?
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Em sintonia com o escritor Bartolomeu Campos de Quei-
ros (Belmiro et al., 2014, p. 64), que diz “ter horror da verdade”
e prefere “as duvidas”, eu também comecei a distar daquele
modo de escrita tao valorizado por uma tipologia normativa de
ciéncia, e tornei-me cimplice das muitas geracoes de cientistas
que praticam a poética como ciéncia:

penso, logo invento
esculturas em palavras
textos em tintas
passos em cordas
cantos em dobras
invento, logo penso

Nessa utilizacdo da poiesis como opcao politica, concei-
tual e metodoldgica em uma ética cientifica, ampliei as possi-
bilidades de uma ciéncia poética, quando comecei a pensar as
multiplas formas de letramentos e de inteligéncias que estao
disponiveis para vermos e sentirmos o mundo em diferentes
dimensodes (Cavalcante Jr., 2001; Id., 2009). Desde a minha
pesquisa de doutoramento, venho dialogando com um modo
de pensar os corpos enquanto poesia, sublinhando o préprio
ato de feitura do corpo que somos, visando a ampliacdo de
nossos sentidos para a integracao transdisciplinar dos sabe-
res nessa experiéncia antropologicamente sincrética da pala-
vra plural.

O estudo das obras de Gaston Bachelard (2008) me abriu
a imaginagao para uma poética como ciéncia. Segundo ele, “as
imagens poéticas sao operagoes do espirito humano na medida
em que nos aliviam, em que nos soerguem, em que nos elevam”
(Id., 2001, p. 42).

Para este fildsofo francés, ha uma forma de escrita que se
inquieta na tentativa de subordinagao e com a qual fazemos uso
da imagem e com ela escrevemos: “A imagem torna-se um ser
novo da nossa linguagem, expressa-nos tornando-nos aquilo
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que ela expressa — noutras palavras, ela é ao mesmo tempo um
devir de expressao e um devir do nosso ser”.

No condao do mesmo pensamento, o cineasta Andrei
Tarkovski, diz:

Quando falo de poesia, ndo penso nela como género. A
poesia é uma consciéncia do mundo, uma forma especi-
fica de relacionamento com a realidade. Assim, a poesia
torna-se uma filosofia que conduz o homem ao longo de
toda a sua vida. (Tarkovski, 2010, p. 18).

A Bachelard (2008, p. 119), somo os meus esforgos para
“demonstrar que a poesia é uma forga de sintese para a exis-
téncia humana”. O conhecimento pessoal para o qual se abre
a poesia, a ciéncia individual, como disse Gongalo Tavares, é a
maior poténcia da natureza humana, a sua propria imaginagao.
Bachelard chama atencgao para a desvalorizagao dessa grande
poténcia humana, em especial o descrédito que uma tradicio da
psicologia a ela atribuiu:

A psicologia cldssica praticamente ndo estuda aimagem
poética, frequentemente confundida com a simples me-
tafora. Alids, em geral, a palavraimagem é um ponto de
equivocos nas obras dos psicélogos: veem-se imagens,
reproduzem-se imagens, guardam-se imagens na me-
moria. A imagem é tudo, salvo um produto direto da
imaginagao (Bachelard, 2001, p. 17).

Segundo Paul Valéry (20m, p. 213), a poesia € o lugar das
artes que eclode nas transagoes da linguagem para as quais
“certas combinagoes de palavras podem produzir uma emogao
que outras nio produzem, e que denominamos poética”. Se o
pensamento se caracteriza pela agao cognitiva de buscar o que
ainda nao foi pensado e a poesia como o processo de se deixar
afetado por aquilo que cresce em nds e esta por vir, pensamento
e poesia encontram-se no que Paul Valéry (apud. Novaes, 2005,
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p. 14) nomeou de “infinito estético”, qual seja, um “desejo que
permanece desejo”, o desejo humano de transformar, confirma-
do pelo poeta Octavio Paz:

Sejam quais forem sua atividade e profissao, artista ou
artesdo, o homem transforma a matéria-prima: cores,
pedras, metais, palavras. A operacao transformadora
consiste no seguinte: os materiais deixam o mundo cego
da natureza paraingressar no mundo das obras, ou seja,
no das significagoes. [...] O que ocorre com a linguagem
nas maos de prosadores e de poetas pode fazer-nos vis-
lumbrar o sentido dessa diferenca (Paz, 2012, p. 29).

Nao ha diregdes ocultas ou segundas intengoes nesse
modo de se fazer uma ciéncia poética, uma ciéncia de feituras:
uma producao de conhecimento que afeta enquanto afetada no
sujeito agente da ciéncia, ou poderiamos denomina-lo de cien-
tista-artista. De maior relevancia é saber que a ciéncia poética se
acomoda ao estudo de qualquer problema de pesquisa. Quando
alguém afirma que “essa metodologia nio é adequada a esse
problema”, aqui reside um “erro”, constata Gongalo M. Tavares
(2006, p. 121). Para este cientista-artista, “qualquer metodolo-
gia é sempre adequada a um qualquer problema. As metodo-
logias sao ou nao adequadas, sim, a determinados objetivos™.
Sugere, ainda, ao seu leitor, como pretexto de responsabilizar
uma metodologia como impedimento aos estudos vislumbra-
dos: “Se queres retirar essas conclusoes nao deves utilizar essa
metodologia (esta frase € mais sensata)” (Ibid.).

Com a ciéncia poética, aprendo a pensar quando aden-
tro o devaneio que me possibilita ser, que me aflora as possibili-
dades de contemplar o que interessa estudar. Sou lembrado por
Cicero (2012, p. 9), “que nem afilosofia nem a poesia tém grande
(se é que tém alguma) utilidade”.

A minha opcdo, e de muitos como o poeta-fildsofo An-
tonio Cicero, é viver com “a cabega nas nuvens” (Ibid.). Quero
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admirar o horizonte celestial que vejo pela janela de casa, en-
volto do azul indigo a me intumescer de ideias e movido por in-
tuicdes que me impulsionam a inventar em poesia.

Fazer ciéncia poética consiste em produzir contetido que
seja capaz de curar as agruras e de valorizar os louros das tra-
vessias da vida. Trata-se de um trabalho cientifico destinado ao
corpo cigano (Cavalcante Jr., 2017), aquele que vive zanzando
pelo mundo e deixando-se ser impregnado de mundo, seguindo
a esmo, a exemplo do fildsofo Kierkegaard (apud Coverley, 2014,
p. 28), que escreveu: “Quando sair para uma caminhada deixe
seus pensamentos perambularem a esmo, farejando aqui e ali,
experimentando a primeira coisa vista e depois outra”, caminhar
como quem passa pelo mundo e deixa o mundo passar por si.

O proposito da ciéncia poética é o de produzir poesia
“como exercicio de divagagao, como abertura ao devir” (Gallo,
2015, p. 354). Nao se trata de produzir autobiografia ou narrativa
de uma vida, mas de criar feituras. As feituras sao escritas com
todas as vozes que atravessam o escritor (dos poetas, dos can-
tores, dos cordelistas, dos cientistas, dos fildsofos e de muitos
outros).

A poesia € o lugar das artes que eclode nas transagoes
da linguagem para as quais “certas combinagoes de palavras
podem produzir uma emogao que outras nao produzem, e que
denominamos poética”, diz Paul Valéry (20m, p. 213). No desen-
volvimento daimaginagao criadora reside o futuro que o cientis-
ta-artista es-cré-verd. Ele cré na poténcia da linguagem da qual
faz uso para produgio das suas feituras. Ele vé com olhos de
vidente. Seu hibridismo é a fusao de quem rebusca (research) a
imagem psiquica percebida do mundo, com o mister dos poetas,
aqueles que tentam “transformar a revolta e o desejo de uma
comunidade humana mais natural [...] em forgas de harmonia,
de leveza e de amplitude” (Llansol, 200, p. 46).

A vidéncia do cientista-artista ndo é a do tipo sobre-
natural. Ele é o vidente pensado por Jacques Ranciere (2017), o
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vidente como o amador de imagens, o iluminador, o fabricante
de iluminuras. Ao construir este conceito, Ranciere foi possivel-
mente influenciado pelo poeta Arthur Rimbaud, que, em 1877,
na juventude dos seus 17 anos de idade, escreveu a “Carta do
vidente”, na qual anuncia:

O primeiro estudo do homem que quer ser poeta [...] €
seu proprio conhecimento, total; ele procura sua alma,
inspeciona-a, tenta, aprende. A partir do homem que a
sabe, precisa cultiva-la [...] Eu digo que € preciso ser vi-
dente, fazer-se vidente (Rimbaud, 2005, p. 79).

A imaginagdo criadora apresenta-se diretamente a vida
do cientista-artista que produz as suas ideias e feitos com a
energia psiquica da imaginacao. Como diz Jung, citado por Hill-
man (2010, p. 119): “A psique cria realidade todos os dias. A Unica
expressao que posso usar para essa atividade é fantasia. [...] A
fantasia, portanto, parece-me a expressao mais clara da ativi-
dade especifica da psique”. A vida imunda do cientista-artista,
ou seja, a sua vida impregnada de mundo, tem fome de ideias.
Alinhado a vertente neojunguiana do psicologizar, Hillma expli-
caque:

Para nds, ideias sdo meios de considerar as coisas (modi
res considerandi), perspectivas. Ideias nos dao olhos, dei-
xam-nos ver. A palavra ideia por si mesma aponta para
sua intimidade com a metafora visual do conhecer, por
estar relacionada com o latim videre (ver) e com o ale-
mao wissen (conhecer). Ideias sdo meios de ver e de co-
nhecer, ou de conhecer por meio de insight. Ideias nos
permitem visionar, e através da visdo podemos conhecer
(Hillman, 2010, p. 243).

A nossa passagem pelo mundo e o mundo que nos atra-
vessa sdo as fontes de criagao do cientista-artista e o oficio da
nossaescrita, ao modo dos poetas, “empoema o sentido das pa-
lavras” (Barros, 2010, p. 265). Com essa consciéncia de que so-
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mos seres impregnados de mundo, fazemos o verbo pegar carga
poética na pesquisa académica. Iluminados por Manoel de Bar-
ros, seguimos construindo uma ciéncia capaz de “voar fora da
asa” (Ibid, p. 302), aexemplo da sua poesia, “que é avoz de fazer
nascimentos” (Ibid., p. 301), para que ndo seja mais necessario
viver o luto na sala de aula universitdria, de quem morreu sem
ter a sua pergunta respondida: “O que é a vida sem poesia, ndo
€ mesmo?”.

No coletivo de quem faz ciéncia com arte, somos cientis-
tas-artistas que temos a missao de “desformar o mundo: tirar
da natureza as naturalidades” (Ibid., p. 350). Com palavras em-
poemadas, desejamos que a ciéncia seja tocada pela sabedoria
dos poetas que nos ensinam a “transver o mundo” (Ibid.).
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Para efeito de apresentacao

o coligir elementos centrais neste estudo, aponta-
mos, a priori, pequenas centelhas fundantes presentes em al-
gumas das imagens produzidas pelo artista Siegbert Franklin'
(1957-20m). Nestas, colhemos como heranga poética e conceitu-
al. Para tanto, gostariamos de evidenciar pequenas orientagoes
e tracos dessa composicao assentada em texto.

Entendemos o territdrio da pesquisa em Artes Visuais
como anomalo, notadamente a Histdria da Arte com suas ins-
tancias e entradas, vias sinalizadas e, sobretudo, seus desvios.
Dizemos como quem olha um espelho e ndo se vé: nosso desig-
nio serd mais proximo de uma ensaistica, afinal nao hd vontade
de verdade em nosso intento. Contudo, os vestigios miram situ-
acoes aqui demarcadas como propositos, a saber, a montagem
como saber visual (Didi-Huberman, 2013), percebida em Siegbert
Franklin como estimulo da presenca arcaizante.

Em conjectura, as consideragbes apontam para ima-
gens como um dado cultural alocadas em um engrama (War-
burg, 2011) de expressdes humanas ligadas e entrepostas nas
mais distintas temporalidades, entrelinguagens, entreimagens
(Bellour, 1997) — fluxos quiméricos com movimentos agonicos.

1 Artista visual brasiliero, natural de Fortaleza-CE. Desenvolveu trabalhos em video e
instalagoes, além de continuar ativo com seu trabalho sobre suportes convencionais
como a pintura, a gravura-litografia e o desenho. Também atuou como curador e mi-
nistrou oficinas, palestras e workshops no Brasil e na Europa.
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Com essa movéncia do gesto incontivel, pretendemos
mapear evidéncias da presenga arcaizante em imagens sele-
cionadas na obra siegbertiana e neste territdrio, destind-las ao
estudo a luz das contribui¢des conceituais acerca do processo
criativo e as questoes formais objetivas e nao somente.

Mirando imagens grafadas como abalos sismicos, ou ima-
gem-serpente (Carvalho, 2022), aduzindo a um engrama: obras que
articulam saberes atratores em sua visualidade — e além dela
—, manifestando, assim, uma tessitura tributdria a pathosformel
(Warburg, 2013). Consoante, outras contribuigdes de natureza
correlata ao cerne desta pesquisa se apresentam como escamas
imbricadas — por quais motivos nao dizer: implicadas e implican-
tes? — no corpo e na matéria da imagem da serpente aqui esco-
lhida como motilidade. Intento do resultado provisério de uma
pesquisa em andamento, designa-se pranchas digitais como uma
pratica de um saber visual contextualizado em montagem.

Situacao-Siegbert Franklin

Octavio Paz nos escreve: “A poesia nio é ortodoxa; é
sempre dissidente” (2017, p. 20), o0 que nos coloca na esfera da
produgao de um pensamento assente as imagens que Siegbert
Franklin delata — tal qual poesia — enquanto artista indiscipli-
nar, quica anarquico.

A poesia move o poeta como o vento as nuvens quietas:
sempre além, na direcdo do desconhecido. E a poesia
lirica, que principia como um intimo deslumbramento,
termina na comunh3o ou na blasfémia. Ndo importa que
o poeta se sirva da magia, da magia das palavras, do fei-
tico da linguagem, na demanda de seu objeto: nunca
pretende usa-la como um mago, e sim possui-lo, como o
mistico (Paz, 2017, p.20).

Este Zéfiro enérgico culmina em processos que interpolam
de modo objetivo, partindo da materialidade das coisas premen-
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tes ao encadeamento criativo, ou ainda, do processo de invencao
de imagens. Coaduna de modo lancinante o que temos como a
ideia de linguagem e forja um movimento disruptivo, pois:

Nessa busca de ordenagoes e de significados reside a
profunda motivacao humana de criar. Impelido, como
ser consciente, a compreender a vida, o homem é impe-
lidoaformar.[...] Trata-se, pois, de possibilidades, poten-
cialidades do homem que se convertem em necessidades
existenciais. O homem cria, ndo apenas porque quet, ou
porque gosta, e sim porque precisa; ele s6 pode cres-
cer, enquanto ser humano, coerentemente, ordenando,
dando forma, criando (Ostrower, 2014, p. 9-10).

Nessa impregnagao formal do processo sendo um e outro
ao mesmo tempo, instaurando, por via do confronto e conflito do
fazer poético, a ordenagao, ou remontagens. Opera na frequéncia
prépria “alinhavando tudo com alfinetes punk”, como nos diz:

Licio Ricardo, Siegbert Franklin e eu inserimos a trans-
gressdo com nossa musica, munidos pelo fogo do de-
sejo de nao seguir em uma linha reta, mas prestando
atencao nos desvios, rompendo a fronteira, sobretudo o
sonho da mudanga, em que almejamos um mundo mais
livre e a possibilidade de experimentar uma criagao ar-
tistica sem limites, em didlogo com outras linguagens
(Gadelha, 2023, p. 90).

Mona Gadelha presentifica a memdria coletiva de “trans-
gressores e outsiders” (Gadelha, 2023, p. 91) na cidade de Forta-
leza ao narrarasi, etambém a histéria da banda de rock Perfume
Azul — no contexto dos anos 1970 —, cendrio em que, para além
de criador de imagens, Siegbert Franklin era poeta, compositor
e empunhava guitarra. Postura transiente e potencializadora
de agoes continuadas entre limites. Sintaxe sem limites da vi-
cissitude de uma batida. Operagao objetiva de manifestacoes,
materiais ou imateriais, contidas em si no corpus da imagem.
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Tais evidéncias apresentam um espaco de acontecimento
nao mais regido por uma técnica especifica, ao contrario — abre-
-se ao acaso e sua exploragao. O que nos coloca em alianga com
posturas dispares, ou ainda, desmaterializadas (Lippard, 1997),
ou mesmo posturas ampliadas (Krauss, 1999). O que situa em
um tempo e lugar do inespecifico, expressa:

Frutos estranhos e inesperados, dificeis de ser catego-
rizados e definidos, que, nas suas apostas por meios e
formas diversas, misturas e combinagoes inesperadas e
fragmentos soltos, marcas e desenquadramentos de ori-
gem, de géneros[...] um modo de estar sempre fora de si,
forade um lugar ou categoria proprios, Unicos, fechados,
pristinos ou contidos” (Garramufio, 2014, p.11-12).

O inespecifico apresenta um contorno sem limitagdes,
poroso. Efetivando no tempo do procedimento artistico — este
acontecimento — um lugar de abandono das certezas.

Tempo afirmativo e de rentdncia a uma linguagem ddcil
e cristalizada em detrimento de outra. Abdica do que seja fra-
co em louvor ao sim vital. Rumando em abraco ao intersticio,
operando uma linguagem conectiva (ou gagueira?) com “modos
diversos do nio pertencimento. Nao pertencimento a especi-
ficidade de uma arte em particular, mas também, sobretudo,
nao pertencimento a uma ideia de arte como especifica” (Gar-
ramufo, 2014, p. 16). Elogio ao fazer manual. Ao agenciamento
das formas sem as amarras das linguagens.

Desenvolvimento - Aporte tedrico

Como intensivos prismas entretecidos no clarao da ima-
gem poética, montando placas tectonicas que saltam do espago
e ganham o tempo e auscultam no sopro da teoria que advém do
processo. Refulgir o intersticio do pensamento visual fundante
promove:
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A forma visual do saber ou forma sabia do ver, o atlas in-
quieta todos os quadros de inteligibilidade. Ele introduz
uma impureza fundamental — mas também uma exube-
rancia, uma notdvel fecundidade — que esses modelos ti-
nham sido concebidos para conjurar. Contra toda pureza
epistémica, o atlas introduz no saber a dimensao sensivel,
o diverso, o carater lacunar de cada imagem. Contra toda
pureza estética, ele introduz o multiplo, o diverso, o hibri-
dismo de toda montagem (Didi-Huberman, 2018, p. 19).

Cintilancia atualiza o visivel da imagem em contorno hi-
brido, de entrelinguagem, operando pelos intervalos e espagos
que sugerem rotas de desvios anacronicos. O saber visual opera
forgas antagonicas, rebeldes, contudo a questao formal e os sa-
beres poéticos efetivam miradas epistémicas, afinal nao se tra-
ta de uma questao tao somente retiniana, mas da instauragao
de um pensamento por imagens.

Como locus do visorio, estrato é o territdrio do aconte-
cimento visual, ou seja, lugar da escolha, citando a fotografia
na obra de Siegbert Franklin, ou ainda, o desenho ou a pintura.
Em suma, o estrato € o lugar da técnica. Conceituando a am-
pulheta como dispositivo que afere o tempo a partir do giro, ou
ainda, da movimentagao implicada, tal consideracao aduz ao
que percebemos como procedimento técnico no espaco, de-
pende do gesto — este que € um movimento intencional. Exem-
plificativamente, se considerarmos o processo técnico advindo
das imagens fixas, presente na obra sigbertiana, evidenciando a
sobreposicio, notamos sua estreita relacido com a técnica dafo-
tografia. Observamos o que afere Lucia Pimentel e a montagem
que “funda sua prdpria teoria” (2009, p. 89) como um exercicio
de autonomia epistemoldgico. Dito de outra forma: o estrato é a
técnica e aampulheta é o procedimento técnico.

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a
algo novo. Em qualquer que seja o campo de atividade,
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trata-se, nesse ‘novo’, de novas coeréncias que se esta-
belecem para a mente humana, fenémenos relaciona-
dos de modo novo e compreendidos em termos novos.
O ato criador abrange, portanto, a capacidade de com-
preender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar (Ostrower, 2014, p. 9).

Presenca efetiva do gestual como integralidade do traba-
lho de arte, atualiza o tempo do acontecimento em uma espa-
cialidade, considerando a ampulheta como dispositivo tatico. O
gesto a corrupia, intuitivamente, pode vir a ser definido, mesmo
que provisoriamente, como uma a¢ao dotada de um fazer com-
prometido, que elabora um estado de atencao flutuante entre
intencao, sensibilidade e razao. Efetivando, assim, o potencial
— artistico —, uma faisca como assombro criador, essa movimen-
tacdo formadora. Com estes trés elementos, o estrato, a ampu-
lheta e o gesto, formulam e contornam um triclinio, consideran-
do a dimensao pratico-conceitual e suas modulagbes.

(Im)posturas metodoldgicas

A instauracao de uma pesquisa singulariza potenciali-
dades cambiantes. Lacuna de transito e deslizes entre espacos
conhecidos — sejam lugares da teoria ou do fazer manual, alar-
gando fronteiras e abrindo veredas nos trajetos conhecidos. A
travessia do territdrio importa mais que a sua medida.

Assim, a postura metodoldgica conduz o processo artis-
tico instaurando uma teoria invulgar e opera com o dinamismo
dasimagens com suas modulagoes de feitura, contagio, monta-
gem, modos de exibir e pensar. Destarte, “E @ artista quem cria
os pressupostos, o referencial tedrico — que pode ser textual ou
imagético — com os quais dialoga, as estratégias e rotas de fuga
elaborando, assim, sua teoria” (Pimentel, 2015, p. 89-90). A re-
alizagao bordeja conceitos fazendo palpitar na gramatica cria-
dora uma sintaxe que opera entre a provocagao e o palatavel.
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A postura metodoldgica cambiante evidencia a forca e a
chave de leitura para uma ciéncia sem nome (Agamben, 2006).
Articula formalmente os elementos do pensamento por ima-
gens. Nos processos culturais, os gestos operam entre apari-
¢oes — o engrama é o lugar deste tempo de inversao energética
—acaointencional, um interim entre o pristino e o que o atualiza.

Em Siegbert Franklin, cada fragmento é uma imagem e
cadaimagem uma miriade. Uma imbricagao. Uma contiguidade
entre formas transientes suturadas em temporalidades e mo-
dos de fazer. A Figura 1, Sem Titulo, opera com sobreposigoes e
passeios formais entrelinguagens.

A imagem no quadrante esquerdo superior apresenta
uma colagem com sobreposi¢ao nao apenas entre temporalida-
des, mas, sobremaneira, entre territorios simbdlicos e paradig-
mas que operam em niveis pldsticos e historiograficos da arte.
Apresenta variagao de imagem canonica do periodo do renasci-
mento e povos tradicionais. Uma articulagao questionadora que
atravessa a linha de composigao e ganha contornos politicos.

Figura1-Sem Titulo

Fonte: [s.L.].
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O retrato alocado no canto esquerdo inferior apresenta
elementos atratores de leituras que podem vir a celebrar a his-
toria da imagem em movimento (Michaud, 2013). Vemos a cro-
nofotografia e assim percebemos uma relagao conflituosa entre
o interior da imagem e o seu exterior, um movimento zootropo
premente.

Consciente e sensivel, a linha do fazer enquanto rito pra-
tico, urgente e necessario, pirueta para questao formal da mon-
tagem como dispositivo epistémico e poético, que acontece no
espaco, mas opera no tempo. Ouroboros indefinido, que conti-
nua em indefinigdo, contudo com contornos provisdrios. Sobre-
posicao de escamas em que aimagem € a Unica coisa que reside.

Conjeturando que as imagens de Siegbert Franklin ope-
ram com elementos visuais (Ostrower, 2013) variados, modula-
¢Oes entre cores e linhas e formatos, articulam no lugar da en-
treimagem, ou ainda a presenga do transcinema (Maciel, 2009)
em dinamismo relacionado a montagem como pensamento
visual.

Figura 2 — Sem Titulo II (2024)

Fonte: [s.L.].

Na Figura 2, Sem Titulo II, percebemos a presencga antiqui-
zante na imagem a direita da prancha, atualizando Gerido, Vir-
gilio e Dante, na gravura (1861) de Gustave Doré (1882-83), que,
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por sua vez, sobrepde a obra Divina Comédia (1472). Assim, o
que percebemos é um transito anacrénico, um encaixe em mar-
chetaria na montagem siegbertiana. Estabelecendo uma rela-
¢ao entre temporalidades interpoladas em conjungio patética.
Tempo mapeado na e pelas imagens.

Através da estrutura formal, a mensagem simbdlica
sempre articula além das associacbes possiveis em
cada caso, modos de ser essenciais — justamente pelos
aspectos de espaco/tempo — que sao entendidos como
qualificagoes de vida. Mobilizando-nos, as ordenagoes
da forma simbdlica rebatem em dreas fundas de nossos
ser que também correspondem a ordenagdes (Ostrower,

2014, p. 25).

A montagem retifica o que € antigo e a imagem subsiste
em una. Montagem acontece, e o atravessamento nos dispoe
em movimento pela sobreposi¢do. Tonus cinético sobrevivente,
ritualistico ndo a vida, mas a sensibilidade. Conjuro vetusto do
mildo, do detalhe, do infimo. Ordenacio visivel do que é estur-
dio. A montagem contorna o caos sobrevivente dentro de si.

Para efeito de conclusao

Airrefreavel presenga, em urdidura, das imagens-serpen-
tes que costuram o céu, como forma andante daimpermanéncia
constante que nos apresenta como montagem, agonica e volti-
vula, ignorando a sucessao febril e estetizante/estilistica. Seja
epistémico e poético, o gesto sobeja linguagens e encontra ha-
bitos desviantes no abismo do intersticio entre.

Os aspectos formais sao primevas em contornos e tem-
poralidades provisdrias. Visagem a nivel conceitual, que terrifi-
caotempo dasimagens ou quando invoca uma historiografia da
arte, manifesta de modo inconteste. Imagem urgente, presente
e incontivel. Imbricagdo conceitual que levanta nossas suspei-
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¢bes e hipdteses de um corpus distinto e hibridizado. Quimera
formal, gerido pristino.

A exoracgao da esfigie fantasma, em Siegbert, perpassa
perpetuidades, independentemente da sua linguagem. Pois, o
fazer na arte — e na magia — faz com que completude intercorra.
O transito entre tempo e linguagem é acionado pelo fazer ma-
nual. Em fender aimagem ao meio, agindo nela e contra, o gesto
talha como atrator de conhecimentos, aquilo que é conceitua-
do como estrato e ampulheta. O poro ecumeénico é da ordem da
apuragao, da montagem.

Poténcia da imagem-serpente é a articulagdo formal,
epistémica e poética enquanto uma postura frente as imagens.
Acao situada, ndo associada, para com uma linguagem especifi-
ca. Realiza um ritual imbricado tal qual uma serpente que ouve
sua sombra e morosa e sossegada, sem pressa, articula movi-
mentos priscos entremontagens. Morde dois ou trés séculos em
oficio anacronico. Entre os dentes do ofidio, hd o percurso das
vivéncias e suas sobrevivéncias. Apalpa o tempo com suas esca-
mas e em cada fragmento carrega gestos prenhes de intengao.

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. A poténcia do pensamento: ensaios e confe-
réncias. Belo Horizonte: Auténtica, 2015.

DIDI-HUBERMAN, Georges. A imagem sobrevivente: historia da
arte e tempo dos fantasmas segundo Aby Warburg. Trad. Vera Ribei-
ro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo: histdoria da arte e ana-
cronismo das imagens. 1. ed. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 2015.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Atlas ou o gaio saber inquieto: o olho
da histdria, ITI. 1. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2018.

IMPERMANENCIA PRISTINA DA IMAGEM-SERPENTE




GADELHA, Mona. Perfume azul: Rock e transgressao em Fortale-
za nos anos 70/ Mona Gadelha (Simone Mary Alexandre Gade-
lha). Fortaleza: Waldemar Alcantara, 2023.

GARRAMUNO, Florencia. Frutos estranhos: sobre a inespecifici-
dade na estética contemporanea. Rio de Janeiro: Rocco, 2014.

KRAUSS, Rosalind. A Voyage in the North Sea: Artin the Age of the
Post Medium Condition. Londres: Thames and Hudson, 1999.

LIPPARD, Lucy. Six Years: the Dematerialization of the Art Ob-
ject, 1966 to 1972. Berkeley, Los Angeles, London: University of
California Press, 1997 [1973].

MACIEL, Katia. Transcinemas. Rio de Janeiro: ContraCapa, 2009.

MICHAUD, Philippe-Alain. Aby Warburg e a imagem em movimen-
to. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagao. Campi-
nas. Unicamp, 2014.

OSTROWER, Fayga. Universos da Arte. Campinas: Unicamp, 2018.

PAZ, Octavio. A busca do presente e outros ensaios. Bazar do Tem-
po: Rio de Janeiro, 2017.

PIMENTEL, Lucia Gouveia. Processos artisticos como metodo-
logia de pesquisa. OuvirOUver, Uberlandiav. 11 n.1p. 88-98, jan./
jun. 2015.

WARBURG, Aby. Atlas Mnemosyne. Madri: Akal, 2010

WARBURG, Aby. Histdria de fantasma para gente grande. Escritos,
esbocos e conferéncias. Sao Paulo: Companhia das Letras, 201s.

RAFAEL DE SOUSA CARVALHO - THAYNA GOMES DE MELO LEITE - JOSE ALBIO MOREIRA SALES



11 SOBRE IMAGENS QUE COMPOEM COM

ESCRITAS NO AGENCIAMENTO DE UM DIARIO
COLETIVO

https://doi.org/10.34623/zggd-1404/978-85-7826-996-8/capll

MARILDA OLIVEIRA DE OLIVEIRA

Professora titular do Departamento de Metodologia do Ensino, Centro de Educagdo da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM/RS/Brasil). Doutora em Histdria da Arte e
Mestra em Antropologia Social, ambos pela Universidad de Barcelona, Espanha. Lider do
Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educacéo e Filosofias da Diferenga (GEPAEFD).
Editora chefa da Revista Digital do LAV (RDLAV).

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-5092-8806

E-mail: marilda.oliveira@ufsm.br

DENISE MELLER LOSEKANN

Doutoranda em Educacéo no Programa de Pds-Graduacao em Educagéo (PPGE), da Uni-
versidade Federal de Santa Maria (UFSM), com bolsa PIBPG/CNPg. Mestra em Educacéo
(PPGE/UFSM) e graduada em Artes Visuais - Licenciatura Plena em Desenho e Plastica
pela mesma instituicdo. Integrante do Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educagao
e Filosofias da Diferenca (GEPAEFD).

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-9262-6796

E-mail: deniselosekann@gmail.com


https://doi.org/10.34623/zggd-1404/978-85-7826-996-8/cap11

Ao compor um percurso formativo, tracejamos linhas

escrita deste texto se dd a partir da nossa experién-
cia como professoras da disciplina de Estagio Supervisionado
3, componente curricular do 7° semestre do Curso de Licencia-
tura em Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), Rio Grande do Sul, Brasil.

A problemdtica que nos moveu na realiza¢do deste texto
foi pensar: o que querem as imagens ao compor com escritas
no agenciamento de um didrio coletivo? O cendrio deste ensaio
foram os encontros de um grupo da graduacao composto por
sete estudantes e duas professoras, a docente titular da disci-
plina (primeira autora) e a docente orientada (segunda autora),
que realizou regéncia nesta disciplina como crédito do curso de
doutorado em educagao.

As linhas teodricas deste estudo se amparam em trés pla-
nos: nas filosofias da diferenca como plano de imanéncia, em
que tratamos dos conceitos, na escolha dos textos que estuda-
mos em forma de semindrio; na arte enquanto plano de com-
posicao, em que produzimos as imagens que compoem nosso
diario; e no plano de referéncia, em que pensamos a docéncia, a
educagao e 0 modo como a escrita e as imagens sao agenciadas
naformagao de professoras e professores de arte.

Como método, elegemos a biografematica para acompa-
nhar-nos neste percurso. O biografema foi o método idealizado
por Roland Barthes (2003) como uma forma de escrever com a

MARILDA OLIVEIRA DE OLIVEIRA - DENISE MELLER LOSEKANN



vida os percursos de escrita e pesquisa de sua trajetdria como
escritor. No campo educacional, esse método tem sido nome-
ado como biografemadtica, e trata-se de despersonalizar as au-
toras e autores para falar de uma vida que é escrita por atra-
vessamentos e encontros, ou seja, pensar a vida como a propria
elaboracao do texto.

O trabalho com diarios nos processos formativos tem nos
acompanhado nos ultimos 20 anos na UFSM, como uma linha
de criagdo no plano de composicao ao agenciar a docéncia em
artes visuais (Oliveira, 2011; 2015; 2018). Porém, neste momento,
a ideia foi produzir um didrio coletivo, em forma de instalagao,
no Laboratdrio de Artes Visuais (LAV), do Centro de Educagao,
proposto aos estudantes no primeiro dia de aula da disciplina
de Estdgio Supervisionado 3 e elaborado durante todo o semes-
tre, em que foi possivel pensar sobre a estética e a criagdo no
processo de formacao docente com outras e outros, inspirados
na obra “Garimpo de si”, de Adrianna Eu, e também na mostra
“Linhas da Vida”, de Chiharu Shiota.

Produzimos didrios com imagens, com arte, com escritas.
A producio dos didrios foi incorporada nas disciplinas de esta-
gio desde o0 ano de 2002 como uma forma de pensar o proces-
so docente e sua conexao com os planos de aula desenvolvidos
pelas estagidrias e pelos estagidrios na sua pratica escolar. A
ideia de partilhar os didrios em espaco universitario mostrou-se
de grande impacto no modo como essa partilha reverberava na
escola.

Por outro lado, a ideia de um diario coletivo surgiu do en-
contro com obras de arte que articulam as fronteiras do indivi-
dual e do coletivo e que reverberam em experiéncias comuns. A
primeira obra, “Garimpo de si, de Adrianna eu”, integrou a 13%
Bienal do Mercosul que ocorreu em 2022, em Porto Alegre, Rio
Grande do Sul, e que teve como linha narrativa “Trauma, sonho
e fuga”, expondo os impactos no imaginario comum, causados
por situacdes traumaticas coletivas como a pandemia de co-
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vid-19, em 2020, trauma que impulsionou artistas, através de
delirios e sonhos, a produzirem cria¢des tracando linhas de es-
cape diante da conjuntura que se impos a todas e a todos nos.

Figura 1 - Garimpo de si, de Adrianna Eu

Fonte: Foto de Alina Souza.

Com a instalagao “Um garimpo de si”, a artista carioca
Adrianna Eu langa um convite ao publico para “sonhar de olhos
abertos” e entranhar nas visceras do que somos e vamos nos
tornando por meio de tudo que nos atravessa ao longo de nos-
sa existéncia. Garimpar remete a derivagao do verbo grimpar,
que se refere a escalar um terreno dificil. A obra apresenta um
emaranhado de linhas vermelhas, peneiras suspensas que ba-
langam sem parar e escadas pintadas em preto que aludem ao
que nés mesmas(os) ocultamos por ndo suportar, transportan-
do-nos pelos labirintos complexos do inconsciente, inquirindo-
-nos a pensar se existe algum terreno mais amedrontador do
que o terreno que conduz a ndés mesmas(os).

A segunda obra integra a mostra “Linhas da vida”, da
artista japonesa Chiharu Shiota, exposta no Centro Cultural
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Banco do Brasil Sao Paulo (CCBB SP), em 2019, apresentando
intervencdes espaciais com emaranhados de linhas, inspirada
em experiéncias e memdrias pessoais e na transitoriedade cicli-
cadavida, assim convida o publico a pensar sobre a vida, nossas
memoarias, propositos e conexoes.

Figura 2 — Linhas da vida, de Chiharu Shiota

Fonte: Foto de Daniel Mifsud.

Conforme alenda oriental do fio vermelho, ao nascer uma
crianca, um fio é conectado a seu dedo, o qual serd entrelagado
com os fios das pessoas que interagir durante a vida, produzin-
do tramados invisiveis de relagdes. Chiharu invenciona obras
que operam com a concepgao de uma conexao universal entre
todos os seres, de maneira mais abstrata, convertendo experi-
éncias pessoais em uma linguagem artistica monumental e sen-
sivel, que pretende provocar infinitas conexdes.

Sobre as imagens em desalinho

Desse modo, inspiradas nas obras de ambas as artistas,
Adrianna Eu e Chiharu Shiota, langamos a proposta ao grupo de
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estagiarias(os) para criarmos ao longo do semestre um didrio
coletivo que acolhesse nossos dilemas, nossas atividades com
as turmas das escolas, nossas indagagoes relativas aos textos
discutidos em aula universitdria e tudo o que nos parecesse im-
portante de ser compartilhado. Vale dizer que temos exercitado
um modo de agenciar as imagens na formagao de professoras e
professores em artes visuais, e este modo esta voltado a experi-
mentagdo. A imagem, nesse cendrio, nao pretende representar
o0 que o texto diz, mas produzir conexodes, uma espécie de dura-
¢30 ao exercitar a sua poténcia problematizadora.

Mitchell (2016) tem estudado a imagem e sua profunda
implicacao com as palavras, bem como sua convicgao “de que
a relagdo entre elas constitui um intercambio, em vez de uma
separagao rigida em oposigdes bindrias” (Mitchell, 2016, p. 228).
Mitchell nos mostra que imagens e palavras podem compor os
mesmos espacos sem assumir um carater dualista. E é desse
modo que temos feito composigoes com elas, ora sobrepondo-
-as, rasurando-as, ou rasgando-as em meio ao texto. Que efeito
elas produzem? Como elas compoem com ele? Ou poderiamos
dizer de outro modo:

Uma imagem, tal como ela se sustenta no vazio fora do
espago, mas também a distancia das palavras, das his-
torias e das lembrangas, armazena uma fantastica ener-
gia potencial que ela detona ao se dissipar. O que conta
na imagem nao é o conteudo pobre, mas a prodigiosa
energia captada, prestes a explodir, fazendo com que
as imagens nunca durem muito tempo. Elas se confun-
dem com adetonagao, a combustao, a dissipagao de sua
energia condensada (Deleuze, 2010, p. 84-85).

Sim, é disso que se trata, interessa-nos o efeito que as
imagens produzem junto a escrita, como elas compoem em con-
comitancia e os arranjos que sao capazes de acionar. As ima-
gens captam energia e explodem no texto. Novamente citando
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Deleuze (2010, p. 86), “a energia da imagem é dissipadora. A
imagem acaba rdpido e se dissipa, uma vez que ela propria é o
meio de terminar. Ela capta todo o possivel para fazé-lo saltar”.
Sendo, portanto, o movimento o que nos interessa, e nosso en-
tendimento é de que “o salto” fica por conta das relagdes que a
leitora e o leitor farao ou nao com elas.

O didrio coletivo foi sendo gestado ao longo do semestre,
as vezes na escola, as vezes durante a aula na universidade, em
concomitancia com a discussao de um texto e interrogados por
nds enquanto grupo: o que essas imagens querem no/do tex-
to? Se retiradas, farao falta? Estao compondo com o texto ou
estdo representando o texto? Houve um continuo exercicio de
querer saber sobre essas imagens, de inquiri-las a como vieram
aocupar essas linhas do diario. A relagao dessas imagens com o
pensar parece inevitavel. So imagens do pensamento ou pen-
samento sem imagens? Em que se difere uma imagem do pen-
samento, de um pensamento sem imagem?

Figura 3 — Fragmento do diario coletivo nas primeiras semanas

Fonte: Arquivo das autoras (2024).
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Figura 4 — Didrio coletivo no final do semestre

Fonte: Arquivo das autoras (2024).

Entendemos por “imagem do pensamento” aquela que é
pré-filosofica e natural, tirada do elemento puro do senso co-
mum. Segundo esta imagem, o pensamento esta em afinidade
com o verdadeiro, possui formalmente o verdadeiro e quer ma-
terialmente o verdadeiro. E é sobre essa imagem que cada um
“presume” que saiba o que significa pensar. A “imagem do pen-
samento” é dogmatica ou ortodoxa, € moral. A doxa é o modelo
da recognicio, é o “todo mundo sabe”. E 0 senso comum torna-
do filoséfico. E o mundo da representagio de matriz platonista.
O “pensamento sem imagem™, no entanto, € aquele que nasce
engendrado no pensamento, ou seja, o ato de pensar engendra-
do em sua genitalidade, nem dado no inatismo nem suposto na
reminiscéncia (Deleuze, 2006). E aquele pensamento capaz de
pensar uma diferenga que nao se subordine a identidade e uma
repeticao que nao seja mecanica. Um pensamento sem imagem
“é aquele que n3o obedece a uma imagem prévia do que seja
pensar, isto €, a um ‘modelo prévio’ que orienta e formata, que
determinaria de antemao o que significa pensar” (Pelbart, 2010,
p. 28-29).
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Nesses anos que atuamos nas disciplinas de estdgios e
formagao de professoras e professores temos sido afetadas por
algumas imagens de modo avassalador. Imagens essas que
acabaram invadindo nossas pesquisas, enquanto grupo. Algu-
mas dessas imagens foram os mapas de Fernand Deligny (1913-
1996). Fomos apresentadas a Deligny pelas obras de Deleuze e
Guattari, que dedicaram, em escritos solo ou em parceria, di-
versos textos a este autor. Guattari, que trabalhou com Deligny
entre 1965 e 1967, cita Deligny em “Revolucao molecular”, e De-
leuze nas obras “Critica e Clinica” e “Didlogos” (esta, escrita em
parceria com Claire Parnet). Em “Mil Platos”, obra que Deleuze
escreve conjuntamente a Guattari, o nome de Deligny aparece
em diferentes platos.

Esse educador francés se esquivou das multidées para
trabalhar com educagao especializada como “lugares vivos”.
Trabalhou com criancas e adolescentes autistas e, em parceria
com seus(as) colaboradores(as), nomeados(as) de “presencas
proximas”, criou mapas dos percursos desses autistas. Para De-
ligny, um(a) professor(a) seria um(a) criador(a) de circunstan-
cias. Ele criou redes na forma de albergues da juventude para
acolher jovens autistas que nao se adaptaram a escola regular.
Esses albergues funcionaram na Franga durante 30 anos. Delig-
ny fazia mapas dos deslocamentos e percursos diarios dessas
criangas/jovens e depois sobrepunha-os para buscar entender
seus deslocamentos. Chamou esses deslocamentos de “linhas
de errancia” (Deligny, 2015, p. 31). Acreditava que respeitar o
ser autista nao era respeitar o ser que ele seria na condigao de
outro, mas fazer o necessario para que a rede se tramasse. Cha-
mava este percurso de “rastrear”, seguir rastros e “camerar” de
recolher imagens, deixar a cdmera filmando.

Deligny fez dois filmes, um deles foi “O minimo gesto”
(1971), a partir desse modo de pensar a imagem e seus deslo-
camentos. Outro verbo também bastante usado e presente no
livro — “O aracniano e outros textos” (2015) — é “extravagar”, o
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que pode ser pensado como sair da via, desgarrar. Os(as) autis-
tas que vivem a vacancia da linguagem tém maos ageis e uma
forte relagao com os trajetos e as linhas das maos.

Inspiradas e afetadas pelos estudos de Deligny, comega-
mos a olhar para nosso grupo de estagiarias(os) e rastrear seus
percursos, criar mapas ou linhas de errancia e a sobrepor nossos
percursos de docéncia. Encontramos alguns pontos de contato:
todas(os) as(os) envolvidas(os) nessa disciplina estavamos em
processo de docéncia, as nossas pesquisas eram atravessadas
pelas filosofias da diferenca, ou seja, com isso entendiamos que
aeducagio e a arte nao ocupavam espagos majoritarios, univer-
sais, e sim espagos singulares, nenhuma/nenhum de nds pre-
tendia fazer um trabalho transformador nem na universidade,
nem na escola, talvez gostariamos de mobilizar pessoas em tor-
no da arte, e isso jd nos parecia bastante gratificante.

A medida que as linhas do semestre comegaram a ser es-
critas, como essa “escrita-rastro”, como se fossem fios de ur-
didura de uma teia, percebiamos nosso deslocamento muito
proximo ao de uma aranha, como se colocdssemos andaimes no
planejamento de modo a demarcar os espagos prévios, e preci-
sassemos deles para ancorar algum folego. Deligny (2015) diz de
outro modo:

Assim, a aranha faz fios de seda, dos quais se pode dizer
que foram projetados e permitiram a urdidura; a partir
dai, e fazendo-se a teia, a aranha literalmente engole os
fios precursores — nao que ela os rebaixe ou desdenhe;
a seda que sai de seu corpo lhe é muito preciosa e ela
a recupera. Quando esse alinhavo prévio desapareceu,
engolido, dele nao resta nada ou, antes, esses fios se
tornaram os da teia tecida que existe e persiste (Deligny,
2015, p. 29).

O semestre, uma vez materializado, ja nio precisava da
urdidura inicial ou mapas mentais que lhe dessem suporte em
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forma de esboco para disparar em linhas de escrita. Ja n3o éra-
mos capazes de saber por onde iniciamos, pois a origem tornou-
-se imperceptivel, e o que interessava agora é o que ganhava
velocidade pelo meio, ou seja, nossos encontros com as(os)
estudantes.

Sobre escritas como linhas-rastro

Deleuze, em parceria com Guattari, produziu algumas
paginas sobre os processos de escrita. Vamos recuperar alguns
fragmentos neste ensaio: “Escrever nada tem a ver com signifi-
car, mas com agrimensat, cartografar, mesmo que sejam regioes
ainda por vir” (Deleuze; Guattari, 1995a, p. 13). Ou, “Escrever é
talvez produzir esse agenciamento do inconsciente, selecionar
as vozes sussurrantes, convocar as tribos e os idiomas secretos,
de onde extraio algo que denomino Eu [Moi]” (Deleuze; Guat-
tari, 1995b, p. 24). E, quando se referiam a processos de escrita
coletivas: “Escrever a dois ja € uma maneira de deixar de ser au-
tor” (Deleuze; Parnet, 1998, p. 35). Escrever deve produzir velo-
cidade. Didlogos, talvez seja o livro em que Deleuze com Parnet
mais se detiveram em estudar a escrita e como ela se produz:

Escrever é tragar linhas de fuga, que ndo sdo imagina-
rias, que se é forcado a seguir, porque a escritura nos
engaja nelas, narealidade, nos embarca nela. Escrever é
tornar-se, mas nao é de modo algum tornar-se escritor.
E tornar-se outra coisa. Um escritor de profissio pode
ser julgado segundo seu passado ou segundo seu futu-
ro, segundo seu futuro pessoal ou segundo a posterida-
de (‘serei compreendido dentro de dois anos, dentro de
cem anos, etc’). Bem diferentes sao os devires contidos
na escritura quando ela nao se alia a palavras de ordem
estabelecidas, mas traga linhas de fuga. Dir-se-ia que a
escritura, por si mesma, quando ela nao € oficial, encon-
tra inevitavelmente ‘minorias’, que nao escrevem, ne-
cessariamente, por sua conta, sobre as quais, tampou-
co, se escreve no sentido em que seriam tomadas por
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objeto, mas em compensagao nas quais se é capturado,
quer queira quer nao, pelo fato de se escrever. Uma mi-
noria nunca existe pronta, ela so se constitui sobre as li-
nhas de fuga que sao tanto maneiras de avangar quanto
de atacar (Deleuze; Parnet, 1998, p. 56).

Sim, em “Dialogos”, Deleuze junto a jornalista Parnet, a
mesma com quem elaborou o “Abeceddrio” (1988-1989), produ-
ziram escritas sobre o processo de escrever. O que uma escri-
ta conjuga, o que ela arrasta como escrita-rastro no texto? “A
escritura se conjuga sempre com outra coisa que € seu proprio
devir. Nao existe agenciamento que funcione sobre um tnico
fluxo. Nao é o caso de imitagao, mas de conjungao” (Deleuze;
Parnet,1998, p. 57).

Mas também em “Diferenga e Repetigao” (2006), ainda
sua tese de doutorado, o autor ja esbogava preocupagao sobre
0 que escrevemos ou o que nos faz escrever. O que nos mobiliza
aescrever?

Como escrever senao sobre aquilo que nao se sabe ou
que se sabe mal? E necessariamente neste ponto que
imaginamos ter algo a dizer. S6 escrevemos na extremi-
dade de nosso proprio saber, nesta ponta extrema que
separa nosso saber e nossa ignorancia e que transforma
um no outro. E sé deste modo que somos determinados
a escrever. Suprir a ignorancia é transferir a escrita para
depois, ou melhor, torna-la impossivel (Deleuze, 2006,

p.18).

E porque, enquanto grupo de estagidrias e estagiarios,
acreditavamos que tinhamos algo a dizer com nosso diario cole-
tivo, com palavras, mas também com imagens, e foi nesse mo-
mento em que pensavamos sobre os processos de escrita com
imagens que nos encontramos com os biografemas de Barthes
(2003), de Corazza, Oliveira e Add (2015), e com eles fomos pro-
duzindo e ensaiando esses modos de escrita.
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Sobre biografemas em linhas tramadas

A escrita biografemdtica ndo se da de forma narrativa,
pensa a biografia contra a biografia. E foi o que percebemos
quando tivemos contato com a obra Roland Barthes por Roland
Barthes (2003) pela primeira vez. Barthes nos conta dos atra-
vessamentos de uma vida, mas de forma alguma este livro é sua
autobiografia. “Viver como quem escreve. Escrever vivendo. Vi-
ver escrevendo. Re-viver. Re-finar” (Corazza; Oliveira, 2015, p.
11). Compor a escrita por fragmentos, por pedagos, por excertos,
da forma como vivemos uma vida e os encontros que tivemos.
Nesse método, importa mais os afetos de percurso para mos-
trar os movimentos das aulas, dos planejamentos, do que a cro-
nologia dos fatos ou a linearidade dos encontros. Exploramos,
enquanto grupo, essas diferentes possibilidades de escrita, que
fogem do que ja é dado, previsto anteriormente ou cronometra-
do. Apostamos na escrita biografematica como uma possibili-
dade de escrever sobre os atravessamentos de uma vida, bus-
cando despersonalizar as(os) autoras(es).

Assim, para selecionar o que tratariamos neste texto, fi-
zemos composigoes, cortes, acréscimos, sobreposigoes, rasuras
e supressoes. Corazza (2015) nos ajuda a entender esse proces-
so quando escreve sobre “O discurso do método biografemati-
co”. A escolha do material para esta escritura se da a partir “da
selecdo, recolhimento e revalorizagao de residuos difusos [...]
fluidos pulsantes, que povoam o que é (e o que ndo é) mostrado
nas formas de anotagao do presente” (Corazza, 2015, p. 34). E
Barthes (2004), quando diz que:

Adotar uma escrita — poder-se-ia dizer melhor — assumir
uma escrita —, é fazer economia de todas as premissas
da escolha, é manifestar como aceitas as razoes da es-
colha. Toda escritura intelectual [académica], é, portan-
to, o primeiro dos ‘saltos do intelecto’ (Barthes, 2004,

p. 24).
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Produzir um texto que permita a leitora e o leitor produzir
saltos, como ja mencionamos anteriormente, é o nosso desejo. E
quem produz biografemas na tentativa de oferecer esses textos,
€ o que? Segundo Corazza (2010), € um biografélogo. “O biografo-
logo coleta e cria biografemas; o biografema produzido pela bio-
grafematica consiste em um trago distintivo, elemento quase-u-
nitario, que finge que revela” (Corazza; Oliveira; Add, 2015, p. 28).

Em nossas escritas, produzidas de forma coletiva, colo-
camo-nos como biografdlogas em varios momentos: ao fazer
recortes de leituras, de textos, de vidas, ao selecionar imagens,
recortes e selecoes que trazem momentos, afetos, rascunhos,
memodrias involuntdrias ou memdrias curtas do que foi vivido,
fragmentos e pedagos de vida e de vidas no coletivo. A escrita
biografematica da espaco a esses afetos, mas também aos de-
safetos, amores e desamores dessa vivéncia.

Segundo Preciosa (2010), a ideia de fragmento arrasta
consigo o incomodo da incompletude. Além desse incomodo,
ha pensamentos fragmentdrios colocados dessa mesma ma-
neira na escrita que nao asseguram a quem lé a clareza de um
percurso tedrico, de um lugar de onde se parte ou sequer indica
onde se pretende chegar, as vezes nem se chega, outras se che-
ga para ja retornar. Assim, Preciosa (2010, p. 11) nos interroga:
“que espécie de seguranca pode oferecer um texto fracionado,
aos pedacos, que insiste em ir ao encontro do que é episddico,
descontinuo, dissipatdrio, efervescente, quase informe?”. Ou
ainda, poderiamos pensar a escrita fragmentada com Whitman
que “nao se define pelo aforismo ou pela separagdao, mas por
um tipo particular de frase que modula o intervalo” (Deleuze,
1997, p- 69). Talvez resida aqui nosso principal interesse, produ-
zir fugas no pensamento ao escrever, fracionar o texto e deixar
alguns vacuolos como passagem para aquelas e aqueles que
também tiverem encontros com ele de modo a produzir criagao.

Os pensamentos nao sao algo que possamos controlar,
nao sao propriedade nossa. Eles sopram, uns de forma forte,
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avassaladora, como furacdo, outros vém como um sopro leve,
quase uma brisa. E quando nos tomam, nao é de forma orga-
nizada, tampouco linear. O pensamento se da em fragmentos,
pedagos de diferentes tempos. A pesquisa biografemdtica nos
permite acolher esses pedacos e esses diferentes tempos para
costurar com eles alguns conceitos, compondo uma escrita fra-
cionada que nao intenta narrar, nem mesmo explicar os proces-
sos, mas, talvez, pensar em voz alta e partilhar algumas fagu-
lhas desse pensamento.

Para ganhar velocidade pelo meio, conjugamos linhas-
-rastros com outras e outros para pensarmos com as imagens
e as escritas que invadem nossos planejamentos de ensino,
nossas discussoes e nossas pesquisas. Desertamos do Eu, com
mailscula, e dos grandes propdsitos/transformagoes, traga-
mos outras rotas, menos lexicais e mais inventivas, povoadas
por “fluidos pulsantes” e devires. Urdimos nossas palavras com
imagens, fio a fio em desalinho, tramamos conexoes infindaveis
que ora nos acalentam, ora nos convocam a remexer no ema-
ranhado que se formou em meio aos atravessamentos de um
percurso formativo.

Sobre produzir em meio a um coletivo

“O que pode um grupo?”, Clareto e Veiga (2016, p. 33) lan-
cam esta problematizacao para falar de escrita coletiva, e nos
propoem pensar um corpo que é poténcia de afetar e ser afe-
tado (Spinoza, 2010). Em meio aos encontros desse coletivo de
estagidrias e estagiarios, pensamos outros modos de produzir
escritas com imagens ao partilharmos nossos didrios da pratica
pedagogica (diario individual, Zabalza, 2004) e nossos planeja-
mentos semanais em processo. Nesse movimento de partilha
sempre houve uma multiplicidade de olhares atentos, maos
inquietas a compor encontros com singulares formas de ler e
escrever.
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A experiéncia de orientagdo com estagidrias e estagia-
rios, dentro do vasto campo que envolve a educagao e a arte,
acontece de maneira intensa, tanto quando nos referimos aos
afetos quanto aos desapontamentos, os dissabores, os mo-
mentos de frustracao, os momentos em que nos faltam pala-
vras, nos falta a for¢a, os momentos nos quais desejamos muito
estar ali, fazendo coisas em comum. Assim, a producao coletiva
tem nos dado alento, pois nenhum planejamento produzido em
nosso grupo é feito de maneira individual e toda contribuigdo é
partilhada generosamente.

Muitos sao os movimentos de um trabalho coletivo, um
desses movimentos que nos compdem enquanto professoras
dessa disciplina é o de lermos e olharmos com atengao os pla-
nejamentos das aulas semanais, o material didatico preparado
para ser apresentado as(os) estudantes da escola. Fazer este
trabalho em dupla é muito gratificante, pois revisamos, pensa-
mos e tramamos aulas, fazendo de cada texto discutido na dis-
ciplina uma nova travessia, e o que se move nesse “entre” as
aulas. O “entre” aqui mencionado nao se trata de um entre uma
escrita e outra, mas uma escrita que se movimenta no processo,
nos devires produzidos, com os signos langados que nos forgam
a movimentar o pensamento. A ideia de escrevermos juntas
este texto é a prova dessa cumplicidade coletiva.

A escrita que produzimos sozinhas é uma (um projeto, um
relatdrio, uma dissertagao, uma tese...), mas a escrita em du-
pla, em trio, é outra, a “escrita por um grupo, junta em si varias
vozes, vozes que perturbam a noite, ressoam no corpo, insonia.
Falas do n3o falante e também do falante, pausas e nio falas,
siléncios, quietudes esburacadas com corpo” (Clareto; Veiga,
2016, p. 33).

Como Clareto e Veiga (2016) mencionam, queremos pro-
duzir em um coletivo, que seja um ponto de partida, e nao de
chegada, abrir e pensar possibilidades, ao invés de fechar, afe-
tar para além de fazer entender. Entender, aqui, ndo significa
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somente compreender de fato o que a outra escreve e o que
acontece, as relagoes que esta outra faz com o seu pensamen-
to, mas estar em contato, aproximar-se da lingua que fala, dos
acontecimentos, abrindo mao apenas do entendimento, do jui-
zo de gosto, de avaliar ao pensar outras perspectivas que trans-
bordem o texto.

Assim, como grupo, temos pensado em diferentes formas
de fazer pesquisa, de produzir aulas e trabalhar com imagens.
As imagens, nesses processos de escrita e pesquisa, sao tao im-
portantes quanto o texto. Aqui ndo ha hierarquia, conforme nos
lembra Cunha (2015), embora ainda haja:

O entendimento de que a forma mais adequada para
expressar pensamentos e argumentagoes tedricas é a
palavra, escrita ou falada. Nota-se que ha uma hierar-
quizagao entre as duas linguagens: a escrita porta o ‘co-
nhecimento, o saber e a verdade’, e as imagens, muitas
vezes, servem para expressar sentimentos e, quando
muito, como ‘prova’ de um acontecimento, um registro
que ‘ilustra’, ‘comprova’ e enaltece a veracidade do que
é escrito (Cunha, 2015, p. 70).

Em muitas pesquisas em educagao e arte as imagens ain-
da ocupam esse lugar secunddrio e subalterno, apenas como
registro, e nio como lugar de formulagdo de problemas. E nova-
mente Cunha (2015) quem ainda nos lembra que o uso da ima-
gem em meio ao texto ndo é um recurso novo, pois:

[...] cubistas e dadaistas, noinicio do século XX, comega-
ram a combinar imagens, palavras e textos, incorporan-
do em suas obras fragmentos de jornais e de materiais
escritos do cotidiano. Também nesse mesmo periodo
os franceses Jules Chéret, Alphonse Mucha e Toulouse-
-Lautrec criaram o cartaz publicitario, mesclando ima-
gens e informagoes escritas. Pode-se dizer que os afiches
franceses e os experimentos cubistas e dadaistas, como
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o livro visual Une semaine de bonté, do artista Marx Ernst,
foram os precursores dessa linguagem hibrida, explo-
rada mais adiante na producdo artistica e publicitaria.
Posteriormente, a partir dos anos 50, a Pop Art recupe-
rou em suas composigoes a linguagem miscigenada e
explorou exaustivamente essa combinacgao, assim como
a literatura infantil, a publicidade, as revistas e os jor-
nais (Cunha, 2015, p. 71).

Assim, o uso da imagem junto ao texto realmente nao é
novidade, talvez o seja 0o modo como ela opera com ele, o status
que podemos atribuir-lhe. E, quicd, essa possa ser a contribui-
¢ao desta escrita, trazendo alguns argumentos disparadores do
pensamento e problematizando outros modos de escrever com
imagens.

Nesse processo de construcao coletiva de escritas, pes-
quisamos juntas, compartilhamos achados e estudamos de for-
ma conjunta. Assim, nao nos acomete a solidao durante o arduo
processo de pensar a docéncia. O fazemos com muita seriedade,
porém de forma leve. E nesse coletivo que habitamos e que so-
mos habitadas pelas multiplicidades presentes, pensamos uma
educacdo menor, e “na educacdo menor, nao ha a possibilida-
de de atos solitarios, isolados; toda agio implicarda muitos in-
dividuos. Toda singularizagio sera, ao mesmo tempo, coletiva”
(Gallo, 2002, p.176).

A educacdo menor é uma aposta nas multiplicidades,
que rizomaticamente se conectam e interconectam,
gerando novas multiplicidades. Assim, todo ato singu-
lar se coletiviza e todo ato coletivo se singulariza. Num
rizoma, as singularidades desenvolvem devires que im-
plicam em hecceidades (Gallo, 2002, p. 176).

Podemos dizer que almejamos uma escrita menor, rizo-
matica, que afeta a cada uma de nds de forma singular, que mo-
vimenta multiplicidades ao pensar a pesquisa e a producao de
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textos. Linguas que se cruzam e entrecruzam em um pesquisar
que nao conclui, que nio se fecha, mas que mantém vivas as
problematicas que as movimentam.

Para irmos nos encaminhando para a finalizacao deste
ensaio, ainda hd algo a ser dito sobre imagens que compdem
com escritas no agenciamento de um didrio coletivo, a de que
nao foi nossa intencao criar uma metodologia, ou uma concep-
¢ao, ou uma teoria sobre modos de produzir escritas com ima-
gens em educagao e arte, mas foi nossa intengao produzir uma
pratica que potencializasse nossa existéncia como pesquisado-
ras, participes de um coletivo.
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[...] O educador tem que ser sensivel. Tem que ser es-
teta. Tem que ter o gosto. A educagio é uma obra de
arte. O educador tem que ser ético. Tem que respeitar
os limites da pessoa. Nao pode entrar em ti e desrespei-
tar-te. Ele tem que respeitar teus sonhos, respeitar teus
medos. Ele deve também tocar teus medos, como os te-
rapeutas as vezes fazem (os psicanalistas).

[...] Neste sentido o educador é também um artista: ele
refaz o mundo. Ele redesenha o mundo. Repinta o mun-
do.Redanga o mundo (Entrevista, Paulo Freire, Constru-
tor de Suenos).

reflexdo educacional, no construto dialdgico das
suas dimensoes ético-critica e epistemoldgica, faz do investiga-
dor-professor um hermeneuta e intérprete do sentido, pondo-o
a escuta da energia e da forga dos (con)textos e dos discursos
pedagdgicos, que, no curso da historicidade, inscrevem-se na
existéncia enquanto verdadeiros espagos de signific(agao). Ela
cria no intérprete (educador/educando; investigador) um esta-
do de alma que o permite escutar o que estd explicita ou implici-
tamente dito. Revela-se, assim, de inevitavel e assaz importan-
cia estar-se apto a questionar o(s) (con)texto(s) e deixar-lhes
vir a luz através da ldgica da fecundidade da pergunta (Gadamer,
1999). E nesta légica que (con)sentimo-nos interrogados pelos
(con)textos de Paulo Freire e, a partir de tal atitude, ousamos
empreender este ensaio de interpretacio filosofica como via de
pensar a educagao como obra de arte.
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Se é verdade que, explicitamente, o educador e fildso-
fo pernambucano nio aborda o tema da educacgio através da
arte, nao é menos verdade que, implicitamente, o tema esta
vivamente presente na sua praxis pedagogico-existencial e na
critica (est)ética que a imanéncia de tal praxis veicula. Nao ol-
videmos que a sua concepgio de educagdo, ao partir da prati-
ca pedagdgica para a sua propria conceptualizagdo, enraiza o
sujeito educativo no chao da cultura préprio do mundo da vida,
envolvendo-o em toda a energia (est)ética que os contextos im-
plicam. Entende-se, assim, que, na construcao do pensamento
do filésofo e educador pernambucano, a educagao €, conforme
interpretamos em Carlos (2010), criagao de condigdes para a (re)
leitura do mundo da vida na primeira pessoa, portanto, uma for-
ma de vida, uma arte de viver em comunidade relacional, assim
como mostram por si os tragos da influéncia fenomenoldgica do
seu pensamento.

Paulo Freire viveu, pensou e celebrou a educagao como
movimento gerador de vida, e concebeu o ato educativo como
atividade estética e ética. A arte-educagio, na arquitetura do
seu fazer pedagdgico, da-se enquanto educagdo estética, ou seja,
tem que ver com a (pre)ocupagao que desempenham os com-
ponentes estéticos na formagao integral do sujeito educativo,
como escrevemos ja em uma das nossas reflexdes sobre o as-
sunto, precisamente nos seguintes termos:

A educacao estética ndo deixa de ser uma educacao
para o sentir, um sentir proporcionado pelos simbo-
los estéticos; portanto, uma educagao que, também,
contribui para a capacidade racional do individuo. O
sentimento do estético, ainda que ndo pareca reco-
nhecido nesta sociedade de verdades esgotadas em
termos de sentido, é sem duvida o sentimento mais
nobre do homem, o sentido que esta em todo o hu-
mano independentemente do seu nivel de desenvol-
vimento intelectual.
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Outro aspeto digno de realce no que tange ao discur-
so sobre a educacgdo estética € que ela ndo se resume
a educagao do gosto, nem tampouco a educagdo da
produgdo artistica, devendo ainda preocupar-se com a
funcao que os componentes estéticos desempenham na
aprendizagem e na formagao integral do sujeito (Carlos,

2015, p. 71).

N3o podemos olvidar que a propria sala de aula e os
contextos formativos, assim como as varias formas de expres-
sdo artistica, sdo atos de criagao e imaginagao, instancias que
colocam os atores (docente e discentes) nos caminhos do des-
velamento dos palcos da escultura de si mesmos e de um mun-
do possivel em ativa esperanca. Essas instancias de criatividade
resplandecem como atos de (trans)formagao (modelagao) des-
se barro informe que € o humano, e que Sdcrates dialogicamente
trabalhara na Grécia, sendo de tamanho reconhecimento a inte-
ligéncia interpretativa de Paulo Freire em retoma-lo em toda a
sua Pedagogia da Pergunta.

Digno ainda de realce nessa linha de ideias é o pensador
cabo-verdiano Eugénio de Paula Tavares (1867-1930), que, ou-
trossim, em pleno regime colonial, interpreta Sdocrates, Platao
e muitos autores das tradi¢coes do pensamento Grego e Moder-
no, reivindicando, como expusemos ja na nossa tese de douto-
ramento dedicado ao seu pensamento (Cf. Carlos, 2019), a ne-
cessidade vital de liberdade efetiva para o povo cabo-verdiano.
Tal exercicio formativo-critico e politico-cultural do vate cabo-
-verdiano resplandeceu suas luzes em favor de um pensamento
da educagio estética, com vista a formagao integral do povo.
Ougamo-lo:

Porque, eu de mim penso que a instrugao cientifica sem
a educagao moral produz mais monstros que anjos. A
instrucdo, o desamuamento dos altos arcanos da cién-
cia pode fazer médicos como Pasteur, legisladores como
Lycurgo, diplomatas como Pitt; mas a educagio filoso-

ELTER MANUEL CARLOS



fica, o desvelamento das transcendéncias psiquicas, a
idealizacdo e o culto das belezas morais é que confe-
rem a facilidade e a felicidade de compreender todas as
questodes que se ligam com nogdes de honra, com princi-
pios de justica, de equidade e de bondade, que formam
o fundo divino do caracter humano. [...] Afigura-se-me
o0 homem a um bocado de lama informe e desprezivel.
Da-se-lhe a instrucdo e o lodo tem pernas para vencer
distancias, tem bragos para lutar, tem cérebro para pen-
sar, tem lingua para discursar: é homem. Da-se-lhe a
educagao e o homem tem asas para voar, tem alma para
amar, tem forgas para compreender o bem e pratica-lo:
€ anjo (Tavares, 1999, p. 120, 121).

Como se compreenderd, Eugénio Tavares, a partir de
Cabo Verde para o mundo, teve (tem) algo a dizer acerca da
necessidade da formacio estético-moral do ser humano. Essa
propalada ideia de educagio estética ja encontrara, assim, lu-
gar no ambiente cultural cabo-verdiano, num Cabo Verde que,
na década de 1970, logo apds a Independéncia Nacional (1975),
receberia a presenca fisica, a assessoria e o contributo tedrico-
-pratico de Paulo Freire nos projetos de alfabetizacao do povo
desse arquipélago crioulo.

Mas deixemos para ja essa pequena revisao do conceito
de educagio estética no horizonte cabo-verdiano e retomemo-
-lo no sentido freireano. Como vimos, Paulo Freire possui uma
visao muito pratica e ampla da questdo. Vé-lo-emos a seu tempo
que, mais do que conceber a arte como base da educagao, como
levara a cabo o importante contributo de Herbert Read (1893-
1968), no seu livro “Educagao Pela Arte” (publicado em 1943), a
educacio é vivida e pensada por Paulo Freire como obra de arte,
como uma atividade estética de indesmentivel importancia nos
processos de formagdo de um ser sensivel em todas as dimen-
soes da humanavida sobre a Terra. Alids, a propria configuragao
estética de aprendizagem do mundo que o menino Paulo expe-
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rienciara no chao do seu quintal, onde o seu quadro negro era
esse chao e gravetos o seu giz, como esteticamente narra em
“A Importancia do acto de Ler” (1999), é paradigmatica vivéncia
de uma aprendizagem de fundo sensivel e, desde a tenra idade,
integrada na plenitude e complexidade da existéncia.

Mas que complexidade de ideias comporta essa educa-
¢do estética que insistentemente temos vindo a nos debrugar?
Como € que a educagio estética esta veiculada no espirito do
pensar e da pratica educativo-formativas freireanas? Como se
imagina, a nossa abordagem nao se resume a uma mera leitura
da obra de Paulo Freire a luz do(s) conceito(s) de educagao esté-
tica historico-pedagogicamente engendrados a partir de obras
de Platao (que, contraditoriamente, defende a arte como base
da educagao e expulsara os poetas e artistas da sua Cidade ideal),
Friedrich Schiller (1759-1805, na sua proposta de criagdo de um
Estado estético) ou Herbert Read (1893-1968, a arte deve ser a base
da educagao — retomando contemporaneamente Platao).

Tal abordagem, ainda que importante, nao faria, de todo,
jus aos (con)textos de um fildsofo que parte da teoria e praxis
pedagdgica contextualizada e, a partir dai, construir conceitos
e ideias. Sabemos bem que a praxis educativa freireana é ilumi-
nadora dos seus proprios conceitos e, estes conceitos sao (re)
significadores da propria praxis transformadora. Para isso, os
ambientes escolares e os sujeitos educativos neles implicados
(re)animam, a partir dai, um visivel tom de singularidade e con-
cretude existencial. Mais do que hermeneuticamente aplicar
o conceito de educagdo estética, tedrica e historicamente en-
gendrado, é outrossim importante rastrea-lo do contexto real
donde brota, a saber captar o sentido e a referéncia que os frei-
reanos ambientes pedagdgicos apontam. Alids, os estudos de
Ana Mae Barbosa sobre a Abordagem Triangular, em sua visi-
vel inspiragdo freireana, insurgem aqui como exemplo maximo,
precisamente quando se destaca uma visao da educagao como
obra de arte (estética da existéncia), a partir de um pensamen-
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to-vivéncia concretos da criatividade na educagao. Fagamos jus
avoz da autora em “Tdpicos Utdpicos” (1998):

Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes fa-
lam aquilo que a histdria, sociologia, antropologia etc.
nao podem dizer porque elas usam outros tipos de lin-
guagem, a discursiva e a cientifica, que sozinhas ndo sdo
capazes de decodificar nuances culturais. [...]

Através das artes é possivel desenvolver a percepgao e
aimaginagao, apreender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de ma-
neira a mudar a realidade que foi analisada (Barbosa,

1998, p. 16).

Como se deduz, no trabalho de Ana Mae Barbosa encon-
tramos subsumido todo o processo freireano de codificacao/
descodificagao a partir das imagens/palavras escolhidas na
montagem dos temas geradores de aprendizagem. O rastreio
desse fundo freireano mostra por si que os sujeitos educativos
devem estar fenologicamente implicados nas vivéncias contex-
tuais dos processos. No seu interessante ensaio “Pedagogia
Filosdfica, cidadania e valores na educagdo em Paulo Freire”,
Carlos Bellino Sacadura enuncia uma reflexao que poderd aju-
dar-nos a esclarecer essa calida problematica:

Paulo Freire ndo erigiu um sistema filosofico global,
para no seu interior desenvolver uma vertente educacio-
nal e pedagdgica, quase como uma aplicagio sectorial
de uma filosofia geral ou, em termos husserlianos, uma
ontologia regional recortada numa ontologia geral. [...]
Paulo Freire parte da teoria e praxis pedagdgica, para
efetuar uma conceptualizagio filosofica dessa experién-
cia: trata-se de pensar a educacao e nao de construir um
sistema de pensamento para o aplicar ao campo educa-
cional (Sacadura, 2016, p. 266).
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Dessas palavras, poder-se-a deduzir que o fildsofo e edu-
cador pernambucano, ao partir da concretude existencial do ato
pedagogico, conceptualizou (ou permite-nos conceptualizar)
uma educagao estética que, nessa praxis, esta impregnada. Fa-
la-se, entdo, da educagio como obra de arte, assim como o pro-
prio autor a denominou numa marcante entrevista que adiante
analisaremos. Dessas palavras, conclui-se que, implicita ou ex-
plicitamente, sem intransigentes limites entre uma coisa e ou-
tra, é visivel que Paulo Freire criou, no espirito que veicula a sua
pratica, o seu proprio conceito de educagio estética, fazendo da
educacao uma viva obra de arte em que docentes e discentes,
em comunhdo de existéncias, aprendem a escutar e a (re)ler o
mundo: essa obra de arte é a prdpria educacgao.

Uma obra de arte cujas facetas da humana vida sobre a
Terra estao convidadas a tomarem de assalto o sujeito educati-
vo para a légica vital de uma auténtica poiesis (criagao). Uma po-
iesis capaz de devolver-lhe as possibilidades de uma digna exis-
téncia onde atos meramente antropocéntricos se revelam como
insuficientes gestos, outrossim, como redutora atitude. Atitude
que, limitada, distorce a realidade efetiva de um pensamento
integral: um pensamento em que o corpo esta conectado com a
natureza que ele € e faz parte. Quem o diz é o proprio Freire e, por
isso mesmo, torna-se irrecusavel escutar as suas proprias pala-
vras espelhando o seu pensamento integrado, jamais cindido.
Jamais dualista. Jamais desencanado da natureza, da histdria e
da cultura. Vejamo-lo em “A sombra desta mangueira”:

Gostaria desde ja de manifestar minha recusa a certo
tipo de critica cientificista que insinua faltar rigor no
modo como discuto os problemas e na linguagem de-
masiado afetiva que uso. A paixao com que conheco,
falo ou escrevo nao diminuem o compromisso com que
denuncio ou anuncio. Sou uma inteireza e nao uma di-
cotomia. N3o tenho uma parte esquematica, meticu-
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losa, racionalista e outra desarticulada, imprecisa. [...]
Conhego com o meu corpo todo, sentimentos, paixao.
Razdo também (Freire, 20004, p. 18).

Em “Pedagogia da Esperanga®, o autor € incisivo em di-
zer: “Carregamos conosco a memoria de muitas tramas, o corpo
molhado de nossa histdria, de nossa cultura; a memdria, as ve-
zes difusa, as vezes nitida, clara, de ruas da infancia, da adoles-
céncia” [...] (Freire, 2000b, p. 32-33).

Nada mais complexo que tomar, a maneira de Paulo
Freire, um sentido algo biocéntrico, em que o eu individual e o
eu social se revelam insuficientes, clamando, assim, para a ur-
gente necessidade do vital sopro de um eu ecoldgico. S6 assim a
vida ganha forma estética e ética, nao se resumindo a uma mera
estética da arte, mas abrindo-se a uma estética da existéncia,
em que a propria natureza ganha vincado espago na formagao
do ser em sua ontoldgica vocagao.

Ainda que essa problematica de uma estética aberta ao
ambiente nao é conceptualmente explicita em Paulo Freire, ela
clama a ser interpretada nos seus textos e conversas, desve-
lando 0 quao a educagio estética ndo se resume a obra de arte:
ela é, ja o dissemos, a valoragao e introdugdo dos componentes
estéticos na educagao (na obra da educagao e da cultura), qual
abertura a natureza e a vida como um todo relacional, confor-
me atestam as palavras do fildsofo. A titulo de exemplo, em “A
sombra desta mangueira”, referindo-se ostensivamente ao seu
Brasil natal, afirma que “Minha terra é boniteza de aguas que
se precipitam, de rios e praias, de vales e florestas, de bichos e
aves” (Freire, 2000a, p. 26). Em “A importancia do ato de ler”,
a titulo de exemplo, brinda-nos com este testemunho com lin-
guagem artistica, fundindo natureza, subjetividade e experién-
ciado belo:

Os textos, as palavras, as letras daquele contexto se
encarnavam no canto dos pdssaros — o do sanhagu, o
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do olha-pro-caminho-quem-vem, o do bem-te-vi, o do
sabia; na danca da copa das arvores sopradas por for-
tes ventanias que anunciavam tempestades, trovoes,
relampagos; as dguas da chuva brincando de geografia:
inventando lagos, ilhas, rios, riachos. Os textos, as pala-
vras, as leras daquele contexto se encarnavam também
no assobio do vento, nas nuvens do céu, nas suas cores,
nos seus movimentos; na cor das folhagens, na forma
das folhas, no cheiro das flores — das rosas, dos jasmins
—, no corpo das arvores, na casca dos frutos [...] (Freire,

19993, p. 13).

Em resumo, compreende-se que os textos de Paulo Freire,
tanto os falados em modelo socratico como os escritos, compor-
tam forte reserva de sentidos para se poder pensar e fazer uma
educacio estética ambiental, a partir do real contato do edu-
cando com a obra de arte e com a propria natureza como obra
divina. S6 assim, a educacio se transforma em obra de arte e os
professores se transformam em artistas que moldam esse barro
informe que é o ser humano. O mesmo é dizer: o ser humano
como processo de escultura do eu pessoal, social e ambiental.

Numa relevante e aliciante entrevista que o fildsofo per-
nambucano da no México em 19977, uma das suas ultimas alo-
cugoes do tipo e que se encontra conservado pelos acervos do
Instituto Paulo Freire, elabora uma definicao da educagao, con-
cebendo-a como obra de arte e os préprios professores artistas.
Vejamo-lo:

[...] O educador tem que ser sensivel. Tem que ser es-
teta. Tem que ter o gosto. A educagio é uma obra de
arte. O educador tem que ser ético. Tem que respeitar
os limites da pessoa. Nao pode entrar em ti e desrespei-
tar-te. Ele tem que respeitar teus sonhos, respeitar teus
medos. Ele deve também tocar teus medos, como os te-
rapeutas as vezes fazem (os psicanalistas).
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[...] Neste sentido o educador é também um artista: ele
refaz o mundo. Ele redesenha o mundo. Repinta o mun-
do. Redanga o mundo (s./d.).

As palavras do autor, em si poéticas, plasticas e traduto-
ras de uma estética da existéncia pedagogica, sao elucidativas
ao acentuarem a formagao da sensibilidade e do gosto estéti-
co, desafiando o educador a ser esteta e respeitador dos limi-
tes éticos da pessoa humana. Por isso, artista por exceléncia,
o educador refaz, redesenha, repinta e redanca o mundo. Ali-
as, essa preocupacao é igualmente objeto do seu ultimo livro,
“Pedagogia da Autonomia” (Freire, 1999b) (1? edigao 1996), mor-
mente quando elabora o subcapitulo “Ensinar exige Estética e
Etica”. Sabemos bem que a sua obra estimula a exigéncia de
uma educagao estética que deve participar na formagao do ser
em cultura e educacgao: o Ser mais. O elevar-se em beleza, amor
e transcendéncia!

Através de tudo o quanto esta dito, podemos aperceber-
mo-nos de que hd em Paulo Freire, especialmente no enunciado
em que defende a “educacao como obra de arte”, uma aproxi-
macao ao sentido heideggeriano de “p6r-em-obra-da-verdade”
(Heidegger, 2010, p. 58). De uma verdade em que, educadores e
educandos, procuram (des)ocultar, (auto)desvelar no percurso
de construgdo de si. Assim, por-se em obra significa fazer (fa-
zer-se) obra: a propria obra da educagao e da cultura. Educar
significa, entao, (in)corporar (fazer corpo na educagao) a prépria
obra da vida ética e da vida artistica, em plena dramatizagio do
existir em circulo de cultura, de uma existéncia a (re)construir e
a transformar-se em subjetividades dialogais, mediante uma
experiéncia educativa aberta nos caminhos da procura do senti-
do. Assim, “a necessaria promogao da ingenuidade a criticidade
nao pode ou ndo deve ser feita a distancia de rigorosa formagao
ética ao lado sempre da estética. Decéncia e boniteza de maos
dadas” (Freire, 1999b, p. 36).
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N3o podemos olvidar que, para o nosso autot, € irrecusa-
vel “saber que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar
as possibilidades para a sua prépria produ¢do ou a sua constru-
¢ao” (1999b, p. 52). A ideia de criagdo, como se interpreta, € ar-
tistica e poietica (do grego poiesis). Produgao e jamais reprodugao;
criacao e jamais narragao e dissertacao de discursos fixos langa-
dos na mente dos passivos estudantes. A logica é da autonomia
e da liberdade, condi¢oes indispensdveis a criacdo de vida e da
arte de viver, incorporando ética e estética no mesmo construc-
to: constructo da vida ética e da vida estética, da vida politica e
da vida social, todas em articulagdo com os designios de uma
educacdo emancipatdria que, pelo ser e para verdadeiramente
ser, deve-se iniciar com o propdsito de formar um ser sensivel
a cidade participativa e cidad3, como nos da conta Freire em “A
educagdo na cidade” (12 edigao 1991) e em “Politica e educagao:
ensaios” (1* edigao 1993). Assim, a educagao freireana é uma
educagdo (est)ético-politica, ganhando o conceito de estética
um sentido que, a maneira contemporanea, transcende o belo
para abragar uma critica ao feio da sociedade e da vida, nutrido
pelas acoes contra a humanidade do homem e da natureza opri-
mida pela l6gica meramente antropocéntrica.

Paulo Freire, como se interpreta em entrelinhas, e pu-
demos vé-lo no conceito de boniteza, rastreou o grego conceito
de kalocagatia. Nao podemos olvidar, nessa 6tica, que ele tinha
profundo conhecimento da histéria dafilosofia da educacioeda
pedagogia, alids, foi professor nesta area, pelo que, ao relacio-
nar arte e educacgao, esteve todo o tempo consciente da histéria
dos conceitos e das praticas. A paideia platonica, por exemplo,
ao comportar um sistema de valores em que a bondade, a ver-
dade e a justica aparecem em qual trilogia (sendo o belo reflexo
do bem), instala uma ligao auténtica e criativa: o belo e o bem
(kalocagatia) se identificam. Repara-se, para ja, tamanha proxi-
midade com Schiller, que, no interior da sua visao, empreende a
ideia de uma beleza comportamental, envolvendo estética e éti-
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ca. Em Schiller, a sensibilidade é fundamental porque constitui
a base da criagio da liberdade e desenvolvimento ético-sociais
dos individuos, comportando a sensibilidade uma unido com o
entendimento na determinagao da beleza (Moraes, 2006, p. 44).

Em Freire, vimo-lo ja em Carlos (2023) no estudo intitula-
do “Paulo Freire, (Es)cultor de uma razao pedagdgica sensivel e
emocionada coma vida”, encontramos de forma muito vincada
uma formagao estética que agrega o intelectual com o sensivel,
valorizando o papel das emocgoes na gestao das nossas vidas.
Por isso, nao raras vezes brinda-nos com o conceito de bonite-
za, apresentando a importancia de uma educagdo com vista a
“construcao de uma sociedade menos feia, menos malvada,
mais humana” (Freire, 2000, p.85).

Numa outra entrevista por ele concedida a UNICAMP, no
ano de 1990, e com mais detalhes, esclarece-nos mais a fundo
acerca dessa relacdo entre estética e ética educacionais, rela-
cionando-as com as dimensoes epistemoldgica e ontoldgica da
educagao. Vejamo-lo:

Faz parte da natureza da prdtica educativa a boniteza.
[...] O sentido da educagao tem que ver com conheci-
mento; tem que ver com politica; tem que ver com ética;
tem que ver com estética. [...] Em outras palavras: ndo
hd pratica educativa que nio seja, ao mesmo tempo, um
que-fazer gnosioldgico, em que os sujeitos educadores/
educandos se envolvem mediados pelos contelidos, se
envolvem na busca de decifragao. [...] Ensinar ndo é fa-
zer o discurso sobre o perfil do contetido, mas ensinar ao
educando uma aproximagao gnosioldgica ao conteudo
enquanto objecto de conhecimento. [...] Jamais houve
pedagogia sem contetdo. O contelido é um elemento
indispensdvel a pratica educativa enquanto objecto de
conhecimento. Ao mesmo tempo a pratica educativa
tem exigéncias de ordem ética. Mas ela é normalmen-
te bonita porque tem que ver com a formagao do ser. O
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acto de formar é ao mesmo tempo estética e ética. Ha
uma relagao indicotomizavel entre boniteza e moralida-
de (decéncia). Nao puritanismo. Pureza (Freire, 1990).

O que Freire ora apresenta-nos é igualmente objeto da
sua Pedagogia da Autonomia, ao sublinhar a necessidade urgente
de colocar decéncia e boniteza de maos dadas, portanto, forma-
¢ao ética ao lado sempre da estética (1999, p. 36). Como se cons-
tata, Freire é critico daquela educacio que se limita ao discurso
sobre o contetdo dado, pratica muito presente ainda hoje. Em
vez de um discurso oco e vazio, 0 nosso autor propoe uma visao
problematizadora em que o contetdo é construido no processo
dialdgico-comunicacional de investigagao dos temas geradores.

Persistindo nos intersticios da tematica em debate, faz
sentido sublinhar que a educagdo estética em Paulo Freire ul-
trapassa o mero sentido da sala de aula para, em visivel comple-
mentaridade, abrir-se a prdpria experiéncia da linguagem edu-
cativa como veiculo de formacio do ser. Dai apresentar ao leitor
uma linguagem aberta, poietica, dialdgica e inclusiva. O fato de
trazer ao texto oral o movimento da conversa com o cidadao co-
mum, sem desprezar a riqueza e estética do seu dizer, do seu
falar, do seu sentir, faz da sua pedagogia algo linguisticamente
inclusivo.
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