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O presente relatorio, intitulado “As Artes Visuais na Educacdo Pré-Escolar”, foi
desenvolvido no &mbito da Préatica de Ensino Supervisionada (PES) do Mestrado em
Educacgdo Pré-Escolar, considerando como seu principal objetivo conhecer as praticas
educativas de uma instituicdo, educadoras cooperantes e futuras educadoras, no ambito
da area das artes visuais. Com o desenrolar da investigacdo deste relatério de
investigacgdo, pretendeu-se aprofundar os conhecimentos acerca da area das artes visuais
presentes na educacao de infancia, os seus contributos no desenvolvimento das criancas
até aos seis anos de idade, provar que € possivel trabalhar outras areas de contetdo
partindo das artes visuais, bem como, os beneficios que surgem para as crian¢as no que

diz respeito as artes visuais como pratica educativa de uma instituicao.

Assim, tendo em conta o objetivo da investigacdo, recorreu-se a metodologia de
analise qualitativa, mais propriamente do Projeto Educativo da instituicéo, e a realizacdo
de entrevistas semiestruturadas a quatro futuras educadoras, as quais frequentaram a
mesma instituicdo, durante 0 mesmo ano letivo, na Pratica de Ensino Supervisionada.

Todos os dados resultantes foram sujeitos a uma anélise e interpretacdo dos mesmos.

Para concluir, através da analise e interpretacdo dos dados recolhidos, este estudo
mostrou que a instituicdo em causa e as educadoras cooperantes mostram afinidade total
com as praticas educativas assentes na area das artes visuais. Também as futuras
educadoras entrevistadas aplicaram e demostraram saber a sua importancia para o
contributo no desenvolvimento de aprendizagens das criangas, as quais surgem através

da area das artes visuais para as outras areas de conteudo.

Palavras-chave: educacdo pré-escolar; artes visuais; desenvolvimento infantil;

criatividade; préaticas educativas.
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Abstract

This report, titled “The Visual Arts in Pre-School Education”, was developed
within the scope of Supervised Teaching Practice (PES) of the Master’s in Pre-School
Education, considering as its main objective to know the educational practices of an
institution, educators cooperators and future educators in the field of visual arts. In the
course of the investigation of this research report, | wanted to deepen my knowledge of
the field of visual arts present in early childhood education, its contributions in the
development of children up to six years of age, prove that it is possible to work other
content areas from the visual arts as well as the benefits that arise for children with regard

to the visual arts as an institution’s educational practice.

Taking into account the purpose of the research, the methodology of qualitative
analysis was used, more specifically the Educational Project of the institution, and to
conduct semi-structured interviews with four future educators, who attended the same
institution during the same school year in the Practice of Supervised Teaching. All the

resulting data were analyzed and interpreted.

To conclude, through the analysis and interpretation of the collected data, this
study showed that the institution in question and the cooperating educators show total
affinity with the educational practices based on the visual arts area. Also, the future
educators interviewed applied and demonstrate the importance of this application for the
contribution in the development of children’s learning, which arise through the area of
the visual arts to the other content areas.

Keywords: pre-school education; visual arts; child development; creativity; educational
practices.
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Introducéo

Este relatério de investigacdo enquadra-se no ambito a unidade curricular de
Prética de Ensino Supervisionada (PES) do Mestrado em Educagdo Pré-Escolar na Escola
Superior de Educacdo e Comunicacdo da Universidade do Algarve, e tem como finalidade

a obtencédo do grau de mestre em educacéo pre-escolar.

A Praética de Ensino Supervisionada desenvolveu-se num Jardim de Infancia da
cidade de Faro, fazendo este parte de uma fundacdo que funciona em varias vertentes,
nomeadamente em creches, jardins de infancia, ATL e lar de idosos. A instituicdo presta
apoio a criangas e idosos nas cidades de Faro e Olhdo, bem como, na freguesia de
Montenegro (Faro). Neste jardim de infancia funcionam trés salas de atividades onde se
encontram trés educadoras de infancia cujas praticas evidenciadas no Projeto Educativo,

abrangem a area das Artes Visuais.

Através da realizagdo deste relatdrio pretende-se concretizar um estudo acerca das
Artes Visuais na Educacdo Pré-Escolar. Os principais objetivos do presente relatério
centram-se na aplicacdo das Artes Visuais na pratica educativa exercida na instituicao,
nas atividades observadas e realizadas, bem com, em entender de que forma é que as
futuras educadoras (estagiarias no ano letivo de 2017/2018), utilizaram as artes visuais

no decorrer do seu estagio.

Deve-se referir que este estudo surgiu a partir do meu interesse e gosto pelas artes,
pois como eu sou licenciada em Artes Visuais e em Educagdo Bésica, foi importante para

mim abordar a vertente das artes na educacéo infantil.

Em termos de estrutura, este relatorio esta dividido em quatro partes distintas: uma
primeira parte onde se apresenta a “Contextualizacdo da Pratica de Ensino
Supervisionada”, onde é caracterizado o meio envolvente e o ambiente educativo, mais
propriamente a instituicdo, os intervenientes e recursos materiais, 0 espaco e as rotinas,

assim como o documento que define o Projeto Educativo da instituicdo.

Na segunda parte, Enquadramento Conceptual, destaca-se o capitulo “As Artes
Visuais na Educacdo Pré-Escolar”, onde serdo aprofundados alguns temas relativos a
Educacdo Pre-Escolar, nomeadamente, o desenvolvimento da crianca em idade pré-

escolar, o papel do educador de infancia e a metodologia de trabalho por projetos; As
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Artes Visuais, mais propriamente, a presenca das artes visuais na educacao pré-escolar, o
envolvimento das artes visuais nas atividades e as artes visuais, a criatividade e o sentido
estético, e também, as Orienta¢Ges Curriculares Para a Educacdo Pré-Escolar. Esta parte
torna-se assim, na mais densa em conceitos aprofundados deste relatério de investigacao,
pois é nela que se assentam as opinides de diversos autores acerca das Artes Visuais na

Educacdo Pré-Escolar.

Na terceira parte, define-se o Estudo Empirico e nela se destaca a “Metodologia
de Investigagdo”. Aqui, apresenta-Se a natureza do estudo, ou seja, a investigagdo de
carater qualitativo. Definem-se os objetivos da investigacao, as questdes de investigacdo
e os participantes no estudo. Sao reveladas as opc¢Ges e procedimentos metodoldgicos.
Realiza-se um delineamento do estudo para se perceber como se fara recolha e tratamento
de dados, a analise do Projeto Educativo e as entrevistas semiestruturadas. Fala-se,
também, da elaboragdo do guido da entrevista e da realizagdo da mesma, assim como, da
andlise e interpretacdo dos dados.

Na quarta e ultima parte deste relatrio procede-se ao “Tratamento dos Dados, a
Anélise e Discussdo” dos mesmos. A analise documental foi realizada partindo do
documento integrador da institui¢do: o Projeto Educativo. Na analise das entrevistas, foi
necessario destacar oito categorias, de forma a se conseguir analisar todas as respostas
dos participantes no estudo, sendo que essas categorias sdo: 0 percurso académico; o
relatério da Pratica de Ensino Supervisionada; a instituicdo; a planificacdo; o brincar; o
desenhar; as Artes Visuais; e, para finalizar, o documento orientador da prética educativa

Orienta¢des Curriculares para a Educacéo Pré-Escolar.

Para terminar, as consideracOes finais revelam o resultado refletido da
investigacdo aqui desenvolvida, de forma a que hajam futuros estudos acerca do tema das

Artes Visuais na Educacgéo Pré-Escolar.
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Capitulo 1

Contextualizagéo da Prética de Ensino Supervisionada

Este primeiro capitulo, “Contextualiza¢do da Pratica de Ensino Supervisionada”,
divide-se em trés pontos distintos. O primeiro ponto é a carateriza¢do do meio envolvente
a instituicdo onde foi realizada a Préatica de Ensino Supervisionada (PES). O segundo
ponto € referente a caraterizacdo do ambiente educativo, onde se descreve a instituicao e
0 ambiente educativo. No terceiro e Ultimo ponto deste capitulo, destacam-se todos 0s
projetos da instituicdo que surgem no seu Projeto Educativo, sendo estes 0s mais
relevantes no tema deste relatério, as Artes Visuais na Educacéo Pré-Escolar.

Tendo em conta as praticas observadas durante a PES, houve necessidade de
realizar este capitulo, contextualizando e abordando a forma de como as artes visuais se

podem apresentar numa instituicao educativa, neste caso, numa valéncia de pré-escolar.

1. Caraterizagio do meio envolvente

A “Instituicdo X onde foi realizada a Pratica de Ensino Supervisionada situa-se
na cidade de Faro, sendo esta uma cidade portuguesa, capital do distrito de Faro, da regido
e da sub-regido do Algarve. Faro esta dividida em 4 freguesias distintas e as suas
dimensGes delimitam-se a norte e oeste pela cidade de Séo Bras de Alportel, a leste pela
cidade de Olhdo, a oeste pela cidade de Loulé e a costa sul € delimitada pelo Oceano
Atlantico. Em conjunto com cidades como Lisboa e Porto, Faro conseguiu desenvolver-
se e ser considerada uma cidade de valor cosmopolita, devido as redes de ligagdo as outras

cidades do pais e fora deste.

2. Caraterizacdo do ambiente educativo

A “Instituicdo X é uma institui¢do pertencente a uma fundacdo. Esta fundacéo

foi criada no més de maio de 1996, a partir das cooperativas habitacionais, pelo que,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Faro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Algarve
https://pt.wikipedia.org/wiki/Freguesia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Br%C3%A1s_de_Alportel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Olh%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Loul%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano_Atl%C3%A2ntico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano_Atl%C3%A2ntico
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estando incluida no Movimento Cooperativo Habitacional, presta o seu apoio nas
valéncias de creche e pré-escolar da educacédo de infancia e na area de apoio aos idosos.
No més de setembro de 1991 deu-se a inauguragéo e abertura de creches e jardins de
infancia nas cidades de Faro e Olhdo, assim como, um centro de atividades de tempos
livres em Faro. Em janeiro do ano de 2011 ocorreu a abertura de mais uma creche numa
freguesia do Montenegro, conselho de Faro.

A “Instituicdo X esta situada na periferia da cidade onde se destaca uma grande
densidade populacional, pelo que se encontra rodeada por varios servigcos de apoio a

comunidade, servicos educativos e de lazer.

2.1. A Instituicao

A “Instituicdo X tem compreendidos 0s objetivos relativos a valéncia de creche
e a de jardim de infancia. Apesar disso, como a PES foi concretizada na valéncia de jardim
de infancia, cingir-me-ei apenas a esses objetivos. Os objetivos pedagdgicos nomeados
para a valéncia de jardim de infancia desta instituicdo, como estdo referenciados no
Projeto Educativo da mesma, indicam-se como: a) Promover o desenvolvimento pessoal
e social da crianca com base em experiéncias de vida democratica numa perspetiva de
educacdo para a cidadania; b) Fomentar a insercdo da crianga em grupos sociais diversos,
no respeito pela pluralidade das culturas, favorecendo uma progressiva consciéncia como
membro da sociedade; ¢) Contribuir para a igualdade de oportunidades no acesso a escola
e para o sucesso da aprendizagem; d) Estimular o desenvolvimento global da crianca no
respeito pelas carateristicas individuais, incutindo comportamentos que favorecam
aprendizagens significativas e diferenciadas; e) Desenvolver a expressao e a comunicagdo
atraves de linguagens multiplas como meios de relacao, de informacao, de sensibilizacédo
estética e de compreensdo do mundo; f) Despertar a curiosidade e o pensamento critico;
g) Proporcionar a crianga ocasifes de bem-estar e de seguranca, nomeadamente no ambito
da saude individual e coletiva; h) Proceder a despistagem de inadaptacdes, deficiéncias
ou precocidades e promover a melhor orientacdo e encaminhamento da crianca; i)
Incentivar a participacdo das familias no processo educativo e estabelecer relagdes de

efetiva colaboragdo com a comunidade.
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No que diz respeito ao espaco fisico, a valéncia de jardim de infancia é formada
por trés salas de atividades, um ginasio, um escritorio, uma cozinha, um refeitério, duas
despensas, uma sala com cacifos e duas casas de banho, em que uma delas é para a
utilizacio do pessoal e a outra para as criancas. E importante referir que as trés salas de
atividades possuem uma luz natural maravilhosa, sdo detentoras de uma area enorme e
sdo ricas em diversos materiais, pelo que todas estas carateristicas possibilitam a
aplicacdo das Artes Visuais na pratica educativa da instituicdo. Esta valéncia ainda é
caraterizada pela existéncia de um espaco exterior, o qual opera também como parque de
recreio.

Nesta instituicao existem inimeros projetos, todos eles ligados intimamente a area
das Artes Visuais. Os projetos realizados por esta institui¢cdo séo: o projeto motricidade,
0 projeto expressdo dramatica, o projeto danc¢a educativa, o projeto expressdo musical, 0
projeto expressdo plastica, o projeto dos artistas, o projeto das histérias, o projeto das
pesquisas, 0 projeto da cooperativa e o projeto ambiental. A descricao referente a cada
um destes projetos esta explicitada no Projeto Educativo desta instituicio. E importante
mencionar que € a partir destes projetos que advém as atividades projetadas pelas

educadoras.

2.2. Intervenientes e recursos materiais

A comunidade educativa desta instituicdo inclui varios intervenientes, para que
seja possivel desenvolver assim, um trabalho colaborativo e em harmonia. O grupo de
intervenientes da comunidade educativa, € composto pela coordenadora de valéncia, trés
educadoras, sendo que, cada uma delas esta inerente a cada uma das salas de atividades,
auxiliares de acdo educativa também referenciadas a cada uma das trés salas desta
valéncia, uma cozinheira e uma ajudante de cozinha, pessoal de limpeza e um motorista
afeto as duas valéncias de creche e jardim de infancia.

Relativamente a sala onde decorreu a minha pratica de ensino supervisionada, 0s
intervenientes participantes foram uma educadora, uma auxiliar de a¢do educativa e um
grupo formado por vinte criancas. Foi atraves deste grupo de intervenientes que se
observaram todas as praticas educativas da institui¢do, as quais revelavam intensamente

a aplicacao das Artes Visuais. O grupo de criancas tinha idades compreendidas entre 0s
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quatro e os seis anos, sendo que oito criancas sdo do género feminino e doze do género
masculino, como é demonstrado no Quadro 1.1.

Quadro 1.1 — Caraterizacéo do grupo de criancas

género idades namero de criancgas
feminino 5 anos 8
masculino 4 anos 5
5 anos 6
6 anos 1
Total 20

Relativamente aos recursos materiais a “Instituicdo X suporta alguns materiais
disponiveis de serem utilizados pelos membros da comunidade escolar. Os materiais
existentes nesta instituicdo sdo: um computador; uma impressora; estantes com varios
livros de forma a criar uma biblioteca; quatro radios; cd’s de musica; jogos didaticos; uma
televisdo; um leitor de dvd; um leitor de video; um retroprojetor; varios instrumentos
musicais; assim como, materiais de motricidade para o ginasio. Sempre que possivel e
necessario, eram recolhidos materiais do exterior para o interior da instituicéo,

nomeadamente materiais de reciclagem e provenientes da natureza.

2.3. O espaco

A PES decorreu na sala do grupo dos 5 anos. As carateristicas principais desta
sala séo as de ter uma grande area, janelas exteriores que produzem emissao de luz natural
e a presenca de varios materiais disponiveis. As carateristicas desta sala de atividades
propiciam a uma boa integracao das artes visuais nas praticas educativas.

Nesta sala de atividades existem nove areas distintas, as quais podem ser utilizadas
pelo grupo de criangas. A saber: a area das pinturas e das arrumacdes; a area do cantinho,

com tapetes e almofadas; a area da casinha; as areas dos jogos e dos puzzles; da escrita;

6
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dos materiais diversos; dos recortes e colagens; e da plasticina e dos desenhos. Irei
descrever as areas das pinturas, dos jogos e dos puzzles, da escrita, dos materiais diversos,
dos recortes e colagens, da plasticina e dos desenhos, pois sdo nestas que se d& o maior
enfoque & area das artes visuais. A area das pinturas e das arrumacdes, ilustrada pela
Figura 1.1, é constituida pela presenca de um cavalete, pinceis, esponjas, tintas, folhas,
cola, bancada de arrumacao, por um lavatério de facil acesso para as criancgas, de forma
a higienizarem as suas m&os e 0s materiais caso seja necessario, e duas estantes onde as
criangas arrumam nas suas capas as producdes que realizam. Esta area era utilizada
guando as criangas tinham alguma atividade de pintura individual ou em grupo, assim
como, quando a sua tarefa semanal era a de limpar o material de pintura que havia sido

utilizado numa atividade.

Figura 1.1 — Area das pinturas e das arrumagoes

As areas dos jogos e dos puzzles, da escrita, dos materiais diversos, dos recortes
e colagens, da plasticina e dos desenhos (Figura 1.2), estdo situadas nas estantes por baixo
das janelas interiores da sala. Os materiais existentes nestas areas podem e devem ser
explorados nas trés mesas de trabalho existentes na sala de atividades. Estas areas eram
utilizadas de forma ludica, mas também em atividades planificadas. De forma ludica as
criancas poderiam participar em jogos, montar puzzles, desenhar e moldar plasticina. Em

atividade, as criangas participavam em momentos de escrita, desenhavam, faziam recorte
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e colagem. Depois de se ser utilizado, todo o material era colocado e arrumado pelas

criancas nos devidos lugares.

Figura 1.2 — Areas dos jogos e dos puzzles, da escrita, dos materiais diversos, dos recortes e
colagens, da plasticina e dos desenhos

A disposicdo da sala foi realizada pela educadora cooperante em prol dos
interesses e das necessidades do grupo, mas também, tendo em conta todos 0s aspetos de
seguranca no que diz respeito a idade das criangas. Ao entrar pela primeira vez nesta sala
de atividades achei 0 espaco fantastico, nomeadamente, por este ser muito amplo, com
luz natural e pela existéncia de diversos materiais. Percebi que no estagio iria frequentar
uma sala muito rica em materiais potencializadores do desenvolvimento de
aprendizagens. Nesta sala existem também tintas, pincéis, marcadores e lapis de cor, finos
e grossos, cola de batom e de bisnaga, tesouras, papel com diferentes formatos, tecidos e
las. E importante referir que em toda a instituicdo os materiais sdo reaproveitados de
forma a que Ihes sejam dadas novas utilizagfes. Esta € uma carateristica da instituicdo a

qual promove o reaproveitamento, a reciclagem, a reutilizacdo e a protecdo ambiental.
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Através da realizacdo PES percebeu-se que desde o primeiro dia em que uma

crianca da entrada numa instituicdo educativa, que esta se deve apropriar as rotinas, sendo

que estas sdo uma forma de planificacdo diaria, pela qual os membros da comunidade

educativa se devem reger. Alem disso, as rotinas sdo uma forma de as criangas saberem

0 que deve ser realizado em determinado momento do dia. As rotinas planificadas pela

instituicdo devem estar de acordo com os horarios estabelecidos pela mesma, mas também

deve-se ter em conta o respeito pelas necessidades e pelos interesses especificos de cada

grupo de criancas, e até as carateristicas individuais de cada uma delas. No Quadro 1.2

estéo especificadas as rotinas do grupo de criancas da sala dos 5 anos, mas que no geral

sdo as mesmas para toda a instituicdo, mais propriamente para a valéncia de pré-escolar.

8:30 —11:30

11:30-12:15
12:15 - 14:30
14:30 — 15:00

15:00 — 19:00

Quadro 1.2 — Rotinas do grupo dos 5 anos

Dinamizacao de atividades planificadas pela educadora e
atividades livres (desenho, colagem, pinturas, recortes,
etc.)

Almoco

Higiene e ida ao exterior

Dinamizacao de atividades planificadas pela educadora e
atividades livres (desenho, colagem, pinturas, recortes,
etc.)

Lanche e ida para o exterior ou para o interior da sala.

3. O Projeto Educativo da instituicao

Para uma definicdo do conceito de projeto educativo, Marques (2000) indica que

este 6 um “(...) documento elaborado pelos 6rgdos da escola que explicita, de forma
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coerente, a missdo, as finalidades, os objetivos, as estratégias, a estrutura curriculares e
de complemento curricular, as atividades de ocupacdo dos tempos livres e 0s meios de
sua realizacédo [sendo que] a legislacdo portuguesa obriga as escolas a conceberem o seu
projeto educativo, o qual se constitui o documento que reflete a filosofia pedagdgica da
escola” (p. 149).

O projeto educativo da “Institui¢do X, foi realizado pelos membros da valéncia
de creche e da valéncia de pré-escolar, pelo que alcanga ambas as valéncias. Neste projeto
educativo sdo destacados quatro grandes pontos: no primeiro ponto temos a introducéo,
onde ¢ realizada uma breve apresentacdo do projeto educativo; o segundo ponto é
denominado por enquadramento e apresentacdo geral da institui¢do; no terceiro ponto é
estabelecida a caraterizagdo geral do estabelecimento, 0 meio, 0s objetivos gerais do
estabelecimento, o espaco fisico, bem como, a estrutura organizacional; no quarto ponto
especificam-se e esclarecem-se todos os projetos desenvolvidos na instituicdo, com a
devida relevancia e interligacdo a area das artes visuais. Os projetos aqui desenvolvidos
séo dez, que irdo ser destacados em seguida:

O projeto “motricidade” foi desenvolvido a partir da ideia de que as criancas até
aos cinco anos de idade se encontram numa etapa de progresso ao nivel das capacidades,
agilidades, cognicdo, respiracdo, bem como, ao nivel do reconhecimento do proprio
corpo. Este projeto é realizado por sessdes em que a cada semana, cada um dos grupos de
criancas tem uma sess@o de motricidade, com a duracao de cerca de 60 minutos e formada
por fases distintas, entre elas os deslocamentos, as estacdes, 0s jogos e o relaxamento
final.

Relativamente ao projeto “expressdo dramatica”, é neste que as criangas tomam
consciéncia do seu préprio corpo e se relacionam com 0s outros, onde existe a imitagcdo
de situacOes sociais e culturais, e séo realizadas comunicacGes corporais verbais e néo
verbais. Com a adquisi¢do de uma dinamica teatral e de jogo dramatico, as criangas
conseguem desenvolver o dominio gestual, fomenta-se a capacidade de expressdo
corporal e da colocacdo do corpo em palco. O projeto integra-se, também, nas sessoes
semanais e € composto por jogos simbolicos e brincadeiras, em que a sua duracao ¢ de 45
minutos.

Com o projeto “danca educativa” é possivel desenvolver na crianga a capacidade
de se relacionar com os outros, mas também, contempla o envolvimento desta com o

espago que se encontra ao seu redor, conseguindo, assim, exprimir 0 que sente atraves
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dos movimentos corporais e pelo ritmo da musica. Na danca educativa as criangas
conhecem o seu corpo e aprendem a movimenta-lo e a dirigi-lo no espaco, desenvolvem
nocdes ritmicas pela da musica e descobrem formas diferentes de se expressarem perante
outras criancas e adultos. As sessdes de danga educativa tém a duracdo de cerca 60
minutos semanais e planificam-se através de cinco questdes: “quem danga?”, “o que
danga?”, “como danga?”, “onde se danca?”’ e “com quem danga?”.

O projeto “expressdo musical” é desenvolvido a partir do intuito de que a
pedagogia musical proporciona a estimulagéo auditiva da crianga para a aprendizagem
desde que esta nasce. E importante mencionar que a musica é estimuladora das percecoes
auditivas e ritmicas, e contribui para o aumento da criatividade, assim como, da
sensibilidade da crianga. Nas sessfes semanais de expressdo musical sdo escutados
diferentes géneros de mdusica, reproduzem-se e reconhecem-se inimeros sons, existe o
manuseamento e o tocar de alguns instrumentos, criam-se can¢Ges e novos ritmos. Estas
sessOes tém a duracdo normalmente, de 60 minutos.

Com o projeto “expressao plastica”, deseja-se que as criangas desenvolvam
conhecimentos acerca da existéncia de novos materiais, matérias, conceitos, técnicas e
processos no ambito artistico. Assim, é necessario que as criangas consigam desenvolver
as suas capacidades artisticas proprias, interiores e naturais de si mesmas. Neste ambito
da expressdo plastica, o educador faz com que a crianca desenvolva as suas aprendizagens
de forma criativa, enriquecida e estimulada, transpondo para 0 mundo as suas ideias e
sentimentos, enquanto desenvolve as suas técnicas artisticas. Este projeto ndo é abrangido
apenas por uma sessdo semanal, pois este é desenvolvido de forma natural, decorrente e
integrada em praticamente todas as atividades planeadas informal ou formalmente.

O projeto dos “artistas” inicia-se pela escolha de dois ou trés artistas cujos géneros
artisticos sdo distintos, apenas as suas obras devem ser estimulantes para o
desenvolvimento das criangas. Com a aplicacdo deste projeto, vdo-Se proporcionar
atividades cujas técnicas utlizadas pelos varios artistas estardo presentes e com as
mesmas, as criancas vao criar pecas de arte e fazer pesquisas as origens dos artistas,
fazendo com que as criangas tenham novas experiéncias de forma a enriquecerem as suas
aprendizagens.

Depois de terem sido avaliadas todas as carateristicas e necessidades das criangas,
a instituicdo deparou-se com os problemas de fala e de timidez nas criangas ao se exporem

ao grupo, o que fez com que se desenvolvesse um novo projeto designado por projeto das
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“histdrias”. No decorrer deste projeto cabe as educadoras escolherem uma lengalenga,
uma historia ou uma poesia, sendo que esta deve estar apropriada as idades das criangas
do seu grupo. Cada crianca deverd explorar com os seus familiares uma forma de
apresentar a sua lengalenga as restantes criancas do seu grupo. A maneira com que
normalmente sdo realizadas estas apresentacfes € por meio de cenarios, fantoches e
aderecos ou vestimentas.

O projeto das “pesquisas” também é um projeto realizado entre a institui¢éo e as
familias das criancas e este projeto esta inerente as pesquisas realizadas para o projeto
dos artistas, pelo que as criancas fazem as suas pesquisas com a ajuda dos seus familiares
e estas depois sdo apresentadas as restantes criancas do seu grupo, refletindo sobre tudo
aquilo que aprenderam.

Atualmente, e cada vez mais, a instituicdo e 0 meio em que a mesma esta inserida,
tém passado por algumas necessidades econdmicas, pelo que, ndo era possivel comprar
alguns materiais como os livros de historias, os cd’s, aderecos para a festa dos finalistas,
entre outros materiais. Através do projeto da cooperativa, as criangas fazem bolos e doces
com as familias, e realizam também trabalhos no &mbito das artes visuais, 0s quais sao
colocados a venda. Desta forma, as criangas valorizam o valor do dinheiro, do seu proprio
trabalho e o trabalho dos outros, definem as fases de trabalho, bem como, a realizacéo do
trabalho em equipa.

O ultimo projeto mencionado no Projeto Educativo desta instituicdo denomina-se
projeto “ambiental”. Este projeto surgiu pelo facto de as criancas estarem cada vez mais
expostas a solicitacdes ao consumismo e a conseguirem obter tudo o que desejam sem se
esforcaram minimamente. Este projeto leva a que as criancas explorem e transformem as
matérias de desperdicio e as tornem em materiais ou objetos com um enorme potencial,
de forma criativa. O projeto ambiental para aléem de fomentar as criangas a utilizarem a
sua criatividade, ensina-as a proteger o ambiente e a desenvolver aprendizagens sobre a
reciclagem e como reciclar. A partir deste projeto, no ano letivo de 2017/2018, a

institui¢ao designou o tema Projeto Educativo de “Arte com lixo ou lixo com arte”.

O projeto educativo desta institui¢cdo termina com uma conclusdo e as referéncias

bibliogréaficas.
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Capitulo 11

As Artes Visuais na Educacao Pré-Escolar

Neste segundo capitulo irdo se desenvolver trés pontos que desencadearam toda a
pesquisa acerca do tema: As Artes Visuais na Educacdo Pré-Escolar. No primeiro ponto
foi destacada a educacdo pre-escolar, o desenvolvimento da crianga, o papel do educador
de infancia e a metodologia de trabalho por projetos, como sendo 0s principais marcos
presentes no ambito da minha Prética de Ensino Supervisionada. No segundo ponto,
destacarei 0 tema das artes visuais, a presenca das artes visuais na educacdo pré-escolar,
0 envolvimento das artes visuais nas atividades, assim como, as artes visuais, a
criatividade e o sentido estético, sendo que estes pontos abordam a ligacéo entre as artes
visuais e a educacdo pré-escolar. Como é imprescindivel para uma futura educadora de
infancia, a utilizacdo das Orientacdes Curriculares Para a Educacédo Pré-Escolar (OCEPE)
foi muito proveitosa durante a Pratica de Ensino Supervisionada, pelo que destacarei
como terceiro ponto, as artes visuais envolvidas no documento OCEPE (Lopes da Silva,
Marques, Mata, & Rosa, 2016).

1. A Educacéo Pré-Escolar

O termo educacdo consiste nas pequenas aprendizagens que adquirimos N0 NOSSO
dia-a-dia, mas também como algo que s6 pode ser adquirido a partir da integracdo no
sistema educativo. Marques (2000) menciona que a educagdo ¢ o “termo que designa o
processo de desenvolvimento e realizagdo do potencial intelectual, fisico, espiritual,
estético e afetivo existente em cada crianca [0 que por sua vez] também designa o
processo de transmissdo da heranca cultural as novas geragdes” (p. 54). Contudo, existem
termos distintos referentes a educacao, neste caso, quando se trata de criangas até aos 6
anos de idade. Citando Marques (s/d.), “As pessoas empregam expressdes como educagio

infantil, educac&o pré-primaria e educagéo pré-escolar, em situagdes idénticas. Educacdo
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pré-escolar (...) é qualquer programa que vise promover o desenvolvimento cognitivo,

emocional e social da crianca (...) com menos de 6 anos” (p. 15).

A educacéo pre-escolar é considerada como a primeira etapa da educacdo basica
a que um ser humano esta sujeito e a qual vai acompanha-lo ao longo da sua vida,
enquanto cidadao pertencente a uma sociedade democratica. A educacédo pré-escolar foi
incluida na Lei de Bases do Sistema Educativo, mas a sua expansdo deu-se a partir do
quadro legislativo presente na Lei n° 5/97, denominada por Lei-Quadro da Educacéo Pré-
Escolar. Silva (1996), citado por Serra (2004), menciona que esta lei “visa ndo so
constituir um suporte a expansao da educacao pré-escolar como também permitir uma
maior articulagdo entre as diversas modalidades e respostas para as quais estabelece

principios comuns” (p. 65).

Relativamente aos objetivos da educacdo pré-escolar, estes devem estar
interligados com os objetivos dos restantes niveis educativos. “O objetivo da educacio
pré-escolar ndo pode dissociar-se do objetivo da educacdo geral. Num caso e noutro,
pretende-se facilitar e estimular o desenvolvimento. A finalidade da educacdo ndo € a
maturacdo ou o ensino disto ou daquilo. As aprendizagens ocorrem subordinadas ao
essencial: o desenvolvimento da inteligéncia, que ao contrario da maturacdo nao ¢ um

processo natural” (Marques, s/d., p. 15).

A educacdo pré-escolar deve estar presente em todos os lugares de convivéncia e
permanéncia das criangas, nomeadamente “a casa das criancas ¢ a familia, como ¢
evidente; programas educativos com base na casa da crianca e a visita peridédica de um
técnico de educagdo; jardins de infancia, a tempo parcial (meio dia) ou a tempo inteiro”
(Marques, s/d., p. 16). Apesar disto, existem ainda muitas criangas que nao tém acesso a
educacdo pré-escolar, o que causa efeitos devastadores nos varios niveis de
aprendizagem, tal como menciona Marques (s/d.), “(...) o problema ndo é apenas a baixa
taxa de frequéncia pré-escolar, a qual penaliza as criancas que por questdes econémicas
e culturais entram na escola priméaria com uma enorme desvantagem, agravada ainda pela
auséncia de experiéncias pre-escolares significantes. O problema agrava-se quando se
sabe o tipo de objectivos e actividades que se priviligiam em muitas pré-escolas:
predomina o discurso vagamente socializante do equilibrio emocional das criancas, da

afectividade e da criatividade, notando-se a auséncia de actividades devidamente
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planificadas para promover a construcdo do conhecimento l6gico-matematico, do

conhecimento fisico e do conhecimento social” (p. 17).

E imprescindivel que todas as criancas tenham acesso a educacdo. Para tal ser

possivel, ndo se pode deixar de falar em inclusdo quando se trata das praticas pedagogicas

adotadas pela instituicdo e por todos 0s seus intervenientes, ou seja, por toda a

comunidade educativa. Lopes da Silva et al. (2016), refere que:

(...) A inclusdo de todas as criancas implica a adocdo de praticas pedagogicas
diferenciadas, que respondam as caracteristicas individuais de cada uma e
atendam as suas diferencas, apoiando as suas aprendizagens e progressos. A
interacdo e a cooperacao entre criangas permitem que estas aprendam, ndo s6 com
o/a educador/a, mas também umas com as outras. Esta perspetiva supde que o
planeamento realizado seja adaptado e diferenciado, em func¢do do grupo e de
acordo com caracteristicas individuais, de modo a proporcionar a todas e a cada
uma das criancas condicGes estimulantes para o seu desenvolvimento e
aprendizagem, promovendo em todas um sentido de seguranca e autoestima (...)
Para a construcdo de um ambiente inclusivo e valorizador da diversidade, é
também fundamental que o estabelecimento educativo adote uma perspetiva
inclusiva, garantindo que: todos (criangas, pais/familias e profissionais) se sintam
acolhidos e respeitados; haja um trabalho colaborativo entre profissionais;
pais/familias sejam considerados como parceiros; exista uma ligacdo proxima
com a comunidade e uma rentabilizagdo dos seus recursos. Uma permanente
intencdo de melhoria dos ambientes inclusivos deve considerar o planeamento e

avaliacdo destes aspetos, com o contributo de todos os intervenientes (p. 10).

1.1. O desenvolvimento da crianca em idade pre-escolar

O desenvolvimento do ser humano é um processo complexo e de dificil

caraterizagéo, por isso e para se ter uma melhor percecéo acerca do desenvolvimento da

crianca em idade pre-escolar, fala-se de um dos autores que mais destaca as fases do

desenvolvimento infantil com precisdo, ou seja, Jean Piaget. Fernanda Spengler,

psicologa que investigou as fases do desenvolvimento infantil a partir do autor Jean
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Piaget, denomina a educacéo pré-escolar por periodo pré-operatdrio, o qual decorre nas
criancas de dois a sete anos de idade. “Esta fase apresenta alguns estagios diferenciados:
estagio egocéntrico (dois a quatro anos) e estagio intuitivo (cinco a sete anos). Aparece a
funcdo simbdlica, isto é, os objetos comegam a serem representadas por simbolos: um
cabo de vassoura é cavalo, uma cadeira empurrada é um trem, etc. E uma fase fortemente
egocéntrica (a crianca se vé como o centro de tudo que acontece ao seu redor) e
caracteriza-se pela irreversibilidade, ou seja, a crianca considera que todos pensam como
ela. A nocdo de espaco, adquirida por volta de dois anos, antecede a nogdo de tempo,
surgindo por volta dos quatro anos. A crianca também ndo consegue ainda entender

transformagdes, mesmo que elas ocorram na sua presenga” (Spengler, 2014).

Por sua vez, Marques (s/d.), também fala acerca da teoria de desenvolvimento
infantil de Piaget. “De acordo com Piaget, a crianga passa por 4 estadios de
desenvolvimento: o estadio sensorio-motor (dos 0 aos 2 anos); a estadio pré-operacional
(dos 2 aos 7 anos); o estadio das operagdes concretas (dos 7 aos 12 anos); o estadio das
operacOes formais (para além dos 12 anos). A ordem dos estadios é invariavel e o
desenvolvimento dos estadios é cumulativo, isto é, cada estadio constroi-se cm base nos
progressos conseguidos nos estadios precedentes e prepara o caminho para os seguintes”
(Marques, s/d., p. 55). O desenvolvimento da crianga é inerente a todos estes estadios,
contudo deve-se ter em conta o respeito pelo tempo de desenvolvimento de cada uma das
criancas, pois todas elas possuem carateristicas, interesses e necessidades diferentes umas
das outras. Assim pode-se dizer, que estes estadios se tornam num mero aspeto geral e

ndo algo estatico para todas as criancas.

Existem outros aspetos que podem-se envolver no desenvolvimento da crianga,
nomeadamente as abordagens pedagogicas e sociais em que a crianga se encontra
envolvida, entre elas o construtivismo e o behaviorismo. Ainda assim, Piaget consegue
explicitar na sua perspetiva, duas categorias relativas ao conhecimento, ou seja, 0

conhecimento fisico e o conhecimento social. Marques (s/d) menciona que:

(...) H& mesmo na perspectiva piagetiana, duas categorias de conhecimento (0
conhecimento fisico e o conhecimento social) que tém as suas origens no meio
fisico e social, embora na sua génese entrem também outros factores. No
conhecimento fisico, o processo cognitivo basico reside na discriminac&o, isto &,

na capacidade da crianca estabelecer semelhancas e diferencas entre objectos,
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implicando, por isso, a existéncia de um meio ambiente estimulante, que permita
a crianca actuar sobre o meio fisico. O conhecimento social provém das
informacdes fornecidas por outras pessoas, 0 que significa que ndo pode ser
aprendido simplesmente através da manipulacdo dos objectos (p. 58).

Os processos de assimilacdo e adaptacdo, também estdo incluidos no processo de
desenvolvimento da aprendizagem nas criancas. Marques (s/d.), refere que “(...) a
aprendizagem € o resultado da passagem das estruturas mentais simples a estruturas cada
vez mais complexas, ndo como resultado de reforgos externos, mas sim em estrita relacéo
com os processos de assimilagcdo e adaptacao” (p. 60). Jean Piaget conseguiu verificar as
nogdes de assimila¢do ¢ acomodagdo “(...) através das semelhangas verificadas entre o
processo de desenvolvimento cognitivo e o modelo biol6gico do relacionamento entre o
organismo e o meio” (Marques, s/d., p. 60). Desta forma Piaget conseguiu definir o
processo de assimilacéo e de acomodacao, os quais sdo citados por Marques (s/d.), “Se a
assimilacdo é a incorporagdo pelo organismo de elementos pertencentes ao meio, a
acomodacao é o processo de modificacdes verificadas no organismo na sua tentativa para
captar o objecto. Uma e outra sdo indispensaveis na constru¢do do conhecimento. A
situacdo de equilibrio que se consegue gracas a accdo destes processos € sempre

temporaria, pois de outra forma ndo haveria lugar para maior desenvolvimento” (p. 60).

Marques (s/d.), também tem a sua opinido acerca do desenvolvimento do

conhecimento infantil abordado por Piaget em trés categorias distintas:

(...) Piaget distinguiu trés categorias de conhecimento, consoante as suas origens:
conhecimento fisico; conhecimento social; conhecimento l6gico-matematico. O
conhecimento fisico provém dos objectos; o conhecimento social é inerente a
cultura e a todas as formas de transmissao; o conhecimento l6gico-matematico
provém da reflexdo sobre a coordenacdo das acgdes e dos objectos e esta em
estreito contacto com 0s outros tipos de conhecimento, pois permite numerar o

poder para compreender as informagdes provenientes dos objectos e das pessoas
(p. 52).

Por outro lado, Marques (s/d.), aponta ainda mais uma outra categoria de
conhecimento infantil para além das trés categorias de Piaget. “Forman e Kuschner (1983)
acrescentam uma quarta categoria, a qual ndo esta relacionada propriamente com uma

fonte do conhecimento mas antes com o resultado do uso das outras trés fontes. A quarta
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categoria, denominada autoconhecimento, resulta da coordenacdo de informacdes das

outras, dos objectos fisicos e da consciéncia do movimento € pensamento” (p. 52).

Marques (s/d.), esclarece aquilo a que € denominado por conhecimento fisico,
conhecimento social e autoconhecimento, definindo cada um destes tipos de
conhecimento. Relativamente ao conhecimento fisico, “A sua origem reside nos objectos
e resulta da associacdo que o sujeito faz entre uma ac¢do especifica e um objecto
especifico” (Marques, s/d., p. 52). Ja o conhecimento social “(...) € 0 conjunto de todas
as convenc0es sociais transmitidas pela cultura, englobando o vocabulario, as regras de
conduta, codigos morais, etc. (...) O conhecimento social é tdo necessario, na educagédo
pré-escolar, como qualquer outro tipo de conhecimento (Marques, s/d., p. 53). Em relacdo
ao autoconhecimento, Marques (s/d.) revela que esta:

(...) ndo é, em si, uma categoria de conhecimento, mas o resultado da aplicacéo
e coordenacéo das outras categorias anteriormente descritas. A crianga ndo nasce
com a capacidade de se diferenciar do mundo exterior, isto é, ela ainda néo € capaz
de construir o objecto (...) A distingdo entre 0 eu e 0 objecto, 0 movimento do
corpo e 0 movimento dos objectos, € um passo importante na construcdo do
autoconhecimento. O autoconhecimento passa também pelo dominio do conceito
de permanéncia do objecto, isto é, a capacidade de procurar atingir um objecto

que se perdeu de vista (p. 53-54).
No que diz respeito a categoria do autoconhecimento, Marques (s/d) indica que:

(...) provém da reflexdo sobre a coordenacdo das accOes e depende da
continuidade, pressupondo a coordenacdo de duas accdes relacionadas com o
mesmo objecto (...) H& imensas estratégias convenientes para o desenvolvimento
desta categoria do conhecimento. A utilizagdo de materiais facilmente
transformaveis, como a plasticina, o barro e a areia é de aconselhar. A mesa de
areia e a mesa de agua sdo dois recursos que devem estar presentes em qualquer
pré-escola, visto que sdo indispensaveis para a criagdo de situacbes propicias ao

desenvolvimento de relagfes l6gico-matematicas (p. 54).

Ainda assim, existe uma outra abordagem pedagogica designada de socio
construtivismo. A abordagem socio construtivista tem por base tudo aquilo que a crianca

consegue apreender, nomeadamente o que é derivado do meio social que a rodeia e tudo
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aquilo que é transposto do exterior para o interior do jardim de infancia. Horta (2007),
menciona que “Assumindo uma perspética socioconstrutivista como base do
desenvolvimento e da aprendizagem da crianga, importa realgar o papel do educador neste

mesmo processo (...)” (p. 85).

1.2. O papel do educador de infancia

Como ja referido, a educacdo pré-escolar é a primeira etapa de um processo
educativo que se vai prolongar ao longo da vida de uma criangca em que o educador de
infancia tem um papel importante. Entdo este devera “(...) evitar duas abordagens
aparentemente dicotdbmicas mas ambas erradas: considerar a pré-escola como sinénimo
de diversdo e brincadeira ou considerar a pré-escola como a antecipacdo da escola

primaria” (Marques, s/d., p. 43).

O educador deve ainda estar apto a conhecer as implicacfes envolventes ao
desenvolvimento da crianca, este deve apropriar-se desse conhecimento, estudando-o e
mantendo-se atualizado de forma a conseguir perceber e distinguir os estadios de
desenvolvimento de cada uma das criancas do seu grupo, bem como, da instituicdo em
que estd integrado. Ao apropriar-se do conhecimento acerca dos estadios de
desenvolvimento das criancas, o educador consegue adaptar a pedagogia adotada por si,
aos interesses e necessidades do grupo de criangas. Barroso (1980), citado por Marques
(s/d.), menciona algumas das adaptacdes possiveis que devem ser feitas pelo educador
em prol do seu grupo de criangas, sendo que estas sdao “6 implicagdes pedagogicas na
teoria de Piaget: 1) a conveniéncia da organizar a aprendizagem com recurso ao método
da descoberta; 2) a importancia de proporcionar a crian¢ca manipulacoes frequentes de
objectos de forma a possibilitar uma melhor compreenséo de conceitos e relacfes; 3) ter
em conta as diferencas individuais e os diversos ritmos e estilos de aprendizagem; 4) a
necessidade de a educagao pré-escolar constituir a base para as aprendizagens posteriores;
5) a conveniéncia de o educador conhecer as actividades e as operacdes necessarias a
construcdo de atributos que caraterizam o estddio em que a crianca esta e preparar a
crianga para a passagem ao estadio seguinte; 6) ndo h& conveniéncia em acelerar a

sucessdo dos estadios de desenvolvimento, sendo errado exigir a crianga que construa a
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noc¢do de conservacdo do nimero sem primeiro se exercitar nas actividades de seriacédo e

de classificacao” (p. 61).

O educador de infancia devera explorar todos os tipos de conhecimento, isto €, 0
conhecimento fisico, o conhecimento social e o conhecimento l6gico-matematico, para
que seja possivel, de forma a conseguir transmiti-los as criancas para que estas tomem
consciéncia da sua existéncia. Para demonstrar as criangas estas trés categorias do
conhecimento existem exemplos praticos do dia-a-dia em que as criangas conseguem
apreender conhecimentos e determinadas no¢6es com mais facilidade. O conhecimento
fisico pode ser demonstrado as criancgas a partir da forma de como fazemos cubos gelo
partindo da &gua de uma garrafa. O conhecimento social pode ser possivel demostrar
através do porqué de comermos sopa com uma colher e ndo com um garfo. O
conhecimento l6gico-matematico pode ser verificado quando cortamos uma macgad em
partes iguais ou em partes diferentes. Verifica-se assim que sdo nos pequenos momentos

que existem as maiores aprendizagens.

A vida quotidiana da crianca é uma fonte de contetdo do conhecimento, da qual

o0 educador ndo pode dissociar na sua pedagogia, tal como é referido por Marques (s/d.):

(...) A vida quotidiana da crianca, quer em casa quer na pré-escola, é uma fonte
inesgotavel de conteudos. O arrumar dos materiais nas prateleiras e cantos
apropriados leva as criancas a tomar nota das caracteristicas, das semelhancas e
das diferencas entre objectos e a organizar grupos e classes. A hora das refeices
pode ser um momento particularmente educativo, no qual a crianga pode nao
apenas adquirir conhecimentos de tipo social como de tipo l6gico-matematico. Se
0 professor pedir ajuda as criangas para distribuirem os pratos e talheres e
encherem o0s copos de sumo ou agua, estd a estimular na crianca nogdes de
quantificacdo porque a crianca se vé obrigada a coordenar relagdes entre objectos.
Mesmo actividades t&o triviais como atar um sapato, abrir e fechar torneiras e
procurar objectos perdidos podem ter um alto valor educativo, porque estimulam
a crianca a estabelecer ralacGes de causa efeito, antecipar situacdes, raciocinar em

termos de espaco, etc. (p. 67).

As atividades proporcionam o desenvolvimento do conhecimento das criangas,
pelo que estas deverado estar relacionadas com as categorias de conhecimento abordadas

anteriormente. Para tal ser possivel, o educador tem um papel importante, pois este vai
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ser o fio condutor para que tais possibilidades de apreensdo de conhecimento se tornem
possiveis, fazendo com que seja uma parte integrante na vida das criancas. O educador
deve também valorizar todos os grafismos da crianca, fazendo deles um fator de
aprendizagens e indicador do seu desenvolvimento, conseguindo também, fazer com que
a crianca aprecie os grafismos dos outros. Deve-se ter sempre em conta, que o elogio é

um fator importante, pois este tem influéncia na autoestima e na valorizacéo da crianca.

Existem ainda documentos que possibilitam ao educador um maior conhecimento
acerca da instituicdo onde trabalha, do grupo de criancas, bem como, do programa
orientador estipulado pelo Ministério da Educacdo, designado por Orientacdes
Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar (Lopes da Silva et al., 2016). Pela necessidade
emergente de ser realizada uma gestdo curricular, que ao ser orientada por um curriculo
resulta numa educacdo de infancia rica em qualidade, € necessario que o educador se
oriente segundo um programa e uma programacao, como € mencionado por Horta (2016,
p. 32). O projeto educativo também é considerado um documento orientador para os
educadores de infancia integrados em determinada instituicdo, assim como, o curriculo.
O curriculo ¢ algo formalizado pelo Ministério da Educacdo, onde estdo explicitadas as
metas de aprendizagem a serem cumpridas nos diferenciados graus de ensino. Marques
(2000), define curriculo como um “(...) termo que pode ter varios significados. Pode ser
considerado um plano de estudos de um Curso. Pode, também, designar um conjunto de
programas de ensino. Contudo, mais recentemente, a no¢do de curriculo passou a designar
0 conjunto das aprendizagens propostas e realizadas, tendo em vista alcancar as
finalidades de um Curso ou de um plano de formacdo” (p. 41). Por outro lado, Bairrdo e
Vasconcelos (1997), citados por Serra (2004), definem curriculo na educacéo pré-escolar
como sendo “uma sequéncia organizada de tarefas ou propostas de tarefas de ensino-
aprendizagem, bem como a utilizagcdo de materiais, tudo decorrendo num determinado
cenario” (p. 34-35).

Apos o educador ter conhecimento das carateristicas das criancas, ird realizar o
projeto curricular de grupo, sendo que neste, serdo espelhadas todas as necessidades e
interesses particulares de cada uma das criancas pertencentes ao seu grupo, tendo a
duracdo de um ano letivo. Define-se projeto curricular como “(...) a forma particular
como, em cada contexto, se reconstroi e se apropria um curriculo face a uma situagdo

real, definindo opcdes e intencionalidades proprias, e construindo modos especificos de
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organizacdo e gestao curricular, adequados a consecucdo das aprendizagens que integram

o curriculo para os alunos concretos daquele contexto” (Rolddo, 1999, p. 44).

Existe mais outra forma de o educador conseguir planear toda a pedagogia que
quer exercer durante determinado ano letivo, a planificacdo de atividades. Segundo
Marques (2000), planificagdo é um “processo que Vvisa obter respostas para as seguintes
questdes: o qué, como, para qué e quando ensinar? [pelo que] a planificagdo pode incluir
sequéncias de aprendizagem de longa duragio ou de curta duragdo” (p. 148). E necessario
referir que existem planificacdes de longa e de curta duracdo, por outras palavras, existe
a planificacdo anual, a planificacdo mensal, a planificacdo semanal e a planificacdo diaria,
em que a forma como séo denominadas Ihes confere a sua carateristica temporal referente
a duracgdo de cada uma delas.

Na planificacdo surgem as atividades que estdo programadas durante determinado
periodo, mas todas as atividades planeadas devem ter em conta as carateristicas, 0s
interesses e as necessidades das criancas do grupo, onde esta ira ser aplicada. Para
conseguir definir quais sdo as necessidades e 0s interesses adjacentes ao seu grupo, o
educador devera realizar uma avaliacdo diagnostica previamente a execucdo da
planificacdo e normalmente no inicio do ano letivo. Marques (2000) menciona que a
avaliacdo diagndstica “(...) realiza-se no inicio da nova sequéncia de ensino e visa
verificar se os alunos estdo na posse das aptid@es e conhecimentos necessarios a unidade
que se vai iniciar, ou seja, se dominam 0s pré-requisitos necessarios” (p. 22). Apos a
realizacdo da avaliacdo diagnoéstica, o educador podera planificar as atividades em
conformidade com o grupo de criancas.

Durante todo o ano letivo, o educador pode avaliar as evolucdes relativas ao
percurso da crianca, de forma a perceber no que esta progrediu e no que precisa de ajuda
para evoluir os seus conhecimentos. Para avaliar o educador devera programar um
processo de avaliacdo no decorrer do ano letivo, sendo que, avaliagdo é um:

(...) conceito que designa o processo de confronto entre as metas estabelecidas e

os resultados obtidos. A avaliacdo permite verificar o grau de consecucdo dos

objectivos, através da comparagdo das metas com os resultados, ajuda a detetar
falhas e incorrecBes no processo de ensino aprendizagem e facilita a distribuigéo
dos resultados escolares dos alunos de acordo com uma escala previamente

definida (Marques, 2000, p. 20).
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O educador de infancia tem um papel relevante no que diz respeito a sua acao
dentro da sala de atividades, ou seja, “O desenvolvimento da agdo planeada desafia o/a
educador/a a questionar-se sobre o que as criangas experienciaram e aprenderam, se o que
foi planeado correspondeu ao pretendido e o que pode ser melhorado, sendo este
questionamento orientador da avaliagdo”, como ¢ referido por Lopes da Silva et al. (2016,
p. 15).

Para tudo isto ser possivel, o educador de infancia devera ter a sua pedagogia
assente num modelo pedagogico. Existem varios modelos ou metodologias de ensino,
entre eles, o Movimento de Escola Moderna (MEM), o modelo Reggio Emilia e a
Metodologia de Trabalho por Projetos, sendo que este tltimo é o modelo pedagdgico com
o qual eu me identifico. Contudo € necessario mencionar que 0s modelos de pedagdgicos
e de organizacdo curricular sdo sempre baseados em algumas carateristicas adjacentes ao
ensino, nomeadamente em disciplinas, em nucleos de problemas ou temas
transdisciplinares, em situacdes ou fungdes sociais e na crian¢a, sendo que esta também

é uma perspetiva adotada por Ribeiro (1990, p. 80).

1.3. Metodologia de trabalho por projetos

A metodologia de trabalho por projetos teve a sua origem no ano de 1918, onde
mostrou como a liberdade e os interesses das criangas surgem como participantes ativos
no seu processo de aprendizagem. A grande motivacdo surgiu do facto de as criancas
serem 0s participantes e 0s sujeitos ativos no desenvolvimento do seu processo de
aprendizagem, tendo em conta os interesses, as capacidades e as necessidades, de cada
uma delas. Com a utilizacdo da metodologia de trabalho por projetos, “As criangas
colocam questdes, resolvem problemas e buscam um sentido para 0 mundo que as rodeia,

desenvolvendo a capacidade de continuar a aprender” (Vasconcelos et al., s/d., p. 11).

Horta (2016), citando Korsak & Wozniak (2012), defende ainda que “O trabalho
por projetos incentiva o0 pensamento ldgico, o questionamento, a descoberta e o
pensamento divergente através da experimentacdo, de modo a retirar conclusdes, e
possibilita o envolvimento dos pais e da comunidade. As criancas que escolhem o tema a

investigar, debatem-no, formulam hipdteses e planeiam as atividades com o educador.
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Recolhem informacéo, desenvolvem trabalho no terreno e realizam experiéncias para
testar as suas hipoteses. Na Ultima fase do projeto, fazem um balango do trabalho

desenvolvido e apresentam os resultados a uma audiéncia mais alargada (p. 86).

Um projeto é visto como o processo de desenvolvimento de algo que se iré realizar
no futuro. A metodologia de trabalho por projetos é uma metodologia considerada ativa
e construtivista, a qual envolve as criangas num processo investigativo assente na
resolucéo de problemas, pelo que esta também é a perspetiva de Vasconcelos et al. (s/d).
Sendo que esta metodologia é caraterizada por diversos aspetos considerados positivos
para o desenvolvimento das criancas esta: promove o desenvolvimento intelectual das
criancas e do educador; estimula as criangas a colocar questdes, assim como, a resolver
problemas, discutir e também a encontrar as solu¢des adequadas ao problema; valoriza a
crianca pelas suas capacidades e competéncias, desenvolvendo a sua autonomia e

independéncia.

Nesta metodologia os projetos sdo desenvolvidos em quatro fases diferentes. A
primeira fase é marcada pela definicdo do problema que queremos resolver, como
Vasconcelos et al. (s/d.) referem, “Formula-se o problema ou as questdes a investigar,
definem-se as dificuldades a resolver, o assunto a estudar (...) Partilham-se os saberes
que ja se possuem sobre o assunto; conversa-se em grande e pequeno grupo; as criangas

desenham, esquematizam, escrevem com o apoio do adulto” (p. 14).

A segunda fase € definida como a fase de planificacéo e de desenvolvimento do
trabalho, onde se preveem o0s possiveis desenvolvimentos do projeto e se realiza uma
planificacdo onde se estabelecem as intencdes e as hipoteses de trabalho. “(...) faz-se uma
previsdo do(s) possivel(eis) desenvolvimento(s) do projecto em funcdo de metas
especificas (algumas delas podendo ser globalmente definidas como metas a atingir
durante os anos pré-escolares). Elaboram-se mapas conceptuais, teias ou redes como
linhas de pesquisa: define-se o que se vai fazer, por onde se comecga, como se vai fazer;
dividem-se tarefas: quem faz o qué? organizam-se os dias, as semanas; inventariam-se
recursos: quem pode ajudar? Pais, professores de diferentes niveis educativos, outras
criancas ou jovens? Realizam-se questionarios “com” e “a medida” das criangas. Que

recursos pode oferecer a comunidade?” (\VVasconcelos et al., s/d., p. 15).

A terceira fase € a fase da execucdo onde o processo de desenvolvimento se inicia

através das experiéncias diretas, organiza-se, seleciona-se e regista-se a informacao, sao
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feitos pontos de situacdo diarios de forma a saber como esté a correr o projeto e realizam-
se avaliacBes do mesmo. Vasconcelos et al. (s/d.), menciona acerca desta terceira fase

que:

As criancas partem para 0 processo de pesquisa através de experiéncias directas,
preparando aquilo que desejam saber; organizam, seleccionam e registam a
informacdo: desenham, tiram fotografias, criam textos, fazem construgoes.
Elaboram graficos e sinteses da informacdo recolhida. Aprofundam a informacéo
obtida, discutindo, representando e contrastando com as ideias iniciais: “o que
sabiamos antes”; “o que sabemos agora”; “o que ndo era verdade”. As teias iniciais
podem ser reconstruidas em diferentes momentos do processo. As criancas
utilizam uma variedade de linguagens gréficas. Constroem objectos em grandes
dimensbes (o0 avido; o tractor; o foguetdo...). Pontos de situacdo diarios e
avaliacOes de processo sdo feitos para relancar e planificar o que vem a seguir.

Surgem grandes mapas, graficos, quadros, que sdo afixados nas paredes da sala
(p. 16).

A quarta e Ultima fase de desenvolvimento do projeto, é a fase de avaliagdo e de
divulgacédo de todo o trabalho. A avaliagdo deve ser realizada com as criancas ao longo
de todo o projeto, constituida pela elaboracdo de portefélios ou albuns, tendo em
consideracdo as opinides das familias. A divulgacdo do projeto deve ser feita por
exposicoes dos trabalhos e projetos, ndo s6 no interior da sala de atividades como em toda
a instituicdo, de forma a conseguir socializar o saber para com os restantes participantes
da comunidade educativa. “Esta é a fase da socializacdo do saber, tornando-o util aos
outros: a sala ao lado, o jardim de infancia no seu conjunto, a escola do 1° ciclo, o
agrupamento, as familias, a comunidade envolvente... Expde-se uma sistematizagao
visual do trabalho nos atrios de entrada e nos corredores, elaboram-se albuns, portefélios,
divulga-se (...) Formulam-se novas hipoteses de trabalho e, eventualmente, nascem
novos projectos e ideias que serdo posteriormente explorados” (Vasconcelos et al., s/d.,

p. 17).

Contudo, Vasconcelos et al. (s/d), defendem ainda que “As fases anteriormente
referidas ndo sdo apenas sequenciais no tempo, num desenvolvimento linear.

Entrecruzam-se, re-elaboram-se de forma sistémica, numa espécie de espiral geradora de
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conhecimento, dinamismo e descoberta. Pode coexistir mais do que um projecto na sala

de actividades, desde que nao se perca a unidade e faseamento de cada um deles” (p. 17).

Numa perspetiva colaborativa para com a metodologia de trabalho por projetos, o
educador de infancia deverad estar habilitado para observar, planificar, agir, avaliar,

comunicar e articular. Tal como é mencionado por Horta (2016):

(...) ao entender a educacdo pré-escolar como a primeira etapa da educacao basica,
num processo que ocorre ao longo da vida, promovida num contexto formal, esta
conta, naturalmente com a presenca de um educador: 1) que observa — cada
crianga em particular e o grupo como um todo, constituindo a sua observagao a
base para a planificacdo da sua acdo educativa; 2) que planifica — a sua acdo de
acordo com as carateristicas especificas do seu grupo de criangas, proporcionando
aprendizagens diversificadas, diferenciadas e significativas, diretamente
relacionadas com as necessidades e interesses reais das criangas; 3) que atua —
concretizando na acdo a sua intencionalidade educativa, adaptando-a as propostas
das criancas e atribuindo sentido e significado as situacdes e oportunidades
imprevistas que surgem no decorrer do dia a dia; 4) que avalia — 0 processo e 0s
efeitos, tomando consciéncia da acdo e do seu proprio desempenho, tentando
adequar permanentemente o processo educativo ao seu grupo de criangas e a sua
evolucdo; 5) que comunica — com a equipa educativa e com as familias, num
processo enriquecido pela troca de saberes com o intuito de que todos possam
contribuir para o melhor processo educativo da crianga; 6) que articula —
promovendo a continuidade educativa, num processo marcado pela articulacao
com o 1.° ciclo do ensino basico, na transi¢do para a escolaridade obrigatéria (p.
31).

Desta forma, Vasconcelos et al. (s/d.) refere ainda que nesta metodologia:

A crianca é assim encarada como um ser competente e capaz, um/a pequeno/a
investigador/a que quer descobrir o0 mundo, que sabe que pode e deve resolver
problemas. A crian¢a demonstra ser capaz de gerir o0 seu préprio processo de
aprendizagem com o apoio do adulto, é autora de si propria com a ajuda dos
outros. Trata-se de uma crianga-cidadd, membro de uma sociedade democratica,
que aprende a gostar de aprender desde que nasce até ao fim da sua existéncia. O

grande desafio para os profissionais de educacéo ser, entdo, o de tornarem as suas
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praticas pedagogicas estimulantes sob o ponto de vista intelectual para servir uma
crianca-cidada que quer aprender ao longo da vida. E nossa conviccio que uma
real metodologia de trabalho de projecto contribui para este desabrochar da mente
da crianca, sobretudo daquela para quem a experiéncia pré-escolar se pode

constituir factor de diminuicdo das desigualdades socio-educativas (p. 18-19).

2. As Artes Visuais

Citando Lopes da Silva et al. (2016), “As Artes Visuais sdo formas de expressdo
artistica que incluem a pintura, o desenho, a escultura, a arquitetura, a gravura, a
fotografia e outras, que, sendo fundamentalmente captadas pela visdo, podem envolver
outros sentidos” (p. 49). Existem ainda outras perspetivas em relacdo as artes em si. “A
arte ¢ a salvagdo da natureza ou imediatidade gracas a sua negacdo, mediacdo perfeita”
(Adorno, 1970, p. 53). Adorno (1970) refere ainda que, “A arte, copia da dominagao do
homem sobre a natureza, nega a0 mesmo tempo esta natureza através da reflexdo e para
ela propende” (p. 54), ou seja, a arte € vista por cada um de n6s de maneira diferente, pois
depende da nossa propria reflexdo pessoal. Assim, pode-se afirmar que as artes visuais
englobam formas de expressdo como a pintura, o desenho, a modelagem, a escultura, a
gravura, o video e a fotografia entre muitas outras, as quais ndo se consagram apenas

visualmente, mas conseguem envolver todos 0s nossos sentidos.

Atualmente a existéncia da arte emergiu por toda a nossa sociedade, ou seja, “Hoje
em dia, 0s meios de comunicagdo contribuem, indiscutivelmente, para um conhecimento
abrangente de culturas musicais e visuais diversificadas” (Godinho & Brito, 2010, p. 9).

Por sua vez, Stern (1991), citado por Sousa (2003) menciona que:

«A arte é um fendmeno cultural da sociedade. E preciso ndo confundir expressio
com expressionismo, que é uma tendéncia estatica, uma escola artistica. O nosso
problema néo é a Arte, nem a Cultura, mas a Expressao, que ndo ¢ um fendmeno
cultural nem artistico (...) A expressdo € como um vulcdo, algo que brota
espontaneamente, algo que vem do interior, das entranhas, do mais profundo do

ser. Exprimir é tornar-se vulcdo. Etimologicamente, é expulsar, exteriorizar
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sensacgdes, sentimentos, um conjunto de factos emotivos. Exprimir-se significa

realizar um acto, que nao € ditado, nem controlado pela razéo.» (p. 165).

No que respeita as artes plasticas, o problema encontrado € o0 mesmo que se refere
as artes visuais, nomeadamente, aquilo que a sociedade esta disposta a ver através do

objeto criado, tal como referem Godinho e Brito (2010):

Nas artes plasticas, por seu lado, também é possivel encontrar estas dimensoes.
Todos somos apreciadores frente a um quadro no museu ou a uma escultura em
bronze no meio de uma praga da cidade. O criador, no caso do quadro, foi 0
préprio executante. No caso da escultura, isso pode ndo acontecer. Com efeito, a
escultura pode ter sido feita em barro e enviada para outro profissional para que
este a passasse para bronze. Este profissional ndo é o criador mas simplesmente o

executante (p. 11).

A arte pretende transpor a verdade aos olhos da sociedade nos objetos que cria, ou
seja, a arte quer alargar a visdo das pessoas fazendo com que estas adquiram perce¢édo
audiovisual e abram as suas mentes para a verdade. “A arte visa a verdade, se ela ndo for
imediata; sob este aspeto, a verdade € o seu contetdo. A arte é conhecimento mediante a
sua relagdo com a verdade (...)” (Adorno, 1970, p. 43). Por outro lado, Barbosa (1990)

menciona ainda que:

Um dos papéis da Arte € preparar 0 povo para 0s novos modos de percepcao,
largamente introduzidos pela revolucéo tecnoldgica e da comunicacdo de massas.
A mudanca nos padrdes de percepcdo visual, provocada pela comunicacdo
eletrbnica, € acompanhada por grande variabilidade de excitacbes cerebrais.
Tendo em vista que s&o as Artes plasticas, na escola, o unico veiculo diretamente
exploratorio da percepcdo visual, é de sua competéncia articular produtivamente

essa vasta gama de excitagdes (p. 93).

A visdo sobre a arte pode ser vista de diferentes formas, ndo so pelas carateristicas
da sociedade, mas também pelas idades. As criancas e os adultos vém a arte de maneiras
diferentes. “A arte € vista e sentida de maneiras diferentes por criangas e adultos. Para o
adulto esta associada ao belo, as exposi¢oes, a museus, a estética. Ja para a crianca, a arte

¢ uma forma de se expressar, pois “a natureza da crianca ¢ lidar com o mundo de modo
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ludico, fazer o que Ihe da prazer e satisfacdo. Por isso gosta tanto de brincar ¢ desenhar”
(SANS, 1995, citado por Coleto, 2010, p. 139).

Existe também a ddvida, citada por Caja et al. (2010), de que serd que a arte
infantil se cruzara alguma vez a arte adulta? Contudo, o autor refere que a arte infantil é
composta pelos mesmos elementos que compdem a arte adulta, principalmente no que

diz respeito ao espaco, a forma e a cor:

Podemos pensar que esta afirmacion es un tanto exagerada, pero no cabe duda de
que en la obra de los nifios se encuentran presentes los componentes linglisticos
que mas tarde, y con otra intencionalidade, reconoceremos desarrollados y
transformados en los artistas adultos. Destacamos pues que el lenguaje plastico
infantil esta compuesto por los mismos elementos que el lenguaje artistico mas
evolucionado, especialmente en lo que hace referencia al espacio, la forma y el
color (p. 85).

Gongalves (1991), citado por Sousa (2003), indica ainda que “(...) O mundo
plastico da crianca é estruturalmente diferente do adulto. Tem valores e leis particulares,

carateristicas propias, segundo as fases da sua evolu¢ao” (p. 168).

Contudo, ndo € s6 a visao artistica que € diferente de adultos para criangas, a forma
de fazer arte também se torna diferente em varios aspetos, nomeadamente, sob a forma
em que esta se manifesta perante a sociedade. “El arte adulto se manifiesta de forma
intencional, dentro de una blisqueda personal consciente que se singulariza en el estilo”
(Garcia & Pérez, 1998, p. 18). Enquanto que, “El arte del nifio nace de un impulso
espontaneo que excluye la premeditacion y que aparece mas bien dictado desde su propia
naturaleza (aun no mediatizada al principio por agentes culturales) y responde a los

imperativos de su nivel o estado de desarrollo” (Garcia & Pérez, 1998, p. 18).

Martins et al. (1998), citado por Coleto (2010), alude ainda que “(...) arte é a
linguagem bésica dos pequenos e deve merecer um espaco especial, que incentive a
exploracdo, a pesquisa, 0 que certamente ndo sera obtido com desenhos mimeografados
e ‘exercicios de prontiddo’” (p. 141). Por outro lado, “A arte € uma linguagem que fara
com que a crianga se expresse através de diferentes elementos e sera a criatividade e a
imaginacdo que terdo um papel muito importante em todo esse processo. A arte para as

criangas € uma forma de viver e tem muitos beneficios” (Roldan, s/d.).
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Neste caso, pode-se afirmar que a arte deverd estar presente nas instituicdes
educativas, nomeadamente nos jardins de infancia, onde fazem parte integrante da
comunidade educativa, criangas dos zero aos seis anos de idade. “A arte tem uma grande
importancia na educacdo escolar e em geral ela tem funcdo indispensavel na vida das
pessoas desde o inicio das civiliza¢des, tornando-se um fator essencial de humanizagao”
(Coleto, 2010, p. 138). Godinho & Brito (2010), indicam ainda que:

As instituicdes educativas desempenham, neste sentido, um papel fundamental na
promocdo ou equilibrio ou, se assim desejarmos, na valoriza¢do do espaco mais
erudito que fica por preencher, face a imersdo que fazemos fora da escola, no dia-
a-dia. E funcdo da escola restituir os ambientes culturais e artisticos que, em certa

medida, ficam abafados pela profuséo da cultura mais popular ligeira (p. 9-10).

As instituicdes educativas deverdao proporcionar a crianga a experiéncia artistica
para que esta execute, crie e aprecie arte. A crianca torna-se, de certa forma, o agente do
seu processo criador “(...) é actualmente consensual entre tedricos e pedagogos que a
experiéncia artistica pode ser vivida através de trés formas distintas: através da execuc¢édo
(aplicando técnicas), através da criacdo (fazendo algo novo) e através da apreciacdo
(contactando com obras de outros (...) Nem sempre é entendida a diferenca entre estas
vertentes da experiéncia” (Godinho & Brito, 2010, p. 10). Por outro lado, Garcia & Pérez
(1998) defendem que:

El lenguaje pléastico del nifio progresa com su préprio desarrollo y evoluciona com
él, cubriendo los estadios que van desde el psicomotor al realismo analitico, en el
que la primera infancia da paso a la preadolescencia. Superado este estadio, la
expresion simbolica declina y com ella muere el arte infantil espontaneo para dar
paso a un ciclo distinto sujeto a nuevas reglas y mas cercano ya a la concepcion
del adulto (p. 18).

Todas as criancas sdo diferentes, pois possuem carateristicas, interesses e
necessidades diferentes. Além disso, a sociedade em que a crianga se desenvolve tem uma
grande influéncia nas suas qualidades e formas de ver o mundo que a rodeia. Apesar disto,
para todas as criangas uma folha de papel branco é uma fonte de imaginacéo e dai nasce

0 processo criador de cada uma delas. Stern (s/d) afirma que:

30



22 Parte — Enquadramento Conceptual

O quadro da crianca é¢ uma folha de papel branco sobre a qual aparecem tracos de
cor. Nasce de uma pesquisa que assemelha a crianca ao artista sem que 0 seu acto
criador seja tdo prudentemente, nem mesmo frequentemente, tdo consciente como
0 do adulto. Na fase primitiva a justaposicdo de manchas resume todo o processo
criativo. A vizinhanca de varias cores ndo tem valor subjacente, mas sim valor
definitivo. Colorir uma folha de papel é para a crianca pequena um fim em si e
ndo pretexto para uma representacdo pelos meios plasticos. A nossa proposicdo
inicial, aplicada a uma obra de arte, determina apenas o essencial, mas resume na

totalidade o quadro da crianca pequena (p. 25).

Assim, podemos indicar que, como referem Godinho & Brito (2010), “E, por
conseguinte, importante que as criancas, em ambiente de Jardim-de-Infancia, possam
experimentar estes distintos papéis de executante, criador e apreciador, ja que na vivéncia
desta tripla experiéncia artistica, diferentes significados e competéncias serdo

desenvolvidas™ (p. 11).

2.1.A presenca das artes visuais na educacéo pré-escolar

Como referem Sani & Rubio (2014):

Por muito tempo acreditou-se que arte educagéo infantil nada mais era que simples
desenhos sem reproducdo com sentido e com o grande poder de envolvimento
quanto & atencdo das criangas, o porqué disso ndo importava muito. Porem,
estudos desenvolvidos nos mostraram que, mais que prender a atencdo das
criangas, desenvolvidas da arte t€m o poder de penetra no “mundinho” em que
elas vivem, e que até entdo nos parecia impossivel. Incrivelmente, pode chegar
perto e influenciar a imaginacdo e formacéo de suas personalidades de maneira

significativa (p. 1).

Como atitude pedagdgica, a atividade artistica ndo deve ser vista como uma
sucessdo de producdo de obras, mas sim como uma atitude de desenvolvimento das

capacidades evolutivas da crianca, em todo o seu ser. Sousa (2003) indica que:
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A expressao plastica é essencialmente uma atitude pedagdgica diferente, ndo
centrada na producéo de obras de arte, mas na crian¢a, no desenvolvimento das
suas capacidades e na satisfacdo das suas necessidades. As artes plasticas ao
servico da crianca e ndo esta ao servigo das artes plasticas. Esta posicéo e atitude
educacional tanto poderé estar presente nas aulas e ateliers de artes plasticas como
podera constituir uma terceira area de intervencdo educacional sob a forma, por

exemplo, de jogos de cria¢do e expressao plastica (p. 160).

Na opinido de Caja et al. (2001), “(...) el principal valor de la ensefianza de la
expresion plastica radica en la creencia de que el arte es un aspecto Unico en la cultura 'y
las experiencias humanas” (Caja et al., 2001, p. 84-85). Os autores Sani & Rubio (2014)
referem ainda que, “A nosso ver a Educacdo Infantil através da arte ndo pode se limitar
aos aspectos técnicos, didaticos e pedagogicos. Deverdo estar exposta e relacionada a

todos seus conceitos sociais em sala de aula” (p. 3).

Por outro lado, Garcia & Pérez (1998), indicam que a educacdo artistica devera
constituir um processo harmonioso entre as vertentes apreciativa e produtiva da arte, pois
estas duas vertentes contribuem para a estruturacdo do pensamento, logo, deverdo estar
presentes no curriculo educativo. “A nuestro juicio la educacion artistica ha de hacerse
con un planteamiento que armonice la vertiente apreciativa y la vertiente productiva del
arte, ya que ambas partes contribuyen igualmente a la estructuracion adecuada del

pensamiento” (Garcia & Pérez, 1998, p. 101).

No campo da educacao, as artes plasticas surgem no curriculo educativo de formas

distintas, nomeadamente, como menciona Sousa (2003):

Ateliers de pintura, de escultura, cerdmica, etc.,, funcionando
extracurricularmente. O seu objetivo principal reside no ensino da arte,
considerando como tal o ensino de técnicas de desenho, de pintura, de escultura,
etc., com a intencdo tacita da producéo de obras de arte. Todos os esfor¢os vao no
sentido de criacdo de obras que, depois de acabadas, sejam contempladas em
exposicdes, sendo valorizadas em termos de «boa» ou «max», «bem feita» ou «mal

feita», «bela» ou «feia», podendo valer maior ou menor quantia” (p. 160).

Apesar disto, a educacéo artistica ndo se pode cingir a ateliers, pois desta forma,

nunca podera ter os efeitos que sdo necessarios para o desenvolvimento das criangas. “Um
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quadro infantil ndo tem o seu pleno valor sendo em relagcdo aos que o precederam e aos
que se Ihe seguirdo e com os quais forma o conjunto que permite medir a eficcia do
nosso trabalho educativo” (Stern, s/d., p. 38). E necessario que as artes visuais
transponham os ateliers e que se tornem parte integrante do processo educativo. Como
Barbosa (1990) menciona, “Entendemos que Arte ¢ um modo de organizar experiéncias
(...) ao integrar a Arte no processo educativo, é principalmente desenvolver 0s processos
mentais [pretende-se] 1. Desenvolver a percepgéo e a imaginagéo (...) 2. Desenvolver a
capacidade critica (...) 3. Encorajar o processo criativo” (p. 69-70). E importante referir
ainda que “As aulas de Arte precisam ser significativas (...) deve utilizar as quatro
linguagens artisticas (artes visuais, danga, masica e teatro) como forma do aluno se
expressar significativamente e ndo apenas as visuais, como ocorre na maioria das vezes”
(Coleto, 2010, p. 147-148). Na opinido de Stern (s/d.), “A criacdo artistica, quando

praticada com fins educativos, produz documentos que relatam a evolugao” (p. 37).

Existem varias formas de expressdo as quais devem ser utilizadas nas salas de
atividades de modo a que a crianga tenha conhecimento e consciéncia da existéncia das
mesmas. O desenho é considerado como a primeira forma de expressdo artistica
concretizada pelas criancas, sendo que é a partir deste que elas desenvolvem a sua
linguagem e sua a capacidade de autoexpressao, o0 que remete a avaliagdo do progresso
dos seus registos com o decorrer do tempo. A crianca inicia normalmente o método do
desenho aos dois anos de idade, somente com rabiscos horizontais e verticais. Passado
algum tempo, a crianga consegue ter maior percecao do que a rodeia e ird desenhar o que
V€, como por exemplo, a sua casa, a mée e o pai. Com o decorrer do tempo os desenhos
vao se desenvolvendo cada vez mais e assim, tornando-se cada vez mais parecidos a
realidade e percetiveis a visdo adulta, pois como ja se relatou anteriormente, a crianca e
0 adulto tém visBes distintas acerca do mundo que os rodeia. Coleto (2010) indica ainda

que a crianca:

Por ser exigente consigo mesma, busca fazer suas representacdes da forma mais
realista que conseguir o que, muitas vezes, a deixa insegura e com medo de errar.
Tentando evitar os erros usa constantemente a borracha ou se apoia no uso da
régua. A linha de contorno também lhe da seguranca na representacdo. A busca
pela realidade também influencia o uso das cores, pois as representacdes passam

a ter cores convencionais, como os telhados vermelhos, a grama sempre verde e
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as nuvens sempre azuis sobre fundo branco (p. 143-144).

Com o passar do tempo, a crianca integrada numa educagao artistica ira tornar-se
cada vez mais perfecionista e querer aperfeicoar os seus dotes artisticos. Tal como é
indicado por Stern (s/d.), “O aperfeigoamento ¢é proprio da educagdo criadora: a
organizacdo e equipamento da oficina, e as exigéncias do educador, tudo concorre para
fazer da crianga um excelente artesao” (p. 15). A instituicdo e o educador que
desenvolvam a sua metodologia baseada na educacdo artistica deverdo ter em
consideracdo que, como refere Sanchez Méndez (1991), citado por Garcia & Pérez
(1998):

«En la ensefianza artistica no basta s6lo com los conocimientos de aproximacion
a la obra de arte; su estudio y compresion han de ir unidos a la realizacién de
trabajos que son productos de unos procesos que tienen unas caracteristicas
superiores a las de la simple adquisicion de destrezas manuales; sus cualidades
son perceptivas y de autoexpresion. La obra de arte es fruto de una reaccion
animica y de una concepcion estética, asi como de un proceso creador. Es,
ademads, un producto acabado, consecuencia de un conocimiento y de un dominio
técnico» (p. 102-103).

N&o menos importante e bastante relevante € indicar que “S¢ a perfeita integragao

entre teoria e pratica pode dar racionalidade ao ensino” (Barbosa, 1990, p. 69).

Através das artes visuais as criancas exploram e sentem o prazer de manusear
novos materiais, novos conhecimentos e diversas possibilidades de criacdo, o que ira
fomentar novas competéncias e conceitos nas suas vidas. As artes visuais fazem com que
as criancas se tornem capazes de ver o mundo de outras formas, tornando-se seres mais
sensiveis, que desenvolvam capacidades criativas e expressivas, assim como, a sua
prépria personalidade. O educador de infancia tem um papel extremamente importante
para impulsionar a educacdo artistica acerca das artes visuais na sua sala de atividades,
tornando-se o fio condutor para que tais possibilidades e contato com as artes se tornem
possiveis, fazendo com que a arte se exiba como uma parte integrante na vida das

criancas. Coleto (2010) menciona que:

E através das aulas de Arte que o professor ira estimular seu aluno a investigar,

inventar, explorar e, mesmo cometendo erros, ele ndo tera medo de liberar sua
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criatividade. O professor deve apresentar a atividade como algo essencial para a
crianca, e também deve estar motivado com o trabalho, ndo apenas orientando de
forma mecénica, mas fazendo a crianga sentir sua importancia para que a atividade

seja significativa para o aluno (p. 142-143).

Por outro lado, educador deve também valorizar todos os grafismos da crianca,
constituindo os mesmos como fatores de aprendizagem e indicadores do seu
desenvolvimento. Deve-se ter também em conta, que o fator elogio é importante, dado
que este tem uma enorme influéncia na autoestima e valorizacdo da crianca. Coleto (2010)
menciona que, “O professor de Arte precisa estar atento ao trabalho que estd
desenvolvendo (...) analise e valorize o processo e ndo o produto final, incentive o aluno
a buscar e criar, a se sensibilizar com as cores, gestos e sons” (p. 146). Ferraz & Fusari

(1999), citados por Coleto (2010) explicam ainda que:

(...) no encontro que se faz entre cultura e crianga situa-se o professor cujo
trabalho educativo sera o de intermediar os conhecimentos existentes e oferecer
condig¢des para novos estudos”. O papel do professor ¢ mediar 0s conhecimentos,

apresentar novos saberes aos que a crianga ja possui (p. 145-146).

O educador ndo deve apenas explorar as artes visuais de forma as criancas
aprenderem novos conhecimentos, o educador deve valorizar 0s conhecimentos que as
criancas trazem consigo, explorando-os e contextualizando-os nas suas atividades. Na
mesma linha de pensamento, Barbosa (1990) indica que “E igualmente importante para o
arte-educador desenvolver ideias acerca de prioridades relacionadas com objetivos e
métodos (...) assim como a Obvia necessidade de conhecer a crianga, seu
desenvolvimento fisico, neuroldgico, intelectual, emocional, perceptivo e expressivo-
comunicativo” (p. 94). Barbosa (1990) ainda refere que “Qualquer professor de Arte
conhece a relativa eficiéncia do método de livre expressdo. Sabe-se que algumas
capacidades intelectuais e sensiveis ndo fluem automaticamente da habilidade de criar
formas visuais. O professor deve ensinar a ver, a analisar, a especular” (p. 71). Desta
forma, o educador deverd intuitivamente “Ao conduzir o aluno a si mesmo, o professor
pode trabalhar estimulando o desenvolvimento de sua criatividade, o que facilitara a
construcdo de sua poética pessoal e de sua forma de ver, sentir e se expressar no mundo”
(Coleto, 2010, p. 147). Para tal, € de considerar que toda a comunidade educativa deve

estar preparada para projetar uma metodologia educativa relativa as artes visuais, como

35



22 Parte — Enquadramento Conceptual

revela Barbosa (1990), “(...) depois de encontrar um nucleo operativo (...) que inclua a
natureza da propria Arte, a visdo integrativa das disciplinas e a crianga e suas necessidades
para se tornar um ser humano ¢ que se pode pensar em equipamento ¢ materiais” (p. 95).

Sani & Rubio (2014), referem ainda que:

(...) afirmamos que alfabetizar, letrar vai além do restrito espaco da sala de aula
inclusive na pratica da educacéo infantil. E necessario fazer relacdes entre os
elementos que compdem o universo do aluno, principalmente se este for uma
crianca, tais como: a familia, o ambiente, sua alimentacédo, salde, entre outros,
permitindo assim que esta crianca faca uma leitura artistica de forma consciente,
participativa e critica. Desse modo, provoca mudancas e transformacdes positivas,
pois a alfabetizacdo artistica tem um historico (p. 2).

Neste aspeto, 0 meio social e os membros da sociedade circundante a crianca,
tornam-se nos fios condutores do seu desenvolvimento e de aquisicdo de novas

aprendizagens. Coleto (2010) indica que:

Tudo o que ela adquire, seja por intermédio do professor ou do seu meio (familia,
colegas, sociedade), ajuda no desenvolvimento de suas expressdes e percepgoes.
O professor como principal mediador dos conhecimentos, precisa apresentar a
crianca situacdes que lhe possibilitem ampliar e enriquecer suas experiéncias, de

modo prazeroso e ludico (p. 146).

E muito importante que a crianca aprenda de forma ltdica e de forma prazerosa,
pois algo que deve ser decorado mecanicamente em vez de ser aprendido com prazer, nao
fica assente nas nossas aprendizagens durante muito tempo. Martins el al. (1998), citado
por Coleto (2010), refere que “(...) o que ‘decoramos’ ou simplesmente copiamos
mecanicamente ndo fica em nés. E um contedo momentaneo, por isso conhecimento
vazio que no decorrer do tempo é esquecido (...) S6 aprendemos aquilo que, na nossa
experiéncia, se torna significativo para n6s” (p. 147). Coleto (2010), menciona ainda que,
“Durante todo o seu desenvolvimento expressivo a crianca conhece e aprimora saberes,
técnicas e sensacdes, construindo assim, sua poética pessoal. E nesse aprimorar/construir

que se faz necessaria uma boa pratica pedagogica desenvolvida pelo professor” (p. 145).

O que tem valor para a crianca, sao as aprendizagens que esta sente, experimenta

e exprime para os que lhe sdo proximos, pelo que, “A infancia constitui uma parte
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importante da vida humana; ndo é um estado provisério. O que a crianca sente,

experimenta ¢ exprime ¢ importante e tem valor definitivo” (Stern, s/d., p. 27). Godinho

& Brito (2010), referem ainda que:

Aliado ao saber ser e ao saber fazer, existe, inevitavelmente, o SABER que, nas
areas em apreco, inclui o conhecimento cultural e das manifestacdes artisticas. E
fundamental integrar as criangcas em ambientes onde possam contactar
regularmente com arte, com 0s Seus processos e com 0s seus criadores. E
exatamente nesta perspectiva que a presente brochura se enquadra: na promogao

da aproximacdo a marcos da cultura artistica portuguesa e universal (p. 9).

Apesar disto, o envolvimento das artes visuais como parte integrante da

metodologia educativa de uma instituicdo ou de um educador de infancia, so fara sentido

se tal fizer sentido para a crianga. “A poética pessoal, assim como a criatividade e o gosto

pela arte, so serdo desenvolvidos se fizerem sentido para a crianga” (Coleto, 2010, p. 147).

2.2.0 envolvimento das artes visuais nas atividades

Ao contrario de outras metodologias pedagogicas, a metodologia baseada nas

artes visuais € muito mais flexivel e pouco dirigida, tal como indicam Garcia e Peréz

(1998) “Frente a otras actividades de los primeros afios de aprendizaje como la lectura o

la escrita, la actividad artistica parece contar com unas caracteristicas que permiten una

pedagogia flexible y poco dirigista” (p. 99-100).

Existem quatro fatores essenciais contidos nas aprendizagens a partir das artes

visuais. Caja et al. (2001), remete uma referéncia a esses mesmo fatores, sendo que eles

~

Sao:

El aspecto ludico de la expresion, ya que las primeras realizaciones plasticas
responden al placer que produce su realizaciéon. Permitir que este juego sea
gratificante es un valor ineludible, en la media que favorece unas relaciones de
autoexpresion y autoestima necesarias para integrar el afianzamiento de la
expresion; La representacion por medio de formas, colores, lineas, volumenes,

etc. supone poner un funcionamiento capacidades perceptivas, expresivas y
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comunicativas que no actan en otros sistemas de representacion; El contacto con
la materia y el gozo que proporciona implican valorar la experiencia como medio
de transformacion, investigacion y creacion, posibilitando a los nifios y nifias ser
sujetos activos y auténomos implicados en procesos de trabajo donde las
experiencias sensoriales y sensibles tienen tanta 0 mas validez que los resultados
finales; La consideracion del entorno vivencial, emocional e intelectual de los
nifios implica un compromisso con un proyeto de educacién integral en estos

primeros seis afos de la vida definitivos para su posterior desarrollo (p. 85).

Por outro lado, Garcia e Pérez (1998), mencionam que as areas apreendidas
através das artes visuais sdo trés, nomeadamente, “(...) la filosofia, capaz de instruir el
alumno en la ldgica (...) el aprendizaje visual, a través del cual el alumno consigue
comprender los fendmenos visuales (...) la organizacion del pensamiento, y el
aprendizaje linguistico que le permitira comunicar verbalmente lo que piensa” (p. 101).
Como passar dos anos o conhecimento acerca das artes visuais foi se atualizando e, como

menciona Coleto (2010):

Hoje, além das pinturas, gravuras e esculturas é possivel trabalhar com videos,
artes graficas, programas de computador, etc. Para produzir, o aluno precisa
conhecer os elementos que compdem as artes visuais, como ponto, linha, volume,
textura, cor, luz. Também precisa experimentar diversos materiais como papéis,
tintas, argila, maquinas fotograficas. Além disso, podera apreciar e estudar obras
de arte, de modo que aprenda a unir todos esses conhecimentos para se expressar
(p. 148).

A concecdo da arte foi vista ndo s6 como um interesse educativo, social e cultural,
mas também como um objetivo de adquirir e desenvolver as destrezas manuais e 0 gosto
pela cultura cléssica por parte da crianca. E importante referir que além de tudo, como é
indicado por Sousa (2003):

A expressdo pléastica é essencialmente uma actividade natural, livre e espontanea
da crianca. Desde muito pequena que gosta de mexer em &gua, areia, barro, tintas
e de riscar um papel com um lapis. O seu principal objectivo é a expressdo das
emocOes e sentimentos atraves da criagdo com materiais plasticos. Nao se
pretende a producéo de obras de arte nem a formacdo de artistas, mas apenas a

satisfacdo das necessidades de expresséo e de criacdo da crianga. Desenha-se,
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pinta-se e modela-se apenas pelo prazer que esses actos proporcionam e ndo com
a intencdo de produzir algo que seja «arte». E a ac¢do que interessa, é 0 acto de
criar que é expressivo e ndo a obra criada. Também néo se fazem quaisquer juizos
de valor. N&o interessa se a obra é «boa» ou «mé», «bonita» ou «feia», E 0 acto
expressivo que interessa e ndo a plastica. Trata-se de «expressédo» plastica e ndo

de producéo plastica (p. 160-161).

As atividades desenvolvidas baseadas nas artes visuais devem ter em conta a
linguagem propria da crianca, envolvendo-a com a expressao livre e com momentos
pedagogicos. “Ja se empregam formas como ‘desenvolver’ a linguagem plastica da
crianga pelo ensino da arte...» e fala-se de expressao livre impondo assuntos as criangas
ou condicionando-as por intermédio da masica, de contos ou idas ao jardim zoolégico ou
aos museus” (Stern, s/d., p. 21). As atividades podem se caraterizar por serem articuladas
e ndo articuladas. As atividades articuladas sao definidas pelo desenvolvimento l6gico
formal da crianga, nomeadamente por esta se tornar capaz de classificar, agrupar e

comparar, como é destacado por Garcia e Pérez (1998):

1. Las actividades articuladas. Engloban las técnicas bidimensionales y
tridimencionales que requieren de un desarrollo l16gico y secuenciado e implican
la bdsqueda de un orden formal. Este desarrollo loégico formal puede ser
simplemente aplicado y constructivo (clasificar, agrupar, comparar, etc.)
satisfaciendo la tendencia del nifio a ordenar el mundo fisico manipulando
materiales, o puede ser la respuesta a una necesidad mas profunda de interiorizar
y representar la realidad como resultado de los procesos de asimilacion y

acomodacion (p. 107).

Relativamente as atividades articuladas, Garcia e Pérez (1998) indicam que estas
sdo as que surgem a partir da modificagdo da matéria e da manipulacdo intuitiva e

holistica de varios materiais por parte da crianca:

2. Actividades no articuladas. Las constituyen aquellas técnicas plasticas que
tienden prioritariamente a satisfacer impulsivamente la expansion emocional y la
expresion indiferenciada que nace del simple goce del contacto com la materia y
la capacidad de modificarla incidiendo en ella. Son técnicas pertencientes a este

grupo la pintura, el esgrafiado digital, el chorreo y expansion de pintura con
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pinceles gruesos y, en general, la manipulacion experimental y holistica de

materiales diversos (p. 109).

Nas planificacdes realizadas pelas instituicdes ou pelos educadores de infancia, as
artes visuais surgem abordadas no desenho, na danca, na musica e no teatro, sendo estas
as vertentes expressivas mencionadas no documento Orientacdes Curriculares Para a
Educacédo Pré-Escolar. Relativamente ao desenho, este é caraterizado como um método
natural vindo por parte da crianca, pelo que ndo surge apenas no meio escolar. Freinet
(1977) relata que:

Pelo método escolastico, a crianca adquire, tanto na mdsica, no francés, nas
ciéncias e no célculo como na arte, 0 habito de esperar a ordem e 0 pensamento
externos. Ja ndo exerce a iniciativa e o pensamento préprios (...) Podera produzir
obras verdadeiramente impecaveis sob o ponto de vista técnico, mas essas obras

ndo terdo alma (p. 28).

O desenho constitui uma atividade livre a natural da crianca. Apesar disto, quando
a atividade do desenho é planificada, esta podera ter outros contornos. A atividade de
desenho de observacdo torna a criangca mais experiente visualmente, tal como refere
Dorfles (1967), citado por Barbosa (1990), “O desenho de observacdo leva a uma mera
alfabetizacdo visual e € talvez o principal agente provocador da estatica que se verifica
na expressao grafica e pictdrica dos nossos jovens, apesar do dominio da cinética no
mundo em que vivemos” (p. 77). Na mesma linha de pensamento, Stern (s/d.), relata
acerca do desenho escolar que “(...) 0 desenho escolar tende para um empobrecimento
semelhante das faculdades de expressdo. N&o deixa espago para a expressdo, € concebido
para desenvolver uma habilidade mecanica” (p. 62). Com o desenho livre, a crianca
expressa aquilo que vé ao seu redor e utiliza-o como forma de transmitir ligagGes entre
0s aspetos do seu dia-a-dia. “Contudo, a crianca pequena ndo esta fazendo Arte, mas esta
usando o desenho como ela usa todas as outras atividades, como um instrumento para
explorar o mundo que a circunda e estabelecer relacdes dentro dele” (Arnheim, 1962,
citado por Barbosa, 1990, p. 73). Apesar do desenho livre ser uma atividade que a crianca
desenvolve espontaneamente esta é “Colocada perante o dilema de executar o que lhe
agrada, espontanea e livremente e o que ela pensa que agradard ao adulto, a crianga €
muitas vezes levada pela segunda posicdo, produzindo os conhecidos desenhos

estereotipados e demasiado figurativos” (Sousa, 2003, p. 161).
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Contudo, Sousa (2003), reflete ainda que “A crianga, quando desenha ou pinta,
ndo o faz com a intencdo de criar qualquer obra para ser contemplada ou avaliada por
outras pessoas. O objectivo da sua acc¢ao criadora ndo € o desenho ou a pintura em si, mas
a cartase das suas forcas inconscientes mais profundas” (p. 167). Da mesma opinido € o

autor Field (1971), citado por Barbosa (1990), ao referir que:

Paradoxalmente, perguntando-se a crianga 0 que a sua pintura representa, essa
atitude faz com que ela passe a considerar sobre se ela € ou ndo reconhecivel. A
atencdo da crianca é mudada e ela comeca a ser condicionada a aceitar que fazer
Arte é uma atividade escolar e que se espera que ela faca pinturas representativas

até aos dezoito anos (p. 73).

Ainda existem métodos de desenhar e colorir através de fichas ou cadernos. Este
método ira anular a expressividade da crianca fazendo com que o seu pensamento seja
guiado por outras linhas sem ser a do seu proprio pensamento, como é mencionado por
Sousa (2003):

Os cadernos para colorir dirigem o pensamento da crianga, inibindo a sua
espontaneidade expressiva; ndo lhe permitindo a liberdade criativa;
automatizando-a a seguir os modelos que Ihe sdo dados; condicionando-a nos
conceito dos adultos, negando-lhe a possibilidade de efectuar as suas préprias
experiéncias; fechando-lhe, portanto, as vias naturais do seu desenvolvimento

através da expressdo pléstica, provocando insatisfacdo e frustracdes (p. 181).

Como o desenho ¢ a primeira realizacdo expressiva da crianca, Caja et al. (2001)
indica que, “Esta carateristica unica y valiosisima de la expresion a través del arte la han
comprendido a la perfeccion los artistas, sobre todo porque ellos también han comenzado

su camino desde los garabatos, como cualquier nifio” (p. 85). Na opinido de Stern (s/d.):

Os quadros das criangas muito pequenas sdo frequentemente considerados
«garatujas». Considerem-nos como ndo sendo ainda uma expressao, como sendo
uma fase na qual a crianca, ainda incapaz de pintar, borra o papel. Com efeito, a
crianga € incapaz de representar objectos e pintalga o papel, mas, assim fazendo,
cria. Ndo «pintalga» o papel de qualquer maneira. E suficiente, para nos
convencermos disso, comparar «garatujas» de varias criangas. A riqueza e

variedade dos seus estilos é flagrante (p. 33).
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Outra das vertentes expressivas é a danca. Coleto (2010), menciona que “A
crianca é um ser em constante movimento, é dessa maneira que ela explora seu corpo e 0
ambiente. A danga pode ser utilizada como um estimulo a comunicagdo e a criatividade”
(p. 148). Por outro lado, a musica também € uma das vertentes expressivas, sendo que

esta tem uma liga¢do com a danga, como indica Coleto (2010):

A linguagem musical também sempre esteve presente na cultura humana. Para ser
trabalhada na sala de aula, o professor precisa acolher o repertorio trazido pelos
alunos, contextualiza-lo e enriquecé-lo, levando até eles musicas as quais eles ndo
tém acesso, para que conhecam e apreciem, sempre de forma significativa e
contextualizada. Assim como nas artes visuais, o aprendiz precisa entrar em
contato com técnicas e nomenclaturas musicais, como altura, som, partituras,

instrumentos musicais (p. 148-149).

Relativamente a vertente teatral, esta surge primeiramente na educacao de infancia
pelos jogos de faz de conta, também estes designados por jogos simbolicos. “(...) é no
jogo de faz de conta, ou jogo simbdlico que a espontaneidade estética e a capacidade de
criagdo ficam evidentes (...) representa de forma espontanea, mas néo tem intencéo de
representar teatralmente uma historia com comeco, meio e fim” (Coleto, 2010, p. 143). O
teatro surge na vida da crianca desde muito cedo, mais propriamente, desde que esta
integra uma instituicdo educativa, pelo que, quer a escola quer o professor, deverao criar
incentivos e condicdes para que tal ndo se dilua da vida da crianca. Como é referido por
Coleto (2010), “A capacidade teatral esta presente na vida da crianca desde seu ingresso
na escola, quando vivencia de forma espontanea o jogo de faz de conta. Cabe a escola e
ao professor incentivar desde esse momento as atividades teatrais” (p. 149). De forma a
se desenvolver a expressividade e a cultura teatral da crianga, considera-se “(...)
importante ainda que o professor coloque a crianga em contato com producdes de outras
épocas e culturas para que ela desenvolva a “escuta ativa” (...) aumentando, dessa forma,

seu repertorio e valorizando a producéo musical do ser humano” (Coleto, 2010, p. 144).

As atividades planificadas de acordo com as artes visuais estdo muito ligadas ao
ludico e ao artistico, como é defendido por Sani e Rubio (2014), as criangas “Dentro do
contexto imaginario expressam muito de si e na aprendizagem constitui-se maneira
indutiva, ja que o ludico e o artistico utilizam uma linguagem visual” (p. 2). O que

acontece é que, como indica Gongalves (1976) citado por Sousa (2003):
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«A crianca exprime-se pelo gesto, o som, a palavra e a imagem. O que exprime a
crianca? Sensacgdes corporais, sentimentos de alegria, tristeza e serenidade,
desejos, ideias, curiosidades, experiéncias, um conjunto de factos emotivos.
Muitas vezes realiza em pintura o que a realidade social lhe nega. Se, por
exemplo, Ihe acontece ser impedida de brincar com os seus companheiros sera,
muito provavelmente, esse seu desejo ou a tristeza de ndo o poder concretizar que

exprime em pintura» (p. 167).

Nas atividades realizadas na educacdo de infancia, as quais desenvolvidas a partir
das artes visuais, 0 que interessa ndo € o objeto final, mas sim todo o processo que a
crianga percorreu até chegar a concretizacdo final de determinado objeto. “A criacdo
plastica proporciona a crianga um campo de expressdo de emergéncias psicoldgicas que
por outras vias seriam mais dificeis de exteriorizar. Nao interessa o que a crianca desenha

(...) Interessa apenas (...) a expressao e nao o seu produto” (Sousa, 2003, p. 167).
Barbosa (1990), refere ainda que:

(...) explorar o objeto em diferentes contextos e observar as modificagdes em sua
aparéncia, embora suas qualidades permanecessem as mesmas (...) O objetivo era
expb-las a diferentes aspectos de uma mesma realidade, enfatizando a fluéncia
perceptiva (...) Essa experiéncia teve como resultado uma clara definicdo do
relativo valor do material, ndo s6 do ponto de vista qualitativo, como também do

ponto de vista quantitativo (p. 78).

Assim podemos afirmar que “Ao trabalharmos com a arte, estamos criando um
elo entre dois mundos: o ludico e o real (...) uma aprendizagem significativa por meio
deles (...) onde o aluno toma para si a vontade e a necessidade de aprender” (Sani &
Rubio, 2014, p. 1) e, além disso, “(...) la importancia de la cognicion en el proceso
artistico (...)” (Garcia & Pérez, 1998, p. 17). E relevante referir também que as obras das
criancas sdo todas diferentes, apresentando estilos artisticos diferentes, proprios de cada
uma delas, como € indicado por Stern (s/d.) “(...) se alinharem lado a lado obras
prefigurativas de varias criangas surge claramente as diferencas de estilo de cada uma
delas” (p. 33).

Para as atividades desenvolvidas abordando as artes visuais, é necessaria a

existéncia de materiais diversos. “O termo «Expressdo Plastica» foi adoptado pela
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educacdo pela arte portuguesa, para designar o modo de expressao-criacdo através do
manuseamento e modificagdo de materiais plasticos” (Sousa, 2003, p. 159). Sousa (2003),

menciona ainda que:

Actualmente consideram-se 0s materiais como possuindo carateristicas fisicas
elasticas ou plasticas. Os primeiros possuindo a propriedade de, depois de
deformados, voltar a sua forma primitiva e os segundos mantendo a deformacéo
que lhes foi dada. O barro, 0 gesso, a pedra, a madeira, 0s metais, 0 plastico, sao
exemplos de materiais plasticos. Artes plasticas ou expressdo plastica referem-se,

por isso, as actividades artisticas envolvendo este tipo de materiais (p. 159).

Na escolha dos materiais, 0 educador de infancia devera ter em conta as idades
das criancas, mas também, se 0s materiais estdo ou ndo adequados ao conteldo tematico
da atividade. “O primeiro problema reside nos perigos que alguns materiais poderdo
constituir para a crianca, em relacdo a sua idade e inerentes capacidades (...) Outro
problema consiste na adequagao da técnica ou do material as necessidades da crianga”
(Sousa, 2003, p. 184-185). Da mesma opinido é o autor Barbosa (1990) indicando que,
“A estrutura dos materiais ditou a escolha de ferramentas e instrumentos de trabalho, e os

casos de superposicdo, alternancia, resisténcia e equilibrio” (p. 81).
Desde modo, como menciona Sousa (2003), pode-se afirmar que:

Cada material contribui de modo especifico para a expressividade e a criatividade
da crianca em determinadas condicdes especificas. Compete ao professor procurar
0 material mais adequado para cada situacdo particular. Se determinado trabalho
poderia ser mais facilmente executado com outro material, foi porque ndo houve
uma prévia reflexdo sobre o que seria mais adequado. A experiéncia pratica
mostra que, seja qual for a idade da crianga, ela pode tomar a seu cargo a

responsabilidade de cuidar da manutengédo dos materiais (p. 185).

Ao manusear e utilizar diversos materiais do seu quotidiano e fora dele, dar novos
usos a materiais j& conhecidos e aprender a utilizar outros, as criangas adquirem
experiéncias significativas. Como o autor Sousa (2003) indica, “Todo o material devera
ser considerado como um meio de satisfazer as necessidades da crian¢a e nunca como um
meio de dar um tipo especial de ligcdo de arte” (p. 186). O educador deve fazer com que a

crianga se torne o sujeito e agente do seu processo educativo, ou seja, deverad conseguir
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disponibilizar as criancas todos 0s materiais e conceitos, mas também, valorizar os seus
saberes previamente adquiridos e competéncias proprias. A crianga € um ser naturalmente
curioso e gosta de valorizar e explorar tudo o que tem ao seu redor. Assim, o educador de
infancia tem o papel de mediador desses mesmos conhecimentos de forma a que a crianga
consiga desenvolver as suas capacidades e aprendizagens. Esta também é a opinido de
Lopes da Silva et al. (2016):

Cabe ao/a educador/a apoiar e estimular esse desenvolvimento e aprendizagem,
tirando partido do meio social alargado e das interacGes que 0s contextos de
educacdo de infancia possibilitam, de modo a que, progressivamente, as escolhas,
opinides e perspetivas de cada crianga sejam explicitadas e debatidas. Deste modo,
cada crianca aprende a defender as suas ideias, a respeitar as dos outros e,
simultaneamente, contribui para o desenvolvimento e aprendizagem de todos

(criancas e educador/a) (p. 9).

Relativamente a pratica metodoldgica que o educador de infancia devera exercer,
Marin (1997), citado por Garcia e Pérez (1998), considera que este devera questionar-se
acerca de trés questdes fundamentais acerca da educacdo artistica, nomeadamente, a

atividade, a individualidade e a criatividade:

1. La actividad, es decir la elaboracion de obras, ya que la produccion es la mejos
manera de generar conocimiento y destrezas artisticas, tanto a nivel formal como
intuitivo. 2. La individualidad, «porque en las artes plasticas lo decisivo es
aquello que cada uno puede aportar como préprio y singular» y sélo el desarrollo
de un trabajo personal permite la expresion particular de cada individuo y un
verdadero aprendizaje significativo. 3. La creatividad, porque la propia
idiosincrasia de la materia pone de manifiesto la necesidad de que el arte se
transmita utilizando unos recursos creativos que fomenten su naturaleza intrinseca
(p. 147).

Numa forma de criar uma linha que une todas as atividades, de forma a estas se
tornarem num todo, o educador devera criar um fio condutor. Num fio condutor, é algo
que para as criangas € imaginario, mas que se torna necessario as suas aprendizagens.
Com a existéncia de um fio condutor, as atividades decorrerdo com principio, meio e fim,

de forma uniforme e esclarecedora em aquisicdo de conhecimentos e faz tambem com

45



22 Parte — Enquadramento Conceptual

que as criancas nao se baralhem, de forma a obterem aprendizagens significativas. Tal
como indica Coleto (2010):

Podemos utilizar as linguagens descritas acima para conseguir despertar nos
alunos uma aprendizagem significativa e prazerosa (...) Morin (2004, p. 36) “o
conhecimento das informagdes ou dos dados isolados ¢ insuficiente. E preciso
situar as informacgdes e os dados em seu contexto para que adquiram sentido”,
portanto é necessario partir sempre da realidade dos alunos, do que ja sabem, para

entdo ampliar e instigar seus conhecimentos (p. 149).

O educador torna-se assim, o mediador do conhecimento, mas para tal, é
fundamental que este conheca as carateristicas individuais de todas as criancas do seu

grupo. Neste ambito, Coleto (2010) refere que:

O trabalho mediador desenvolvido pelo professor ajuda no desenvolvimento da
capacidade de criacdo da crianca. Através de suas orientacGes o professor pode
motivar os alunos. Para isso pode utilizar perguntas, situacdes problemas,
projetos, partindo sempre das necessidades dos alunos e do que lhes desperta o
interesse, ampliando seus conhecimentos e sua visdo. Outro fator importante € o
professor conhecer as caracteristicas do desenvolvimento expressivo das criangas,
mesmo gue estas ndo sigam regras fixas de comportamento e idade, pois podem
favorecer o seu trabalho de mediacédo e, o fundamental, € que ele conheca cada
um de seus alunos (p. 150).

Caiado (s/d.), acrescenta ainda que, “Enquanto mediador do conhecimento, o
professor é essencial para incentivar o aluno, seja ele pelo caminho da arte ou por outra
area do conhecimento, oferecendo os melhores suportes, de forma que venha a somar no

crescimento e formacgdo do mesmo”.

De forma a conseguir alcancar uma mediagdo entre 0s conhecimentos e as
criancas, o educador deve adquirir conhecimentos acerca das criangas do Sseu grupo,
aproximando-se delas e realizando um trabalho colaborativo. Com o trabalho
colaborativo o educador consegue aperceber-se dos medos, das falhas e das conquistas de
cada uma das criangas, contudo, o educador para além de ensinar, este também aprende

com as criangas, como é referido por Sani & Rubio (2014):
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Professor e aluno, quando trabalham juntos, desempenham, sem duvida, papeis
diferenciados. Tradicionalmente, professor € aquele que ensina e aluno é aquele
que aprende. Essa é uma premissa que, por muito tempo orientou o trabalho da
escola e do professor. No entanto, sabemos que o professor ndo s6 ensina, mas
também aprende na relacdo que mantém com seus alunos.Da mesma forma o
aluno que aprende também leva a seu professor a fazer descobertas como ensinar,

portanto também ensina (p. 2).

O educador de infancia tem ainda o papel de avaliar e analisar as representacfes
gréficas e as producdes artisticas criadas pelo grupo de criangas. “Dentro del disefio
curricular del area de expresion plastica existen dos tareas fundamentales a desarrollar
por el profesor; una es la evaluacion y analisis permanente de las representaciones
gréaficas infantiles (...) y otra la motivacion de las mismas” (Garcia & Pérez, 1998, p.
136). E importante que o educador tenha em conta o processo de concretizacdo que as
criangas percorreram até chegar a fase final, como ¢ referido por Adorno (1970), “As
obras de arte sdo sedimentos de imagens sem imagem e essas experiéncias ridicularizam
a reproducdo objectivante. Viver e registar tais experiéncias é o caminho subjectivo para
o conteudo de verdade” (p. 46). O processo de desenvolvimento de uma producéo artistica
é composto por varios registos que mostram a evolugdo nas aprendizagens das criangas.
Para além destes registos serem influenciados pelas carateristicas individuais de cada uma
das criancas, estes também sdo influenciados pelo meio social e cultural em que estas se

encontram inseridas. Panofsky (1989) menciona que:

Do ponto de vista humanistico, os registos humanos ndo envelhecem (...)
enquanto a ciéncia procura transformar a variedade cadtica dos fendmenos
naturais naquilo a que se pode chamar em cosmos da natureza, os estudos
humanisticos buscam transformar a variedade caotica dos registos humanos

naquilo que se pode chamar um cosmos cultural (p. 17).

Na reflexd@o realizada por Marques (1998), em que os educadores de infancia
consideram ter algumas duvidas de como abordar as criangas relativamente as suas

producdes artisticas, este indica que:

A ddvida sobre 0o modo como reagir as producgdes artisticas das criancas €
pertinente, j& que a maioria das criangas com menos de 5 anos de idade ndo produz

arte representativa. (...) O desenho, a pintura, o trabalho com barro e plasticina,
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as construcdes com blocos e as colagens constituem uma parte consideravel do
curriculo do jardim de infancia, sendo necessario conhecer as atitudes correctas

face a tais actividades (p. 27-28).

Quando o educador avalia, ndo deve julgar a crianca sobre se a sua producgéo esta
bem ou mal feita, pois cada crianca espelha as suas carateristicas pessoais e individuais
nas producdes que realiza. Ao julgarmos erroneamente uma producdo, poderemos estar a
destruir a autoestima de uma crianga, sem nos apercebermos disso. E importante referir
ainda que o educador ao avaliar deve, como relata Barbosa (1990), “(...) preservar a
autenticidade da expressao da crianca, atraves do estabelecimento de diferentes sistemas
valorativos” (p. 115). O mesmo acontece quando questionamos uma crianga sobre o que
ela desenhou, ou pintou, pois ndo quer dizer que a crianga tenha tido o intuito de
representar alguma coisa aquando da realizacdo de uma produgdo. “Desde o dia em que
a crianca faz o seu primeiro desenho e se pergunta o que é aquilo, a presséo sobre ela é
constante, enfatizando que uma pintura, um quadro, em primeiro lugar tém que ter um
assunto” (Kellog, 1970, citado por Barbosa, 1990, p. 73). “Finalmente, o modo como
julgamos essas «intencdes» € inevitavelmente influenciado pela nossa propria atitude a
qual, por seu lado, depende das nossas experiéncias individuais, assim como da nossa

situacdo historica” (Panofsky, 1989, p. 21).
Coleto (2010) reflete ainda ao dizer:

(...) aimportancia do professor estabelecer uma pratica pedagdgica que valorize
a arte, assim como suas linguagens artisticas, procedimentos, desenvolvimento da
criatividade e poética pessoal da crianca como contetdos que devem estar
presentes constantemente (...) um ambiente adequado, o dominio por parte do
professor do que esta sendo ensinado e o conhecimento sobre o desenvolvimento
expressivo da crianca, seu entusiasmo e, acima de tudo, conhecer cada aluno e
trabalhar com a sua realidade, sempre de forma contextualizada, proporcionardo
aulas de Arte significativas (...) para a arte ter o mesmo valor das outras
disciplinas e ser considerada importante para o desenvolvimento da crianca, sera
necessaria uma conscientizacdo e tomada de atitude por parte do professor e de
toda a escola. Nao uma atitude conformista ou lamentadora, que olha para os
acontecimentos com pesar, buscando culpados e prosseguindo com 0s mesmos

objetivos e atitudes ja instaurados, mas um agir, que busque uma verdadeira
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mudanca, em que todos assumam a postura de educadores e trabalhem para essa
conquista, visando sempre o melhor para o aluno, com o objetivo de torna-lo um
cidaddo critico, criativo e que saiba ver, ouvir e sentir com o coragdo, preparado

para atuar na sociedade e construir a sua historia (p. 151).

Na opinido dos autores Garcia e Pérez (1998), é completamente errado aquele
pensamento de que na educacgao artistica ndo haja conhecimentos a obter e que apenas as
criangas adquirem técnicas que sdo possiveis de conseguir sem ser por esta via das artes

visuais integradas nas atividades da educacéo de infancia:

En relacién a los contenidos nos parece erroneo considerar que en el terreno de la
Educacion Artistica no haya cosas que ensefiar, o que su docéncia pueda limitarse
a la transmision de una serie de técnicas que el alumno puede abordar

arbitrariamente sin ningun tipo de intervencion didactica (p. 101).
Vygotsky (2012) menciona ainda que:

A conclusédo pedagdgica que podemos tirar daqui € a seguinte: se queremaos criar
bases suficientemente sélidas para a sua atividade criativa, devemos considerar a
necessidade do alargamento da experiéncia da crianca. Quanto mais a crianca viu,
ouviu e experimentou, mais sabe e assimila. Quanto mais elementos da realidade
a crianga tiver a disposicao na sua experiéncia mais importante e produtiva, em

circunstancias semelhantes, maior seré a sua atividade imaginativa (p. 33).

Com as artes visuais integradas nas atividades, as criancas aprendem a discernir,
a interpretar, a compreender, a representar, e por fim, a imaginar. “(...) el arte no puede
plantearse como una actividad enfocada, exclusivamente, a la adquisicion de destrezas
manuales y perceptivas (...) un caminho para el desarrollo de la mente humana y de sus
capacidades de «discernir, interpretar, compreender, representar, imaginar,...»” (Garcia
& Peérez, 1998, p. 103). Na mesma linha de pensamento encontram-se os autores Godinho
& Brito (2010) ao referirem que:

As artes pléasticas e a musica na educacao de infancia assentam essencialmente em
actividades de expressdo, fruicdo, experimentacdo e descoberta, que constituem
pilares sobre os quais as aprendizagens futuras e a personalidade se vao edificar.
O saber ser e o saber fazer sdo hoje reconhecidos nas esferas académicas e

norteiam construcdes curriculares a todos os niveis, ja que em todas as profissées
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da vida adulta tém vindo a ser fortemente valorizadas as capacidades de

comunicacdo, de expressao, de conhecimento emocional e relacional (p. 9).

Contrapondo as anteriores linhas de pensamento encontram-se Garcia e Pérez

(1998), com a opinido de que:

(...) la ensefianza del arte se reduce casi siempre a posiciones orientadas al
desarrollo de destrezas y habilidades motrices que no hacen sino relegar la
verdadera funcion de la educacion artistica limitdndola a la adquisicién de
recursos favorables y Utiles a otras &reas de conocimiento, y reduciéndola en
definitiva a un mero instrumento. Este hecho, que despoja al arte de los nifios de
sus componentes expresivos y creativos, se acentla sobre todo en la educacion
infantil en la que «el arte», convertido en una actividad guiada y excesivamente
dirigida, se limita a ser el instrumento que permite conseguir el control psicomotor

suficiente y favorable al desarrollo de la expresion escrita (p. 99).

Sani & Rubio (2014) ainda defendem que “A verdadeira educagdo deve respeitar
a natureza infantil. Se sua fantasia e sua emocao estiverem integradas em seu processo de
desenvolvimento e conhecimento,a crianga sentir-se-a respeitada e tera condicGes de

ingressar em um mundo social e cultural” (p. 9). Coleto (2010) conclui ao dizer:

(...) a arte é importante para a crianga, pois enquanto cria, desenha, canta, danca
ou representa uma cena ela é livre para expressar suas idéias e seus sentimentos.
E durante as aulas de Arte que a crianca vai aprender a ouvir, a ver e a sentir. N&o
queremos dizer que essas habilidades ndo possam estar presentes nas outras
disciplinas (...) mas é no contato com a arte (...) que a crianca vai aprender a
gostar de arte (...) ela representa um agente transformador de atitudes que poderéo
ser levadas para toda a vida (...) [e por fim] terdo entendido o verdadeiro

significado da arte (p. 150).

2.3. As artes visuais, a criatividade e o sentido estético

“A arte € uma forma de sentir a vida e ao se sensibilizar diante do mundo as

criangas se tornam quase sem se dar conta em melhores seres humanos (...) além do mais
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os estimulam a criar, aprender e inovar” (Roldan, s/d.). As artes visuais encaminham o

ser humano a obter varios aspetos benéficos, particularmente, no desenvolvimento das

suas capacidades intelectuais, na sensibilizacdo para desejaram saber mais sobre o

mundo, possibilitam novas formas de expressdo e de comunicacdo, e também, em alargar

0 seu grau de imaginacao e de criatividade. Coleto (2010) menciona que:

A arte é importante na vida da criancga, pois colabora para o seu desenvolvimento
expressivo, para a construcao de sua poética pessoal e para o desenvolvimento de
sua criatividade, tornando-a um individuo mais sensivel e que vé o mundo com
outros olhos. Os seres humanos sdo dotados de criatividade e possuem a
capacidade de aprender e de ensinar. A criatividade da crianga precisa ser
trabalhada e desenvolvida, e é por meio do trabalho realizado com a arte nas
escolas que isso sera possivel, [contudo] ainda existem professores que intervém
no processo de construgdo do aluno, tentando impor suas “técnicas” ou o que
acham correto, desestimulando assim os alunos e impedindo que desenvolvam sua

prépria poética, seu proprio estilo (p. 139).

E importante referir que para a crianca desenvolver a capacidade criativa dentro

das artes visuais, é necessario que Ihe seja dado o tempo e 0 espago necessarios para tal

ser possivel. “A crianca faz o que lhe da prazer e alegria, brincar e desenhar (...) esta

aberta a experiéncias, ndo tem medo de se arriscar (...) pode tocar, cheirar, pensar e

experimentar com o corpo” (Coleto, 2010, p. 139-140). Roldan (s/d.), acrescenta ainda

que:

- A arte é uma forma de sentir a vida e ao se sensibilizar diante do mundo as
criancas se tornam quase sem se dar conta em melhores seres humanos, pelo fato
tdo facil de permitir expressar o seu mundo interno de uma forma que, alem do
mais os estimulam a criar, aprender e inovar. - Como se fosse pouco, a arte nas
criangas potencializa suas capacidades intelectuais, mas também o faz com a
comunicagéo entre pais e filhos em idades muito precoces, porque através dos
desenhos, da pintura e inclusive da danca, os pais poderdo conhecer um pouco
mais dos seus filhos. Por que isso acontece? Porque ajuda para que exista mais
diversao e, portanto, o vinculo afetivo sera melhorado. - Além do mais, também é
importante a arte nas criangas pequenas porque as fazem pensar em si mesmas,

tanto internamente como externamente. Com os desenhos, as massas de modelar
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ou as pinturas necessitam utilizar as partes do corpo para poder expressar a sua
arte. A arte infantil tem muitos significados uma vez que elas expressam sua
criatividade sem limites. Mas, o que é fundamental nisso tudo é que os pais
potencializem toda essa arte nos pequenos, que saibam expressar sua alegria e
encanto diante dos resultados da arte dos seus filhos, seja qual for, porque assim

estardo dando asas para que deixem voar toda sua criatividade e imaginacao.

Portanto, a crianca utiliza a arte como forma de se expressar e de se integrar na
sociedade. Com as artes visuais a crianga representa como se V€ a Si mesmo € aos outros

inseridos no mundo e no meio que a rodeia, como é referido por Garcia e Pérez (1998):

La necesidad de integrarse (...) el arte sirve como vehiculo de representacion de
nuestro entorno mas inmediato (...) y ademas contribuye a que los individuos fijen
las representaciones sobre si mismos, sobre el mundo y el modo en que se
relacionan con él. La expresion de estas relaciones a través del arte es un modo de
integrarse en el entorno al que pertenecen y que reconocen como suyo en las
representaciones que realizan. Por ello podemos considerar la expresion del nifio
como parte esencial en el proceso de adaptacion del individuo a la sociedad (...)
La comunicacion (...) son un camino claro para la transmision de emociones (...)
no pueden excluirse de cualquier forma de representacion humana, aunque, como
en el caso del arte, los factores cognitivos no se desarrollen en términos
proposicionales, sino a través de un lenguaje personal, sin reglas externalizadas ni

concensuadas y libre de influencias sociales explicitas (p. 19-20).

Na mesma linha de pensamento encontra-se Caiado (s/d.), ao dizer que “A crianga
ao desenhar desenvolve a auto-expressao e atua de forma afetiva com o mundo, opinando,
criticando, sugerindo, através da utilizagdo das cores, formas, tamanhos, simbolos, entre
outros”, e também o autor Coleto (2010), citando Ferraz e Fusari (1999), ao referir que
“a arte se constitui de modos especificos de manifestacdo da atividade criativa dos seres
humanos ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem e ao conhecé-
lo” (p. 138). A criatividade € algo que surge a partir do desenvolvimento de conceitos

artisticos, ou seja, como indica Sousa (2003):

A criatividade ¢ uma capacidade humana, uma capacidade cognitiva que lhe
permite pensar de modo antecipatério, imaginar, inventar, evocar, prever,

projectar e que sucede internamente, a nivel mental, de modo mais ou menos
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consciente e voluntario. A palavra criacao possui, porém, dois sentidos: o do acto
de realizar qualquer ac¢éo criativa, construtiva, no caso da expressdo plastica, 0s

actos de desenhar, de pintar, de modelar (...) (p. 169).

De forma a crianca se conseguir tornar num ser criativo, é necessario percebermos
que a criatividade gerada por uma crianca é bastante diferente da criatividade gerada por
um adulto. “(...) a criatividade da crianca é diferente da criatividade do adulto (...) A
crianga se expressa atraves da arte com mais facilidade, pois em sua producdo artistica,
que € sua criacdo” (Coleto, 2010, p. 149-150). Roldan (s/d.) refere ainda que:

Quando as crianc¢as sdo pequenas e se interessam pela arte a gente deve deixa-los
que expressem toda sua criatividade porque é muito importante para o seu
desenvolvimento integral. Quando uma crianga quer pintar com pincéis, com
ceras, com o0s dedos, quando modela massinha de modelar, tudo é arte para os
pequenos.

O interesse pedagogico centrado na criatividade é a grande mais valia na educacao

através das artes visuais. Como menciona Sousa (2003):

Em educacdo pela arte, o interesse pedagogico centra-se na criatividade, sendo a
accdo de criar apenas uma forma de desenvolver esta capacidade. N&o interessa
tanto o como nem o0 que a crianga desenha ou pinta, mas 0 que sucede
mentalmente, no seu cérebro. Para uma crianca, uma folha de papel branco e um
lapis sdo sempre elementos estimuladores da sua imaginacdo. Ha grandes
elaboracBes mentais no seu cérebro, sucedendo-se as imagens mentais e as
explosdes de ideias antes do momento em que pega no lapis e comeca a desenhar.
Mesmo durante o processo de desenhar (de pintar ou de modelar), o seu cérebro
ndo para, continuando a azafama criadora, derivando por isso muitas vezes a sua
acgdo criadora para outras direccdes e realizacfes que se afastam do proposito
inicial (p. 169-170).

Pelo que o educador de infancia deve ter em atencdo que, “(...) despertar da
capacidade criadora [utilizando] linguagens artisticas (teatro, danca, mdsica e artes
visuais) que sdo carregadas de sentidos [desenvolvendo assim] capacidade de se
relacionar, de sentir e de assumir uma consciéncia critica” (Coleto, 2010, p. 137). Stern

(1970), citado por Sousa (2003), carateriza a educacdo pelas artes como sendo:
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(...) uma educacdo ndo competitiva, baseada numa relacdo harmoniosa de
vizinhanca. A educacdo criadora torna a crianca mais segura de si, mais
autoconfiante, mais forte, mais resistente a situacdes adversas, mais capazes de
vencer 0s obstaculos que a sociedade diariamente Ihe apresenta. O ser criativo é
um ser equilibrado, o contrario de um individuo agressivo e de um individuo
desesperado (p. 165-166).

Os desenhos sdo considerados a primeira forma de expressao da crianca e é neles
que esta expBe 0s seus primeiros indicios de criatividade espontanea. Lowenfeld e Brittain
(1970), citados por Coleto (2010), referem que:

Os desenhos das criangas, assim como todas as suas formas de expressdo podem
ser considerados um reflexo da sua criatividade infantil, pois sdo os registros dos
seus sentimentos e das suas percepgdes do meio, 0 que proporciona ao professor
um modo de compreender melhor seu aluno e assim ajuda-lo, pois “a arte infantil
faculta-nos ndo sé a compreensdo da crianca mas também a oportunidade de

estimular seu desenvolvimento, através da educacdo artistica (p. 142).

Garcia e Pérez (1998) indicam ainda acerca do desenho espontaneo que “(...) el
dibujo espontaneo no es una representacion objetiva, sino un exponente de estados
afectivos; por ello, el nifio lo utiliza como medio para expressar sus preferencias, sus
deseos, sus miedos, sus frustraciones” (p. 22). No desenho infantil, a espontaneidade
também se pode denominar por criagdo livre. Esta definicdo é também utilizada por Stern

(s/d.) ao dizer que:

Chamam-se criaces livres as que tém ponto de partida no desenho infantil e na
realizacdo das quais a crianca teve toda a iniciativa que geralmente se permite ao
criador maior. Se a crianca escolheu o tema da sua obra, as cores e as formas que
deseja e ainda se ndo foi desdenhada, se a sua obra ndo foi posta em competicéo
com a de outras criangas ou comparada com um padrao qualquer, convencionou-

se entdo qualifica-la de livre (p. 67).
Contudo, Sousa (2003) menciona que:

A liberdade de criar e a espontaneidade expressiva foram cortadas pelo desejo de
executar desenhos do agrado do adulto. A sua falta de habilidade para

corresponder a este propdsito gera problemas psiquicos que ja ndo encontram na
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expressao plastica a sua via de alivio catartico. A crianga comega a sentir uma
aversdo ao desenho e a pintura e, sempre que lhe propdem uma destas accbes
responde invariavelmente que «n&o sabe desenhar», ou que «ndo tem jeito» (p.
173).

O costume de agradar o adulto com os seus desenhos faz com que a crianca se
iniba no aumento da sua criatividade. O mesmo se pode dizer quando a crianga esta
simplesmente a copiar um desenho ou a colorir um desenho j& existente. Este é um caso
sistematico no que toca a comodidade da crianca em relacdo ao desenho e ao querer
agradar os adultos a sua volta. Para além do desejo de agradar o adulto, os temas sugeridos
por determinadas atividades, assim como, o desenho de observacdo, podem fazer com
que a crianca reprima também, a sua criatividade e 0s seus sentimentos. Ao pretender-se
que a crianca desenvolva a sua criatividade, deve ser utilizado 0 método de expressdo
livre. A expressdo de qualquer ser humano deve ser livre e espontanea, tal como refere
Stern (s/d.), “Porque esta expressdo ou € pura ou ndo € nada. O termo «expressdo livre»
parece-me um pleonasmo: sem liberdade ndo ha expressdo. O produto nascido da criagcdo

limitada assemelha-se a um ovo nao fecundado” (p. 19).
Sousa (2003) reflete ainda sobre o desenho livre, referindo que:

Na maioria das situaces de desenho livre, a crianca ndo necessita de qualquer
ajuda, pois que ndo tem qualquer dificuldade na execucdo dos tragados pelos quais
expressa 0s seus sentimentos e dos simbolos com que representa 0S seus
pensamentos. Quando, porém, esta mais interessada em chamar a atencdo do
adulto e em estreitar as suas relagdes afectivas com ele, € frequente utilizar o
pedido de ajuda como elemento transacional. O erro do adulto esta em responder
ao solicitado sem compreender a sua verdadeira causa. Se uma crianga esta a
desenhar flores, por exemplo, e 0 adulto a for ajudar desenhando-lhe as flores,
estard a corresponder a solicitacdo relacional da crianga, mas de um modo que a

ird inibir posteriormente, na sua experienciacdo plastica (p. 175).

O desenho livre, também se pode tornar num passatempo para a crianga, nos
intervalos das suas brincadeiras, como menciona Stern (s/d.), “Abandonada a si propria
desenhara mais ou menos esporadicamente, tendo esta actividade valor de passatempo
entre 0s seus jogos; mesmo assim pode existir uma certa evolucdo dos meios de

expressao” (p. 68). Inicialmente, o educador de infancia ou qualquer adulto que
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acompanhe a crianga devera saber que, como é descrito por Lowenfeld (1980), citado por
Sousa (2003):

«A expressao, a necessidade e o0 desejo de criar e representar tudo aquilo que se
quer, de uma forma artistica, a revelacéo de experiéncias por meio da educagdo
artistica, deve estar acima do desenvolvimento de quaisquer técnicas. Toda a
mecéanica da arte é secundaria, pois uma vez despertada a curiosidade e a vontade
de se expressar, a propria crianca, a longo prazo, pedir4 mais informagéo e

desejara conhecer mais acerca do uso dos materiais» (p. 184).

Stern (s/d.), define a fungéo da expresséo na vida das crian¢as a0 mencionar que,
“A expressao tem uma fungdo precisa: formular o que nao pode ser dito verbalmente.
Concretiza-se em simbolos cuja configuracdo, coloracdo, tamanho e situacdo espacial
obedecem a formulagao de capital importancia” (p. 14). Stern (s/d.) completa ainda ao
referir que, “O que ela exprime é mais forte do que o que € representado” (p. 61). Apenas

nesta linha de pensamento é que, como Stern (s/d) indica:

A crianca adquire facilmente os seus meios de expressao, e, logo que os adquire,
emprega-os para traduzir a sua visdo da melhor maneira e néo a viséo do adulto.
Existem obras de criancas mais ou menos intensas em cada grau de evolucéo.
Seria estpido comparar uma garatuja com uma pintura evoluida, mas, tanto uma
como outra, podem ser, cada uma em seu nivel, mais ou menos expressivas (p.
28).

Para complementar, Lowenfeld (1977), citado por Sousa (2003) reflete que:

Educacionalmente é esta elaboragdo mental que interessa e ndo o produto final, a
obra criada depois de terminada. Qualquer educador ou professor do primeiro
ciclo sabe que a crianga demonstra enorme envolvimento no acto de imaginar e
de criar uma obra, quase ndo lhe ligando depois de terminada. S&o as acgdes
criativas que lhe interessam e ndo a obra. A expressdo plastica oferece a crianca a
criagcdo plastica como modo de estimular a imaginacdo e desenvolver o seu
raciocinio. Como se tratam de processos cognitivos, o produto criado (desenho,
pintura) incluira por isso as coisas que a crianga conhece, que sdo importantes para

si e 0 modo como se relaciona com elas (p. 170).
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E necessario referir que o desenho constitui também num enorme estimulo para a
imaginagdo criativa da crianga, pelo que, “As «transparéncias» (Luquet, 1974) [tornam-
se em mais um exemplo de que o] desenho constitui para a crianga um importante
estimulo da sua imaginagdo [ao desenhar] um mar em que se véem 0s peixes sob a agua
(...) esta a desenhar o que pensa e nao o que v&” (Sousa, 2003, p. 170). Entdo ¢ relevante
perceber que no desenho infantil, “A ordem de sucessao dos elementos que desenha e as
suas dimensdes relativas, expressam também a sua elaboracédo intelectual. Geralmente
comeca por desenhar o elemento que considera mais importante, seguindo-se 0s outros”
(Sousa, 2003, p. 170). Freinet (1977) refere ainda sobre o desenho infantil que “Os gestos
da crianca ndo sdo gratuitos. Seguem planos experimentais. Tém uma finalidade. Fruto
por vezes de um principio de apreciacéo intuitiva individual., mas quase sempre suscitada
por relagbes com 0 meio ambiente onde a crianga procura integrar-se” (p. 23). Contudo,
“As propor¢oes utilizadas pela crianga no seus desenhos e pinturas ndo seguem a
realidade visual mas a importancia que possuem para a crianga” (Sousa, 2003, p. 171).

Garcia e Pérez (1998) realgam que sobretudo:

(...) si en sus creaciones iconicas el nifio realiza un esfuerzo para relacionar entre
si pensamientos, sentimentos y percepciones, este hecho tendrd en efecto
integrador sobre la personalidad del individuo, ya que, en definitiva, con la
actividad artistica estaremos favoreciendo el crecimiento de tres parcelas

importantes del desarrollo global como son la cognitiva, la afectiva y la perceptiva
(p. 22).

A artes visuais fazem com que a criancga, para além de se exprimir, conhe¢a uma

nova forma de linguagem. Como indica Stern (s/d.):

A crianga chega pela pléstica da pintura a suplantar todas as dificuldades técnicas
e cria, pelo habito de exprimir, quadros cujo conteddo é cada vez mais intenso.
Quando falo de uma evolucéo infantil é apenas no sentido desta maturidade. E se
comparo a arte infantil é também porque vejo a crianca desenvolver os seus meios
plasticos e adquirir recursos expressivos, exactamente como se aprendesse uma
lingua nova, lingua com possibilidades de formulacdo que até ai Ihe eram

desconhecidas e gragas as quais ela é capaz de se exprimir totalmente (p. 63).

Barbosa (1990), acrescenta ainda que “(...) a Arte representara sempre um veiculo

complementar no desenvolvimento da criatividade, pela sua natureza de agente interativo
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dos dominios afetivo, cognitivo e motor (...) podera ser um auxiliar de um especifico
desenvolvimento criativo (...) estimulando o pensamento divergente” (p. 88-89). Existem
enumeras formas de suscitar o interesse, a criatividade e a imaginagéo das criangas no
que toca as artes visuais, sendo que as escolhas das técnicas a utilizar, bem como, os

materiais que se apropriam a realizacdo das mesmas. Sousa (2003) revela que:

As técnicas mais convenientes (desenho, pintura, modelagem, etc.) e os materiais
mais apropriados (l&pis, carvdes, papel, tintas, pincéis, telas, etc.), constituem uma
das principais preocupacdes pedagdgicas, pois que € através deles que a crianca
se podera expressar e criar. Tal como a linguagem e as palavras sdo importantes
para a expressao verbal, assim 0 sdo as técnicas e 0s materiais para a expressao
plastica (p. 183).

Como forma de garantir aquisi¢do de novos conhecimentos, Garcia e Peréz (1998)
indicam que “El uso de laminas, ilustraciones o cualquier otro tipo de referencias visuales
objetivas podran utilizar-se s6lo como un estimulo inicial de la capacidad creadora, (...)
sin que sirvan como pretexto para forzar al nifio a la imitaciéon mecanica” (p. 136). Pelo

que, Sousa (2003) indica:

As técnicas escolhidas e o material utilizado estdo estreitamente associados ao
desenvolvimento emocional, sentimental e cognitivo da crianca. A medida que as
suas experiéncias se enriquecem, ela vai tendo uma cada vez maior necessidade
de variedade de técnicas e de materiais para se expressar convenientemente.
Embora as técnicas e 0s materiais sejam muito importantes, existem apenas para
servir a crianga, para permitirem a sua expressividade, jamais devendo constituir
para si objectivos didacticos. Deverdo ser colocadas ao servico da satisfacdo das
necessidades da crianga, nunca constituindo areas de ensino de «como se faz», de
«como se deve fazer». Sdo areas de completa liberdade de exploracgdo criativo-

expressiva e ndo de aprendizagem de execucgéo técnica (p. 183).

Partindo do principio de que as criangas desenvolvem a sua criatividade e
imaginacgéo, entre outras vertentes como a sua cultura, a crianca deve ser exposta a um
vasto leque de arte. “Cada um de nods, combinando percep¢do, imaginagdo, repertorio
cultural e historico, I1&é 0 mundo e o reapresenta a sua maneira, sob o seu ponto de vista,
utilizando formas, cores, sons, movimentos, ritmo, cenario...” (Martins, M. et al, 1998,

citado por Coleto, 2010, p. 138), pode-se referir ainda que “O telos da natureza, em
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direcdo ao qual se ordenam os campos de forgas da arte, transforma-a em aparéncia, em
cobertura do que nelas pertence ao mundo exterior das coisas” (Adorno, 1970, p. 37).

Panofsky (1989), reflete acerca das obras de arte ao dizer que:

Uma obra de arte tem no entanto sempre uma significacdo estética (que ndo deve
ser confundida com valor estético): sirva ou ndo a alguma finalidade pratica, boa
ou ma, a obra de arte deve ser experienciada esteticamente. Qualquer objecto,
natural ou feito pelo homem, € susceptivel de ser experienciado esteticamente (p.
20).

Ao alcancar a experiéncia estética, a crianga conseguira perceber por si propria, a
diferenca entra a “Estética da forma e estética do conteudo” (Adorno, 1970, p. 58). A
estética da forma diz respeito as carateristicas exteriores que se conseguem ver a olho nu,
numa obra de arte. J& a estética do conteudo, refere-se ndo sé a indagar sobre 0s porqués
de o artista ter realizado determinada obra daquela forma, mas também, sobre todo o
processo de criacdo que esta teve de passar até chegar a ser uma obra final. Adorno (1970),
refere ainda que, “Nao hd que negar simplesmente os resultados da estética formal.
Embora eles ndo cheguem a experiéncia estética total [existem] determinacdes formais
como as propor¢des matematicas, a simetria; também categorias formais dinamicas, por

exemplo, a tensdo e o equilibrio” (p. 58).

Assim, considero que o educador deverd ter um papel ativo no que toca a
proporcionar ao seu grupo de criancas todas as experiéncias relativas as artes visuais. A
instituicdo e a familia também tém um papel fundamental no que toca a liberdade
expressiva e criativa, bem como, em aumentar a autoestima da crianga. Lowenfeld &
Brittain (1970), citados por Coleto (2010), defendem que:

(...) a arte pode contribuir imensamente para esse desenvolvimento, pois é na
interagdo entre a crianga e seu meio que se inicia a aprendizagem”. A interagdo ¢é
importante, pois a crianca gosta de imitar o que o adulto faz, ela observa seus
gestos e acOes e tenta reproduzir, ela se interessa pela acdo e ndo pelo que o adulto
estd fazendo. Por isso é fundamental o incentivo, tanto da familia como da escola,
oferecendo-lhe repertorio suficiente para que possa ampliar seus conhecimentos e

suas acoes (p. 141).
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Coleto (2010) menciona ainda acerca dos comportamentos dos adultos que “Os
pais e os professores devem ficar atentos para deixar a crianca se expressar livremente
(...) Quando a crianca € reprimida pode passar a ter medo de se arriscar e,
conseqiientemente, de se expressar” (p. 141). A expressdo livre liberta as emocdes

interiores da crianca. Roldan (s/d) refere que:

Quando a crianga desenha, pinta, ou realiza outras atividades de expressdo
artistica, sem se dar conta estara expressando emogdes e sensagdes, inclusive as
que se encontram mais profundas dentro do seu ser, porque as emogdes estdo
presentes dentro da gente desde que nascemos (...) desenhar por toda a casa nao
significa que na sua vida adulta ele ir& se dedicar a ser um artista, mas se vocé o
deixar que se expresse livremente, entdo se vocé o deixar que Se expresse
livremente, entdo sim podera ser 0 que quiser ser porque sera uma pessoa mais

sensivel (...)

Portanto considera-se que o principal resultado da utilizacdo da expresséo livre é

principalmente o de tornar uma crianca num ser mais sensivel.

3. As Artes Visuais nas Orientacdes Curriculares Para a Educacdo Pré-Escolar

As Orientagdes Curriculares Para a Educacdo Pre-Escolar (Lopes da Silva et al.,
2016) séo consideradas um documento orientador para os educadores de infancia e para
as instituicGes que aportam este grau educativo. A nova versdo deste documento surgiu
no ano de 2016, muito mais reformulada e adequada a educacgdo pré-escolar da nossa
atualidade. Numa forma de clarificar as areas a desenvolver nas atividades planificadas
pelo educador de infancia, os autores das OCEPE decidiram dividir as areas de contetdo
em dominios e subdominios. As Artes Visuais sdo um subdominio do dominio da

Educac&o Artistica que se situa na Area de Expressdo e Comunicagao.

Relativamente & Area de Expressdo e Comunicacéo Lopes da Silva et al. (2016),

mencionam gue esta:

(...)éadunicaem que se distinguem diferentes dominios, que se incluem na mesma

area por terem uma intima relacéo entre si, por constituirem formas de linguagem
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indispensaveis para a crianga interagir com 0s outros, exprimir 0s Sseus
pensamentos e emocOes de forma propria e criativa, dar sentido e representar o
mundo que a rodeia. Estas caracteristicas levam a considera-la uma area basica,
pois incide em aspetos essenciais de desenvolvimento e aprendizagem, que
permitem a crianca apropriar-se de instrumentos fundamentais para a
aprendizagem noutras areas, mas, também, para continuar a aprender ao longo da
vida. Os dominios que fazem parte da &rea de Expressdo e Comunicacao sdo 0s
seguintes: Dominio da Educacdo Fisica, que privilegia uma abordagem global ndo
especificando componentes. Dominio da Educacdo Artistica, que, tendo
perspetivas e estratégias comuns, engloba diferentes linguagens, cuja
especificidade determina a introdugdo de quatro subdominios: artes visuais, jogo
dramaético/teatro, musica e danca. Dominio da Linguagem Oral e Abordagem a
Escrita, que considera ndo sé a intima relacdo e a complementaridade entre estes
dois tipos de aprendizagem da lingua, mas também a sua especificidade, levando
a apresentd-los separadamente, com a indicacdo das respetivas componentes.
Dominio da Matematica, onde sdo apresentados principios gerais subjacentes as
quatro componentes que integram as aprendizagens a realizar neste dominio. De
acordo com os fundamentos e principios que deverdo orientar toda a educacéo de
infancia, e tendo em conta que os dominios da Linguagem Oral e Abordagem a
Escrita e da Matemética reenviam para conteddos com especial relevo na
educacdo escolar, considerou-se que seria de destacar, em cada um deles uma
componente transversal associada a atitudes e disposi¢des: “Prazer e motivagao

para ler e escrever” e “Interesse e curiosidade pela matematica” (p. 43).

No dominio da expressdo artistica surgem as diferentes formas de expressdo

artistica, como é indicado por Lopes da Silva et al. (2016):

As diferentes linguagens artisticas, que fazem parte deste dominio (Artes Visuais,
Jogo Dramético/Teatro, Musica e Danga), sdo meios de enriquecer as
possibilidades de expressdo e comunicagdo das criangas. Estas diferentes formas
de expressdo ndo sdo em geral desconhecidas para as criangas, que, antes de
entrarem para o jardim de infancia, ja tiveram oportunidade de desenhar, pintar,
cantar, dancar, etc. Porém, um progressivo desenvolvimento dessas linguagens

implica um processo educativo, que incentive um gradual conhecimento e
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apropriacdo de instrumentos e técnicas, 0 que pressupde ndo s6 a expressao
espontanea das criancas, como também a intervencdo do/a educador/a. Essa
intervencdo parte do que as criangas j& sabem e sdo capazes de fazer, do seu prazer
em explorar, manipular, transformar, criar, observar e comunicar, para
proporcionar experiéncias e oportunidades de aprendizagem diversificadas que
ampliam a expressdo espontanea das criancas e garantem o direito de todas no
acesso a arte e a cultura artistica. Na educacao artistica, a intencionalidade do/a
educador/a é essencial para o desenvolvimento da criatividade das criancas,
alargando e enriquecendo a sua representacao simbdlica e o seu sentido estético,
através do contacto com diversas manifestacdes artisticas de diversas épocas,
culturas e estilos, de modo a incentivar o seu espirito critico perante diferentes

visdes do mundo (p. 47).

O dominio da expressdo artistica suporta um papel muito importante no que toca
& educacdo artistica ligado intimamente com a area de Formacédo Pessoal e Social, bem
como, com a area de Conhecimento do Mundo. Como indicam Lopes da Silva et al.
(2016):

O papel da educacdo artistica no desenvolvimento da criatividade, sentido estético
e apreciacdo de diferentes manifestacdes artisticas e culturais implica uma intima
ligacdo com as areas de Formacao Pessoal e Social e do Conhecimento Mundo,
contribuindo, nomeadamente: para a construcdo da identidade pessoal, social e
cultural; para o conhecimento do patriménio cultural e para a sensibilizacéo a sua
preservacdo; para o reconhecimento e respeito pela diversidade cultural. Este
dominio proporciona ainda oportunidades de desenvolvimento da curiosidade, da
expressao verbal e ndo verbal, de resolucdo de problemas, etc., que facilitam a sua
articulacdo com essas areas e também com os outros dominios incluidos na area

de Expressdo e Comunicagéo (p. 48).

Pode-se entdo referir que a area de Expressdo e Comunicacdo € uma area
transversal que se completa com todas as outras areas de conteudo, pois existe uma
articulacdo desenvolvida entre todas elas. E importante que o que se desenvolve neste
dominio da expressao artistica esteja presente no curriculo educativo de uma instituicao,

pelo que, Lopes da Silva et al. (2016) referem:
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O desenvolvimento da criatividade e do sentido estético e o contacto com
diferentes formas de cultura ndo fazem apenas parte deste dominio, mas deverédo
estar presentes em todo o desenvolvimento do curriculo, passando, também, pela
organizacdo do ambiente educativo, nomeadamente, no que diz respeito ao que é
exposto na sala (trabalhos individuais e coletivos das criancas, instrumentos

pedagdgicos do grupo, informacdes aos pais/familias, obras de arte, etc.) (p.48).

Relativamente a organizacdo dos espacos interior e exterior, assim como, a

organizacdo dos materiais, Lopes da Silva et al. (2016), remetem que:

A organizacdo do espacgo e dos materiais da sala, a sua diversidade, qualidade e
acessibilidade sdo também determinantes para as oportunidades de exploracdo e
criacdo das criangas no dominio da educacéo artistica. De igual modo, 0 espaco
exterior do jardim de infancia pode ser utilizado para a realizagéo de atividades de
educacdo artistica, bem como para a recolha de elementos naturais, a integrar

nestas atividades (p. 48).

O educador de infancia, na sua abordagem a educacdo artistica devera aplicar
estratégias que permitam com que a crianga obtenha um desenvolvimento articulado. As

estratégias que Lopes da Silva et al. (2016) mencionam séo as seguintes:

- apropriar-se progressivamente de diferentes técnicas e conhecimentos, através
da exploragéo, experimentacdo e observacéo, utilizando-as de modo intencional
nas suas producdes. - ensaiar formas de expressividade e solucBes proprias,
integrando e relacionando técnicas, materiais e meios de expressdo para criar,
recriar ou reinventar. - contactar com obras de outros (colegas, artistas), de modo
a desenvolver a capacidade de observacéo, interpretacéo e reflexdo, comunicando
0S Seus sentimentos pessoais e visdo critica, de modo a compreender a

possibilidade de multiplas leituras (p. 48).

Para tal ser possivel, o educador deve ainda fazer um dialogo construtivo e aberto,
de forma a incentivar, promover e fomentar aprendizagens no grupo de criangas, levando-
as a encontrar o melhor caminho para se desenvolverem. O subdominio das Artes Visuais,
é caraterizado pela exploracdo de materiais, de obras de arte de diferentes culturas e meios
sociais, e também, pela exploracdo de formas de expressao artistica. Lopes da Silva et al.

(2016), definem as Artes Visuais como sendo “(...) formas de expressdo artistica que
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incluem a pintura, o desenho, a escultura, a arquitetura, a gravura, a fotografia e outras,
que, sendo fundamentalmente captadas pela visao, podem envolver outros sentidos” (p.
49). O educador de infancia deve tornar-se no mediador, de forma a conseguir transpor o
meio social e cultural da regido, do pais e do mundo, para o interior da sala de atividades.

No que diz respeito aos materiais, Lopes da Silva et al. (2016) apontam que:

As criangas tém prazer em explorar e utilizar diferentes materiais que lhes sdo
disponibilizados para desenhar ou pintar, cabendo ao/a educador/a alargar as suas
experiéncias, de modo a desenvolverem a imaginacdo e as possibilidades de
criacdo. Assim, é importante que as criancas tenham acesso a uma multiplicidade
de materiais e instrumentos (papel de diferentes dimensdes e texturas; tintas de
varias cores; diferentes tipos de lapis como pastel seco, carvao, etc, barro,
plasticina e outros materiais moldaveis; etc.). Pode ainda ser utilizado outro tipo
de materiais de uso utilitario ou reutilizaveis (tecidos, cartdo, objetos naturais,
papéis diversos, latas, fios, embalagens, algoddo, elementos da natureza, etc.),
para serem integrados e redefinidos a partir de novas funcionalidades e
significados, 0 que permite a crianca comecar a perceber que a arte e a vida sdo

indissociaveis (p. 49).

Partindo das experiéncias desenvolvidas pelas artes visuais, as criangas devem
experienciar novas oportunidades de criar e de observar. Lopes da Silva et al. (2016)

indicam que:

Se nesta forma de expressao artistica se coloca muitas vezes a énfase no fazer, é
fundamental que, para além de experimentar, executar e criar, as criangas tenham
oportunidade de apreciar, e de dialogar sobre aquilo que fazem (as suas producdes
e as das outras criangas) e o que observam (natureza, obras de arte, arquitetura,
design, artefactos, etc.). Cabe também ao/a educador/a explorar com as criangas
essas diferentes imagens e leva-las, de modo progressivo, a descobrirem a
importéancia e expressividade dos elementos formais da comunicagéo visual. Os
elementos expressivos da comunicacgéo visual a explorar séo muito diversificados,
podendo integrar aspetos como: a cor (cores primarias e secundarias, mistura de
cores), a textura (mole, rugosa), as formas geométricas (quadrado, retangulo,

triangulo, circulo, etc.), as linhas (retas, curvas, verticais, horizontais), as
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tonalidades (claro, escuro), a figura humana (retrato, autorretrato) e a

desproporcéo e a proporc¢ao natural (p. 49).
Tal como Lopes da Silva et al. (2016) concluem:

As exploragdes e o dialogo entre criangas e com o/a educador/a sobre estes
elementos visuais e a sua representacdo em diferentes formas visuais constituem
meios de desenvolver a sua expressividade e sentido critico. Este didlogo desperta
na crianca o desejo de querer ver mais e de descobrir novos elementos,
potenciando o estabelecimento de relagdes entre as suas vivéncias € novos
conhecimentos, levando-a a descrever, analisar e refletir sobre o que olha e vé. Ao
longo deste percurso visual que inter-relaciona o “falar sobre as imagens” e os
“modos de ver as imagens”, a crianga enriquece o seu imagindrio, aprende novos
saberes, integra-0os no que ja& sabe, e experimenta criar novas imagens,
desenvolvendo progressivamente a sua sensibilidade estética e expressividade
atraveés de diversas modalidades (desenho, pintura, colagens, técnica mista,
assemblage, land art, modelagem, entre outras). A capacidade de criar e apreciar
é ainda alargada através do contacto e observacgdo de diferentes modalidades das
artes visuais (pintura, escultura, fotografia, cartaz, banda desenhada, filme, etc.)
em diferentes contextos (museus, galerias, monumentos e outros centros de
cultura), permitindo a crianca a insercdo na cultura do mundo a que pertence. A
utilizacdo dos recursos da comunidade e a rentabilizacdo de outras possibilidades
de deslocacdo serdo complementadas através da utilizacdo de catalogos, de livros,
da internet, de fotografias, de gravacdes, etc (p. 49-50).

As aprendizagens a promover no subdominio das Artes Visuais selecionadas por
Lopes da Silva, et al. (2016) sao as seguintes: “- Desenvolver capacidades expressivas e
criativas através de experimentagdes e producdes plasticas. - Reconhecer e mobilizar
elementos da comunicagéo visual, tanto na producédo e apreciacdo das suas produgoes,
como em imagens que observa. - Apreciar diferentes manifestagdes de artes visuais, a
partir da observacdo de véarias modalidades expressivas (pintura, desenho, escultura,

fotografia, arquitetura, video, etc.), expressando a sua opinido e leitura critica” (p. 50).
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Capitulo 111

Metodologia de Investigacdo

Neste segundo capitulo sera abrangida a Metodologia de Investigacdo utilizada
neste estudo, e para tal destacam-se dois pontos distintos: Como primeiro ponto ira ser
abordada a natureza do estudo, onde se menciona o tipo de investigacdo realizada, os
objetivos da mesma, as questdes que desencadearam esta investigacéo e os participantes
no estudo; no segundo ponto desenvolvem-se as opcdes e 0s procedimentos
metodoldgicos, ou seja, o delineamento do estudo e a recolha e tratamento dos dados. E
importante referir que para a realizacdo deste estudo foram realizadas entrevistas
semiestruturadas a futuras educadoras que também estagiaram na “Institui¢do X durante
a Pratica de Ensino Supervisionada, pelo que, tém a sua opinido formada acerca das
praticas educativas na educacdo pré-escolar assentes nas artes visuais. Também revelo
que a anélise do Projeto Educativo da instituigdo foi essencial para provar a importancia

do envolvimento das artes visuais neste nivel educativo.

1. Natureza do estudo

A partir do momento do meu ingresso no Mestrado em Educacédo Pré-Escolar, no
ano letivo de 2016/2017, ja tinha decidido que gostaria de realizar um estudo acerca da
area das artes visuais envolvidas na educacgdo de infancia. A razdo pela qual a minha
decisdo de envolver as artes visuais na realizacdo deste relatorio, foi porque esta tinha
sido a minha area de estudos anterior, visto que sou licenciada em Artes Visuais e em
Educacéo Basica, esta seria uma 6tima maneira de unir ambas as areas que envolveram o
meu percurso académico na Universidade do Algarve.

O estudo foi se tornando cada vez mais elaborado tendo em conta o local onde
decorreu a Prética de Ensino Supervisionada (PES), na “Instituicdo X”. Partindo da

natureza do estudo, este é definido como sendo um estudo de caracter qualitativo.
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1.1. Investigacdo de carater qualitativo

Ao dar inicio a esta investigacao, tive necessidade de entender melhor o que se
diz ser a investigagéo de carater qualitativo. “O método de investigagao qualitativa surgiu
como alternativa ao paradigma positivista e a investigacdo quantitativa, os quais se
mostraram ineficazes para a analise e estudo da subjectividade inerente ao
comportamento ¢ a actividade das pessoas e das organizagdes” (Sousa & Baptista, 2011,
p. 56).

Sousa e Baptista (2011), mencionam, ainda, que a investigacao qualitativa “(...)
centra-se na compreensao dos problemas, analisando os comportamentos, as atitudes ou
os valores. Ndo existe uma preocupacdo com a dimensdo da amostra nem com a
generalizacdo de resultados, e ndo se coloca o problema da validade e da fiabilidade dos
instrumentos, como acontece com a investigagdo quantitativa” (p. 56). Além disto, “Este
tipo de investigagdo é indutivo e descritivo, na medida em que o investigador desenvolve
conceitos, ideias e entendimentos a partir de padrdes encontrados nos dados, em vez de
recolher dados para comprovar modelos, teorias ou verificar hipoteses como nos estudos
quantitativos” (Sousa & Baptista, 2011, p. 56).

Os autores Sousa e Baptista (2011, p. 56), caraterizam a investigacdo qualitativa
da seguinte maneira:

e Apresenta um maior interesse no proprio processo de investigacao e nao apenas
nos resultados;

e O investigador desempenha um papel fundamental na recolha de dados — a
qualidade (validade e fiabilidade) dos dados depende muito da sua sensibilidade,
da sua integridade e do seu conhecimento;

e O investigador tem ainda que mostrar uma grande sensibilidade ao contexto onde
esta a realizar a investigacéo;

e A investigacdo qualitativa é indutiva — o investigador desenvolve conceitos e
chega a compreenséao dos fendmenos a partir de padrdes resultantes da recolha de
dados (néo recolhe dados para testar hipoteses);

e A investigacdo qualitativa é holistica, tendo em conta a complexidade da
realidade;
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e Osignificado tem uma grande importancia — o investigador tenta compreender 0s
sujeitos de investigacdo a partir dos quadros de referéncia, dos significados que
sdo atribuidos aos acontecimentos, as palavras e aos objectos;

e O plano de investigacao é flexivel, pois o investigador estuda sistemas dindmicos;

e Utilizam-se procedimentos interpretativos, ndo experimentais, com valorizagéo
dos pressupostos relativistas e a representacdo verbal dos dados (privilegia a
analise de caso ou de conteudo);

e A investigacdo qualitativa é descritiva. E uma investigacdo que produz dados
descritivos a partir de documentos, entrevistas e da observagdo e por tal a
descricdo tem que ser profunda e rigorosa.

Para o desenvolvimento de um método investigativo € necessario percebermos
quais sdo as vantagens e as desvantagens da sua utilizagdo. No Quadro 3.1 estéo
discriminadas as vantagens e as desvantagens da utilizacdo do método de investigacédo

qualitativa, segundo os autores Sousa e Baptista (2011, p. 57):

Quadro 3.1 — Vantagens e desvantagens da investigacéo qualitativa

Vantagens
Possibilidade de gerar boas hipéteses de
investigacdo, devido ao facto de se
utilizarem técnicas como: entrevistas
detalhadas, observagGes minuciosas e
analise de produtos escritos (relatorios,

testes, composigoes).

1.2. Objetivos da investigacao

Desvantagens
Obijectividade.
objectividade que podem

Existem problemas de
resultar da
pouca experiéncia, da falta de
conhecimentos e da falta de sensibilidade

do investigador.

Os objetivos desta investigacdo centraram-se principalmente no tema deste
relatorio, ou seja, na area das artes visuais na educacao pré-escolar. Assim, 0s objetivos

da investigacéo realizada sao:
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e Tentar saber o que as futuras educadoras pensam acerca das artes visuais;

e Saber o que as futuras educadoras dizem que fizeram sobre as artes visuais durante
0 Seu estagio;

e Perceber como, porqué, para qué, quando e com que efeito, as futuras educadoras
aplicaram as artes visuais durante a época de estagio (o que a instituicdo pretende
fazer sobre essas praticas e 0 que elas fizeram realmente) e se essa aplicacdo esta
de acordo com as orientacdes curriculares da educacéo pré-escolar;

e Saber o que as futuras educadoras acham acerca do envolvimento das artes visuais
na aprendizagem de outras areas de contetdo;

e Entender as estratégias que as futuras educadoras utilizaram para aplicar as suas
atividades durante o estagio;

e Compreender o que as futuras educadoras pensam acerca do papel do educador

quanto as artes visuais.

1.3. Questdes de investigacdo

Questdes relativas a esta investigacao tiveram como destague o comportamento
das futuras educadoras durante o seu estagio, bem como, as observacdes das mesmas as
reacOes da educadora cooperante e do grupo de criangas em que estiveram integradas.

Pelo que, as questdes de investigagédo séo:

e Quais foram as atividades / estratégias que as educadoras utilizaram na instituicdo
onde estagiaram, do més de setembro a dezembro de 2017?

e Que importancia as futuras educadoras dao as artes visuais na educacdo pré-
escolar?

e Quiais as reacOes das criancas as atividades propostas no ambito das artes visuais?

e Que alteracdes significativas as atividades artisticas promovem nas crian¢as?

e Qual a importancia das artes na educacdo pre-escolar? (positiva ou negativa)

e Os desenhos devem ser orientados ou ndo?

e Os desenhos orientados condicionam ou ndo o desenvolvimento da criatividade

das criangas?

69



32 Parte — Estudo Empirico

1.4. Participantes no estudo

Durante o estagio na “Instituicdo X”, senti alguma dificuldade no que diz respeito
ao espaco de tempo cedido para conseguir realizar algumas atividades que me
proporcionassem um estudo diferente deste, ou seja, um estudo no qual os participantes
seriam as criancas do grupo em que eu estive inserida. Além disso, durante o periodo de
duracdo da PES, a minha primeira orientadora esteve de baixa médica. Com a ajuda do
meu novo orientador consegui dar um rumo diferente ao estudo, mantendo a abordagem
na area das artes visuais na educagdo pré-escolar. Desta forma, consegui também o apoio
das minhas colegas, ou seja, das futuras educadoras, que estagiaram na mesma instituicéo
e entendiam os fundamentos da mesma e foram elas as participantes no estudo. E
importante referir que as quatro participantes no estudo estagiaram na “Instituicdo X,
uma delas na sede do distrito de Faro e trés na sede da cidade de Olh&o.

No Quadro 3.2, estdo destacadas as principais carateristicas das quatro

participantes no estudo.

Quadro 3.2 — Carateristicas das participantes no estudo

sujeito A sujeito B sujeito C sujeito D
Género Feminino Feminino Feminino Feminino
Idade 33 22 23 22
Naturalidade Faro, Sé Fuseta Loulé Almodévar, Beja
Localidade Olhéo Olhé&o Faro Olhé&o
da
instituicdo
Area de Desporto Linguas e Humanidades Linguas e
estudos no Humanidades Humanidades
ensino
secundario
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Tema do Desenvolvimento A abordagem A As Artes Visuais
relatériode  motor no a escrita na importdncia como ponto de
investigacdo ambiente escolar educacdo de da  relacdo partida para as
e no ambiente infancia entre as outras areas de

familiar criancas e 0s conteddo, uma

animais e a abordagem com

natureza criancas de 3 anos

2. Opcdes e procedimentos metodoldgicos

2.1. Delineamento do estudo

A investigacdo desenvolvida para a realizagdo deste estudo consistiu em duas
fases distintas. Na primeira fase da investigacdo realizou-se uma analise documental ao
Projeto Educativo da “Instituicdo X”. Esta primeira fase teve como principal objetivo
entender o porqué desta instituicdo basear a exploracdo das artes visuais nas suas praticas.

Na segunda e Ultima fase desta investigacdo procedeu-se a concretizacdo de
entrevistas semiestruturadas a quatro futuras educadoras, as quais frequentaram a PES na
referida instituicdo. Esta segunda fase teve em conta o facto de se tentar perceber os
conhecimentos das quatro futuras educadoras acerca da area das artes visuais, assim

como, o processo de realizacdo da sua PES envolvendo essa mesma area.

2.2. Recolha e tratamento de dados

Para ser possivel realizar a recolha e tratamento de dados foi necessario, como ja
referi anteriormente, proceder a anélise documental do Projeto Educativo da institui¢éo e

a realizacdo de entrevistas semiestruturadas.
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2.2.1. Analise do Projeto Educativo

Como € imprescindivel, todas as instituicbes educativas tém em seu poder um

conjunto de documentos internos e externos, os quais integram o seu funcionamento, bem

como, as suas praticas.

que:

Bogdan e Biklen (1994) referem acerca dos documentos oficiais das instituicdes

As escolas e outras organizagdes burocraticas tém a reputacdo de produzir uma
profusdo de comunicagdes escritas e ficheiros. A maior parte das pessoas fala
depreciativamente destes montes de papel e pode olhar-nos de soslaio por
chamarmos a estes documentos oficiais “dados”. Estamos a falar de coisas como
memorandos, minutas de encontros, boletins informativos, documentos sobre
politicas, propostas, cddigos de ética, dossiers, registos dos estudantes,
declaracbes de filosofia, comunicados a imprensa e coisas semelhantes. Estes
materiais tém sido encarados por muitos investigadores como extremamente
subjectivos, representando 0s enviesamentos dos seus promotores e, quando
escritos para consumo externo, apresentando um retrato brilhante e irrealista de
como funciona a organizacéo (...) E exactamente por estas propriedades (e outras)
que os investigadores qualitativos os véem de forma favoravel (...) Nesses
documentos os investigadores podem ter acesso a “perspectiva oficial”, bem como
as varias maneiras como o pessoal da escola comunica. Muito do que chamamos
documentos oficiais esta facilmente disponivel para o investigador, embora alguns
estejam protegidos por serem privados ou secretos (p. 180).

Por outro lado, Sousa e Baptista (2011), mencionam que:

A analise documental constitui-se como uma técnica importante na investigagdo
qualitativa — seja complementando informacdes obtidas por outras técnicas, seja
através da descoberta de novos aspectos sobre um tema ou problema [e ainda que,]
O trabalho de anélise inicia-se com a recolha, pois, por vezes, os documentos sdo
as unicas fontes que registam principios, objectivos e metas (p. 89).

No meu caso, o0 documento Projeto Educativo da “Instituicdo X, foi cedido pela

educadora cooperante e esteve em minha posse durante 0s meses em que realizei a Pratica

de Ensino Supervisionada, sendo que, desta forma consegui ter mais tempo para analisar

este documento. Descobri ainda a existéncia de dois sites que remetem a “Instituicdo X”,
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0 qual suporta as creches, os jardins de infancia, os ATL e até, os lares de idosos que
pertencem a fundacdo e que apoiam tanto criangas como idosos. Contudo, apenas analisei
a informacdo presente no Projeto Educativo, pois era mais consistente do que a

informacao explicitada pelo site.

2.2.2. Entrevistas semiestruturadas

Como ja mencionei anteriormente, a investigacao qualitativa pode ser caraterizada
pela realizacdo ndo so de analise documental, mas também pela realizacdo de entrevistas.
Sousa e Batista (2011) indicam que:

A entrevista € um método de recolha de informagGes que consistem em conversas

orais, individuais ou de grupos, com varias pessoas cuidadosamente

seleccionadas, cujo grau de pertinéncia, validade e fiabilidade é analisado na
perspectiva dos objectivos da recolha de informacGes (Ketele, 1999:18). Atraves
de um questionario oral ou de uma conversa, um individuo ou um informante-
chave pode ser interrogado sobre 0s seus actos, as suas ideias ou 0s seus projectos

(...) a entrevista carece de um propdsito bem definido (tema, objectivos e

dimensoes) e é essencial ter uma imagem de entrevistado, procurando caracterizar

sucintamente a sua pessoa. De seguida, selecciona-se a amostra dos individuos a

entrevistar segundo um método representativo da populacdo ou de oportunidade

(p. 79).

As entrevistas sdo destacadas por trés tipos diferentes, nomeadamente, a entrevista
ndo estruturada, a entrevista semiestruturada e a entrevista estruturada. O tipo de
entrevista utilizada neste estudo foi de género semiestruturada. Sousa e Baptista (2011),
referem que a entrevista semiestruturada:

Ja tem guido, com um conjunto de tépicos ou perguntas a abordar na entrevista.

Também da liberdade ao entrevistado, embora néo o deixe fugir muito do tema.

O guido pode ser memorizado ou ndo memorizado. Tem a vantagem de falar dos

assuntos que se quer falar com maior liberdade e rigidez para o entrevistado (p.

80).

No que diz respeito ao tipo de questdes de uma entrevista, destacam-se as questoes

abertas e as questdes fechadas. Os autores Sousa e Baptista (2011) mencionam que “Com
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as questdes abertas o entrevistado tem a possibilidade de exprimir e justificar a sua
opinido [mas com as questfes fechadas] o entrevistado ndo tem a possibilidade de
desenvolver a resposta” (p. 81). Assim, considerei mais produtivo para o
desenvolvimento das entrevistas, que estas fossem constituidas por questdes abertas. O
Quadro 3.3, mostra as vantagens e as desvantagens da utilizacdo das questfes abertas,

pela ideia de Sousa e Baptista (2011, p. 82).

Quadro 3.3 — Vantagens e desvantagens das questdes abertas

e Relaxam o0 entrevistado e o e As respostas  podem ter

entrevistador;

Permitem apreender o vocabulario
do entrevistado;

Proporcionam uma grande riqueza
de detalhes;

Tornam a entrevista  mais

interessante para o entrevistador;

demasiados detalhes irrelevantes;
Possibilidade de o entrevistador
perder o controlo da entrevista;
Podem sugerir que o entrevistador
ndo esta preparado;

Podem sugerir que a entrevista ndo

tem objetivos.

e Permitem uma maior
espontaneidade;
e Facilitam a resposta  ao

entrevistado.

a) Elaboracao do guido da entrevista

O guido de entrevista, como é mencionado por Sousa e Baptista (2011):

(...) € um instrumento para a recolha de informagdes na forma de texto que serve
de base a realizagdo de uma entrevista. O guido é constituido por um conjunto
(ordenado ou ndo) de questdes abertas (resposta livre), semi-abertas (parte da
resposta fechada e outra livre) ou fechadas (...) O guido ainda pode conter

notacdes que auxiliam a conducdo da entrevista (tempo previsivel de resposta,
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palavras-chave de resposta, questdes para aprofundamento do tipo “Pode dizer-
me mais acerca deste assunto?”, etc.) (p. 83).
Na elaboragéo do guido da entrevista devem-se ter em conta as seguintes etapas,
segundo Sousa e Baptista (2011, p. 83):

1. Descricdo do perfil do entrevistado (nivel etario, escolaridade, funcao, etc.);

2. Selecgdo da populacdo e da amostra de individuos a entrevistar;

3. Definicédo do proposito da entrevista (tema, objetivos e dimensdes);

4. Estabelecimento do meio de comunicacdo (oral, escrito, telefone, e-mail), do

espago (local de realizagcdo) e do momento (manha, tarde... e duragdo).

Aquando da realizacdo do guido da entrevista, senti necessidade de o modificar
varias vezes com a ajuda do meu orientador. Ao realizar a primeira entrevista utilizando
0 primeiro guido (veja o Apéndice A), senti necessidade de explorar melhor certas
questdes, pelo que construi um segundo guido (observe o Apéndice B), o qual levou a
realizacio de uma segunda fase de entrevistas. E importante referir que as questdes de
ambos 0s guibes se complementam entre si, formando um todo.

Segundo os autores Sousa e Baptista (2011, p. 83), devem ser discriminados 0s
itens ou carateristicas para a realizacdo do guido da entrevista, tais como:

e Elaborar perguntas dos itens, de acordo com o definido nos pontos anteriores;

e Considerar as expectativas do entrevistador;

e Evitar construir as perguntas de modo a influenciar as respostas;

e Apontar alternativas para eventuais fugas a pergunta;

e Estabelecer o nimero de perguntas a realizar e proceder a sua ordenacgéo, dentro
de cada dimenséo do guiéo;

e Adequar as perguntas ao entrevistado, selecionando um vocabulario claro,

acessivel e rigoroso (sintaxe e semantica).

Apesar de terem sido realizados dois guides da entrevista, estes foram unidos e
transformados em formato de tabela (visualize o Apéndice C), onde se destacam a
apresentacdo, o objetivo geral e os blocos de questdes deste guido da entrevista.
Relativamente aos blocos de questdes, estes sdo cinco blocos distintos. O bloco A
denomina-se dados sobre a entrevistada, o bloco B refere-se ao estagio da Préatica de

Ensino Supervisionada, modulo de Educacdo Pré-Escolar, no bloco C realizam-se as
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questdes de opinido propria relativamente a pedagogia na Educacao Pre-Escolar, o bloco
D indicam-se questfes acerca das Artes Visuais como processo pedagdgico e, por fim, no
bloco E ¢ relatado o desenvolvimento da area das Artes Visuais. E importante referir que
em cada um destes blocos de questdes, estdo presentes 0s objetivos especificos inerentes
aos mesmos. Refiro ainda que este guido da entrevista é constituido por quarenta e uma

questdes.

b) Realizagéo das entrevistas

As entrevistas as futuras educadoras de infancia, foram concretizadas em duas
fases, individualmente a cada uma delas. ApOs a realizacdo da primeira fase de
entrevistas, senti necessidade de explorar mais aprofundadamente algumas das questdes,
dai a realizacdo de um segundo guido e de uma segunda fase de entrevistas. Contudo, em
ambas as fases de entrevistas, estas foram gravadas em formato audio com a utilizacao de
um programa de gravacdo do telemovel.

Depois da realizacdo das entrevistas estar guardada em formado audio, estas foram
transcritas para formato de processador de texto Word, no computador. Relativamente a
transcricdo das entrevistas gravadas Bogdan e Biklen (1994) mencionam que:

Alguns investigadores tomam notas de campo extensas depois de uma entrevista

para registar as fases dos seus sujeitos. Confiam na sua capacidade de se lembrar

e ndo num gravador. Mas as entrevistas longas séo dificeis de captar de forma

completa. Quando um estudo envolve entrevistas extensas ou quando a entrevista

é a técnica principal do estudo, recomendamos que use um gravador. Chamaremos

as entrevistas dactilografadas transcricbes. As transcricdes sdo 0s principais

“dados” de muitos estudos de entrevista (p. 172).

As transcricdes das entrevistas denominei de protocolos (reparem-se os Apéndices
D,E,FeQG).

Refiro ainda que qualquer uma das entrevistas foi realizada num ambiente familiar
e relaxante, depois da habitual hora de almoco, mais propriamente, num café, na

universidade, num restaurante e até mesmo num centro comercial.
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2.2.3. Analise e interpretacdo dos dados

A analise e interpretacdo dos dados é realizada ap0s ter sido recolhida toda a
informacdo necessaria. Sousa e Baptista (2011), indicam que:

Ap0s a recolha de informacdo, o investigador terd necessidade de proceder a sua

seleccdo. N&o sendo possivel analisar toda a informacao recolhida, o investigador

tera de seleccionar aquela que tem maior importancia e que seja mais relevante
para dar resposta as questdes de investigacdo [mas também] todo o material
compilado no trabalho de campo, como notas de trabalho, gravacdes em video,
transcricdes das entrevistas, dados provenientes de inquéritos, etc., é considerado

uma fonte de dados a partir da qual sera constituida a analise (p. 107).

A escolha da informacéo obtida nos protocolos de entrevistas, teve um primeiro
tratamento (vejam-se os Apéndices H, 1, J e K), onde se encontra a informagéo em bruto.
Em seguida, a partir das respostas das entrevistadas, realizei a pré-categorizacdo com
unidades de sentido (observem-se os Apéndices L, M, N e O), onde a informacdo em
bruto se tornou um pouco mais reduzida e separada por temas. Por fim, e em Gltima fase
de escolha de informacéo obtida através das entrevistas, concretizei uma tabela onde esta
presente a categorizacdo final das respostas das entrevistadas as questdes (visualizem-se
os Apéndices P, Q, R e S). Nesta tabela estdo separadas as categorias e as subcategorias

das respostas dadas, sendo que nestas encontram-se resumida a informacao necessaria.
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Capitulo IV

Apresentacao e analise dos dados

No quarto e ultimo capitulo deste relatorio, faz-se uma analise dos dados obtidos.
Assim, destaco os trés principais pontos desenvolvidos neste capitulo. O primeiro ponto
é a analise documental onde se analisa o Projeto Educativo da instituicdo. Em seguida e
como segundo ponto realiza-se a analise das entrevistas semiestruturadas as futuras
educadoras. E neste segundo ponto que se vdo comparar as opinides das entrevistadas,
em todas as questdes que lhes foram realizadas. No terceiro ponto deste capitulo
concretiza-se a interpretacdo e discussdo dos dados, assim como, da-se resposta as
questBes de investigacdo, sendo que é onde se pode constatar a veracidade deste estudo.
E importante referir que durante realizacdo desta investigacdo detetaram-se algumas

limitacBes no estudo pretendido.

1. Anélise documental

A andlise documental passou pela analise do Projeto Educativo da “Instituicdo X”.
Este documento foi cedido pela educadora cooperante durante o estagio da Préatica de

Ensino Supervisionada e foi devolvido apds ter sido realizada a sua analise.

1.1. Projeto Educativo

O tema dado pela instituicao ao Projeto Educativo foi “Arte com lixo ou lixo com
arte”, um tema que nos remete para a arte e para a reciclagem. Mais um exemplo que
comprova a presenca das Artes Visuais neste Projeto Educativo, sdo 0s projetos
realizados na instituicdo que se descrevem intimamente ligados com a area de contetdo,

Area de Expressdo e Comunicacio, onde esta presente o dominio da Expressdo Artistica
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e 0 subdominio das Artes Visuais. A ligacdo destes projetos com as Artes Visuais sera
descrita em seguida.

O Projeto Motricidade tem como grande proposito proporcionar o
desenvolvimento motor das criancgas através de jogos e brincadeiras, sendo que este esta
presente no dominio da Educacéo Fisica. O Projeto Expressdo Dramatica revela dar uma
projecdo a crianca de como imaginar, criar, inventar, enfrentar-se e expor o proprio corpo
em jogos dramaticos. Este projeto esta incluido no subdominio do Jogo
Dramatico/Teatro, do dominio da Expressao Artistica.

Com o Projeto Danca Educativa a instituicdo fomenta nas criangas diversas
formas de trabalhar e mexer o seu corpo, bem como, a liberdade de se mover pelo espaco,
ganhando assim consciéncia da presenca do seu corpo e dos restantes no espago a sua
volta. O projeto introduz-se dentro do subdominio da Danga, no dominio da Expressdo
Artistica. O Projeto de Expressdo Musical mostra as criangas como diversificar as suas
capacidades ritmicas e sonoras, cantar, embalar e brincar com as palavras, pelo que este
situa-se também no dominio da Expresséo Artistica, mais propriamente no subdominio
da Musica.

Ja o Projeto de Expressdo Plastica ira levar a um desenvolvimento infantil na
aprendizagem artistica, fazer com que as criangas vivam um mundo de experiéncias e
aprendizagens no campo da arte, dar-lhes a oportunidade de perceber a importancia da
manipulacdo de diversos materiais e que estas adquiram a sua propria linguagem artistica
através dos processos de alfabetizacdo através da arte. A criatividade e a imaginacao sdo
potenciais que a crianca tende a descobrir atraves da expressao livre dos seus sentimentos
e sensacdes corporais. Assim, o Projeto de Expressao Plastica, tal como o nome indica,
esta inserido no subdominio das Artes Visuais da Area de Expressdo e Comunicagio.

O Projeto dos Artistas d& a conhecer as criangas da instituicdo alguns artistas
nacionais e internacionais, assim como, as suas obras, a nacionalidade e a gastronomia
do pais de cada artista. Este projeto remete, mais uma vez, para o subdominio das Artes
Visuais, mais propriamente para a Area de Expressdo e Comunicago.

O Projeto das Historias surgiu na instituicdo a partir do momento que se verificou
a existéncia de varios problemas de linguagem por parte das criangas, problemas esses
que levam as criancas a serem timidas e vergonhosas no que toca a se exporem perante
0s restantes colegas do seu grupo. Contanto com a ajuda dos familiares, a crianca devera
ler uma historia em casa e trazer um adereco para a apresentacdo da mesma aos Seus

colegas. O adereco pode ser um pequeno cendrio, uma roupa, um fantoche, entre outros
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materiais. Assim, este projeto para além de estar ligado ao dominio da Linguagem Oral e
Abordagem a Escrita, esta também ligado ao subdominio das Artes Visuais, sendo que
ambos estdo incluidos na Area de Expressdo e Comunicagao.

No Projeto das Pesquisas, tal como o nome indica, as criancas irdo realizar
pesquisas sobre varios temas que estdo sempre ligados ao Projeto dos Artistas. Depois da
crianca realizar as suas pesquisas com os familiares, ird apresentar oralmente aos colegas
aquilo que conseguiu aprender. Pode-se dizer que este projeto faz parte do dominio da
Linguagem Oral e Abordagem & Escrita da Area de Expressdo e Comunicacdo, como
também faz parte da Area do Conhecimento do Mundo. Visto que o Projeto das Pesquisas
estd intimamente ligado ao Projeto dos Artistas afirmo que este também se inclui no
subdominio das Artes Visuais da Area de Expressdo e Comunicag&o.

Com o Projeto da Cooperativa as criangas comecaram a perceber o valor do
dinheiro e do trabalho que temos para o conseguir. Assim, as criancas fizeram doce de
abobora, mas para tal as criangas aprenderam a pesar, a descascar, a cortar e a vender aos
pais o doce que faziam, conseguindo adquirir nogfes de peso, metade, quarto, o dobro e
também do valor do dinheiro. Para além dos doces as criancas também realizam trabalhos
artisticos, os quais também sdo postos a venda. Este projeto esta presente no dominio da
Matematica e no subdominio das Artes Visuais, ambos da Area de Expressdo e
Comunicagéo.

O ultimo projeto é o Projeto Ambiental onde as criancas conseguem explorar
materiais que a natureza lhes oferece, transformando-os nas ferramentas que precisam
para realizar as suas atividades. Assim, as criancas aprendem a importancia de reduzir,
reciclar e reutilizar, conseguindo dar asas a sua criatividade e imaginagdo para que tal
seja possivel. O ultimo projeto que surge no Projeto Educativo desta instituigdo remete
para a Area de Conhecimento do Mundo e para a Area de Expressdo e Comunicacio,
mais propriamente, para o subdominio das Artes Visuais.

Verifica-se, portanto, que o Projeto Educativo desta instituicdo e as atividades que
deles advém remetem para o subdominio das Artes Visuais, de forma a que é possivel
afirmar que esta instituicdo tem assente na sua pratica educativa as Artes Visuais. E
importante referir que as areas, dominios e subdominios discriminados nesta analise estdo

de acordo com o documento OCEPE (Lopes da Silva et al., 2016).
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2. Analise das entrevistas

Tal como referido anteriormente, o processo de analise das entrevistas foi iniciado
por um primeiro tratamento (Apéndices H, I, J e K), seguido por uma pré-categorizagdo
(Apéndices L, M, N e O), e finalizado por uma grelha de categorizacdo (Apéndices P, Q,
R e S). Atraveés da grelha de categorizacdo, irei transpor os dados finais, descrevendo-os
nesta analise.

E importante mencionar que, como os dados das futuras educadoras entrevistadas

séo mantidos em anonimato, estas sao denominadas por sujeitos A, B, C e D.

2.1. Percurso académico
2.1.1. Percurso escolar

Os sujeitos A, B e C afirmaram terem frequentado o jardim de infancia, e apenas
0 sujeito D frequentou uma ama. Todos 0s sujeitos entrevistados atualmente estdo a

finalizar o Mestrado em Educacdo Pré-Escolar na Universidade do Algarve.

2.1.2. Area de estudos no ensino secundario

As areas de estudos no ensino secundario dos sujeitos ndo foram muito distintas
umas das outras. O sujeito A frequentou Desporto, os sujeitos B e D frequentaram
Linguas e Humanidades, e o sujeito C frequentou Humanidades.

Percebe-se que nenhuma das futuras educadoras teve um percurso académico ligado &s
artes visuais.
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2.2. Relatdrio da Pratica de Ensino Supervisionada
2.2.1. Tema

Relativamente ao tema escolhido para a realizacdo do Relatorio da Préatica de
Ensino Supervisionada por parte dos sujeitos entrevistados, sdo temas muito
diversificados. O sujeito A menciona que o seu tema “(...) é desenvolvimento motor no
ambiente escolar, no ambiente familiar (...)”. O sujeito B diz que o seu tema é “(...) A
abordagem a escrita na educagdo de infincia (...)”. O sujeito C refere que o0 seu tema é
“(...) a importdncia da relagdo entre as criangas e os animais e a natureza, em geral
(...)". E, por fim, o sujeito D indica que o seu tema ¢ “(...) As Artes Visuais como ponto
de partida para as outras areas de contetido, mais especificamente uma abordagem com

criangas de 3 anos (...)".

2.2.2. Realizagéo de atividades

Todos os sujeitos afirmaram ter realizado atividades em prol do seu Relatério da

Préatica de Ensino Supervisionada, tendo em conta os seus temas, durante o periodo em

que se desenvolveu o estagio.

Verifica-se que apenas uma das futuras educadoras ira abordar as artes visuais no seu
relatorio.

2.3. Instituicéo
2.3.1. Opini&o pessoal

Todos os sujeitos afirmaram ter gostado de estagiar na instituicdo. Contudo, o
sujeito B afirma “(...) Eu gostei de estagiar nessa instituicdo embora (...) tivesse la
chegado com mais expetativas (...)”, logo considera-se um pouco desiludida, e o sujeito
C refere que ““(...) da institui¢do em geral, ao principio eu tinha uma ideia completamente
errada (...) devido aos comentarios das estagiarias (...) do ano anterior (...) que ndo ia
conseguir fazer nada a minha maneira, porque ia tar tudo pré-definido (...) as
educadoras se juntavam e faziam as planificagbes em conjunto (...) demorei um
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bocadinho a adaptar-me (...) considerei que afinal (...) ndo era (...) tao restrito como eu
estava a espera. Sim a planificagdo era a mesma mas podia-se trabalhar de diversas
formas e ainda mantinha a minha personalidade (...)”, pelo que se considera mais

satisfeita do que 0 que esperava.

2.3.2. ldeais da instituicéo

Os ideais da instituicdo séo partilhados, maioritariamente de igual forma, pelos
sujeitos entrevistados. Os ideais sdo o trabalho em equipa, o trabalho com a comunidade,
a utilizacdo da metodologia de trabalho por projetos, assim como, a forma de se educar

pela arte.

2.3.3. Metodologia adotada pela educadora cooperante

As educadoras cooperantes dos sujeitos A e D praticam a Metodologia de
Trabalho por Projetos, enquanto que a educadora cooperante do sujeito C pratica a
metodologia do Movimento da Escola Moderna (MEM). O sujeito B revelou que a sua
educadora cooperante lhe disse “(...) da parte dela foi-me dito que de todos (...)”, o que

revela uma certa indecisdo quanto a metodologia adotada.

2.3.4. Faixa etaria do grupo de criancas

As criangas dos grupos em que 0s sujeitos estiveram inseridos durante a Pratica

de Ensino Supervisionada variou entre os 3, 4 e 5 anos de idade.

As quatro futuras educadoras concordaram que as artes fazem parte dos ideais da
instituicdo.
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2.4. Planificacdo
2.4.1. Modo de realizagdo

Os sujeitos A, B e D referem ter realizado a sua planificacdo de forma semanal,
com a ajuda das suas educadoras cooperantes, no entanto, o sujeito C ndo indicou ter
realizado planificaces. No que diz respeito a planificacdo de atividades realizada pela
instituicdo, os sujeitos A, C e D revelaram que as planificacbes eram realizadas
semanalmente de forma cooperativa entre as educadoras cooperantes, apenas o sujeito B
indicou que a planificacdo realizada pela sua educadora cooperante era de formato

mensal.

2.4.2. Carateristicas das criancas

Todos os sujeitos afirmaram que a planificacdo ndo espelhava as carateristicas das
criancas, pois esta como era realizada de forma geral, cabia a cada uma das educadoras
cooperantes adaptar o desenvolvimento das atividades as carateristicas do seu grupo de

criancas, nomeadamente a faixa etéria, aos interesses e as necessidades.

2.4.3. Areas de contetdo abordadas

Todos o0s sujeitos responderam que as areas de contelido ou sessdes abordadas na

planificacdo, eram todas as que se integram na Educacéo Pré-Escolar.

2.4.4. Realizacao

A esta questdo os sujeitos A, B e D responderam que sim, que a planificacéo era
realizada na sua totalidade e mesmo que ndo fosse, as atividades seriam colocadas na
planificacdo da semana seguinte, de forma a que estas fossem todas realizadas por parte
das criangas. Contudo, o sujeito C respondeu que “(...) Ndo porque havia certas ambicgdes

e depende (...) o grupo consegue ou ndo fazer, tendo em considerag¢oes que isto eram
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planificagcoes para todos os grupos (...) nos estavamos sempre muito mais atrasados,
tendo em consideracdo as carateristicas do meu grupo houve certas dificuldades (...) nao
valia a pena apressar, as coisas faziam-se quando se fizessem (...) ndo valia de nada
estar a apressar uma planificacéo se eles depois ndo adquiriam conhecimentos nenhuns
a conta das pressas (...)”, o que indica que existiu respeito pelo tempo dado as criangas

na realizagdo das atividades.

2.4.5. Alteracoes

Os sujeitos afirmaram ter tido necessidade de alterar a planificagéo,
nomeadamente devido ao estado de espirito das criangas, aos interesses, bem como,
devido ao conhecimento que o0s sujeitos tinham inicialmente sobre as criangas. O sujeito
C alongou-se mais na sua resposta, afirmando que utilizou estratégias para captar a
atencdo das criancas, fazendo com que conseguisse realizar a planificacdo de atividades
de forma parcial, com a seguinte afirmacao “(...) Sim (...) tinha de ser feito porque se ndo
muitas das atividades (...) ndo eram concretizaveis pelas criangas, pelo meu grupo (...)
na construgao (...) de materiais e objetos (...) especialmente no que toca a incentivar a
crianga (...) a ouvir-me (...) conseguir chegar aos objetivos pretendidos, porque isto era
um grupo muito grande de 27 criangas que com qualquer coisa se distraia (...) s6 com o
que estava na planificagcdo eu ndo ia (...) conseguir chegar a eles, por isso houve muito
a necessidade de construgdo de materiais extra, para motivar, pa motivar o grupo (...)
[ai entrou a expressdo plastica] Pois, claro (...) [adotada como estratégia] por mim sim,
sim nesse sentido (...) Sim, tinha de ser e ainda bem, porque se ndo elas ndo me ligavam
nenhum (...) Se fosse so falar ndo chegava a elas (...)”. Assim, pode-se referir que as
artes visuais se tornaram numa estratégia de aplicagéo no desenvolvimento das atividades

por parte do sujeito C.

As planificagdes eram realizadas de acordo com todas as areas de conteudo, logo, as
artes visuais estariam presentes nas mesmas.
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2.5. Brincar

2.5.1. Instituicdo

A questdo acerca do brincar, todos referem-se positivamente ao facto de esta ser
uma atividade livre. Contrapondo a afirmacdo do brincar ser uma atividade livre, 0s
sujeitos A, B e D, falam na existéncia de regras de utilizacdo das varias areas na sala de
atividades, mais propriamente regras como o tempo de utilizacdo e o nimero de criangas
presentes em cada uma dessas areas. O sujeito C, refere a existéncia de regras de
seguranca durante as brincadeiras. Assim, pode-se dizer que nestes casos a atividade do

brincar ndo se pode considerar completamente livre.

2.5.2. Opinido pessoal

Em relacdo a opinido pessoal dos sujeitos entrevistados, 0s sujeitos A, B e C

afirmam que o brincar é uma atividade livre. Contudo, o sujeito D refere que a atividade

do brincar pode ter as duas vertentes, sendo estas a vertente orientada e a livre.

Pela forma de como as futuras educadoras descreveram o brincar na instituicdo, esta ndo
pareceu ser uma atividade livre devido as regras de utilizacdo as areas. Contudo todas
elas afirmam que na sua opinido esta deve ser uma atividade completamente livre.

2.6. Desenhar
2.6.1. Instituicdo

Quanto a existéncia de regras para a realizacdo dos desenhos na instituicao, os
sujeitos C e D referem que néo existiam regras e que as criancgas podiam utilizar todos os
materiais que estivessem ao seu dispor. O sujeito A afirma que “(...) Depende, havia
momentos em que (...) eles desenhavam, tinham um tema geral (...) e depois ah faziam
(...) 0 que eles quisessem (...) ndo ao ponto de a educadora (...) tar a pressiond-10s faz
isto faz aquilo (...) eles tinham completa liberdade (...) para desenhar (...)” € 0 sujeito B
menciona que “(...) Ndo digo regras mas, mas os desenhos eram sempre realizados (...)

com orientagdo de um adulto da sala em fungdo do resultado final que se queria ver (...)
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refletido depois (...)”. Pode-se dizer que estas duas afirmacdes refletem que as criancgas

ndo teriam completa liberdade para desenhar.

2.6.2. Opinido pessoal

Os sujeitos A e C mencionam a atividade de desenhar como livre, o sujeito B
refere-se a ao desenhar como uma atividade orientada e o sujeito D indica que o desenhar
tanto pode ser uma atividade livre como orientada. No entanto existem algumas reflexdes
acerca do desenhar, no que toca a esta atividade ser uma forma de brincar, por parte dos
sujeitos A, B e C. O sujeito A refere que o desenhar “(...) E, uma forma de brincar e de
se expressar (...) Porque para ja a partir do desenho (...) consegue-Se ver muito do que
a crianga é (...) ha muitas carateristicas da crianga especificas no desenho (...)”. O
sujeito B indica que “(...) Considero que é uma forma de brincar se der prazer as
criancas e se for livre, caso contrdrio nao (...)”. E, por fim, o sujeito C menciona que o
desenho “(...) na minha sala era livre (...) materiais estavam expostos ds criangas (...)
eles podiam usar tudo livremente (...) era uma atividade que (...) era livre e que eles
utilizavam quando necessitavam de expressar alguma coisa, o dia, se correu bem, algum
medo (...) nunca era algo obrigado, as criangas por si mesmas gostavam (...) de desenhar
(...) A atividade de desenho é sempre livre (...) em qualquer lugar mas também vai

depender (...) dos membros envolventes na vida da crianga ndo é (...)”.

2.6.3. Preferéncias das criancas

Nesta questdo relativa as preferéncias das criangas em relagdo ao desenho, todos
0s sujeitos entrevistados afirmam que as criangas preferem desenhos livres. Contudo, é
importante mencionar que 0s sujeitos indicaram que nem todas as criangas gostam de
desenhar, talvez por ndo gostarem mesmo ou, por outro lado, ndo lhes ter sido dada a

liberdade necesséria de utilizarem os materiais que quisessem na realizacao dos desenhos.
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As opinides das futuras educadoras dividem-se quanto a existéncia de regras para
desenhar na instituicdo, assim como, quanto ao desenho se designar por uma atividade
livre ou orientada. Todavia, todos elas afirmam que as criangas gostam de desenhos
livres.

2.7. Artes Visuais

2.7.1. Como sao definidas

A definicio dada as Artes Visuais por cada um dos sujeitos, o sujeito A indica que
“(...) as artes visuais sdo fundamentais (...) na vida de uma crianga tanto no jardim de
infancia, como fora do jardim de infdncia (...)”. O sujeito B refere que ““(...) Sim, eu acho
que as artes visuais hoje em dia jA& comecam a ser mais valorizadas, tanto pelos
profissionais da educacao como pelas pessoas em si. Eu dou muito valor 4quilo que sao
as artes e acho que nos jardins de infancia deviam ser cada vez mais trabalhadas as artes
visuais com as criangas (...)”. O sujeito C menciona que “(...) As artes visuais é uma
drea (...) necessaria na vida da crianga, especialmente no contexto de creche e jardim
de infancia, porque é ai que é principalmente nas artes visuais e na brincadeira livre que
a crianca tem oportunidade de se exprimir utilizando diferentes materiais e ela trabalha
todas as areas, tudo a volta dessa mesma area (...)”. E o sujeito D afirma que “(...) Penso
que as artes visuais séo uma mais valia para facilitar a aprendizagem acerca de qualquer
area de contetdo e devem estar presentes em qualquer sala de atividades, em qualquer
jardim de infdncia (...)”. Conclui-se assim que todos o0s sujeitos acham que a area das
Artes Visuais é importante para o desenvolvimento das criangas durante o seu percurso

no jardim de infancia.

2.7.2. Aplicacédo por parte da educadora cooperante e pela futura
educadora

Os sujeitos A, B e D, consideraram que a aplicacdo das Artes Visuais foi realizada
por si e pelas educadoras cooperantes. Contudo o sujeito C menciona que como a sua

educadora cooperante aplicava demasiado as Artes Visuais nas atividades, este quis fugir
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um pouco a essa rotina, mas apesar disso, para realizar as estratégias de introducéo e

desenvolvimento das atividades que realizou, utilizou como estratégia as Artes Visuais.

2.7.3. Como, porqué, para qué e com que efeito

Os sujeitos entrevistados tiveram respostas muito diversificadas ou muito
similares em relacdo as questdes acerca de como, porqué, para qué e com que efeito
aplicaram as Artes Visuais nas atividades propostas. A resposta dada ao como aplicou, o
sujeito A respondeu “(...) nos tinhamos um tema global que iamos trabalhando (...) Rosa
Azinheira, uma pintora local da cidade de Olhdo (...) iamos pegando em varias obras
dela e iamos trabalhando essas obras a partir das artes, ou através da pintura, desenhos,
construgoes de quadros (...) muitas das obras e muita da pintura que fizemos foi muito
em fungdo da pintora local (...)", o sujeito B indicou que “(...) foi através de atividades.
Reproduzimos quadros de pintores, interpretdvamos obras, aquilo que viamos, as cores
(...) aquilo que as criangas observavam (...)”, o sujeito C revelou que “(...) Sim é a
estratégia que eu mais uUso € ser eu a criar 0s instrumentos do que propriamente estar a
usar instrumentos ou de outra pessoa ou comprar instrumentos ja feitos (...)” € o sujeito
D mencionou que “(...) Apliquei sempre utilizando e disponibilizando as criangas
materiais diversos, diferentes, fora daquilo que elas estavam habituadas, tentando
utilizar o fator surpresa, deixando-as sempre serem elas proprias a explorar os materiais
e a fazerem aquilo que elas queriam com eles (...)”. Assim, pode-se referir que a forma
como as Artes Visuais foram aplicadas pelos sujeitos entrevistados, diversificou-se no
que diz respeito as estratégias de intervencdo, aos materiais utilizados, bem como, dar a
conhecer alguns artistas e obras as criancgas.

Em resposta ao porqué de terem aplicado as Artes Visuais, 0 sujeito A diz que
“(...) E assim, para jd a institui¢do roda muito através das artes (...) a minha educadora
em si (...) trabalha muito com as criangas as artes e entdo foi mais pela influéncia dela
que também desabrochou em mim um bocadinho (...) do que eu ndo conhecia (...)”, o
sujeito B indica que “(...) eu apliquei porque apesar de ter percebido que era uma das
dreas que as crian¢as mais gostavam (...) eram elas que mexiam, contactavam com os
materiais (...) que era o que lhes dava mais prazer (...)”, o sujeito C relata que “(...)
porque também depende do grupo, dos interesses deles (...) o instrumento vai ter a

necessidade de ser de acordo (...)”, enquanto que o sujeito D responde que “(...) Para
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além da instituicdo trabalhar com as artes visuais, porque acho que isso esta implicito
na minha pessoa desde sempre, porque as artes visuais € algo que me fascina. A
possibilidade de podermos transformar e criar através de coisas tdo simples do dia a dia
ou através de outros materiais mais elaborados (...) porque gosto e porque escolhi
mesmo fazer o meu relatorio nessa area, por isso teria mesmo de aplicar (...)”. Os
sujeitos entrevistados aplicaram as Artes Visuais porque a instituicdo e as educadoras
cooperantes trabalhavam nesse ambito, porque era uma area que dava prazer as criangas
e onde elas podiam manusear diferentes materiais, bem como, criar novos materiais
partindo dos ja existentes, porque era algo do interesse do grupo de criangas e com as
artes as criangas desenvolviam a sua imaginagdo e criatividade.

A resposta dada ao para qué de terem aplicado as Artes Visuais nas atividades
propostas, o sujeito A revelou “(...) abriu-me novos horizontes para ir mais além nas
artes (...) nunca trabalhei com tanta afluéncia como trabalhei neste estagio as artes (...)
embora eu goste (...) ndo tenho la muito jeito para desenho nem nada disso, mas eu acho
que tem de ser uma coisa trabalhada e quando nés comecamos a gostar daquilo que
estamos a fazer acho que as coisas (...) fluem mais (...)”, o sujeito B mencionou que “(...)
conhecer um bocadinho da vida dos pintores, exploravamos e foi muito nesse sentido
(...)”, o syjeito C disse que “(...) era sempre uma novidade, eles queriam (...) mexer (...)
experimentar (...) de maneiras que ds vezes nem eu estava a espera que eles utilizassem
porque eu faco com um determinado propdsito, mas eles arranjam sempre maneiras de
utilizar os materiais de maneiras diferentes (...)”, ja o sujeito D refere que “(...) deixei
que elas préprias dessem ases a sua imaginacao e criatividade, e pudessem ser elas
mesmas a criar (...)". As Artes Visuais foram entdo aplicadas pelos sujeitos para que
conseguissem eles proprios aprender mais acerca desta area, para que as criangas
conhecessem a vida e obras de pintores, para que as criangas experimentassem novas
técnicas e formas de manusear os materiais, podendo assim, incentivar o aumento da
criatividade e a utilizacdo da imaginacéo das criancas.

Em relagcdo ao com que efeito foram aplicadas as Artes Visuais, a opinido dos
sujeitos considera-se muito similares. O sujeito A respondeu que “(...) as criangas (...)
gostavam muito de pintar (...) do desenhar livremente (...) quando chegava essa parte
que era das atividades que elas mais gostavam porque (...) a observarmos vemos quando
a crianga tem gosto a fazer aquela atividade e é engracado que todas as criancas
gostavam muito, muito de pintar, muito de desenhar (...) elas dedicavam-se muito e

gostavam muito (...)”, o sujeito B indicou que “(...) Os resultados foram otimos, as

90



42 Parte — Discussao, Analise e Tratamento dos Dados

competéncias das crian¢as corresponderam (...) sempre dquilo que era esperado. A
satisfacdo das criancas nas atividades, ndo s6 o resultado final que ndo é o mais
importante, mas o processo (...) desenvolvia-se sempre com muita satisfagéo por parte
das criangas (...)”, o sujeito C revelou que “(...) essa parte foi super engracada (...)
[desenvolviam a criatividade e a imaginacao] Sim (...)” e, por fim, o sujeito D mencionou
que “(...) Foi superpositivo, eles queriam sempre mais (...)”. Entdo pode-se referir o
efeito esperado da aplicacdo das Artes Visuais foi positivo, pelo que correspondeu as
necessidades e aos interesses das criancas, existiu a aquisicdo de novas aprendizagens,
experiéncias e competéncias, desenvolveu-se a criatividade e a imaginacao das criancas,

assim como, dos sujeitos entrevistados.

2.7.4. Areas de conteldo que foram abrangidas aquando da

aplicacéo

Sobre as areas de conteudo abrangidas aquando da aplicacao das Artes Visuais, as
opiniBes dos sujeitos entrevistados sdo similares, mais propriamente ao dizerem que a
partir das Artes Visuais foram exploradas todas as outras areas de conteudo associadas a
Educacdo Pré-Escolar, portanto € possivel associar as Artes Visuais a aquisicdo de

aprendizagens acerca de outras areas.

2.7.5. Apreciacédo da educadora cooperante e das criancas

As educadoras cooperantes e as criangas dos grupos dos sujeitos entrevistados

tiveram uma avaliacdo positiva relativamente a apreciagdo dada na forma de como estes

aplicaram as Artes Visuais nas atividades propostas.

2.7.6. Desenvolvimento da crianca

Quanto ao desenvolvimento da crianca a partir das Artes Visuais, o sujeito A

menciona que “(...) Criatividade, imaginacdo (...) o gosto por estar a fazer algo, o
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contato com os diversos tipos de materiais (...)” € que “(...) Sim (...) emocionais,
cognitivo, motor, todos (...)”, o sujeito B refere que “(...) Motricidade fina (...)
desenvolvimento éculo-manual (...) criatividade a imaginagao, as emogées (...)” € que
“(...) desenvolve muito a motricidade fina nas crian¢as (...) a area do conhecimento do
mundo (...) a partir da expressdo plastica as criangas tém (...) contato real com as coisas,
mexem, manipulam (...) € muito palpavel (...) a partir do momento em que tém o contato
e a experiéncia é muito mais facil apreenderem (...) conhecimentos (...)”, o sujeito C
indica que “(...) Especialmente a exploragdo dos (...) sentidos (...) a brincadeira (...)
esses sdo 0s essenciais, porque de resto através da exploracédo e da brincadeira ela
adquire os seus interesses (...) desenvolve-se nas areas que ela demonstra (...) mais
interesse (...)” e que (...) criatividade, desenvolvimento da motricidade fina (...)
conhecimento (...) do mundo (...) no sentido no que desta institui¢do faz, mas embora
(...) nunca tenha visto este tipo de projetos noutras instituicoes (...) é uma boa forma de
(...) se desenvolverem em termos de conhecimento do mundo (...) de abordagem a
linguagem e escrita (...) é através dos desenhos que elas depois comecam a adquirir o
gosto (...) por escreverem porque comega tudo pelo desenho (...)”, enquanto que o sujeito
D alude que “(...) Sim (...) a nivel intelectual principalmente, penso eu (...)”. Todos os
sujeitos perceberam que com a aplicacdo das Artes Visuais nas atividades, existiram

desenvolvimentos nas criangas em diversos niveis.

2.7.7. Opinido pessoal acerca das carateristicas necessarias

(instituicéo, sala, materiais, educador e auxiliar)

Todos os sujeitos pensam que a instituicdo deve ter uma mente aberta no que toca
a sua relacdo com as Artes Visuais, a sala de atividades devera ser disposta tendo em
conta as necessidades que advém das atividades artisticas acerca das Artes Visuais,
nomeadamente 0 seu espago e 0s contetdos & introduzidos, como por exemplo, 0s
materiais, a arrumacdo e os placares. No que diz respeito aos materiais, 0S sujeitos
revelam que estes devem ser diversificados, reaproveitados, reutilizados e de origem na
natureza. Na opiniéo relativa ao educador foi tido em conta o facto de este poder ser um
curioso ou um artista, ao que 0s sujeitos responderam que o educador devera ser sempre

um curioso pois pela sua curiosidade nata ira encontrar formas de desenvolver as Artes
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Visuais nas atividades propostas as criancas, mas ao facto de este ser um artista, 0s
sujeitos relatam que este pode ser ou ndo um artista, pois ninguém é obrigado a saber
desenhar ou pintar corretamente. Contudo, pela opinido dos sujeitos, a relagdo entre
educador e auxiliar deve ser aberta e deve existir um trabalho cooperativo e colaborativo

entre ambos em prol do desenvolvimento das aprendizagens das criancas.

As futuras educadoras revelam a importancia das artes visuais para o desenvolvimento
das criancas. Durante o estagio todas elas aplicaram as artes visuais em atividades,
estratégias, materiais utilizados, e deram a conhecer alguns artistas e obras as criangas.
Aplicaram as artes visuais porque a instituicdo e as educadoras cooperantes trabalhavam
nesse ambito e além disso, era uma area que dava prazer as criancas. A utilizacdo das
artes visuais para as futuras educadoras foi uma forma de incentivar o aumento da
criatividade e imaginacao das criancas, com efeito na aquisicao de novas aprendizagens,
experiéncias e competéncias. Todas elas concordaram que através das artes visuais
podem ser abordadas todas as outras areas de conteudo, o que ird desenvolver as criancas
em diversos niveis. Uma sala de atividades espacosa e com varios materiais também
provenientes do exterior, tal como, um educador e auxiliar que trabalhem em harmonia
e cooperagdo, sdo fatores que propiciam o desenvolvimento de aprendizagens nas

criangas no @mbito das artes visuais, € a opinido global das quatro futuras educadoras.

2.8. Orientacdes Curriculares para a Educacdo Pre-Escolar

2.8.1. Utilizacéo e opinido pessoal

A resposta de todos os sujeitos foi positiva no que toca a utilizacdo das
OrientacGes Curriculares Para a Educagdo Pré-Escolar. O sujeito A refletiu ainda que
“(...) Sempre (...) As OCEPE é um documento orientador pra nos enquanto futuras

educadoras (...) é uma diretriz (...)”.

Todas as futuras educadoras admitiram terem utlizado o documento Orientagdes

Curriculares Para a Educagéo Pré-Escolar.
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2.9. Estratégias

2.9.1. Implementacéo

A implementacdo de estratégias por parte dos sujeitos entrevistados passou pelo
ambito das artes visuais, mas também estas foram dirigias a partir dos interesses e das
necessidades do grupo de criancas. Assim, O sujeito A mencionou que o importante foi
“(...) Acima de tudo partir dos interesses e das necessidades das criangas, que eu acho
que partindo dai, tudo o resto se vai conseguindo construir e se vai conseguindo adquirir
(...)”, o sujeito B indicou que “(...) Estratégias, eu tentei sempre utilizar materiais
diferentes (...) em cada uma das atividades utilizar materiais diferentes que as crian¢as
ndo conhecessem (...) podé-las cativar (...) utilizar também materiais que eram também
Jja do quotidiano deles, que eles me pediam (...)”, o suyjeito C respondeu que utilizou “(...)
Muita musica (...) musica de fundo (...) elas respondiam bastante bem a isso. A utilizag¢do
de movimentos simples (...) pra se acalmarem. Imagens (...) Construgdo de instrumentos
variados que eles pudessem mexer, para captar sempre a atencdo deles. Basicamente
foram essas as minhas principais estratégias (...)”, enquanto que o sujeito D relatou que
“(...) As estratégias que mais utilizei foi sempre o fator surpresa e tentar levar (...) algo

novo e que os cativasse, eles queriam sempre mais (...)".

As futuras educadoras utilizaram as artes visuais como estratégia de implementacdo de
atividades, bem como, na realizacdo dos materiais para as mesmas.

3. Interpretacéo, discussdo dos dados e conclusoes

Como forma de realizar uma abordagem geral a interpretacdo e discussdo dos
dados recolhidos da analise documental ao Projeto Educativo e dos dados referentes as
quatro entrevistas realizadas aos sujeitos entrevistados, mais propriamente, as quatro
futuras educadoras que realizaram o0 estagio na “Institui¢do X ano letivo de 2017/2018,
apresenta-se assim, uma sintese tendo como foco a importancia das Artes Visuais na
Educacao Pré-Escolar.

Pela andlise que se fez ao documento Projeto Educativo percebeu-se que a
instituicdo e as educadoras cooperantes fomentam os objetivos da sua prética educativa

assente ndo sO nos interesses e necessidades das criangas, como também na éarea das artes
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visuais. Neste documento sdo descritos inimeros projetos que fomentam nas criancgas e
enraizam o tema das artes visuais, projetos esses que estdo descritos e analisados neste
capitulo. Todavia, seria necessario a existéncia de uma abordagem teGrica mais
pormenorizada acerca das artes visuais, aquando da realizacdo deste Projeto Educativo
por parte as educadoras cooperantes. Tal iria fazer com que quem lesse este documento
percebesse melhor as inten¢des da préatica educativa das educadoras cooperantes assente
nas artes visuais, sem ser necessario assistir as suas intervencoes.

A analise desenvolvida as entrevistas das quatro futuras educadoras mostrou-se
um pouco complexa, contudo conseguiu-se retirar os dados necessarios para realizar uma
interpretacdo. As quatro futuras educadoras, apesar de terem estagiado na mesma
instituicdo e com os mesmos ideais acerca das artes visuais desenvolvidos pelas suas
educadoras cooperantes, estas vdo desenvolver temas diversos nos seus relatérios de
investigacdo. Os temas escolhidos pelas futuras educadoras para a realizacao do relatorio
PES foram produzidos acerca do dominio da Educacéo Fisica, do dominio da Linguagem
Oral e Abordagem a Escrita, da area do Conhecimento do Mundo e do subdominio das
Artes Visuais (observem-se os pontos 1. e 2. dos Apéndices P, Q, Re S).

Apesar dos temas dos relatdrios serem muitos distintos uns dos outros, as futuras
educadoras desenvolveram as suas praticas educativas assentes nas artes visuais. O sujeito
A confessou que em outros estagios utilizou as artes visuais na sua pratica apenas algumas
vezes, mas neste Ultimo estagio a educadora cooperante que o acompanhou, conseguiu
despertar em si coisas que pensava nao conseguir fazer, entdo percebeu o valor das artes
visuais exercida na pratica educativa na educacgdo pré-escolar (visualize o ponto 7.2. do
Apéndice P). O sujeito B mencionou que sempre aplicou as Artes Visuais em todos 0s
seus estagios, mas que neste Gltimo foi-lhe bastante Util na concretizagdo de uma area da
escrita, ou seja, para além desta aplicagcdo influenciar a pratica educativa para com as
criancas, ajudou-a como estratégia de implementacéo de atividades, neste caso, atividades
em prol do seu relatorio de investigacdo (vejam-se os pontos 2.2. e 7.2. do Apéndice Q).
O sujeito C durante a entrevista esteve em oposi¢do a aplica¢do das artes visuais na sua
pratica educativa, pois como a educadora cooperante que o acompanhou aplicava muito
neste ambito, entdo este sujeito confessou querer fugir dessa area, contradizendo e
dizendo ter oposto as suas praticas aos ideais da instituicdo (reparem-se 0s pontos 7.2. e
7.3. do Apéndice R). Contudo, com o desenrolar da entrevista e em discussao sobre este
tema, o sujeito C apercebeu-se que, sem ter pensado muito nisso, aplicou as artes visuais

na realizacdo materiais para iniciar as atividades em prol de despertar a atengéo e a
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curiosidade das criancas do grupo em que se inseriu, conseguindo assim desenvolver
competéncias e aprendizagens noutras areas (olhem-se os pontos 4.5. e 9. do Apéndice
R). Pode-se assim concluir, que o sujeito C aplicou as artes visuais como estratégia de
intervencdo nas suas atividades. O sujeito D desenvolveu toda a sua intervengao na préatica
pedagdgica assente nas artes visuais, pois essa foi mesmo a area do tema do seu relatorio
de investigacédo (observem-se os pontos 2., 7.2., 7.3. e 7.4. do Apéndice S).

Acerca do desenvolvimento das criangas, todas as futuras educadoras afirmaram
que era possivel que as criancas desenvolvam competéncias em todas as areas partindo
das artes visuais, pois para além de terem percebido isso pela observacdo as praticas
educativas exercidas pelas educadoras cooperantes, elas préprias viram isso nas
atividades que implementaram (repare no ponto 7.6. dos Apéndices P, Q, R e S).

Relativamente a instituicdo e comunidade educativa, as futuras educadoras
concordaram que para ser possivel exercer uma pratica educativa assente nas artes visuais,
a instituicdo e todos os membros la participantes devem ter uma opinido formada acerca
desta area e também devem ter uma mente aberta. A aceitacdo do que a natureza e a
prépria cidade nos podem oferecer, bem como, a realizacdo de um trabalho cooperativo,
colaborativo e harmonioso de toda a comunidade, sdo mais valias para a educacao de
criangas em idade pré-escolar (vejam-se os pontos 3.1., 3.2. e 7.7. dos Apéndices P, Q, R
eS).

3.1. Resposta as questdes de investigacéo

As respostas as questdes de investigacdo foram surgindo através da minha
perspetiva pessoal acerca das respostas que as quatro futuras educadoras deram aguando
da realizacdo das entrevistas semiestruturadas. E importante referir, que estas respostas
ndo se podem julgar como verdades absolutas e que a partir as mesmas, conseguem-se
desenvolver outras questfes para novos estudos acerca do tema As Artes Visuais na

Educacdo Pré-Escolar.

e Quais foram as atividades / estratégias que as educadoras utilizaram na instituicao
onde estagiaram, do més de setembro a dezembro de 2017?
Segundo as futuras educadoras, as educadoras cooperantes realizaram atividades

baseadas em todas as &reas de contetdo presentes nas Orientagdes Curriculares para a
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Educacao Pré-Escolar, sendo que, quer as atividades quer as estratégias implementadas
foram no ambito das artes visuais (vejam-se os dados recolhidos no ponto 7.2. dos
Apéndices P, Q,ReS).

e Que importancia as futuras educadoras dao as artes visuais na educacao pre-
escolar?

As futuras educadoras pensam que atualmente as artes visuais ja vao sendo vistas
com outro olhar por parte da comunidade educativa, o que faz com que estas se tenham
expandido de uma forma gradual pelas instituicbes, nomeadamente, nas suas praticas e
na sua metodologia. Além disso, as futuras educadoras afirmam que as artes visuais
conseguem ser uma boa estratégia para que as criangas adquiram novos conhecimentos e
se desenvolvam em varios niveis (olhem-se os dados recolhidos nos pontos 7.1.,7.4., 7.7.,
e 9. dos Apéndices P, Q,ReS).

e Quiais as reacOes das criancas as atividades propostas no ambito das artes visuais?

Pelas respostas das futuras educadoras, as criancas ficam maravilhadas e sentem

uma enorme curiosidade pelo que esta a ser produzido nas atividades realizadas no ambito

das artes visuais (observem-se os dados recolhidos no ponto 7.5. dos Apéndices P, Q, R
eS).

e Que alteracdes significativas as atividades artisticas promovem nas criangas?
Através das atividades realizadas no @mbito das artes visuais, demonstra-se que
as criangas revelam a sua curiosidade, acrescem a sua imaginagdo, aprimoram 0 seu
sentido estético, bem como, o gosto pela cultura em geral, procuram saber mais e adquirir
conhecimentos acerca dos artistas que as educadoras lhes falam. E importante referir que
as futuras educadoras mencionam que as criangas com a arte se tornam mais sensiveis,
mais cultas e existe uma enorme melhoria relativamente a motricidade fina (vejam-se os

dados recolhidos no ponto 7.6. dos Apéndices P, Q, R e S).
e Qual a importancia das artes na educacdo pre-escolar? (positiva ou negativa)

As futuras educadoras pensam que a integracdo das artes na educagéo pré-escolar

¢ importante e isso foi provado nas suas praticas, assim como, nas observacdes que estas
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fizeram a pratica educativa exercida pelas suas educadoras cooperantes (reparem-se 0S

dados recolhidos nos pontos 7.1 e 7.4 dos Apéndices P, Q, Re S).

e Os desenhos devem ser orientados ou ndo?

Os desenhos devem ser livres, porque a expressao livre faz com que a crianca se
liberte e exprima 0s seus sentimentos, as suas frustracdes, tudo aquilo que sente nos seus
sentimentos mais profundos. Sendo que as futuras educadoras mencionam também que
que o desenho livre faz com que a crianga dé asas a sua imaginacdo. Apesar disto, uma
das futuras educadoras menciona que os desenhos também podem ser orientados na
medida em que a educadora realiza uma atividade de desenho (observem-se os dados

recolhidos nos pontos 6.1. e 6.2. dos Apéndices P, Q, Re S).

e Os desenhos orientados condicionam ou ndo o desenvolvimento da criatividade
das criangas?

As futuras educadoras pensam que os desenhos orientados condicionam a
criatividade, pois é um registo feito em série, ou seja, 0 mesmo desenho para todas as
criangas, mas com grafismos individuais e prdprios de cada delas. Neste caso, num
desenho orientado ndo existe expressdo livre e assim estamos a condicionar a criatividade

da crianca (olhem-se os dados recolhidos no ponto 6.3. dos Apéndices P, Q, R e S).
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Considerac6es Finais

Tendo em conta 0s objetivos propostos aquando da realizacdo do estudo, as
questBes de investigacdo, assim como, a concretizacdo da apresentacdo e analise
interpretativa dos dados, irei fazer algumas consideracdes. As consideracfes finais
obtidas na realizacdo do estudo presente neste relatorio de investigacdo sdo delineadas
pelos resultados, as limitacdes, a importancia do mesmo e a contribuicdo do estudo em

termos profissionais e pessoais para as futuras educadoras.

O estudo realizado foi de natureza qualitativa, centrado nos procedimentos
interpretativos de anélise de dados. Inicialmente foi concretizada uma analise documental
ao documento integrador Projeto Educativo da instituicdo. Os resultados obtidos revelam
muito a importancia que a area das Artes Visuais tem na educacdo pré-escolar. No caso
desta instituicdo, as artes estdo assentes nas praticas pedagodgicas das educadoras
cooperantes, sendo que tal foi verificado ao longo do Projeto Educativo, bem como, nos
projetos que séo realizados ao longo do ano letivo, nas atividades, na disposicéo das salas

e nos materiais que estao disponiveis para as criancas lhes darem uso.

Por outro lado, realizei entrevistas semiestruturadas como técnica de recolha de
dados, o que foi bastante atil. Todas as informacBes referentes as entrevistas
semiestruturadas foram gravadas pelo gravador do telemdvel e em seguida, transcritas
para um documento Word no computador. As entrevistas semiestruturadas foram sujeitas
a uma analise de contetudo de forma a conseguir categoriza-las com o que me era mais
proveitoso para este estudo. Assim, primeiramente realizei um protocolo, seguido de um
primeiro tratamento, complementado por uma pré-categorizacao e finalizado por uma
grelha de categorizacdo. A partir do tratamento dos dados obtidos, consegui obter a

resposta necessaria as questdes de investigagao.

As limitacOes desta investigacdo estiveram presentes no facto de as entrevistas
semiestruturadas terem sido realizadas apenas as futuras educadoras e ndo as educadoras
cooperantes por falta de disponibilidade das mesmas, tendo em conta os horarios da
“Instituicdo X”. Por consequéncia, as entrevistas basearam-Se na opinido de quatro
futuras educadoras e no que estas disseram ter observado e realizado nas suas praticas.

Uma outra limitagdo do estudo foi também o facto de, por falta de compatibilidade de
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horéarios laborais, ndo conseguir realizar uma entrevista em conjunto as quatro futuras
educadoras, de forma a conseguir debater as questfes relativas as artes visuais na
educacdo pré-escolar, criando uma discussdo de ideias entre elas. O facto de o Projeto
Educativo ndo poder estar em anexo neste relatorio, devido a protecdo de dados da
“Instituicdo X”, também se tornou numa limita¢ao ao estudo, contudo, nos enderecos

eletronicos da instituicdo e da fundacéo existem referéncias a este documento.

E necessario mencionar que as artes visuais estdo cada vez mais presentes na nossa
atualidade que estas dirigem o nosso olhar para a curiosidade que nos é nata como seres
humanos que somos. Ao longo da histdria, a arte foi se enraizando na sociedade,
modernizando as nossas vidas e 0 mundo em nosso redor. Diversas instituicdes dao-nos
a conhecer obras de artistas fazendo com que absorvamos uma quantidade enorme de
linguagem artistica todos os dias e ao sairmos a rua, € cada vez mais visivel as
manifestagdes artisticas existentes. Com tudo isto, € normal que para a crianga o aprender
a se expressar e demonstrar prazer nas aprendizagens relativas a linguagem artistica Ihe
seja cada vez mais importante. Para a crianga, é imprescindivel observar e manipular
diversos materiais para que seja possivel criar e desenvolver o seu préprio método de

reutilizacdo de materiais, conseguindo assim comunicar e expressar 0 que sente.

O educador e a instituicdo devem ser em conta as capacidades, os interesses e as
necessidades das criangas, tendo em conta que a area das Artes Visuais é uma atividade
livre, espontanea e natural, sendo que cada uma delas necessita do seu proprio tempo e
espaco para criar e se expressar. Cabe entdo aos educadores de infancia e as instituicoes
que queiram aplicar na sua pratica educativa as Artes Visuais, ajustd-la nos seus
documentos integradores, nomeadamente, no Projeto Educativo e no Projeto Curricular

de Grupo.

Para concluir, com o desenrolar deste estudo “As Artes Visuais na Educacéo Preé-
Escolar”, alcangou-se a resposta a todas as questdes de investigacao tendo em conta 0s
objetivos estipulados para a realizacdo da mesma, provando assim a importancia da
presenca das artes visuais na educacdo pré-escolar. Relativamente a contribuicdo do
estudo em termos profissionais para futuras educadoras, conseguiu-se revelar as varias
motivagdes para que estas enverguem as suas praticas educativas no ambito das artes
visuais, nomeadamente pelo facto de as artes visuais contribuem para o desenvolvimento
em diversos niveis e, por sua vez, as criangas conseguem adquirir competéncias noutras
areas de conteudo.
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