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Cinema épico

Grandiosos cendrios

Primeiros travellings de estudio
lluminag¢dao em cendrio de estudio

“COOPERA-FILM" sossenre

cartazes

n. 11, Setembro, 1883, Montechiaro d’Asti, (Italia)
& f. 27, Junho, 1959, Turin

"COOPERA-FILM " ORESENTE
—

CABIRIA

(Italia) 1914
Real: Giovanni Pastrone

A partir de 1908 o cinema italiano especializou-se nos grandes
épicos, filmes historicos baseados na antiguidade classica. Cabiria
€ o nome de uma jovem raptada por piratas cartagineses que,
depois de tornada escrava seria salva quando estava prestes a ser
sacrificada ao deus Moloque. Este filme foi uma super-produgao
que custou a data 1.250.000 liras, utilizou milhares de figurantes,
mas destaca-se sobretudo pela grandiosidade dos cenarios e pela
utilizacdo de técnicas de estudio inovadoras: o travelling (da
responsabilidade do fotdgrafo/realizador espanhol Segundo de
Chomon) e a iluminagéo.

A personagem do gigante Maciste seria mais tarde associada a
Mussolini.
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CABIRIA
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0 NASCIMENTO de uma NACAQO

(EUA) 1915
Real: David Wark Griffith

Baseado no conto “The Clansman”, relata a aproximacgao de duas
familias: os Stoneman e os Cameron, que estdo em lados opostos
durante a "guerra da secessdo” (entre 1861-1865) - entre os
estados esclavagistas do sul, aos Unionistas da América do Norte
que pretendiam o fim da escravatura. O filme causou grande
polémica porque Griffth foi considerado racista (e até responsavel
pelo ressurgimento do Ku Klux Klan), mas a sua importancia na
histéria do cinema resulta principalmente do caracter inovador
desta grande produgdo. Numa longa-metragem surgiam pela
primeira vez: grandes planos, flashbacks, montagem alternada,
accdo continua, etc., que iriam definir uma nova linguagem
cinematografica.
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fotografia de vitimas da guerra civil americana e capa da 12 edi¢do do livro de Thomas F. Dixon

THOMAS DIXON JR

¥

n. 22, Janeiro, 1875, La Grange, Kentucky (EUA)
f. 23, Julho, 1948, Los Angeles

PALAVRAS-CHAVE

Escala e alternancia de planos (grande plano)
Plano de pormenor
Montagem paralela
Montagem em continuidade (corte invisivel)
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Em 2008 o artista Banksy, conhecido pelos
seus graffitis, pintou esta imagem num
posto de abastecimento de combustivel
abandonado, em Alabama.

Representa um elemento do Ku Klux Klan
enforcado.

25

Em 4 de Marco de 1861, 11 estados do sul
recusaram pertencer a Unido e declararam a
secessdo, formando os Estados Confederados
da América. A guerra comecou quando tropas
confederadas atacaram o Forte Sumter na
Carolina do Sul. Iria seguir-se mais cinco
anos de guerra e quase 1 milhdo de mortos.
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Escala e alternancia de planos

Grande plano

Plano de pormenor

Montagem paralela

Montagem alternada

Montagem em continuidade (corte invisivel)
Flashback

‘Last minute rescue’
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“THE BIRTH OF A NATIC

e Gore

INTOLERANC

(EUA) 1916
Real: David Wark Griffith

Este filme foi incompreendido, dai o seu fracasso de bilheteira,
principalmente pela estrutura do seu argumento em quatro
episddios intercalados: dramas sociais na América da época
também designado por “a Mae e a Lei”, a crucificagao de Cristo, o
massacre de S. Bartolomeu em Franga em 1572, e a queda de
Babildnia pela trai¢do do rei Baltazar. O publico ndo percebeu
esta nogao de montagem paralela (v. capitulo sobre a montagem),
em que diferentes acontecimentos de periodos histéricos
distintos se unem num conceito comum.

Inspirado nos épicos italianos, mandou construir cenarios
gigantescos e contratou milhares de figurantes elevando o
orcamento em centenas de milhares de délares. Apds o sucesso e
polémica de “O Nascimento de una Nagdo”, D. W. Griffith
conseguiu alguma autonomia, mas este filme apenas contribuiu
para elevar novamente a importancia dos produtores face aos
realizadores.

Desvalorizado nos EUA, “Intolerancia” viria a influenciar varios
cineastas europeus.

A figura de uma mulher
(Lillian Gish) embalando
um bergo, funciona como
elemento de unido entre
os quatro episddios de
“Intolerancia”.



o LIRIO QUEBRADO

(EUA) 1919
Real: David Wark Griffith

Depois de Griffith ter sido acusado de racista em 1915, na
sequéncia da sua primeira longa-metragem “O Nascimento de
uma Nagdo”, este filme com uma produgdo mais modesta que os
anteriores, faz uma critica social da sua época parecendo
promover precisamente a tolerancia entre diferentes ragas. Um
monge budista chinés, Cheng Huan protege a jovem Lucy
maltratada pelo seu pai, um jogador de boxe decadente, que nao
aceita a amizade entre a sua filha e o amigo estrangeiro e, num
ataque de furia mata-a. Huan, ndo consegue resistir a injustica e
suicida-se. Esta histodria tragica assemelha-se ao romance Romeu
e Julieta, com uma amor impossivel entre um imigrante oriental e
uma jovem americana.
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Escala e alternancia de planos (grande plano)
Plano de pormenor
Montagem paralela
Montagem em continuidade (corte invisivel)

cartaz



O

A casa da esquina, 1913
L. Meidner
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O cinema expressionista alemdo concentra-se sobre as
possibilidades de radicalizacdo da forma e do fundo que a
pintura e os outros media oferecem. Para compreender,
basta comparar os cenarios do “Gabinete do Doutor
Caligari”, realizado em 1919, e um quadro de Meidner, por
exemplo, cujas linhas mergulhantes traem, entre outras, as
influéncias cubistas e futuristas. N3o é o realizador Robert
Wiene, mas os arquitectos do cinema (a partida estava
previsto ser Alfred Kubin) que sdo responsaveis pelos
cenarios estilizados expressivos: perspectiva deformada das
ruelas obliquas inclinadas para a frente como se fossem
desmoronar-se; reflexos de luz dos candeeiros escondidos.
O filme segue em muitos pontos encenacdes de teatro da
época. Com efeito, a partir de 1906, numa cena dos
“Fantasmas de Ibsen, Max Reinhardt (1873-1943) faz passar
dois intérpretes diante se uma fonte de luz; as sombras
aterradoras que projectam atrds de si ddo a impressao de
que eles sdo perseguidos por demodnios. Nos filmes
alemdes, a sombra torna-se, de maneira semelhante, o
simbolo do destino a que nunca ninguém escapa. No
célebre filme de Friedrich Wilhelm Murnau (1922), vemos
primeiro a sombra do vampiro Nosferatu a subir a escada. O
filme alemao expressionista faz em grande parte sensacgdo
devido ao exagero dos seus contrastes de claro-escuro, da
colisdo gritante entre a luz e a sombra, e da iluminagdo
pontual de um personagem ou de um objecto enquanto
que o que o rodeia estd mergulhado numa escuriddo
abissal. Este principio, que evoca tdo bem os desenhos dos
expressionistas, conhecerd a sua apoteose no “Fausto” de
Murnau em 1926.

in, “Expressionismo”, Norbert Wolf
ed. Tachen, 2005



0 GABINETE do Dr. CALIGARI

(Alemanha) 1919
Real: Robert Wiene

n. 27, Abril, 1873, Breslau (Wroclaw), Alemanha (Polénia)
f. 17, Julho, 1938, Paris, Franga

1919 é 0 ano em que termina a primeira Grande Guerra que PALAVRAS-CHAVE

assolou a Europa e que resultou numa humilhagdo da Alemanha. Cenografia (jogos de luz e sombra)
As varias manifestagdes artisticas procuram novas abordagens Personagens perturbadas
estéticas, entre elas estava a deformacdo da realidade e a Expressividade dos actores
representacdo subjectiva: o expressionismo. Os cenarios Montagem alternada

desconstruidos, a iluminagdo contrastada, as personagens loucas,
e a ambiguidade do argumento (afinal trata-se de um sonho de
Francis e Caligari € um médico do hospicio onde o narrador estd
internado), revelam o caos social e politico em que a Alemanha
esta mergulhada. Feito com um orgamento reduzido e filmado em
apenas trés semanas, “O Gabinete do Dr. Caligari”
continua um marco na histéria do cinema, ndo sé pelo
que representou na época, mas sobretudo pela sua
influéncia em realizadores de todo o mundo.
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n. 28, Dezembro, 1888, Bielefeld, (Alemanha)
f. 11, Margo, 1938, Santa Barbara (EUA)

PALAVRAS-CHAVE O filme “A Sombra do Vampiro” (2000) de E.

C fia (i del b Elias Merhige, apresentou uma reconstrugdo
enogratia (JOgOS éluzesom ra) ficcionada do filme de Murnau. O actor Max

Personagens perturbadas Schreck era visto como um verdadeiro vampiro
Expressividade dos actores que Murnau contratara por amor a arte e a sua
Montagem alternada obsessdo pela representagdo da realidade. Em
troca, podia ir sugando o sangue dos outros

actores enquanto duravam as filmagens.
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Para la do cinema:

O grupo inglés Bauhaus formado em 1978
traduz a influéncia do movimento gbtico
na misica popular urbana. O seu primeiro
single "“Bela Logusi
is Dead”,refere-se
ao actor hungaro
que personificou o
Conde Dréacula no
filme de 1931 de
Tod Browning.
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NOSFERATU

(Alemanha) 1922
Real: Friedrich Wilhelm Murnau

Este filme é baseado no livro “Dréacula” de Bram Stoker (1897),
mas as personagens tém outros nomes porque a familia do
escritor ndo autorizou que Murnau fizesse a sua adaptagdo para
cinema. Ja depois de estar em exibicdo, foi proibido e as copias
mandadas destruir por uma ac¢ao judicial. Apesar de ndo seguir
completamente os padrdes expressionistas (Murnau utiliza com
frequéncia a paisagem), o filme mantém uma atmosfera opressiva
e perturbadora. No final, quando Ellen se prepara para se
sacrificar as mdos (e dentes) do vampiro, apenas se vé a sombra e
ndo o préprio Conde Orlock a aproximar-se do quarto—é a
sombra do destino a que nunca ninguém escapa. Muitos outros
realizadores retomaram o tema do vampiro, como Tod Browning,
Werner Herzog, ou Francis Ford Coppola.

No filme portugués “Corrup¢do” (2007) é usado um plano que faz uma clara referéncia ao filme de Murnau, quando a sombra
do vampiro Orlok (Max Schreck) ataca o indefeso Hutter (Gustav von Wangenheim) e depois Ellen (Greta Schoder)



TA RT U ’: OHERR TARTUFF

(Alemanha) 1926
Real: Friedrich Wilhelm Murnau

Trata-se de uma adaptacdo de “Tartufo” de Moliere, uma critica
mordaz das relagdes humanas assentes na hipocrisia e que usa o poder
da religido para ascender socialmente. Conta com a presenca do
grande actor Emil Jannings (vencedor do primeiro Oscar de Hollywood)
vestindo a personagem do charlatdo Tartuffe, um falso sacerdote e
héspede que subjuga Herr Orgon para o roubar. Apds varias tentativas
Elmire, a esposa de Orgon consegue desmascarar o hipdcrita. Trata-se
de um filme dentro de um filme, uma vez que a histéria se inicia com
um jovem que propde ao seu avo milionario que assista a projec¢do do
filme Tartufo para evitar que o seu mordomo fique com a heranga.
Na&o sendo um dos filmes mais citados do realizador alem3o, apresenta
mais uma vez personagens perturbadas muito comuns no
expressionismo. Murnau teve uma grande educagdo artistica, que se
revela neste filme, nomeadamente na estrutura ritmico-musical da
abertura e fecho das portas a noite.

A partir do texto de Moliére foram feitas diversas
adaptagdes, sendo a versdo cinematografica de
Murnau a mais célebre. A personagem TartUff foi
representada por Emil Jannings que viria a ganhar um
Oscar de representag¢do na primeira edigdo dos
prémios da Academia em 1928.

PALAVRAS-CHAVE

Escala e alternancia de planos (grande plano)
Plano de pormenor
Montagem paralela
Montagem em continuidade (corte invisivel)

A coméddia de Moliere foi
escrita e apresentada em
1664, ndo tendo sido bem
recebida pelo rei Louis XIV na ~ ®Ssists 3 i ; i
corte de Versalhes. e Yean Daptiste /ogue lin o e Moliére




n. 5, Dezembro, 1890, Viena (Austria)
f. 2, Agosto, 1976, Los Angeles (EUA)

PALAVRAS-CHAVE

Cenografia (jogos de luz e sombra)
Personagens perturbadas
Expressividade dos actores
Montagem

Géneros: ficgdo cientifica

METROPOLIS

(IAlemanha) 1927
Real: Fritz Lang

Metropolis é uma cidade do futuro dividida em dois niveis: em baixo
vivem e trabalham os operdrios escravizados, o topo é destinado a
uma elite que dirige a cidade e se diverte. Quando Freder, o filho do
director se aproxima de Maria, a jovem que prega a resignagdo aos
operarios, é necessario evitar essa relagdo a todo o custo. O sabio e
louco Rotwang ird criar um robot igual a Maria, provocando o caos e
quase destruir a cidade. A Primeira longa-metragem de ficgdo cientifica
alema é ao mesmo tempo uma critica social e uma visdo pessimista
sobre a evolugdo tecnoldgica. Apesar desse sentido critico, o filme foi
um dos eleitos de Hitler e Goebbels (a estrela na porta de Rotwang é
igual a que seria utilizada para identificar os judeus). O facto de Lang
ter formacdo em arquitectura contribuiu para a idealiza¢do dos
cenarios futuristas, que foram referéncia para filmes recentes: Blade
Runner, Batman, O Quinto Elemento, Imortal...

Durante a rodagem do filme,
com Maria (Brigitte Helm) e
4 Joh Freder (Gustav Frolich)
protegendo as criangas




Naqueles primeiros dias, uma mistura da mais ampla variedade de filmes foi projectada em
nossas telas. Desta estranha mistura de velhos e novos filime russos que tentavam manter as
“‘tradicdes”, filmes novos que ainda ndo podiam ser chamados de soviéticos, e filmes estrangeiros que
haviam sido importados promiscuamente, ou retivados de prateleiras empoeiradas - duas correntes

principais comecaram a emergir.

De um lado havia o cinema de nosso vizinho, a Alemanha do pos-guerra. Misticismo,
decadéncia, fantasia igubre seguiram a onda da revolucdo fracassada de 1923, e 0 cinema
rapidamente reflectiu este estado de espirito. Nosferatu, o vampiro, A rua, as misteriosas Sombras, o
criminoso mistico Mabuse, o jogador, lancaram-se entre nos, a partir de nossas telas, atingindo o auge
do horror, mostrando-nos o futuro como uma noite escura replete de sombras sinistras e crimes...

O caos de exposicoes multiplas, de dissolucdes superfluidas, de imagens divididas, foi mais
caracteristico do final dos anos 20 (como em Langando o laco ou Segredos de uma alma, mas os

primeiros filmes alemdes continham mais do que indicios desta tendéncia. No uso exagerado desses
truques também era vefletida a confusdo e o caos da Alemanha do pos-guerra.

Todas essas tendéncias de estado de espirito e método haviam sido pressagiadas por um dos
primeiros e mais famosos desses filmes, O gabinete do Dr. Caligari, esta bdarbara ovgia da destruicdo do
sauddvel principio humano de nossa arte, este tumulo comum das origens do cinema normal, esta
combinagdo de histeria silenciosa, barracas multicoloridas, apartamentos pintados grosseiramente,
rostos pintados, e os gestos e acdes quebrados e ndo naturais de monstruosas quimeras.

O expressionismo quase ndo deixou vestigio em nosso cinema. Este “Sdo Sebastido do Cinema”
_pintado, hipnotico, era muito estranho ao espirito e corpo jovens e robustos da classe em ascensdo.

T interessante que, durante aqueles anos, as deficiéncias no campo da técnica cinematogrdfica
desempenharam um papel positivo. Ajudaram a evitar que dessem um passo em falso aqueles cujo
entusiasmo poderia té-los inclinado a essa dubia divecdo. Nem as dimensodes dos nossos estudios, nem
nosso equipamento de iluminacdo, nem o material disponivel para maquilhagem, figurino ou cendrio,
nos dava a possibilidade de jogar na tela fantasmagoria semelhante. Mas foi principalmente uma
outra coisa que nos segurou: 0 nosso espirito nos impelia em direcdo d vida - no meio do povo, na

realidade efervescente de um pais em recuperacdo. O expressionismo passou pela historia da formacdo
do nosso cinema como um poderoso fator - de repulsa.

in “Dickens, Griffith e nds”, Sergei Eisenstein, 1943
Este texto estd incluido no catalogo publicado pela Cinemateca Portuguesa sobre D. W. Griffith em 2004.
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Montagem intelectual
Cinema e politica

n. 23, Janeiro, 1898, Riga (Letdnia)
f. 11, Fevereiro, 1948, Moscovo (URSS)

a GREVE

(URSS) 1924
Real: Sergei Eisenstein

“A Greve” foi a primeira longa-metragem de Eisenstein recriando
o0 ambiente conturbado que se vivia no periodo revolucionario da
Russia. Este filme revela algumas influéncias da sua formacao
teatral e, até de Buster Keaton (que era muito apreciado pelos
realizadores russos) pelo seu sentido burlesco e excentricidade
das personagens. Utiliza muitos efeitos visuais, comuns nos filmes
vanguardistas da época, e tal como outros filmes soviéticos,
revela uma faceta propagandistica. Em Eisenstein, ndo é o
individuo mas sim o grupo que atinge o estatuto de herdi da
revolugao, apesar dos grevistas tomarem a sua decisdo depois do
sacrificio de um colega seu. Para acentuar as suas ideias ndo
contratou actores profissionais, mas sim a gente do povo.

associagdo de imagens
entre o matadouro e o
massacre dos grevistas



o COURACADO POTIOMKIN

(URSS) 1925
Real: Sergei Eisenstein

Este filme contém uma das mais famosas cenas da histéria do PALAVRAS-CHAVE

cinema, relatando o episédio do massacre da escadaria de Montagem (das atraccdes e ritmica)
Odessa, apos a rebelido do couragado Potiomkin em 1905. Ao Cinema e propagé‘n‘g\:la
contrario de outros filmes soviéticos da mesma época, o herdi da 7 ]
revolugdo ndao é uma personagem, mas a multiddo. A aparente

teatralidade marcada pela montagem também é acentuada pela

estrutura da narrativa em 5 actos. Por um lado, Eisenstein

colocava em pratica as suas teorias sobre a montagem e a nogdo

de que o cinema seria “a mais importante das artes”, por outro, J
transmitia uma mensagem sobre os ideais da revolucgdo
bolchevique a populagdo rural maioritariamente analfabeta,
recorrendo aos meios audiovisuais.

S EPOHEHOCEU NOTEMHKMWH
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Montagem intelectual
Cinema e politica
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Para l1la do cinema:

O Czar Nicolau II e a sua familia foram
assassinados na madrugada de 16 para 17 de Julho
de 1918 depois da revolugdo bolchevique do ano
anterior. Os revolucionarios ja& ndo suportavam a
situacdo politica, a
miséria e atrocidades
praticadas pelo
regime, depois do
“domingo sangrento” de
1905 e, principalmente
com a entrada na
primeira grande guerra
em 1914. Foi o fim da
dinastia Romanov.

comicio de Lenin
em Petrogrado,

S. Petersburgo.

actualmente §

OUTUBRO 1917

(URSS) 1927
Real: Sergei Eisenstein

Estaline encomendou esta pérola do cinema a Eisenstein, a
propdsito do décimo aniversario da revolugdo de Outubro na
Russia. Para reconstruir os factos ocorridos em 1917, foram
utilizadas imagens de arquivo. Eisenstein pretendia evocar o
massacre de Sdo Petersburgo desde a queda do Czar até a
captura do Paldcio de Inverno, entre Fevereiro e Margo de 1917.
Contudo o seu sentido lirico e épico, mais ficcional que
documental, foram contrariados por Estaline que censurou a
montagem. O realizador russo utilizava o choque entre os planos
para criar um conflito no espectador, de acordo com principios
tedricos por ele desenvolvidos. Este experimentalismo formalista
era demasiado ousado para os padroes socialistas e teria os dias
contados.




FREsAArETRE AN MRAMTRIRETOE

O auge da realizacdo do cinema mudo foi obtido sob o amplamente
difundido slogan da massa, “o heréi de massa” e métodos de
representacéao cinematografica directamente derivados dele,
rejeitando conceitos estritamente dramattGrgicos em favor da epopeia
e do lirismo, com protagonistas tipicos e episdéddios no lugar de
herdis individuais; e em consequéncia disto tornou-se inevitavel o
uso do principio de montagem  como um principio guia de
expressividade do cinema.

Como uma arte genuinamente maior, o cinema ¢é Unico porque, no
sentido pleno do termo, é um filho do socialismo. As outras artes
tém séculos de tradicdo atrds de si. Os anos cobertos por toda a
histéria da cinematografia s&o menos do que os séculos durante os
quais as outras artes se desenvolveram. Porém, mais essencial é que
0 cinema como uma arte em geral e, além disso, como uma arte néo
apenas igual, mas em muitos aspectos superior as suas artes
companheiras, comecou a ser considerado seriamente apenas com o
inicio da cinematografia socialista.

in “A forma do filme”, Sergei Eisenstein, 1949 (paginas 120 e 164)
Edigdo de 2002, Jorge Zahar Editor Ltda

Aqui, pela primeira vez, o movimento de massas assume o caracter
totalmente arquitectdénico, e por 1isso nada monumental (como nas
producdes da UFA), que lhe d& o direito de ser tratado pelo cinema.
Nenhum outro meio poderia representar este colectivo em movimento. E
mais: nenhum outro poderia comunicar a beleza do movimento do terror
e do pénico que h& nele. Tais cenas sdo, desde o Poteomkin,
privilégio indestrutivel da arte cinematogrdfica russa. Do mesmo
modo que este filme mostra o bombardeamento de Odessa, um outro mais
recente («A Mde»), regista, através de um pogrom contra operarios de
uma fabrica, os sofrimentos das massas urbanas como se fossem os
passos inscritos no asfalto das ruas.
in “Sobre a situagdo da arte cinematografica russa”, Walter Benjamin
Este texto foi publicado em 1927 no semanario Die literarische Welt e posteriormente na colectanea

“A obra de arte na época da sua possibilidade de reprodugdo técnica” entre 1934-37.
Esta tradugdo de Jodo Barrento foi editada em 2006 pela assirio & Alvim
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Montagem

Cinema e propaganda
Angulacdo

Escala de planos

n. 16, Fevereiro, 1893, Penza (Russia)
f. 20, Junho, 1953, Riga (Letonia)

cartaz

M AN E
(URSS) 1926
Real: Vsevolod Pudovkin

Baseado no romance de Maximo Gorki, a “M3ae”, revela-nos uma
heroina, uma personagem que se destaca na multidao, ao
contrario de Eisenstein em que o herdi é a massa humana e ndo o
individuo. Durante a revolugao de 1905, Pavel, filho de Vlassova é
preso apds a morte de seu pai. A vilva foi responsavel pela prisao
do seu proprio filho mas arrepende-se e adere aos grevistas,
chefiando uma manifestacdo de solidariedade que acabara numa
chacina. Uma das imagens que marca o filme é a sucessdo de
grandes planos da mae. Influenciado por Lev Kuleshov, pos em
prética os conceitos que estudou sobre a montagem,
principalmente as suas possibilidades de transmitir a mensagem
da ideologia socialista a um publico maioritariamente analfabeto.




a GENERAL paveLnas MaquinisTa

(EUA) 1926
Real: Buster Keaton

Tal como “O Nascimento de uma Nagdo” de D. W. Griffith, a
guerra da secessdo é o motivo do filme, sé que neste caso Buster
Keaton foi inspirado por uma histdria veridica. Johnnie Gray o

magquinista, é confrontado pela sua noiva que o incita a alistar-se.

A sua aventura comegca quando é recusado no exército do sul e
para ndo ser considerado cobarde, recupera sozinho uma
locomotiva que tinha sido roubada pelos unionistas. A exigéncia
de realismo de Keaton levou-o a destruir uma ponte arrastando
um comboio verdadeiro em vez de recorrer a maquetas. A
perigosidade de algumas cenas, associada a apuradas técnicas de
filmagem, fizeram deste filme uma das obras marcantes da
sétima arte. No entanto, na altura nao foi bem recebido pela
critica e pelo publico.

n. 4, Outubrol, 1895, Piqua (USA)
f. 1, Fevereiro, 1966, Woodland Hills (USA)

PALAVRAS-CHAVE

O burlesco (gag)

Mimica
Realizador/Actor/Duplo
Cinema e Historia




o CIRCO

(EUA) 1928
Real: Charlie Chaplin

n. 16, Abril, 1889, Londres (Inglaterra)
f. 25, Dezembro, 1977, Corsier-sur-Vevey (Suiga)

O filme inicia-se com Charlot envolvido com um gatuno numa
feira da variedades, onde se pode ver ainda um peep-show de
mutoscopios (antecessores das projecgdes cinematograficas).

PALAVRAS-CHAVE

O burlesco (gag) v. drama

Mimica - .
Realizador/Actor/Duplo/Compos Cor:no era habito nas cgrtas protagonlzadas pelo Vagabulnd.o, ele
itor esta mais uma vez metido em confusdes, que levam o publico de

um circo a pensar que Charlot é uma estrela, quando afinal estd a
ser perseguido por um policia que o confunde com um carteirista.
De imediato é contratado tornando-se num herdi que resiste a
leGes, macacos que o despem quando esta na corda bamba e até
a uma paixdo pela filha do dono do circo. Chaplin consegue
provocar momentos hilariantes ao mesmo tempo que revela toda
a sua sensibilidade quando defende e protege o amor entre um
malabarista e a sua ex-pretendida. No ano seguinte, na primeira
ndo recorreu a Gala da Academia, Charles Chaplin
um duplo nem a

S _' c - recebeu um Oscar especial por
efeitos especials } “versatilidade e génio ‘&‘i“s
demonstrados no argumento, 3

representacao, realizagdo e
produgado de O Circo”.

na famosa cena
do ledo, Chaplin

nesta época os
mutoscdpios ainda
permaneciam nas
diversdes ambulantes,
apesar de o cinema ja
ter mais de 30 anos

cartaz



TEMPOS MODERNOS

(EUA) 1936
Real: Charlie Chaplin

Apesar de ser realizado quando o sonoro ja estava consolidado,
“Tempos Modernos” manteve os padrées do cinema mudo com a

PALAVRAS-CHAVE

O burlesco (gag) v. drama

excepgdo de pequenos pormenores e uma famosa cangdo. Pela ‘ Mimica
prlmelr:? vez u.tlllza 0s gags sono,ros._ChapIm ter-se-a |nsrf|.rado na ’ Realizador/Actor/Duplo/Comp
obra “Viva a Liberdade” de René Clair, para fazer uma critica ; ositor

V@ PPN ) S DA N « IR

social a América da época, onde as novas técnicas de produgdo
em série promovem a desumanizagdo no trabalho e sobretudo, o \
desemprego. O vagabundo, personagem que Chaplin deu vida
durante vérios anos, volta a oferecer grandes momentos de
humor a par de uma enorme humanidade, quando protege a
jovem 6rfa (Paulette Goddard), que o ird acompanhar no final
pela estrada fora até ao infinito, e também na vida real (casaram
secretamente em 25 de Junho desse ano).

written, directed
and produced

: b
*) CHARLES CHAPLIN

fleleased thiu
UNITED
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A montagem consiste na organizac¢ao dos fragmentos do filme
segundo uma determinada ordem, de forma a criar uma
histéria. Como no cinema se torna dificil se ndo impossivel,
relatar situagdes reais ou ficcionadas em tempo real, foi
necessario estabelecerem-se algumas regras para organizar as
imagens de forma a tornar essas histdrias compreensiveis para
o espectador. A montagem possibilitou o desenvolvimento do
cinema e a criagdo dessas regras contribuiu para a construcao
de uma linguagem cinematografica, fazendo com que o cinema
atingisse o estatuto de uma expressao artistica.

MONTAGEM

A montagem narrativa e a afirmagdo do cinema

Os primeiros filmes feitos pelos pioneiros europeus e norte-
americanos nos finais do século XIX ndo utilizavam a
montagem. A durag¢do do filme dependia da quantidade de
pelicula que estava na bobine. Os seus autores chamavam-
Ihes “vistas” porque filmavam quase como se estivessem a
tirar fotografias, sobretudo de paisagem: os mesmos
enquadramentos e a camara fixa. Quando se comegaram a
juntar diferentes filmagens para contar histdrias, nasceu
também a ficcdo. Nesta fase inicial, destaca-se Georges
Mélies que nos seus filmes originais e cheios de fantasia,
deu um grande impulso para o sucesso do cinema. No
entanto, apresentava uma montagem linear limitando-se a
uma sucessdo de planos de conjunto (semelhante a um
palco) e a camara de filmagem estava fixa (tal como um
espectador na plateia de um teatro).



No inicio do século XX,
surgiu  em Brighton,
Inglaterra, um grupo de
fotégrafos que nos seus
filmes introduziram
grandes inovacdes na
montagem e no modo de
filmar, através da
utilizacdo de diferentes
pontos de vista (com a aplicagdo do plano de pormenor),
nos movimentos de cdmara com o “passeio fantasma” e,
principalmente, alternando ac¢des que acontecem em
lugares diferentes ao mesmo tempo. Nos Estados Unidos,
Edwin Porter, ao servico dos estudios de Thomas Edison
fazia experiéncias semelhantes organizando os planos
relativos a espacos distintos para criar uma continuidade
narrativa. Desta forma, o cinema distanciava-se
definitivamente do teatro, mas mantinha uma relacdo
muito préxima de uma narrativa literaria.

Mas foi David W. Griffith quem, a partir da segunda década
do século XX, reuniu todas as experiéncias cinematograficas
contribuindo para que se tornassem nas regras basicas da
forma de contar histérias com imagens em movimento: a
escala de planos, utilizando o grande plano e o plano
americano quando aproxima a personagem do espectador,
o flashback, a montagem alternada, o salvamento no ultimo
minuto, a definicdo dos ritmos no filme através da duragao
dos planos, etc.

“A jaroximivfat[e entre Dickens e os tracos do cineasta no método, na forma,
nas particularidades de condugdo ¢ exposicio do enredo, ¢ realmente
espantosa.

E realmente talvez sejam estes tragos, comuns a Dickens ¢ a Grjﬁitﬁ, 0s
responsdveis por parte do segredo do enorme sucesso de ambos. Este sucesso
foi-[ﬁes trazido ndo s6 pelos temas e assuntos, mas também Joe[a forma de
exposigao e de escrita.

O que significavam os romances de Dickens para o seu tempo?

O que significavam eles para os seus leitores?

A resposta é a mesma:

Significavam o mesmo que agora significa o cinema para pessoas das
mesmas classes.

For¢avam o leitor a viver o mesmo tipo de paixoes, chamavam o leitor para
0 mesmo tipo de bondade sentimental, como nos filmes — para o mesmo
tremor ante os vicios, para a mesma_fuga para o extraordindrio, para o
singular, para o fantdstico, para a mesma fuga do aborrecido, do prosaico,
do quotidiano. E isto ¢ feito com base no mesmo quotidiano ¢ no mesmo
_prosaismo.

Iluminada _pefo rgffexo _proveniente das pdginas dos romances, esta rotina
comecou a_parecer romantica e, aborrecidas _pefa rotina do quotio{iuno, as
pessoas_ficavam agradecidas ao autor por este as incluir no grupo das
figuras potencialmente romdnticas.

A atracgio exercida pelos romances de Dickens ¢ semelhante a que agora ¢
}mn/ocacfa }75[05 fi[mes. E L{aqui que surge o sucesso dos seus romances,
igualmente arrebatador ¢ extraordindrio.”

Sugestdes de visionamento:
“Grandma’s reading glass”, 1900 — George Albert Smith
“Fire”, 1901 — Williamson’s Kinematograph

“Life of American Fireman”, 1903 — Edwin Porter

in “Dickens, Griffith e nés”, Sergei Eisenstein
Este texto estd incluido no catalogo publicado pela Cinemateca Portuguesa sobre D. W. Griffith em 2004.
O texto original foi escrito em 1943 e editado no ano seguinte em Moscovo numa colectanea de textos sobre o cinema americano.



Quatro fotogramas da sequéncia final do episddio “A mae e a lei”, de “Intolerancia”, 1916.

Enquanto um grevista (Robert Harron) injustamente condenado a forca ja se encontra no cadafalso, a sua noiva (Lilian Gish) tenta
chegar a tempo de o salvar. Acentuando o suspense através do ritmo e da montagem alternada, Griffith aplica com mestria o conceito
de last minute rescue que iria ser muito aplicada no cinema narrativo americano.

Dois exemplos da montagem de Eisenstein
“A greve” 1924 — O massacre dos grevistas é associado ao degolar de bovinos no matadouro.
“Outubro 1917” 1927 — A pose autoritdria do odiado primeiro-ministro Alexandre Kerenski ¢ montada em paralelo com um pavdo.

Ao sistematizar a montagem narrativa, Griffith criou as
bases da montagem que marcaram o periodo cldssico de
Hollywood apés o advento do sonoro e que estava assente
em cddigos de raccord, onde se destacava o conceito de
corte invisivel — a ac¢do é continua e fluida sem que o
espectador tenha a percepcao do corte ou da mudanca de
planos. Na narrativa cldssica, a mais comum no cinema,
pretende-se o envolvimento do espectador, através de uma
facil compreensdao do encadeamento da histéria e de uma
légica de continuidade de espacos e didlogos. A repeticao
destas férmulas levou a adesdo do publico em massa e ao
sucesso comercial.

Mas Griffith ndo desenvolveu apenas a montagem
narrativa, como foi o impulsionador da montagem
expressiva. Comegou por explorar a montagem alternada
nos finais das suas curtas-metragens para a Biograph, para
acentuar a emocdo do publico, justapondo duas (ou varias)
acgdes que decorrem ao mesmo tempo mas em espagos
diferentes, e que no fim podem confluir no mesmo espaco
(ex: a sequéncia final do episédio “A Made e a lei” de
“Intolerancia, 1916). Desenvolveu entdo a montagem
paralela que, apesar de também justapor acgles
alternadamente, ndo tem uma fungdo narrativa pois ndo se
centra na questdo temporal. Pretende-se que o espectador
estabeleca uma relagdo simbdlica do confronto das
situagcOes a partir da sua comparagdo ou contraste. (os 4
episddios de Intolerancia)



Novos caminhos e outras geogrdfias — o efeito Kuleshov

Os principios da montagem expressiva foram adoptados
pelos cineastas russos desenvolvendo estudos que
promoveram a integracdo do cinema nos ideais da
revolu¢ao bolchevique de 1917. A mais famosa destas
experiéncias foi o chamado “efeito-Kulechov” que consistiu
na justaposicdo de um grande plano do famoso actor russo
Ivan Mozjuguin com outros 3 planos aproximados de um
prato de sopa, uma mulher sobre um caixdo e uma crianca
com um peluche'. Pode-se concluir entdo que o rosto
inexpressivo do actor passava a adquirir expressées de
desejo/fome, compaixdo e ternura, respectivamente. Este
poder da justaposicdo através da imagem é ‘construido’
pelo espectador. A ideia de que o publico pode atribuir um
novo significado, ou de que o cinema recria a realidade em
vez de a reproduzir, foi continuada por outros realizadores
qgue desenvolveram a ideia da montagem como um produto
— dai que o cinema tenha a sua prépria linguagem.

As pesquisas soviéticas foram ainda mais longe com a nogdo
de choque, e o principal tedrico deste periodo foi o
realizador Sergei Eisenstein. Comegou por recuperar a
no¢do de montagem das atrac¢ées que tinha aplicado no
teatro Prolekut “que submete o espectador a uma acgdo
sensorial ou psicolégica (..) com o propdsito de nele
produzir certos choques emocionais” . A montagem é uma
forma de colisdo/conflito da qual o espectador ¢é
confrontado de forma a tirar conclusdes

Na continuacgdo dos seus estudos atribui diferentes sentidos
a montagem: métrica, ritmica, tonal, harmodnica e

1 - sdo conhecidas varias versdes desta experiéncia

2 - o texto “Montagem de atracgBes” de Eisenstein foi publicado inicialmente em 1923 na revista LEF

intelectual. Aplicou estes principios nos seus filmes, sendo a
sequéncia da escadaria de Odessa no acto IV do filme “O
couragado Potiomkin” o exemplo mais famoso da
montagem eisenstiniana. A tensdo é marcada pela
expansao do tempo, recorrendo a escala de planos e
angulagbes e a oposicao de movimentos ascendentes e
descendentes, e ainda pelo ritmo definido pela duracdo dos
planos acentuado pelo compasso dos passos dos cossacos.
A sequéncia termina com os tiros dos canhdes do
couragado como resposta ao massacre dos cossacos na
escadaria de Odessa, seguidos de trés planos sucessivos de
esculturas de um ledo, que parece acordar e erguer-se,
simbolizando o despertar do povo para a revolucdo contra
as injusticas.

A montagem intelectual usada pelos soviéticos foi adaptada
pelo sistema americano, ndo com  objectivos
revolucionarios, mas para acentuar o sentido emotivo do
filme com os efeitos de choque no publico ao servico da
narrativa. Estas técnicas continuaram a ser utilizadas
durante a Il Guerra Mundial com objectivos de propaganda
e mesmo depois, em Hollywood manteve-se um sistema
rigido de regras que ndo podiam ser quebradas.




“O Acossado”, 1959
Jean-Luc Godard
Franca

“Psycho”, 1960
Alfred Hitchcock
EUA

Genérico do canal temdtico MTv

Contra o sistema cldssico

Na década de 1960 surgiram rupturas a este principio de
narrativa em continuidade, através da mistura de angulos e
de ritmos, da cdmara em movimento comecando-se a
promover a utilizacdo das camaras portateis e, sobretudo,
do falso raccord (ou jump cut). As cenas sofriam cortes para
que a transi¢do entre os planos provocasse uma sensagao
de estranhamento nos espectadores quebrando a sua
adesdo ao sentido dramdtico ou emocional. O desafio a
montagem invisivel alertava o publico para a manipulacao
no cinema, lembrando que estdo a assistir a um filme, nao
estdo dentro do filme. As técnicas de descontinuidade
também serviam para afirmar uma politica de autor no
cinema. Os responsdveis por esta revolugdo visual e
conceptual foram os realizadores da chamada Nouvelle
Vague, ex-criticos de cinema ligados a Cinemateca de Paris.
Mas também foi utilizada pelos cineastas do Neorealismo
italiano, do cinema novo brasileiro ou nas incursbes
cinematograficas dos movimentos artisticos da pop-art
americana, revelando uma influéncia das experiéncias das
vanguardas artisticas no cinema principalmente na década
de 1920.

Esta década foi também marcada pela entrada em cena do
fendmeno televisivo. A montagem foi influenciada pelas
reportagens dos noticidrios e pelos anuncios publicitarios,
que ampliou a ja muito elaborada paleta de técnicas de
edicdo. Os efeitos mais imediatos foram a alteracdo do
ritmo, mais rapido, e o sentido de imediatismo. O
aparecimento do canal MTv em Agosto de 1981 dedicado

exclusivamente aos videoclips, depois da criacdo da
televisdo por cabo que possibilitou a existéncia de canais
temdticos, veio revolucionar novamente a relacdo do
espectador com a obra cinematografica. Mais uma vez, o
ritmo acelerado, por vezes agressivo, provocava estimulos
visuais mais excitantes, principalmente a um publico mais
jovem, que rapidamente se adaptou a esta velocidade de
processamento das imagens. Ndo sé a percepcionava como
era aquela que passava a exigir. O estilo MTv voltava a por
de lado a narrativa linear e o foco na histéria, e comecou a
usar um método de montagem que diminuia as questdes
temporais e espaciais, através do recurso a planos mais
aproximados em detrimento de planos abertos, e também
do jump-cut, do ritmo acelerado, da iluminacdo artificial e
de um conjunto de técnicas de justaposicdo aparentemente
anarquicas, mas bastante criativas, e que dispensavam as
regras classicas. E se antes existiam convencGes especificas
para os géneros cinematograficos, passava-se entdo a
utilizar a mistura dos géneros.

A introducao do computador marca o derradeiro passo da
tecnologia ao servico da montagem. Possibilita a utilizagcdo
de efeitos especiais antes impensdveis e a colaboracdo na
fase de pods-produgdo com equipas e companhias
especializadas em softwares graficos. Também pode
contribuir para facilitar o trabalho do montador, que deixa
de trabalhar directamente na pelicula. Por outro lado, as
novas técnicas de filmagem com maior recurso a camara
em movimento, e os novos estilos narrativos ndo-lineares,
podem fornecer ao publico novas e inesperadas
experiéncias. Ao montador colocam-se novos desafios da



forma de compor a histéria, acrescidos de novas
possibilidades estéticas de composicdo, com a segmentagao
do plano ou outras formas de manipula¢do da imagem no
enquadramento. Mas, a construgdo peca a pega da versao
final do filme caberd sempre ao montador.

O papel do montador

Actualmente o montador pode ser considerado o principal
colaborador do realizador, pela sua ac¢do determinante na
ultima versao do filme. No entanto, nem sempre foi assim.
Nas primeiras projec¢des de cinema, no final do século XIX,
os filmes tinham apenas um take, ou seja, ndo havia
montagem. Por isso ndo havia montadores. Quando se
comecaram a fazer as primeiras experiéncias juntando
diferentes planos para contar histérias de ficgdo, eram os
proprios realizadores que colavam as peliculas ou usavam o
truque de parar a filmagem sempre que mudavam de
enquadramento.

Da esquerda para a direita:
Margareth Both (Metro-Goldwyn-Mayer); Barbara McLean (20th Century-Fox Film Studios);
Anne Bauchens (Paramaount Pictures) — responsaveis pelos gabinetes de montagem.

Durante muitos anos, o trabalho de montador era
absolutamente secundario no processo de execuc¢do de um
filme e ndo se colocava a questdo de ser um parceiro
criativo nesse processo. No periodo dureo do sistema
industrial de Hollywood, as salas de montagem estavam
praticamente vedadas aos realizadores pois esta era uma
area controlada pelos estudios. O seu trabalho era
altamente mecanico e por isso pouco visivel. Depois da
introducdo do som no fim da década de 1920 passou a ser
realizado sobretudo por homens enquanto que antes era
considerada uma tarefa mais feminina (como a tapecaria ou
o tricotar de pegas de tecido). SO depois da Il Guerra
Mundial, quando surgiram os sindicatos, é que comecaram
a ser vistos como profissionais especializados apesar de
ainda serem equiparados a mecanicos sujeitos a regras
estabelecidas. Como a ac¢do do montador pode ser
determinante na reac¢do do publico, é fundamental que o
montador se guie por padrdes éticos.

Alguns montadores comegam a sua accdo ainda durante a
producdo, consultando os rushes (filmagens do dia). Devido
a sua intervencdo privilegiada junto do realizador,
sobretudo na fase de pds-producdo, o montador pode
apresentar opgdes, detectar situagdes confusas ou outras
situagbes que podem alterar a estrutura inicial. Assim, o
ritmo do filme, o dramatismo, o suspense e as situa¢des de
comédia ou descompressdo dependem do modo como o
montador combina as imagens e a banda sonora.



R A
C O N O LO G I N O 1889 Bridge of Leeds (Ing) Louis Le Prince
1889-90 Monkeyshines (EUA) Edison Co.

1894-95 Dickson Experimental Sound Film (EUA) Edison Co.
1894 Corbett and Courtney before the Kinetograph (EUA) Edison Co.

1894 Annie Oakley (EUA) Edison Co.
1894 Buffalo Dance (EUA) Edison Co.
1894 Annabelle Butterfly Danse (EUA) Edison Co.

1894 The John Rice - May Irwin Kiss (EUA) Edison Co.
IiS ta de f"lm es CitGdOS 1894 Fire Rescue Scene (EUA) Edison Co.
1895 Annabelle Serpentine Danse (EUA) Edison Co.
1895 La sortie de L’Usine Lumiére (Fra) Lumiére
1895 Repas de bébé (Fra) Lumiére
1895 L’arroseur arrosé(Fra) Lumiére
1895 Partie de cartes (Fra) Lumiére
1895 Lutte (Alem) Skladanowsky
1895 Serpentinen Tanz (Alem) Skladanowsky
1895 Das Boxende Kénguruh (Alem) Skladanowsky
1896 L’arrivée d’un Train en Gare a la Ciotat (Fra) Lumiére
1896 Champs-Elysées (Fra) Lumiére
1896 Démolition d’un Mur (Fra) Lumiére
1896 Arrivée a Lyon (Fra) Lumiére
1896 Arrivée en Gondole a Venice (Fra) Lumiére
1896 Entrée du Cinématographe (Fra) Lumiére
1896 Unter den Linden (Alem) Skladanowsky
1896 Akrobatisches Potpourri (Alem) Skladanowsky
1896 Alarm der Feuerwehr (Alem) Skladanowsky
1896 Going to the Fire (EUA) Edison Co.
1896 Une Partie de cartes (Fra) G. Méliés
1896 Escamotage d’une dame chez Robert-Houdin (Fra) G. Méliés
1896 American Falls from above American Slide (EUA) Edison Co.
1896 Mess Call (EUA) Edison Co.
1897 Les Pyramides (vue générle) (Fra) Lumiére
1897 Eine Moderne Jungfrau von Orleans (Alem) Skladanowsky
1899 The Kiss in the Tunnel (Ing) James Bamforth
1899 The Bitter Bit (Ing) James Bamforth
1899 The Kiss in the Tunnel (Ing) George Albert Smith
1899 Firemen rescuing Men and Women (EUA) Edison Co.



1900-1909

1900 Grandma'’s reading Glass (Ing) George Albert Smith
1900 Let me dream again (Ing) George Albert Smith

1900 As seen through a Telescope (Ing) George Albert Smith
1900 The Kiss (EUA) Edison Co.

1900 L’Homme orchestre (Fra) G. Mélies

1901 What Happened on 23th street, NY (EUA) Edwin Porter
1902 Le Voyage dans la lune (Fra) G. Mélies

1903 Le Chaudron infernal (Fra) G. Méliés

1903 What Happened in the Tunnel (EUA) Edwin Porter
1903 The Gay Shoe Clerck (EUA) Edwin Porter

1903 The Life of an American Fireman (EUA) Edwin Porter
1903 The Great Train Robbery (EUA) Edwin Porter

1903 Uncle Tom’s Cabin (EUA) Edwin Porter

1908 Le secret de Myrto (Fra)

1908 L’Empreinte (Fra) Henry Burguet

1908 L’Assassinat du Duc de Guise (Fra) André Calmettes
1908 Rescued from an Eagle’s Nest (EUA) Edwin Porter

1910-1919

1910 Afgrunden (Din) Urban Gad

1913 Le Voyage de la famille Bourrichon (Fra) G. Mélies
1913 Quo Vadis (Ita) Enrico Guazzoni

1914 Cabiria (Ita)

1915 The Birth of a Nation (EUA) D. W. Griffith

1916 Intolerance (EUA) D. W. Griffith

1919 Broken Blossoms (EUA) D. W. Griffith

1919 Das Kabinett des Doktor Caligari (Alem) Robert Wien

1922 Nosferatu, eine Symphonie des Grauens (Alem) F. Murnau
1925 BpoHeHocey «[MomémkuH» (Bronienossets Potiomkin) (URSS)
Sergei Eisenstein

1926 Herr Tartiiffe (Alem) F. Murnau

1926 The General (EUA) Buster Keaton

1926 Mameo (Mat) (URSS) Vsevolod Pudovkin

1927 Metropolis (Alem) Fritz Lang

1927 Okmabpob-fecame OHeli, komopele nompsacau mup (Octiabre)
(URSS) Sergei Eisenstein

1928 The circus (EUA) Charlie Chaplin

1936 Modern Times (EUA) Charlie Chaplin



GLOSSARIO CINEMATOGRAFICO

Actor / Actriz

Elementos fundamentais na histdria porque tém o papel
de encarnar as personagens. No sistema cldssico
americano, o star system foi essencial como estratégia
publicitaria para garantir o sucesso do filme, o que ainda
hoje acontece.

Argumento

Texto preparatorio da histdria do filme. Difere do guido
pela técnica de escrita. Ha escritores que se dedicam
exclusivamente a escrita de argumentos. Os
argumentistas lidam essencialmente com cenas e
sequéncias (ndo com planos).

Bioscopio

0 Bioskop foi a maquina de projectar dos irmaos
Skladanowsky. Era constituida por duas lentes, por isso
tinha que haver duas tiras de pelicula, o que tornava o
processo mais complexo. A sua primeira apresentacdo
publica foi em Berlin Wintergarten, em 1 de Novembro de
1895.

Banda Sonora
Conjunto de elementos auditivos que compdem o filme:
dialogos, musica, ruidos de ambiente, etc.

Bobina

Rolos cilindricos contendo a pelicula enrolada vedada a
luz. Cada bobina contém uma quantidade de pelicula
equivalente a 20 minutos de filme.

Campo

Espaco visivel no enquadramento (no rectangulo da tela).

0 campo também sugere um espago ou uma acgao fora
dessa ‘janela’: o fora-de-campo.

Cena
E constituida por vérios planos, ligados por uma
continuidade temporal e espacial.

Cinematdgrafo

Do francés Cinematograph. Foi a maquina inventada por
Auguste e Louis Lumiére e apresentada em 28 de
Dezembro de 1895, em Paris, naquela que foi
considerada a primeira sessdo publica de cinema.

Corte

Do inglés cut, que significa a transi¢cdo entre planos
quando ndo ha efeitos de ligagdo (fundidos, encadeados,
etc.)

Cortina

Por vezes nos filmes mudos surgiam duas barras negras
verticais a volta das imagens para destacar um pormenor.
A cortina também servia para a transi¢do de cenas
quando se deslocava lateralmente criando uma mancha
intermédia entre os planos.

Diegese

A narrativa que se desenvolve no filme. E o espectador
quem constroi o universo de ficgdo dos filmes, a partir da
forma como sdo combinados os elementos (planos,
angulos, sons, etc.)

Dolly

Plataforma com rodas ou sobre carris, onde se pode
colocar uma pequena grua suportando o operador de
camara e que permite maior mobilidade na filmagem.

Duplo

E provavelmente uma das profissdes mais dificeis e
perigosas no cinema. Consiste em substituir o actor
principal nas cenas mais arriscadas. Actualmente em
muitas dessas cenas perigosas comega-se a recorrer a
computacdo grafica.



Elipse

Técnica narrativa muito usada no cinema que significa um
salto no tempo diegético, ou seja, cortam-se factos
temporais que ndo tém importancia para a histdria.

Estudios

Espacos fechados de grandes dimensdes onde se
constroem cenarios para simular outros espagos
exteriores ou interiores (ruas, salas, etc). Os estudios
permitem simular o tempo e a hora do dia, facilitando o
trabalho da rodagem e reduzindo os gastos com a
produgdo. Este método iniciado nos Estados Unidos com
o Black Maria (1892) e em Franga com o estldio de
Mélies (1897) deu origem aos grandes esttdios de
Hollywood pertencentes a companhias como a MGM,
Paramount, Warner Bros., 20th Century Fox, e outras.

Figurante

Os figurantes podem ser actores ou ndo, que nao
representam papéis determinantes na cena a ndo ser de
suporte a ac¢do das personagens principais.

Flashback
Processo narrativo utilizado para fazer recuar a histdria
no tempo. E o contrario de Flash-forward.

Fotograma
Cada uma das imagens gravadas na pelicula. No cinema,
um segundo de filme corresponde a 24 fotogramas.

iris

E uma forma em circulo a partir do diafragma nas
objectivas das mdquinas de filmar. O fechamento ou
abertura de iris era muito usado nos filmes mudos

criando imagens circulares rodeadas por uma mancha
negra indicando o inicio ou fim de uma sequéncia.

Género cinematografico

Refere-se a grupos de filmes com caracteristicas
semelhantes ou cddigos, que fazem com que o
espectador reconheca o ambiente narrativo do filme
(histdrico, dramatico, romantico, de ficgdo-cientifica, etc.)

Guiao

Como o nome indica é o texto que guia os elementos da
equipa durante as filmagens. E elaborado segundo
cadigos de escrita muito precisos para facilitar o trabalho
dos actores e do realizador.

Intertitulos

Texto que surge durante poucos segundos entre os
planos, nos filmes mudos, para ajudar o publico a
perceber melhor a histdria. Surgem sob a forma de
didlogos ou pequenas indicagdes narrativas.

Kinetoscopio (ou Cinetoscdpio)

Sistema de visionamento individual de imagens em
movimento inventado por William Dickson para a Edison
Co., que continha uma tira de pelicula de 35mm.

Last minute rescue

Expressdo inglesa que significa salvamento no ultimo
minuto. Trata-se de uma técnica narrativa que visa
acentuar o suspense até ao limite.

Mise-en-scéne

Expressdo francesa que designa a colocagdo em cena dos
actores, objectos e iluminagdo, para definir como irdo
surgir no enquadramento.

Montagem

Organizagdo dos planos e dos sons segundo uma ldgica
coerente definida na planificagdo e ajustada na pos-
producdo. No sistema americano o montador segue as
orientagOes dos estudios ou dos produtores. Em outros
casos, 0 montador e o realizador trabalham em conjunto.

Panoramica

Movimento de camara feito em torno de um eixo, como
por exemplo quando a camara esta assente num tripé. Tal
como no travelling, a panoramica permite acompanhar o
movimento que se passa ha cena ou apresentar um
espago amplo quando a camara ndo pode recuar.

Plano

Imagem que surge no enquadramento quando se filmam
os takes ou quando se projecta na tela. Pode ter
diferentes escalas, consoante a distancia da camara ao
assunto ou a personagem quando foi filmada. O plano
pode ser mais aberto, quando se filma a grande distancia
(uma paisagem) ou mais fechado quando se filma um
pormenor.

Pelicula

Tira de celuldide coberta de emulsdo fotografica, onde se
registam as imagens. As maquinas de filmar gravam 24
fotogramas por segundo. O formato mais usado é de
35mm.

Plot

Expressdo inglesa cuja tradugdo em portugués é enredo e
que se refere a situagdes ou eventos que definem a
narrativa.



Ponto de vista subjectivo

Quando a camara se coloca no mesmo lugar da
personagem. Como o espectador vé 0 mesmo que essa
personagem, parece que entra no universo do filme. Este
efeito ajuda a prender a atengdo do publico.

Pés-produgao

Corresponde a fase de execugdo de um filme posterior as
filmagens. Destina-se a concluir o processo, com a
montagem e os efeitos especiais, preparando-o para a
distribuigdo e exibigdo.

Pré-producao
Fase de planificagdo no processo de execugdo, anterior as
filmagens.

Produgao

Consiste em reunir as condi¢Ges necessarias para a
execucdo do filme, envolvendo uma equipa “acima da
linha”, coordenada pelo produtor. A produgdo
cinematografica também pode ser considerada a fase
intermédia que corresponde a acgdo de filmar.

Profundidade de campo
Espaco nitido (ou focado) registado pela cdmara de
filmar.

Raccord

Ligacdo entre os planos que possibilita a continuidade
diegética. E a base da montagem do sistema cldssico
americano, também conhecido como montagem
continua. O espectador prende-se a historia e ndo se
apercebe dos cortes. Na Nouvelle Vague rompeu-se com
o principio de raccord, fazendo-se experiéncias de
montagem usando o jump-cut ou falso raccord.

Rodagem
0 mesmo que filmagem.

Rushes

Termo inglés que designa as ultimas filmagens reveladas
no set. Assim que estdo disponiveis os rushes, muitas
vezes a equipa onde se inclui o realizador e 0 montador
avaliam essas imagens com vista a preparagdo das pos-
produgdo. Também pode ser necessario repetir cenas que
ndo ficaram bem filmadas.

Sequéncia

E constituida por uma ou vdrias cenas, que além da
relagdo temporal e espacial também tem uma unidade
tematica com um principio, meio e final definidos.

Set
Local onde foram feitas as filmagens.

Sinopse

Resumo do filme em que se apresentam as personagens,
o0 tema e a histdria, mas que ndo revela a sua conclusao
para criar alguma expectativa.

Story-Board

Fase preparatdria anterior as filmagens, que corresponde
a um esquema em desenho dos varios planos que védo ser
utilizados. O story-board é muito util porque facilita o
trabalho do realizador e da sua equipa, e até do
montador. Permite organizar melhor a ordem das
filmagens, nem sempre coincidente com a montagem
final, mas ajudam a ganhar tempo.

Take

Filmagem um excerto de uma cena, desde que a camara
comega a registar as imagens na pelicula até parar. A
quantidade de takes de uma cena define o seu ritmo.

Travelling

Movimento de cdmara feito geralmente sobre carris,
acompanhando o movimento dos actores ou de objectos
rodeando-os (travelling circular), em paralelo (travelling
lateral) aproximando-se ou afastando-se (travelling para a
frente ou para trds), para cima ou para baixo (travelling
vertical).

Trick-film

Expressdo inglesa que se refere a filmes de truques muito
comuns no primeiro cinema, nomeadamente nas
paragens da ac¢do e substituicdo da imagem, atribuidas e
muito exploradas por Georges Mélies.

Os trick-films estdo na base dos efeitos especiais.

Voz off
Equivale ao narrador no cinema. E quando se ouve a voz
de uma personagem mas esta estd fora de campo.

Zoom

Efeito ptico de aproximacdo ou afastamento da cena
através da manipulagdo da objectiva e ndo do movimento
da camara. Por vezes é chamado de travelling dptico.
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