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ANALISE DO DISCURSO EM ANIMACAO

Marina Estela Graga
CIAC - Centro de Investigacdo em Artes e Comunicacao

Universidade do Algarve

Resumo: Este artigo pretende dar conta do desenvolvimento de um trabalho de investigagao
gue tem como objetivo a construcdo de um quadro concetual fundamental e sistematico, a
fim de permitir a andlise do discurso em animacdo, compreendidas todas as suas formas,
todas as linguagens e modos que dele fazem parte, considerados os contextos nos quais

aquele se concretiza.

Palavras-Chave: Animagao; Estudos de Animacgao; Teorias da Animacgao; Analise Critica em

Animacdo; Discurso em Animacao; Poética.

Abstract: This article intends to report the development of a research project that aims to
build a fundamental and systematic conceptual framework in order to facilitate discourse
analysis in animation, comprised all its forms, all languages and modes, and considered the

contexts in which it is produced.

Keywords: Animation; Animation Studies; Animation Theories; Critical Discourse on

Animation; Discourse on Animation; Poetics.
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01

O aspeto que melhor define a natureza da Animacdo advém da composicdo de
sequéncias de imagens consideradas e realizadas propositadamente para serem percebidas
enquanto ilusdo de movimento. Esse aspeto traduz o carater dual nuclear da sua esséncia: um
fazer completamente direcionado e determinado por um resultado percetual que ndo é

imediato.
O realizador canadiano Pierre Hébert captou esse aspeto na seguinte frase:
“Ce qui en moi s’épuise a parler n’est pas ce qui est entendu.” (Hébert, 1985).
Assim como o realizador americano George Griffin:

“And I'm still in awe of animation’s mysterious paradox of vision, that what you see (a

sequence of static images) is not what you get (movement).” (Griffin, 2007:259-274).

A ilusdo de movimento aparente, produzida por uma sequéncia de imagens animadas
realizadas intencionalmente enquanto tal, € um acontecimento visual que so existe na
experiéncia temporal daquele que a percebe, enquanto fendmeno percetivo, sem relacao
com o movimento de um qualquer objeto discernivel no espaco real exterior, e é
independente dos dispositivos fisicos e tecnoldgicos que suportaram a sua produgdo e

visionamento (Graga, 2006:133).

02

A animacdo, enquanto procedimento técnico especifico, participa em multiplas
instancias enunciativas e em diferentes contextos profissionais: filmes, audiovisuais,
videojogos, brinquedos 6ticos, atividades performativas, atividades de entretenimento,
iluminacgao, publicidade, etc. Pode integrar documentos ficcionais, produtos informativos ou

demonstracdes de carater forense, entre tantas outras possibilidades.

Parece, por isso, dificil encontrar um nudcleo minimo, limitado e identificavel, de
conceitos e de relagdes enquanto drea de conhecimento préprio e base de uma teoria. E

evidente e assumida a dificuldade em desenvolver uma classificacdo reflexiva (O’Pray, 1998;
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Ward, 2006; Buchan, 2014), um modelo que permita identificar e tornar explicito o sistema
de elementos essenciais, procedimentos, dispositivos sintaticos e convenc¢des que constituem
o discurso em animacdo, em todas as suas formas e natureza, em ocorréncias distintas

realizadas em contextos e épocas diferentes.

03

Como abordar, entdo, a natureza da ‘animacado’ no sentido de a compreender?

A motivacdo de quem escreve, que justifica este projeto de investigacdo desde o seu
inicio hd muitos anos atrds, nunca foi a de saber explicar ‘animacdo’, mas a de, enquanto
animadora, conseguir entender a passagem entre o processo de realizacao da sequéncia de
imagens fixas, enquanto composicdo e na expectativa da ilusdo de movimento, e a percecao
do mesmo, durante o visionamento. No contexto deste artigo e da investigacdo que o justifica,
compreender significa ser capaz de estabelecer um nexo légico, causal e claro, entre a

‘presenca’ percebida — a anima — e a origem da mesma no gesto intencional do animador.

Compreender a relacdo entre o fazer e o perceber obriga ao conhecimento dos

processos pelos quais a ilusao se concretiza. Implica saber animar.

Essa é uma dificuldade acrescida para quem investiga. Ou, de forma idéntica, mas
inversa, para o animador que pretende sistematizar os seus saberes técnicos enquanto
conhecimento. O trabalho evolutivo, simultaneamente artistico, técnico e critico, do
realizador Pierre Hébert é disso exemplo Unico, mas, infelizmente, pouco conhecido dado

estar acessivel em lingua francesa (Hébert, 1999 e 2006).

A maior parte das publicacdes sobre animacdo sdo ou manuais técnicos, que explicam e
regulam procedimentos, ou reflexdes monograficas feitas a partir de documentos concluidos,
segundo categorias que, em geral, assumem ‘animacdo’ como género no ambito da producdo
cinematografica ou audiovisual e feita a partir de determinagdes e taxonomias instituidas em

departamentos académicos, no seguimento de determinacgdes tradicionais e dominantes.
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04

O que se propde é uma abordagem alternativa.

Assim, para compreender animagao é necessario, por um lado, conhecer diretamente
os diferentes procedimentos minimos imprescindiveis na construgdao do fendémeno percetivo
e, pelo outro, evitar a submissao a férmulas tedricas instituidas, confrontando-as e avaliando

a sua utilidade de forma sistematica e paciente.

Todas as ocorréncias devem ser listadas e a sua natureza e designacdo devem ser
guestionadas, assim como processos implicados e tipos de correlacdo estabelecidos. Deve-se
tentar organiza-las numa taxonomia geral, encontrando caracteristicas comuns por oposicdo
e semelhanca. Sabendo, obviamente, que um modelo tedrico deve ser capaz ndo apenas de
enquadrar todas as ocorréncias mas, igualmente, de as explicar e nomear de forma

sistematica. Sem excecgdes.

E, em seguida, conveniente confrontar esse modelo hipotético com casos particulares

considerados ou paradigmaticos ou excecionais por autores e por investigadores.

Finalmente, devem ser esclarecidas as relagcdes tanto existentes quanto consequentes
entre discurso, enunciados, processos de enunciacdo e intervenientes; linguagens, elementos
de linguagem, rela¢des sintdticas, relagdes de referencialidade; e entre discurso, respetiva

época e referéncias, fungdes comunicativas.

05

O termo ‘discurso’ é aqui usado para indicar a realizacdo concreta de possibilidades de
linguagem, apds processo de enunciagdo, mas tidas em conta todas as dimensdes que
convoca. Enquanto resultado de um processo de significacdo construido no contexto dos
multiplos modos de codificacdo disponiveis e enquanto concretizacdo e atualizagao semiética
intencional regulada por normas e usos. Subentende um processo que tem origem numa
intencdo de comunicar e que declara alguma coisa sobre as relagdes entre o real, no qual se
inscreve, a sua percecao e o modo pelo qual o representamos e a ele nos referimos; e as
estruturas de poder que postulam, viabilizam e organizam os modos de conhecimento e de

producdo que lhe sdo contemporaneos, na assercdo de Foucault.
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Neste contexto, as atitudes experimentais e artisticas devem ser compreendidas
enquanto estratégias de questionamento dos paradigmas através dos quais nos habituamos
a perceber e a responder/corresponder. O autor emerge no processo de enunciagdo
(aproximo, nesta dimensdo, o conceito de discurso a nogdo de fala/uso de Hjelmslev e de
Barthes). E quem concretiza um enunciado, a partir de um corpo inteligente e sensivel, que

conhece e que age na sua propria época.

O enunciado é a materializacdo concreta, formal, do discurso. No processo de
enunciagdo, as possibilidades de linguagem concretizam-se e estabelecem uma relagdo com

o ‘mundo’ (Benveniste, 1974: 80-82). Tornam-se discurso.

A poética, pelo seu lado, trata das questdes de concretizacdo do discurso no contexto
das formas de expressao disponiveis, respetivas normas e usos, mas, também, da atualizacdo
de formas de expressdo e do processo de construcdo de normas enquanto abstracdo do
método, da técnica. A construcdo de cada discurso faz-se em funcdo de formas e técnicas
disponiveis (em continuidade com o conceito de agencement de Deleuze) no seu préprio
contexto. Para compreendermos as estratégias de composicdo que lhe sdo subjacentes é
necessario entender também a tecnologia que suporta e conforma os procedimentos técnicos
no momento em que se atualizam e que contribui, por razdes geralmente econdmicas, para a
instituicdo da norma enquanto abstracdo desses mesmos procedimentos. Enfim, o inteiro
dispositivo (Foucault, 1976 e Agamben, 2006) que configura mas também possibilita a

concretizacdo do discurso.

Assim, e também, o valor que é atribuido tanto aos resultados materiais (filme,
audiovisual, ambiente virtual) quanto ao setor com o qual sdo identificadas as respetivas
estratégias de producdo e de distribuicdo. As diferentes dimensdes — sociais, econdmicas,
culturais, educativas, ideoldgicas, historicas, etc. — da conjuntura em que o discurso é
concretizado condicionam nao apenas a disponibilidade dos modos mas, igualmente, a
construcdo de significados e, também, os papéis e dominancias atribuidos aos diferentes
meios de comunicacgado e valores que |hes sdo inerentes. A histéria da animacgdo fez-se sempre
no confronto com outros meios e com os esteredtipos que lhe sdo atribuidos, na apropriacao

de tecnologias e de oportunidades.
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No quadro tedrico que propomos, deveremos considerar ainda o ensino e formacao
(formal e ndo formal) do autor/animador e do publico, dada a sua importancia na

institucionalizacdo de standards, linguagens e valores atribuidos.

06

Na sua concretizagao, o discurso em animacao usa linguagens (‘formas de expressao’ de
acordo com Hjelmslev). Dada a sua especificidade ontolégica, estas sdo sempre abordadas

enquanto compromisso negociado entre modos de codificacdo e modos de percecdo.

Antes dos processos enunciativos, através dos quais alguém constréi intencionalmente
um discurso, as linguagens sdo apenas possibilidades (a imagem do que declara Benveniste
para a lingua). O autor do enunciado combina signos de estirpe diversa no sentido de realizar

a significacdo pretendida ou, pelo menos, alguma coisa interessante.

Dada a sua natureza, o discurso em animacao &, antes de mais, articulacdo de signos
visuais, de carater fisico (elementos significantes em oposicdo a significados e a referentes,
portanto), provenientes de diferentes linguagens, estruturados intencionalmente de forma a
comporem uma determinada perceg¢ado que acontece apenas na mente do espectador (o autor
é, simultaneamente, espectador). Ndo em funcdo da relagdo entre o signo (significante) e o
referente (enquanto relacdo de representagdao) mas enfatizando a relagdo com a percec¢do do
proprio signo. A relagdo entre expressdo e contetdo (no sentido das propostas de Hjelmslev
e Barthes), em animacao, é proxima de relacdes especificas existentes também na musica e
na danca, por exemplo. Isto &, a possibilidade de fazer sentido ndo exige a existéncia quer de

relacOes de representacdo quer de estruturas narrativas ou dramaturgicas.

Importa aqui distinguir a matéria de expressao implicada nos documentos animados e
a respetiva matéria do contelddo. A expressdao nunca aparece submetida as condi¢des de
sentido do conteudo. Em animagao, como parecera evidente, é sempre questdao de matéria
de expressdo, mesmo quando se representa ou documenta alguma coisa que é postulado
enquanto origem e referéncia do documento e de todo o processo de significagdo que o
justifica. E bem a expressividade da matéria (Deleuze & Guattari 1991:156-157) que permite
gue o discurso se constitua entre agenciamentos de linguagem e na expectativa da percecao

e do sentido.
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07

Embora a producdo de um documento animado possa ser explicada pelo simples ato
técnico de composicdo da informagdo grafica em cada um de fotogramas sucessivos, o
objetivo principal do animador nunca seria a organizacdo do conteldo grafico de cada
fotograma, em si, mas sim a construcdo de uma relagdao de diferencgas graficas entre eles
enquanto sequéncia progressiva de intervalos percetivos na mente do espectador, com o
objetivo de produzir uma ilusdo de movimento. O movimento real consiste numa mudancga
continua ao longo do tempo. Diversamente, a percecao de movimento aparente resulta de
uma sucessao de estimulos discretos, descontinuos. O animador tem, por isso, de entender
como funciona a perce¢cdo humana de movimento a fim de saber construir os elementos

formais e as estratégias de articulagao adequadas.

A animacdo, enquanto campo definido pela composicdo intencional da percecdo de
movimento aparente a partir de imagens isoladas, combina uma multiplicidade de modos de
codificacdo articulados num todo unificado e coerente mas inextricavel, ja que a percecao de
movimento ndo existe sem imagens e sem duracao e estas também trazem consigo as suas
proprias ligacbes intersemidticas: a composicao de movimento enquanto articulacdo
intermodal entre a manipulacdo grafica (considerada também a tipografia, claramente
multimodal, entre lingua escrita e comunicagdo visual) e o desempenho fisico, propriocetivo,
do animador (Mclaren, 1990 e Lye, 1984), no confronto com os modos performativos,
narrativos e filmicos disponiveis ou dominantes; e, também, com a composi¢cdo musical e
sonora, podendo criar uma outra dimensdo expressiva, intermodal, sem substancia material

propria, a synchresis (Chion, 1991), a sincronia entre sons e a¢cdes animadas.

A incindibilidade de multiplos modos (entendidos enquanto modos de codificacdo
usados com intencao de comunicar) — a sua multimodalidade — parece contribuir também

para a sua especificidade ontoldgica.

Finalmente, na andlise podemos abordar a conjuncdo dos diferentes modos quer a
partir das opc¢des expressivas de cada um deles, enquadradas na sua propria teoria; quer a
partir da teoria do modo dominante, analisando confrontos e articulagdes formais e

semanticas; quer do ponto de vista de cada uma das diferentes dimensGes contextuais em

VIl Jornadas de Investigagdo do CIAC — 2014



98 M. Estela Graga / Andlise do discurso em animagéo

que o discurso é produzido; quer, ainda, a partir do que declara sobre os processos de

producdo do discurso no contexto da sua inscricao nas diferentes dimensdées histéricas.

Consideragoes finais

Procurou-se, neste texto, enquadrar a complexidade dos estudos do discurso em
animacdo. Nestes — insistimos — o objeto de investigacdao ndo pode ser apenas a ocorréncia
(ou conjunto de ocorréncias), mas esta mais o animador que a fez; os meios com os quais a
concretizou; as linguagens e referéncias que convoca; as condi¢des e convicgOes da época; e

o espectador que a percebe.
Esta é a dificuldade essencial na abordagem investigativa do discurso em animacao.

Infelizmente, o estado incipiente da formacdo e a investigacdo especificas, assim como
o numero de investigadores e departamentos académicos existentes, ndo permitem, ainda, o

tipo de competéncias necessarias para a sua abordagem sistematica.
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