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A Violante F. Magalhdes

Voltar atrds para qué? 7 .

Ao olhar em perspectiva a nossa contemporanmf:lade

fiterdria, estd 14 a marca indelével dos autores neo—re.ah_stas,

especialmente activos, em projectos e redes CI‘lé’ltI.VHS

comuns, do final dos anos 30 ao limiar da década de 60. Escusado sera dizer
que o fizeram a par, em didlogo, em contraste, e:,m confronto cc:m outro{s
grandes nomes da literatura portuguesa. E também na intersecgéo Eagtre a
memoria da tradicio que os antecede, (no caso de alg,_uns) o exercicio de
reescrita da sua obra, ¢ 0s rastos que deixaram para a literatura portuguesa

* que se Ihes seguiu. Fonseca, Redol, Oliveira, Namorado, Cochofel, Namora,

Dionisio, entre outros, sao responsdveis pelo surto ncj,g—reaijsta no campo
literdrio, com inegéveis provas de apuro artistico ¢ critico. Nesse_ caminho
partilhado, com expressdes diversas de empenhaniento, protagomzaran:l as
ideias do artista enquanto intelectual e da cultura ndo COMo arma ou den;rjzjl—
¢do da politica mas como campo de batalha_ondf: se evidenciam a centr_d -
dade politica da arte ¢ o seu papel na emancipagao humfma: 0 fort't(a1 s(f;nl;(l1 o
de grupo que os caracterizon nio impediu entretanto a individualidade das
suas obras e dos rumos evolutivos que cada um tomou. o

A melhor forma de se compreender a importéncia e diversidade dos
autores neo-realistas é, antes de mais, 1&-los. Por exemplo, este pequeno
excerto do capitulo 1 de Seara de Vento (1958):

J4 a meio do terreiro, de saia enrodilhada pela ventania, a velha
volta-se. Perdido todo o ar submisso, empertigada, encara com o

enro. _
; -~ Nada disso! — O tom é de desafio e de orgulho ferido. — Quem

vai por um doente ndo pede esmola! .

— Deixa-a ir, Ant6nio... — geme Julia. -

Amanda Carrusca vira costas. O corpo mirrado desenha-se
no vestide preto, gasto. Por detrds, o vento enfuna'-lhe a roupa.
A enorme ponta do lengo, agitada, ergue-se. P.xchanta—se pela
vereda, entre estevas — toda ela parece uma bandeira negra, trape-
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('} No que & poesia diz respeito, salientam-

)

-s¢ as edigdes do Nove Cancioneiro,
primeiro com preficio, organizacéo
€ notas de Alexandre Pinheiro Torres
{Caminho, 1989) e, depois, em 2010
(Althum/Museu do Neo-Realismo),
desta feita acrescentada de um livro/
fCD com poemas ditos por Maria Bar-
roso e misica de Luisa Amaro. A nio
esquecer as reediges, em 1981 e 2007
(ed. CGTP-IN), do projecto musical e
postico Marchas, Dancas e Cangées
(1946), de Fernando Lopes-Graga.

Do lado dos estudos literirios, e apenas
considerando edigdes portuguesas, Reis
(1983), Ferreira (1992), Besse (1997),
Martelo (1998), Ricciardi (2000),
Falcio (2009), Magalhges (2009),
Carmo (2010) e Vigoso (2011); para
este contexto importa salientar a tese
nunca editada de Losa (1988). Do lado
da histéria da cuitura, Madeira (1996),
Pita (2002), Trindade (2004), Ramond
{2007), Neves (2008) ou Andrade
(2010). Esta vaga ensastica foi acom-
panhada pela realizacio do coléquio
Neo-Realismo/Neo-Realismos (1996),
cujas comunicagdes foram reproduzi-
das na Vértice n.° 75 (Dez. 1996), e
do Encontro Neo-Realismo. Reflexdes
sobre 0 Movimento. Perspectivas para
um Museu (1997), cujas actas foram
editadas pelo Museu do Neo-Realismo,
dois anos depois. E fundamental lem-
brar trés ndmeros da Vértice sobre o
neo-realismo literdrio (n.° 21, Dez.
1989), Carlos de Oliveira (m.° 38, 1991)
e Soeiro Pereira Gomes (n.° 93, Jan.-
-Fev. 2000). Além de vdrios catilogos
do Museu do Neo-Realismo, juntam-se
ainda as actas a serem pubiicadas na
Nova Sintese dos congressos inter-
nacionais sobre Manuel da Fonseca
¢ Alves Redol realizados em 2011 e
2012, respectivamente.

jando contra a nortada — e some-se para 14 do barranco. (Fonseca,
1984: 48)

Esta € uma amostra‘de um edificio romanesco onde se confirma a qua-
lidade da montagem e tenséo narrativas, da composigio de personagens e
da filigrana retdrica de Manuel da Fonseca, Por isso, Seara de Vento vai
muito além da anélise dos comportamentos sociais e das violentas rela-
¢oes de producio ¢ distribuigio econdmica, observados numa familia de
rendeiros pobres nos confins do Alentejo.

A arena trigica de um monte alentejano enquadra, naquela cena, trés
figuras nucleares da narrativa que caminham para a condenagio até ao
sangrento cerco policial que encerra a obra. Em simetria com esse epilogo
—onde Amanda Carrusca se d4 conta de como pode ser redentora a luta
colectiva dos oprimidos —, irrompe aqui, ¢ pela primeira vez no livro, o
corpo empertigado da velha: nele se 1éem sinais da privacio e do sofri-
mento que assolam o lugar, a0 mesmo tempo que prenuncia a desconfianga
em relagio aos senhores da terra e uma dignidade que ndo se submete 3
miséria e i repressio. Nesse sentido, ela € muito mais que uma dessorada
vitima da violéncia social; é um magnifico entalhe de escrita, com um
perfil psicolégico complexo, sem se ficar pela «idealizagdo evidente dos
“humilhados e ofendidos”» que Eduardo Lourengo (1988: 31: itilico do
texto) atribuiu em bloco ao neo-realismo.

Como sucede nfio raras vezes em textos neo-realistas, a figura é dada a
ver em acgéo, presentificada, como se a tivéssemos diante dos olhos. G nar-
rador descreve-lhe o corpo «mirrado» no contorno da roupa gasta € negra,
impulsionado pela ventania e em confronto dindmico com o cenério envol-
vente («Adianta-se pela vereda, entre estevas»). No fim do extracto atrig
citado, uma derivacfio entre travessées mostra-a a cortar a direito a paisagem.
Af se denuncia o olhar do narrador que desfigura, agiganta a personagem
até a escala épica: com ele se interseccionam a linha vertical do corpo, feito
bandeira negra (por comparagio), € 0 movimento enérgico de atravessar o
horizonte («trapejando contra a nortada», ja em forma de metifora) onde
Amanda Carrusca acaba por desaparecer. Se € inegével o distintivo da idea-
lizagdo romantica desta figura popular condenada pela miséria, sobressaem
nela, em contraponto, o esbracejar de sobrevivente e a fiiria absurda com
que lida com o neto deficiente, assombrando-The o perfil humano.

Ao ler passagens como esta percebe-se que nio € ocasional que tenha
vindo a ser feita justica as obras e autores neo-realistas. Vivemos tempos
interessantes de releitura (a miiltiplas vozes ¢ segundo pontos de vista
diversos) do neo-realismo, no quadro da literatura portuguesa de novecen-
tos. De hd trinta anos para c4, fez-se caminho no dominio da publicagiio (1),
da exegese critica de alguns autores e do enquadramento histérico-ideo-
l6gico do movimento. (%) A este contexto nio & alheio o papel do Museu
do Neo-Realismo e da Casa da Achada — Centro Mirio Dionisio, ambos
com relevante abordagem do €spolio neo-realista através de exposigles,
leituras comentadas, debates e assidua produgio editorial. E acresce a
projecgo piiblica dos centendrios do nascimento dos seus escritores mais
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destacados, como Soeiro Pereira Gomes, em 2009, e Manuel da Fonseca
e Alves Redol, em 2011.

Haverd, com certeza, motivagOes as mais dispares para esta circuns-
tincia propicia. Avanco apenas duas hipéteses de explicagdo. Desde logo,
o facto de a distancia favorecer o apuramento do que de melhor ficou dos
meados do século passado; ¢ também os didlogos, afinidades, tensées,
apropriagdes € esquecimentos que fizeram essa conjuntura literdria.
Depois, néio serd estranho falar dos imperativos de memoéria do Portugal
contemporaneo: um pafs radicalmente transfigurado pela urbanizacéo,
varrido pelo presente continuo e acelerado pela cultura visual e tecnolégica
da era globalizada. A verdade ¢ que os neo-realistas renovaram o exemplo
dos intelectuais romanticos, na sua inquiri¢io ao territério e as gentes
portuguesas. Aquiline ou Torga também o fizeram num periodo histdrico
aproximado e sob um prisma ideol6gico e estético niio tio distante assim
dos neo-realistas. No caso destes e em frente concertada, fixaram imagens
iconicas de um pais que hoje se extingue, em tempos de apertada censura
no dominio das ciéncias sociais e da reportagem politica e social. Mediante
o estudo da lingua e a elaborag@o de um corpus literdrio, atribuiram 3 lite-
ratura um sentido patrimonial, capaz de revelar outra patria e outro povo,
que ndo os da politica do espirito salazarista.

Daf que 0s anos 40 sejam um momento-chave na disputa de simbolos
e narrativas da identidade nacional, alterando para as décadas seguintes a
correlacdo de forgas na cultura portuguesa. A nota modernista do salaza-
rismo (e o respectivo encaixe de prestigio pelo regime, nos anos 30) foi
gradualmente abafada, na década seguinte, por uma cultura literdria, plds-
tica e musical alinhada 2 esquerda que ganha «estatuto caracterizador da
época» (Lourengo, s/d: 139), funcionando até certo ponto como a «sombra
negra» (idem: 148) ou «a imagem invertida no espelho» (idem: ibidem)
da ditadura. E ela que chega vitoriosa a0 25 de Abril, sob a égide de um
imagindrio resistente a uma ditadura inusitadamente duradoura e ideologi-
camente poderosa. Persistin assim, para J4 de 1974, a projecgiio social do
grupo e as obras que cada um dos neo-realistas ou dos seus amigos foram
publicando individualmente. Em todo o caso, desde o final da década de
50, haviam-se esgotado os projectos comuns do movimento; dai para a
frente diversificam-se os caminhos da literatura, alguns deles irilhados por
neo-realistas (Oliveira, Dionisio, Redol), com novos criadores e opgdes na
composicio romanesca ou poética.

E com base neste imagindrio nacional reconfigurado que Eduardo
Lourengo reconhece a originalidade da ficgdo neo-realista em relagiio a
literaturas estrangeiras, nomeadamente face s prescri¢des do realismo
socialista (Lourenco, s/d: 142-144). Embora enquadrivel numa tendén-
cia transnacional (brasileira, norte-americana, italiana, soviética, ...), a
sua aposta seguiu duas orientagdes: reinventar a terra portuguesa, em
contraponto ao modelo salazarista ¢ incorporar o legado literdrio de Gar-
rett, Julio Dinis, Camilo, E¢a, Fialho, Brandéo. Lourengo nio esquece a
vocagdo teldrica, ruralista ou provincial do neo-realismo, na heranca dos
romanticos. Foi esse — ¢ menos a cidade ou o operariado fabril, patentes,
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() O paradigma neo-realista é ainda o

roméntico, como o é o entendimento do
escritor como figura implicada no devir
histérico e comprometida do ponto
de vista politico. Assim se entende a
relagio privilegiada dos neo-realistas
com a cultura popular rdstica, em ter-
mos literdrios, musicais e etnogréficos.
Atestam-no as harmonizages sobre
melodias tradicionais portuguesas de
Lopes-Graga ou as compilagfes etno-
grificas de Alves Redol. Sintomdtica
também € a relacfo tensa com a cultura
urbana e de massas, preferindo o povo
rdstico ac povo urbano e As suas pro-
ducbes culturais como o fado (Neves,
2008: 247-267). Em todo o caso, tal
aspecto niio obsta ao fascinio tecno-
légico e progressivista de Redol (cf.
4 Vida Mdgica da Sementinha, 1956)
ou a valorizacio emancipadora da
cidade, na reportagem As Mulheres do
Meu Pais (1948-1950) de Maria Lamas
(Neves, 2008: 229-246).

¢ bom notar, em O Dia Cinzento (1944), de Dionisio, ou Esteiros (1941),
de Soeiro — o referente da paisagem e do povoamento a que a arte neo-
realista vai buscar a raiz legitimadora da sua ideia de nagio portuguesa
em oposicio a aldeid pitoresca e bucélica do salazarismo. Pér o tesoiro
ao sol € a metéfora de Carlos de Oliveira (1979: 97) para dar nome 3
mediagéo (etnogréfica) do intelectual que pretende renovar o patriménio
cultural e fazé-lo chegar a um piblico vasto (se possivel, ao povo traba-
lhador). E na matriz nacional que se certifica a universalidade artistica
dos neo-realistas (*).

O heréi da convergéncia entre escrita literdria e documento nacional
€ 0 homem-povo. Tal facto niio implica que as personagens neo-realistas
tenham de ser trabalhadoras nem impede que haja uma individuacgio (pes-
soal e intima) das figuras, sempre imersas na trama social: em Namora,
Fonseca, Dionisio ou Oliveira, nota-se bem a distincia deliberada do
populismo roméntico; «o sujeito ¢ o centro de um conflito que tem como
matéria precisamente a consciéncia de contradi¢des em que pela sua
condic¢io social — em geral a pequena burguesia, mais raro a média ou
alta—[...] as personagens mergulhams» (Lourengo, s/d: 144-145), Inscritas
na historia, as personagens neo-realistas sio entendidas em fungao da vio-
lenta organizagio sécio-econémica e das relagbes de classe em conflito,
sendo que virias escapam ao figurino do herdi positivo e da saida colec-
tivamente promissora. Vejam-se os protagonistas de Redol, em A Barca
de Sete Lemes (1958) ou O Muro Branco (1966). E também de Manuel da
Fonseca cuja obra multiplica pequeno-burgueses sufocados, proprietirios
triturados pela frustraciio e também rebeldes solitdrios e anarcas que n#o
conseguem ir além da vinganca e do desespero, longe de terem consciéncia
de classe ou de aderirem 2 causa da emancipacio dos oprimidos.

Na poesia, essa indagacio de uma patria traduziu-se na procura que
cada autor fez em linhagens literdrias de cunho nacional, corno o lirismo
culto, de Camdes a Afonso Duarte (Carlos de Oliveira) ou no cancioneiro
de matriz peninsuaiar, com o imagindrio picaresco e lorquiano de malteses
¢ vagabundos; e tdo simplesmente na busca da voz de quem néo a tem,
captando-lhe as historias de vida, a prosddia, as toadas do lirismo popular
(Manuel da Fonseca).

Mas mais que a poesia, é a narrativa, alicergada na personagem e
o espaco, que melhor faz o inventdrio do pafs e a leitura da dinamica
histérico-social dos seus grupos humanos. A apreensdo da paisagem
(alentejana, ribatejana, duriense, ...) é feita por um olhar que busca nela
os ciclos naturais, os sinais do trabalho humano e, em ltima instancia, o
devir histérico. Veja-se a grande angular que orienta o primeiro pardgrafo
do incipit de Casa na Duna (1943);

Na gindara hé aldeolas ermas, esquecidas entre pinhais, no fim
do mundo. Nelas vivem homens semeando e colhendo, quando o
€stio poupa as espigas € o inverno ndo desaba em chuva e lama.
Porque entio sdo ramagens torcidas, barrancos, solidfio, naquelas
terras pobres. (Oliveira, 1983: 1)
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) No dominio histdrico-literdric hi que
salientar os trabalhos de A. Pinheiro
Torres (1977a e 1977b) e Carlos Reis
(2005). Quanto 2 histéria das ideias,
evidencia-se o n.° 1 da Nova Sintese, de
2006, que trata a histéria da histdriz e
estética do movimento, em funcio dos
seguintes ensaistas: M4rio Dionisio,
Jodo Pedro de Andrade, Tilio Pomar,
Oscar Lopes, Mirio Sacramento,
Eduardo Lourenco, Emesto de Sousa,
Alexandre Pinheiro Torres, Fernando
Guimarges e Carlos Reis.

.
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O panorama ¢ escrutinado por um sujeito conhecedor e critico. De
imediato o foco desce 3 aldeia de Corrocovo, 4 lagoa e 2 propricdade em
ruinas de Mariano Paulo, incapaz de compreender, na maldi¢do da casa
familiar, a acelerac#io histérica capitalista que j4 nio se compadece ¢om
0s modelos arcaicos de exploracdo da terra e dos camponeses € que o
destruird sem remédio. Barranco de Cegos (1961) serd, em Alves Redol,
2 alegoria (de inspiracio biblica) dessa desordenada voragem dos tetnpos
da industrializagio, dos transportes, do liberalismo que engole e corroi
inelutdvel e literalmente o mundo desp6tico de um velho latifundisrio
ribatejano.

Controvérsias e incomodidades do neo-realismo

Nio obstante as décadas que nos separam da iniciativa concertada e
interventiva do neo-realismo, entre os meados dos anos 30 e o limiar dos
anos 60, pode afirmar-se que ainda hoje ndo esmoreceu o seu cardcter
controverso e incémodo — haja em vista a persisténcia de silenciamentos,
preconceitos e mitificagdes que 56 0 nome do movimento suscita de ime-
diato. Nio cabe nos objectivos deste trabalho estudar a fundo a recepcio
critica do neo-realismo, no periodo longo da sua actividade, desde o
enfrentamento dos presencistas. Urge, alids, lancar mios a esse projecto
de folego que nos daria uma visio mais aprofundada do movimento no
seu intetior, da sua implantagfio e contestacdo dentro dos circuitos de
legitimagdo literdria da imprensa cultural, bem como das polémicas inter-
nas e dissidéncias que foi vivendo, num periodo fortemente abalado pelo
impacto do modemismo e da obra pessoana. E também da sua recepgio
Jjunto de um piiblico alargado, novo (trabalhadores, criangas e Jjovens) e,
1o raro, esteticamente pouco exigente ().

Correndo os riscos de toda a sintese generalizadora, podem todavia
fixar-se dois grandes t6picos em que muito discurso critico persiste até aos
nossos dias para falar do neo-realismo: a incompatibilidade entre criacio
artistica e militancia politica e a sua exclusdo liminar da modernidade lite-
réaria. Quer um quer ontro ndo sio questdes simples; nem por isso & menos
discutivel que sirvam para alimentar um apaixonado preconceito que
chega, em alguns casos, 2 simplificagio grosseira, como a que identifica
em absoluto os anos 40 neo-realistas com um «doutrinarismo social assaz
dogmitico e culturalmente muito limitados (Machado, 1984: 27).

O primeiro tépico critico consiste em achar-se mutuamente exclusivo
0 bindmio arte literdria e intervengio politica, pelo que se tem por inva-
lida a dimensdo pragmitica que o texto literério neo-realista desenvolve.
Os elos que unem os dois termos siio, porém, antiquissimos e estiio longe
de se circunscrever aos choques entre a reivindicagio de pureza esteticista
€ a urgéncia ideoldgica de uma literatura centrada na histéria, condicionada
ou ndo por dirigismos politicos ou por propésitos utilitaristas. Na moder-
nidade estética, entre o romantismo ¢ o modernismo, o processo de auto-
nomizagdo do campo artistico fez-se com novas fegras que ndo passam
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arte, capaz de expandir os sentidos com que se 1€ e diz o mundo.
Nos anos 30 nzo era novo o papel interventivo atribuido ao escritor e 3
cosa escrita, embora a alarmada batalha pelo conteiido do neo-realismo

do neo-realismo que aplicavam esquematicamente anogio de progresso
a0 dominio da arte. Tal facto ndo apaga todavia 3 pluralidade de pontos
de vistas que, desde os primérdios do movimento, tomaram a arte como
questido politicamente decisiva, capaz de gerar sentido de comunidade e de
envolver novos protagonistas sociais; lembrem-se apenas Bento de Jesus
Caraca ou Alves Redol.

Nessa conformidade, nzo faz sentido dissociar o escritor-cidadio,
de indole roméntica, do escritor-militante (Reis 2011: 7), mais ainda se
ivermos em conta os Que no campo neo-realista nunca esqueceram, como
Mirio Dionisio, que «ndo havia arte revolucionaria sem comegar por ser
arte» (Dionfsio, 1987- 54). Por isso, se Carlos Reis detecta a «discreta
expressdo de um ressentimento de que alguns neorrealistas (ngo todos)
nunca se libertaram, em relagdio A literatura-literaturas {Reis, 2011: 7)
— COm a justa ressalva entre parénteses -, ¢ dificil perceber o que é essa
mncélume e neutra «literatura-literatura, Supostamente a salvo da conta-
minagio politica e por certo inspirada na literatura vivg que, nos idos de
1939, Régio defendia em controvérsia com Alvaro Cunhal. \

Nio é de todo adequado associar Redo] a um suposto descaso pela arte
literdria, invocando a reflexio que o escritor faz no prefécio 4 6.% edicdo
de Gaibéus, em 1965, onde confirma a sua infatigével busca de aperfei-
¢oamento. Af Redol assume o projecto de romance documental, «anti-
-historias (Redol, 1989b: 48), de heréi colectivo, ¢ nio renuncia a0 alarme
histérico e ag imperativo humano que o moveu ao escrever o livro, numa
«aguerrida batalha pelo conteddos (idem: 49). Nio deixa de recriminar,
em paralelo, a «falta de aprofundamento dialéctico da realidade» (idem:
ibidem) que enfraqueceu a desenvoltura narrativa do romarce, a comple-
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dando sinal da busca de uma poética de emancipagio popular (V.ig.oso,
2011: 76-81). Afinal, como afirma no prefécio 4 reescrita de. Avieiros,
de 1967, no gesto etnogréfico, quis-se um sujeito que vive e 1nvepta as
vivéncias da sua comunidade, de acordo com um modo comprometido c'ie
interpretar o mundo. Logo naquela epigrafe, néo ¢ da recusa _do literfino
que se trata mas de outros dois sinais: 2 modéstia de um aprendiz, desejoso
de que a sua obra viesse a ser lida como arte, e a pesquisa e,m ’cu:.rso dfa uma
nova linguagem que desse voz a uma realidade social até af silenciada e
assim fosse reconhecida por leitores futuros. '
As coordenadas técnico-narrativas de Gaibéus confirmam a poténcia
literaria do texto e nelas se prenunciam opgdes mais elaboradas quea fic-
¢io de Redol vird a fazer dai para a frente. O herdi colectivo ndo m_lpe.de
a tentativa de individualizar algumas personagens (como o ceifeiro
rebelde), com o seu ponto de vista, a representagio do passado na cor-
rente de consciéncia e alusdes de carécter simbdlico (Reis, 1979: 36-37).
A monotonia do trabalho bragal e automatizado da ceifa corresponde a
um tempo repetitivo que se presentifica no discurso do narrado_r—re;pc’)rter
e com isso denuncia um quadro humano de alienagio e espoliagdo que

urge transformar:

Vencidos pelo torpor, os bragos param. Langam foices no eito,
juntando os pés de arroz pa méo esquerda, e o habito arrast'fi«os em
gestos quase automdticos, mais um passo e outro, a caminho da
maracha que fecha o extremo de cada canteiro. Caminham sempre
no mesmo baloucar de ombros; as pegadas do seu esforgo ficam
marcadas na resteva lodosa.

Talvez muitos deles pensem que o arroz deitado nas gavelas
repousa primeiro do que os seus corpos. Se pudessem deter-se
também, por instantes, ¢ descansarem depois a ?abe%'a nos montes
de espigas que deixam atrds de si, a ceifa poderia animar.

Mas o bafo que vem da seara queima mais em cada mquto e as
cabecas dos alugados pesam jd tanto como o cabo das foices nos -
bragos esgotados. Estdo atafulhadas de amarelo, de pensamentos
e de griios de fogo que a canicula doente lhes insuflon no sangue.

(Redol, 1989a: 159-160)

A escrita da terra e dos seus fazedores é uma interrogac@o, um desve-
lamento minucioso do que € tido como 6bvio ou invisivel no real. Forja-se
um trabalho de reportagem, como um documento vivido, sob forie impacFo
de efeitos visuais expressionistas ¢ da cultura cinematografica, com.ébvm
trabalho sobre as delimitacfes de plano, enquadramento e sequéncia que
aqui ndo poderei desenvolver. A prova-lo estd o foco sobre os bracos que
desumaniza ¢ indistingue a individualidade dos trabalhadores, entx:eg.ues
a mecénica dos gestos. Tlustram por isso a légica viol.enta _da divisdo
capitalista do trabalho. O seu dnico nome («alugac.loﬁs») identifica-os em
conjunto, como no titulo do livro, conforme a conchga(.)Ade ter de vender a
forca dos bragos, por uma jorna de miséria, sem consciéncia do seu papel
social ou sequer da sua humanidade.
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(*} Para Margarida Losa € af que o neo-
-Tealismo se cruza com a <apresenta-
¢do introvertida da realidade» (Losa,
1996: 34) do modernismo, dado que
«terd tido, pelo menos, a percepgiio
clara de que uma e a mesma realidade
social € entendida de modos diferentes
consoante o posicionamento de classe
de cada uma das personagens» {idem:
ihidem).

O observador-cronista ndo pretende a objectividade; procura sim
colocar-se ao nfvel e tomar posigdo perante o objecto do seu estudo,
Numa proximidade que nio se quer desfasada, mesmo se tomada pela
modalizagdo da diividastenta transpor a fachada dos corpos para chegar
as almas laceradas dos camponeses («Talvez muitos deles pensem que
0 arroz deitado nas gavelas repousa primeiro do que os seus COrpos.»,
sublinhado meu). Afinal, o cansago e a sede esgotam-nos e o bafo ardente
da seara invade-lhes a mente. Nio chega a captar-se o discurso interior
das personagens; apenas imagens sensoriais da sua saturacdo. E todavia
€ j4 de uma introversio da realidade que se trata, Oscar Lopes chama-lhe
«realismo convergentemente extrospectivo ¢ psiquico» (Lopes, 1989:
12) () E gracas a ele que, sob uma luz ideoldgica diversa, ressoa em
Redol a heranga esteticista de Fialho de Almeida, quando, em A Esquina
(1903), captou as distor¢des perceptivas dos ceifeiros, sob a tortura de
um sol escaldante.

Voltando ao alegado ressentimento anti-literdrio dos neo-realistas, s6
posso acompanhar Eduardo Lourenco que desmente a obediéncia dogma-
tica dos escritores neo-realistas & vanguarda politica (comunista, entenda-
-se) ou & doutrinagfio sobre a arte social. Lourenco nio os reduz (embora
0 sejam) a «incarnagio cultural ¢ ideolégica do Marxismo» (Lourenco,
s/d: 145), porque, bem vistas as coisas, «ndo é a teoria que faz reverdes-
cer a drvore da vida» (idem: 146). A teoria estd na matriz da escrita, na
vontade de chegar ao real e de o transformar mas nio foi cla que fez os
poemas, contos ou romances, nem tao pouco obstou a que varias dessas
obras perseguissem a exigéncia estética e viessem a ganhar o estatuto de
obras maiores do século xx. A capacidade de intervencdo politico-cultural
tornou o neo-realismo na cultura dominante (que nio tnica) dos meados do
século, o espirito de recusae a vocagio humanista deram-lhe «a demiio e o
perfil miticos» (idem: 147). E mesmo quando fala na sua génese, Lourenco
refere o seu «natural espontanefsmos» (idem: 146), embora «correlacionado
com o estado da anterior criacdo literdria e de uma preparacio ideolégica
assaz coerente» (idem: ibidem). Dionisio nio diria melhor no preficio (de
1969) a Poemas Completos de Manuel da Fonseca.

Claro que o neo-realismo resulta da reconstituicio do campo intelectmal
portugués a partir da decadéncia da orientaggio democritico-republicana
e estimulada pela recep¢iio do marxismo. Af se insere um «processo de
consciencializagio» (Pita, 2006: 14) de jovens intelectuais, publicitada em
periddicos culturais como o Sol Nascente ou O Diabo: neles davam sinal
das suas ditvidas, contradi¢es, desacertos ¢ imperativos, nos tempos duros e
alarmantes do salazarismo, da Guerra Civil de Espanha ¢ da barbérie nazi.

No periodo de arranque, proliferaram artigos de cunho polémico e dou-
trindrio e houve quem chegasse ao extremo de considerar «os ohjectivos
artisticos como irrelevantes para o fim {de transformacio social] que pri-
macialmente tinham em vista» (Torres, 1977b: 31). Nessa altura dominava
a concepgdo especular e colturalizante da obra de arte, patente na palestra
«Arte» que Redol profere em Junho de 1936 ouem A Arte e a Vida (1941),
de Ant6nio Ramos de Almeida: aqueta que, para criar um publico novo, de
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origem trabalhadora, ¢ para assegurar a méxima comunicagao 0o minimo
de artificio, v& na arte o espelho do real (Pita, 2006: 19-26). Depois, essa
orientacio disseminou-se nos rigores anti-formalistas de varios criticos que
censuraram Cerromaior (1943), de Manuel da Fonseca, O Dia Cinzento
(1944), de Mario Dionisio, ou Colheita Perdida (1948), de Carlos de Oli-
veira. O ponto méaximo do conflito passard pelas piginas da Vérfice ¢ da
Seara Nova, entre 1949-1953, onde a chamada polémica interna desgasta
os lagos da unidade neo-realista.

Sé que nem a reflexio tedrico-critica neo-realista se reduz a essa
orientacio nem a sua prética poética e romanesca se ajusta ao postulado
utilitarista da arte empenhada. No caso da poesia, ela at€ o transforma em
aporia (Martelo, 2004: 50-61), porque, em vez da altissonincia militante,
muitos neo-realistas escrevem «miisica de cdmara, discreta, grave» (Lou-
rengo, 1983: 28), assolados pelo remorso e pela consciéncia dos limites
do canto para reverter a (des)ordem social. A voz que interpela os outros
sujeita-s¢ a uma vigilia exigente e ndo isenta de mégoa que se presentifica
na circunstincia quotidiana (Martelo, 1998: 107).

Por conseguinte, a afinidade ideolégica e até etdria, os imperativos de
partilha democritica da cultura (teorizada por Caraga) e do papel da arte
na transformacao histérica nio bloquearam a diversidade estético-formal
dos criadores e a evolugio que cada um deles tomou para si. Deve por
isso falar-se de um didlogo intenso e quando ndo dspero entre reflexdo
tedrico-critica e criaciio literdria, sem que ambas se reduzam a sucedaneo
(monolitico ¢ teledirigido) de um programa anti-literdrio. S8o prova cabal
desse facto o trabalho critico de Dionisio como também Esteiros, Aldeia
Nova ou Casa da Malta, para nio irmos ao apuramento formal dos anos
50-60, evidente na obra de Redol e Oliveira.

Dai que Lourengo entenda que a relagfo entre marxismo e neo-realismo
nZo se concretizou por decreto de um marxismo doutrindrio: essa literatura
impregnou-se ¢ foi veiculo de um wnarxismo afectivo» (Lourengo, sfd:
147, itdlico do texto) que lhe deu a coeréncia e capacidade de sedugéo
muito para além de wm publico ideologizado. E diz mais: «O que ncla
[ficgio neo-realista] se encontra de obviamente marxista ou de ressoniincia
marxi[z]ante, estd codificado, por legitima defesa ao mesmo tempo civica
¢ literdria, em sinais de equivoca leitura.» (idem: ibidem).

Importa referir que os finais dos anos 30 a inicios dos anos 50 sio o
tempo de recepgio (dificultada pela censura e pela guerra europeia) de tex-
tos de Marx e de comentarios e vulgarizagdes onde predomina uma éptica
mecanicista e positivista do marxismo (Pita, 2002: 37-91). E é tambeém
salicnte 0 empenho do PCP em legitimar e consolidar a estrutura partidaria
no plano das ideias e de fazer a ponte com o universo artistico ¢ cultural.
Intimeros intelectuais actuaram, na década de 30-40, para a «afirmagéio
do neo-realismo [que se] opera através de uma intensa produgéo tedrica
sobre o papel da juventude e da nova geragdo intelectual, sobre a missao
dos escritores ¢ em acesa polémica com os presencistas» (Madeira, 1996:

127). Essa polémica faz-se também «com aqueles que, mesmo dentro ou
nas franjas do movimento neo-realista, adoptavam posi¢Ses mais matiza-
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das» (idem: ibidem). Dita assim, esta formulagéo simplifica um tanto as
tensdes, pontos de contacto e matizes gue, desde os anos 30, marcaram os
neo-realistas (uns mais activos politicamente do que outros) ¢ cujo equi-
librio instdvel fica comprometido a partir de 1949.

Ao falar em marxismo afectivo, Lourengo evita interpretacdes que
reduzem o neo-realismo a braco literdrio do PCP. B o que sucede, de
certo modo, na secgiio especial que o Expresso-Revista dedica 2 cultura,dos
anos 40, por ocasifo de um ciclo sobre esse perfodo na Fundagio Calouste
Gulb'enkian, em 1982, e onde Lourengo participa. Veja-se sobretudo o
ensalo-recensdo de Eduardo Prado Coelho, «A politica dos rios». ;

Com o pretexto de recensear a antologia organizada por Carlos Reis L

Textos .Teo’ricos do Neo-Realismo Portugués (1981), Prado Coctho fa£ i
uma l_eltura implacavel do neo-realismo, identificado com «o poder do
MArxismo enquanto imagindrio capaz de mobilizar as consciéncias»
(Coetho, 1982: 9) e arrastando consigo uma visiio positivista, racionalista
e totalitdria do mundo. Entre as péginas daquela antologia, Prado Coelho
escolhe dois nomes para descrever a discussio interna do neo-realismor
Alvaro Cunhal, do lado do dogmatismo da arte social, enquanio subscri;
tor, sob o pseudénimo Anténio Vale, das «Cinco notas sobre a forma e 0
contetido»; e Mério Dionisio, «mais subtil e prevenido» (idem: ibidem)
que eacara o neo-realismo como visdio do mundo nova — para onde aﬂuerr;
e onde se sintetizam as diversas correntes estéticas anteriores —, 4 ser posta
«ao servico da revoluciio» (idem: ibidem, negrito do texto). Nesta sintese
Prf:lfio Coelho nio faz justica Aqueles que melhor encarnaram o exercicit;
critico no mbito neo-realista (Anténio Ramos de Almeida, Mirio Sacra-
mento, Oscar Lopes, Alexandre Pinheiro Torres e os proprios Joaquim
Namorado, Jodo José Cochofel ou Carlos de Oliveira). E também nio d4
c_onta da riqueza do pensamento de Mério Dionisio que (com Cochofel)
hge}t 0 debate sobre o papel do artista e a fungéo social da arte 3 esfera
estet1f:a e poética: aquela que trata da historicidade das formas, da oficina
artistica e da imaginagio humana por elas desafiada e alargada.

-A reducdo do neo-realismo a0 marxismo como imagindrio tem no
art.lg'o~ de Prado Coelho um vigor reactivo impressionante. Desenvolve
0p1n10§§ expressas em A Palavra sobre a Palavra (1972) e confronta-
-se politicamente com o que diz ser uma forca que «pesa ainda, sob for-
Inas por vezes vaporosas, sobre a nossa vida politica e cultural» (Coelho
1982: 9). E afinal ao presente e aos grandes embates ideologicos da socie:
dade portuguesa dos anos 80 a que se refere. O neo-realismo era ainda
nos seus termos, um poderoso «sistema de sensibilidades» (idem: ibidem,
negrito fio fexto) e «o instrumento ideolégico adequado (simultaneamente:,
Impressivo ¢ difuso, esteticamente arrebatador e politicamente esquivo) para
a estratégia politica do Partido Comunista Portugués» (idem: ibidem).

A marcacio cerrada de Prado Coelho a0 neo-realismo leva-o a defini-lo
como se houvesse um grau de pureza que néo inclui diferencas nem indi-
wdqahdades. Nessa conformidade o neo-realismo nio pdde ser moderno
e at_e Ser arle porque «sempre condicionad[o] pela verdade de um sistema
de ideias» (Coelho, 1982: 19). No seu entender, enfermava do «desco-
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(%) Nem por isso Lourengo deixa de assina-
lar uma ressalva afectiva na abertura do
ensaio: a intengio de néo «pegalr] fogo
as antigas vestimentas, como Anténio
José Saraiva» {Lourengo, sfd: 139), e
assim ndo renegar a afinidade juvenil
com ¢ neo-realismo, de que se afastou
ainda nos anos 40. Embora ji o tivesse
feito antes, narra a sua experiéncia
neo-realista num artigo publicado no
Expresso-Revista, a 22 de Maio de
1982.
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nhecimento lamentdvel do que existe de irreconciliacio fundamental, de
diferenca irredutivel, de dilaceracéio incessantc, de pluralidade indémita,
em toda a estética contemporineas (idem: ibidem, negritos do texto).
A tragica condi¢io do movimento ¢ ditada no epflogo de «A politica dos
tios»: «E disso o neo-realismo soube sempre depois, quando ja nio era,
ou se descobria como impossivel de ser.» (idem: ibidem, negrito do texto).
O neo-realismo aqui nio passa de uma cartilha de textos tedricos; nido
comporta a possibilidade de maturagio ¢ avaliagiio reflexiva, o que de facto
ocorre nos anes 50-60, com um «salutar processo de autocritica, anteci-
pando nela solugdes e capacidade de renovagdo interna» (Lourengo, s/d:
142). Leiam-se os admirdveis prefacios de Redol dos anos 60 a Gaibéus ¢
Avieiros. Da absorciio dos contributos da psicandlise, do existencialismo
e da cxigéncia formal modernista (Ferrcira, 1992: 131-238) resultam a
depurada reescrita da obra de Carlos de Oliveira ou o «fruto sazonado»
(Dionisio, 1962) de Redol que é Barranco de Cegos.

Como um andtema sem escapatéria, «A politica dos rios» recusa ao
neo-realismo a qualidade estética ¢ a pertenca a modernidade literdria.
I verdade que a organicidade e longevidade do movimento ndo fize-
ram dele o ponto nevralgico da modernidade pés-Pessoa. A claustro-
fobia salazarista, os constrangimentos do frentismo cultural (nomea-
damente os de origem partidéria) e a incompreenséo do modernismo —,
todos estes factores conjugados ndo permitiram alcangar, nos meados do
século xx, uma plataforma de entendimento e o apuro conceptual de sin-
tese no seio neo-realista. Convergiam todos os neo-realistas na necessidade
de uma intervencdo social activa do artista ¢ num democratismo cultural,
sem chegar a acordo «sobre quem seria 0 seu publico-alvo ¢ de como se
deveria escrever para esse mesmo piblico, caso ele fosse definido» {(Losa,
1999: 185.). E o que muito justamente preconiza Margarida Losa.

Por diferenca de Prado Coelho, a comunicagao de Lourengo sobre a
ficgio neo-realista dos anos 40 (lida no referido congresso da Gulbenkian
de 1982) ndo esquece a qualidade literdria neo-realista, embora se perceba
que sdo Outros os seus eleitos (Anténio Pedro, Nemésio, Aquilino, Régio,
Irene Lisboa), e acautela-se mais quanto as paixdes de adeptos € detracto-
res que a forca hegemonica do neo-realismo suscitou continuadamente (°)
E se a versio do texio de Lourengo, incluido em O Canto do Signo, de

1993, expande um pouco as consideragdes sobre a imagem mitificada do
neo-realismo e a sua articulagio com o que designa por «militantismo
ideolégico» (Lourengo, 1993a: 289), «a isso [nio] se resume a realidade
escrita da ficgdo neo-realista» (idem: ibidem, italico do texto). Nao deixa,
ainda assim, de sublinhar o impacto consciencializador do neo-realismo na
queda da ditadura. A tal efeito se pode juntar, acrescentaria eu, uma mitifi-
cagiio que a maré alta do 25 de Abril alimentou com forga, multiplicando

subprodutos literdrios da arte engagée que distorceram em caricatura a
preméncia militante dos melhores neo-realistas.

Aos velhos neo-realistas pode afinal imputar-se a capacidade invulgar
de terem consciencializado uma vasta comunidade de leitores que Lhes deu

popularidade e reconhecimento critico. Antes da revolucdo, alimentaran -
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0 ml_aglnério resistencialista do antifascismo. Depois dela as suas obras
contir.maram a animar como emblema a intervenciio politica e social de
parte importante da esquerda portuguesa, em particular do PCP. Por 6utro
lado, e ndo ao acaso, estes escritores inundaram o cinone escolar de Lin-
gua Ronuguesa nos anos 70-80 (embora a sua entrada nos programas seja
antg‘nﬂn’ a 1974), o que a década de 90 interrompe abruptamente até a sna
omissdo ¢ esquecimento nos actuais programas e manuais escolares. Nessa
conformidade, pode afirmar-se a meméria do neo-realismo & indissocidvel
da correlagio de forcas no campo politico e ideologico das dltimas déca-
das, o que explica mas ngo justifica a depreciagdo critica da sua qualidade ;
e do seu lugar na histéria literaria de novecentos.

Alguns problemas de historicidade literdria

AN modernidade neo-realista nio é uma questio f4cil e isenta de dis-
cussao, mesmo se ambicionava ser, conforme dizia Mario Dionisio, a foz
dos afluentes da modernidade literria. Tal dado nio significa entrf;tanto
uma exclusdo liminar. Primeiro porque modernidade e modern’ismo nio se’
sobrepdem do ponto de vista conceptual e histérico. Depois, e sem esca-
motear a alergia anti-modernista de sectores significativos do ;eo—realismo
¢ a prevaléncia de poetas nfo neo-realistas na consagragio € apropriagio
de I.’essoa, convém dizer que Dionisio e outros companheiros sentiram
afinidades com o Orpheu que, entdo, comegava a ser verdadeiramente lido
e estudad.o. Considere-se a forca afractiva de Alvaro de Campos na poética !-?é
de Joaquim Namorado ou de Manuel da Fonseca. Para este dltimo niio € lL
de somenos que tenha alinhado com Irene Lisboa, José Gomes Ferreira ﬂ
ou ,R.aul de Carvalho num modernismo que nio radicalizou o Processo ‘
poctico ¢ fez do verso livre e longo um «registo deambulatério do mundo |
pelas er_nog(”)es» (Magalhdes 1989: 71), rente ao quotidiano mais anédino "
¢ herdeiro assumido de Cesdrio Verde.

Ema Eduardo Loureng¢o que remonta a exclusio do neo-realismo em
rel.agao a «literatura desenvolta» (Lourenco, 1993b) dos anos 50. Num
artigo publicado em 1966 na revista O Tempo e 0 Modo, «Uma lite;ratura
desenvolta ou os filhos de Alvaro de Campos», 0 ensaista associa aos anos
de 1951_‘3— 1963 a maioridade na ficgiio portuguesa contemporénea: José Car- |
dosq Pn’es‘, Almeida Faria, Agustina Bessa-Luis, Maria Isabel Barreno ou :
Maria Judite de Carvalho reconduzem a prosa a matéria-prima linguistica
€ a uma «neutralidade ética inegavel, ou antes, [a uma] indiferenca ética
profunda» (Lourengo, 1993b: 266; itdlicos do texto) e objectivada do real
para que concorrem, em graus diversos, o humor ou o erotismo. Af radica
0 motivo da referéncia tutelar ao heterénimo pessoano. No essencial, Lou-
renco demarca esta vaga do neo-realismo. A ele njio reconhece capa(;idade
de superar o paradigma roméintico, patente nas personagens de recorte
colectivo e épico; rio sonho de ter um leitor de origem trabathadora; e na

veictilagéo de mensagens ideologicamente marcadas e determinadas pela
fungiio de espelhar a realidade social.
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() Por isso mesmo, em vez de falarmos
em fases no neo-realismo, serd talvez
melhor reconhecer nele dissonéncias
constantes, com pesos diferentes ao
longo do tempo, com evolugdes nas
ideias dos seus intervenientes ¢ em
fungio de eniendimentos diversos do
marxismo.

Em Sentido ¢ Forma da Poesia Neo-Realista (1968), Lourengo leva
mais longe a exclusio do neo-realismo em relagio 2 modernidade.
Se nomeia positivamente Manuel da Fonseca, é «como se a palavra neo-
—realista fosse um voo voluntariamente suspenso do interior» (Lourengo,
1983: 210), travada pelo sacrificio a um propésito ideolégico que a ica-
fidade textual desmente, acabrunhada na confianga (mesmo se sistemati-
camente gorada) na voz ¢ po canto poéticos que querem mover o mundo.
Lourengo insiste, com razao, na metafora sacrificial do neo-realismo, mas
ndo di relevo A revitalizaciio do discurso poético que varios destes autores
Jevaram a cabo, para além do paradigma roméntico (melodramatico e
panfletdrio) da literatura como missdo. Além de que ndo reconhece, como
o faz Gastio Cruz (1999: 68), as conexdes, nos anos 40-50, de Carlos de
Oliveira, Joio José Cochofel e Manuel da Fonseca com poetas estranhos
a0 movimento, como Saul Dias ¢ Irene Lisboa, Eugénio de Andrade e
Sophia de Mello Breyner.

O grande problema que se coloca 2 exclusdo proposta por Lourer‘lg,o
& o perigo de se convocar um conceito rigido de tempo hL_St(’)ﬂCO em lite-
ratura que por forga ¢ miltiplo e exige uma visdo sistém_aca e ma.tiza‘da.
A distancia que nos separa do neo-realismo faz dele um obJectq poliédrico
muito mais complexo do que dariam a entender a crispacao dos jovens nco-
-realistas com a presenca ou a controvérsia entre Alexandre Pinheiro Torres
e Vergilio Ferreira, a propésito da revelagido de Almeida Faria, em 1963,
Se nos colarmos ao quente das contendas que envolveram a afirmag&o do/
ou a contestacio ao neo-realismo, facilmente se cai nua leifura progres-
sivista, o que, € sabido, ndo quadra bem com a historicidade das obras de
arte. .

Maria Alzira Seixo, por seu turno, equaciona o lugar do neo-realismo
em funcio de uma outra duragio histérica, a que remonta ao romantismo,
Preferindo entender a arte néo tanto como forma de produzir um mundo
préprio mas sobretudo como forma de representar o ml_mdo e .de chegar
a ele, o neo-realismo comunica com uma linhagem oitocentista que o
modernismo quis ver ultrapassada. «Viu-se entdo a pragmética na ‘arte,
que o Romantismo, mesmo virado ao passado, entreyira, €0 NaFurahsmo
configura, até na invengdo da escrita impressionista, que foi base da
Modernidade ainda de hoje.» (Seixo, 2011: 8). Temos aqui uma proposta
desafiante que nio pode entretanto ignorar a diversidade conflituante
e evolutiva dos neo-realistas, tomada pela contenda sobre a concepcao
especular ou mediadora/recriadora da arte em relagéo a0 mundo e sobre 0
fundo ideolégico marxista. (7)

Mirio Dionisio tratou de certa forma este problema historico-literario
do neo-realismo, por exemplo quando prefaciou Barranco de Cegos e
reconhecen nele a excepcionalidade e a marca tradicional, «e 80 até certo
ponto» (Dionisio, 2009: 258), do romance, quando se estava I}a década
de 60, em tempos por exceléncia da experimentacio anti-realista. E n(?
entanto, para Dionisio, o critico [tlem de saber que, em arte, nada estd
nunca definitivamente morto nem nada existe integralmente novo. Que,
num mesmo momento, podem ser, por exemplo, igualmente validos um

66  VERTICE 162/Janeiro-Fevereiro-Margo 2012

ALGUMAS RAZOES POR QUE NAO SE PODE DEIXAR DE LER OS NEO-REALISTAS

romance tecnicamente tradicional e um romance de vanguarda, por mais
que 0 nosso gosto pessoal penda para um deles. (idem: 253)

Além disso, se neo-realismo foi «uma barca de sonho literério colec-
tivo» (Lourengo, s/d: 149), nem por isso é menos redutor isold-lo dos
melhores desses anos 40-50 ou ignorar os didlogos, divergéncias e afas-
tamentos. Haja em vista o exemplo de Fernando Namora ou Vergilio
Ferreira. Importa sobretudo evitar demarcagées rigidas entre geragoes,
grupos ou protagonistas individuais, sejam eles surrealistas, poetas de
Cadernos de Poesia ou do grupo que animou O Tempo e 0 Modo, a pattir
de 1963. Como tratar entdo as ligagdes ao neo-realismo de Marmelo ¢
Silva, José Gomes Ferreira ou Sidénio Muralha? E como se compreender
0 rumo que a ficgio portuguesa tomou com José Cardoso Pires, Augusto
Abelaira, Maria Judite de Carvatho, José Saramago? Isto para néo falar
de uma linha de tempo densa, dialégica e ndo linear que fez o tempo das
reescritas de Alves Redol (caso de Avieiros) ou de Carlos de Oliveira até
chegar a Finisterra, obra onde, apesar de tudo, nZo ha um corte absoluto
neim se renega o Jugar de onde se partiu.

Também para ler o neo-realismo, a «imagem que melhor traduz a
realidade literdria € sempre [...] a de uma rede particularmente apertada
de intersec¢des e tangéncias de carreiras individuais». Quem o defende é
Oscar Lopes (1996: 1036), na certeza de que o fenémeno neo-realista nio

foge a regra da praxis literéria, polifénica, mutante e irredutivel a ditames
uniformizadores.

Assim sendo, é no minimo arriscado o progndstico que dd como cer-
tos a cristalizac@o e o esquecimento do neo-realismo; como se o tempo
literario fosse unidireccional, linear e arritmico. Como se a experiéncia
da leitura literdria ndo implicasse uma sempre inacabada re-apropria~
¢@o e reelaboragdo do passado, em funciio das necessidades e valores
de cada presente. Faz sentido insistir na diferenca da nossa contempora-
neidade e afirmar que hoje 0 neo-realismo é um pais estrangeiro, como
o disse David Lowenthal para definir toda a memdéria do passado. E no
entanto tal facto néio nos exime, antes pelo contrério, de tomarmos cons-
ciéncia dos elos, selectivos e transformadores, que nos ligam aos meados

do século xx em que aquele movimento literdrio ¢ cultural tem um Iugar
determinante. ¥
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