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A5 edicdo da AVANCA | CINEMA retine uma vez mais investigadores, académicos, estudantes, realizadores
e cinéfilos em Avanca para cinco dias de partilha a volta de Cinema.

Esta edigéo resuita na publicagdo de 187 artigos num livro de actas com 1488 paginas.

Este & o resultado de uma revis&o cientifica de 38 académicos de 16 paises, segundo as regras da arbitragem
duplamente cega.

Os quatro grupos tematicos parecem continuar a ser a base permaneniemente em desenvolvimento e
questionamento gue leva a novos rumos da investigagdio. Os temas que séo apresentados espelham a inovacac

ou revelam a sustentacfio de areas de investiga¢do fundameniais para a reflexdo que procuramos divulgar e
questionar em tomo do cinema.
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The 5th edition of AVANCA | CINEMA brings together researchers, academics, students, directors and cinema
enthusiasts in Avanca during five days of sharing about Cinema.

This edition results in the publication of 197 articles which reach a total of 1488 pages.

This is the result of a scientific review of 38 academics from 16 countries, under the rules of double-blind review.

The four thematic groups seem to continue fo be the base of a permanent development and questioning that
lead us to new ways of research. This is the reason why the themes presented reflect the innovation and show
suppert for key research areas for the reflection thal we seek fo promote and question concerning cinema.
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Capitule V — Literacia Filmica

Por si nos falla la memoria: la hermandad ibérica en ios
noticiarios cinematograficos
Olivia Novoa Fernandez
CIAC-Universidade do Algarve, Portugal

Abstract

Held by museums and fifm institutes and conveartad,
nowadays, in records of collective memory from
the dictatorships, newsreeis have aftracled the
aftention of several, and rather Insufated, nafional
academic confexts. A comparative study of these
images produced in different countries can iMuminate
sceitain aspects which escape parficular approaches.
Therefore, in this article we will discuss the
indoctrination of the idea of ‘peninsular fraternity” in
the treatment of two poiitical evenfs by the Spanish
and Portuguese newsreels: Franco 's visit fo Portugal,
in 1948, in NO -DO and Jomai Porfuguds ; and the
coverage of Adolfo Suarez’s visit to Portugal, in 1976
by Jornai Cinematogréfico Nacionaf.

Keywords; Newsreels, Dictatorship, Propaganda,
Franquisimo, Estado Novo.

Introduceidn

Los noticiarios  cinematogréficos, producidos
durante el siglo pasade, nos han legado un archivo
de imdgenss histdricas que, en la actualidad,
merecen ia atencion de investigadores en diferenies
dmbitos académicos y nacionales. Teniendo en
cuenta las cardcteristicas del género y sus contextos
siudio comparative puede iluminar
ciertos aspe_ﬁrto que S5e escapen a aproximaciones
particulares: “La preservacién de la memaria colectiva
de jmagenes y sonidos como patrimonio  cultural
eurapeo, implica, sobre todo, reconocer los diferentes
contextos eveiutivos de la comunicacitn audiovisual en
Europa, pero.también sus relaciones con el resto del
mundo y sus ciiliuras, dado que estos procesos nunca
estan aislados, sea desde el punto de vista geografico
0 cultural” {Reia-Baptista 2010, 10}. En esie estudic
sobre la produccién de noticiarios dentro def contexto
ibérico, partimos de que se pueden establecer unas
serie de semsjanzas y diferencias que, como veramos,
estan relacionadas con la evolucién  audiovisual
del génere ¥ con el devenir de jos acontecimientos
flistdricos en cada uno de los paises.

La primera revista portuguesa de actualidades
producida con confinuidad fue e Jomal Portugués
(1938-1951), estrenado en 1938 por iniciativa del
Secretariado da Propaganda Nacional (Picarra 2006,
15}, En Espana, NO-DO (1943-1981) se estrend cinco
afios después y surge come una entidad oficial & la que
36 le cforga el monepoiio de la produccidn y exhibicion
mediante una Disposicion de la Vicesecraiaria de
Educacion Popular en 1942 (Tranche y Sanchez-
Biosca 2006, 15). Por lo tanto, la primera diferencia de
la que debemos pariir es que, en Poriugal, no existio
Una entidad exclusiva v estatal de noticiarios, lo cual

dio como resultado una produccién dispersa, variada
y discontinua, debido a ia convivencia entre neticiarios
de iniciativa estatal y privada.

Puede decirse que esie hecho afecta a la
evoiucion dei género, a su desaparicion e, incluso,
& suU conservacion en los archivos. Cuando NO-DO
desaparece como enlidad, nace ef Archivo Histérico
NO-DO, no sin cietta polémica, puesto que llega a
discutirse en el Pariamento quién deberia custodiar
&l material, si RTVE ¢ Filmoteca Espaficia. Se llega
4 la conclusion de que, formando parte del patrimonio
plblico, le corresponde al crganismo  encargado
de su consgrvacion, y ne a RTVE, a pesar de que
paradojicamente esta integraré al personal de la
entidad desaparecida. De este modo, e material

audiovisual de NO-DO se convierte en un archivo de .

acceso pabiico conservado por la Filmoteca; a RTVE
se le autoriza el uso gratuito de las Imagenes para
sus producciones; y quedan también a disposicidn de
todas aguellas productoras privadas que lo soiiciten y
paguen los precios estipulados (Tranche y Sanchez-
Biosca 2006, 72). Muere NO-DO, pero resuciia en una
nueva difusion de sus imagenss, ahora de archivo,
en documentales, reportajes, series de ficcion,
pelicufas o, incluso, recieniemente, en videoclips
musicales ¢ virales.

En Poriugal, los estudios publicados sobre log
noticiarios, muche més recientes, todavia nd dan
cuenta pormenorizada de cuiles fueran los procesos
y las condiciones de conservacion y archivo dei
material que se encuenira en el Arquivo Nacional
de Imagens em Movimenio (ANIM). Gracias al
levantamiento  de Matos-Cruz (1989) sabemos
algunos datos de la existencia, duracion y diversidad
de noticiarios exhibidos en Portugal como Visor (19614-
1975}, Actualidades de Angofa {1957-1975), Visor
Mogambicano (1961-1973) e, incluso, se cita algunos
bastante tardios como Magazine Rivus Telecine
(1879-1983} o Cineforma-Magazine (1978-1938). En
cuanto a los de produccitn controlada por Qrganismos
estatales existio el ya citado Jomal Portuguds (1938-
1851}, que mas tarde cambit de formato y nombre
para magens de Portugal (1953-1971). Merece
una especial atencion el Jomal Cinematografico
Macional (1975-1977), producido sn el seno de
Institute Portuguds de Cinema, debide a que nace
en el contexto del Periodo Revolucionario em Curso
(PREC) v sigue un modelo especial de unidades de
produccién colectivas. (Martins y Novoa 2013)

Si tomamos como criteris la séleccion de noliciarios
cuya produccion es controlada por los organismos
astatales ibéricos, podemos hablar de NOG-DC, Jornal
Portugués (JP), Imagens v Jomal Cinemalografico
Naciorral {JCN). Cabe sefialar que, por los motivos
expiicados armiba, de NO-DO se registran 4016
ediciones, teniendo hasta 156 por afio, mientras que el
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JP tuvo tan solo 95 edicionss, unos 7 ndmeros por adic.
Dai JCN fueron producidas por el Instituio Portugués
de Cinema 25 ediciones reguiares, de periodicidad
quincenal, v 8 especiales, dedicadas a la coberiura de
acontecimientos especificos. {(Martins y Novoa 2012)

Desarrollo

“Lafriemenia es la mas fiel de las peliculas, la Gnica
que pﬂede impresionarse a no knporia qué altitud v con
el tnico limite de la muerte. Pero jquién nc es capaz de
ver la diferencia entre el recuerdo y esta imagen objetiva
que le da una etemidad concreta!” (André Bazin):

En principio, los noticiarios no pretendian la
“aternidad”, sino tode lo confrario, bajo el nocmbre
de “aclualidades” eran el acceso a las noticias det
mundo a través de la pantalla cinematografica, ast
NO-DO ofrecia "El Mundo entere al alcance de todos
los espafioles”. A la sazén tampoco se obvia su
capacidad para educar y su eficacia como instrumento
“pedagdgico” para 1a transmisidn de los valores de: los
regimenes. Hoy en dia, se han converlido en arc_hlvos
de memoria colecliva de las dicladuras, cusiodlac_ios
por museos, archivos y filmotecas, resullan. (tiles
para el historiador e investigador. Al mismo tiempo,
sin mucha cavtela, han ido recreando en nuevas
producciones audiovisuales un tiermpo no vivido por el
espectador contemporaneo vy, de esta forma, vuelyen
a formar parte de la memoria audicvisuat coleciiva,
en su sentido mas estyicto de recuerdo, generando,
a veces, un cierto sentimiento de nostalgia, ar_'nte_ al
que deberiamos adoptar cierta precaucion. Volviendo
a su contexto de creacion, en ese r y venir entre la
pretension de informacidn y la propaganda, en la
repeticidn ciclica de acontecimientos y lugare_as de
memaria, adquieren una lemporalidad cristalizada,
por lo que, en realidad, ya desde sus origenes,
los noticiarios estatales tuvieron bastante poco
de “actualidad”. Este es el casc de los noficiarios
espafioles y portugusses, que, COMO verames, nNacen
con la misma finalidad:

E1 JP surge como un instrumento de propaganda
ante la necesidad de expresar la posicion de Portugal
frente a la coyuntura petitica europea e ibérica. Apesar
de haber inciuido noticias de los noticiarios oficiales
espanoles e italiancs, e JP cubria exclusivamem_e las
nacionales, dado gue coexislia con otros extranjeros
en los circuitos comerciates (Picarra 2008, 12?)._ Por
su parte, NO-DO también nace con fines pare_clf:los:
“era légico dotarse del beneficio de la e.xclusrvadad
{siguiendc el modelo de Alemania & ltalia), justo en un
momento en el que el Régimen precisaba expresarse
con «una sola vozs: tanto en el interior (una_vez
«neutralizadox el sector mas extremista o, si se quiere,
«purox del falangismo y también les monarquicos y.los
carlistas) como en el exterior (aclarande su actitud
anté & 2.2 Guerra Mundiaf)’ (Tranche e Sanchez-
Bicsca 200645y

Comparandoe ambos noliciarios oficiales, pu?de
dacirse que no difieren mucho en cuanic al contenido,
puesto que los dos regisiran agtuaiidade_s de
caracter nacional, desfiles rnilitares, inauguraciones,

ceremonias religiosas, fait divers, efc. Y evitan aspeciis:
problematicos de ia nacidén o cuzlquier conflicle ccn
la aclualidad. Sirr embargo, NO-DO fue mucho mas.
ambicioso en sus pretensiones gue el periugués y’
guizé ello se deba a la manera como ambos dictadorefs“‘
enfrentaron ia proyeccidon de su imagen oﬁciai':_. a
figura de Francisco Franco es el arquetipo audioyts_uall
mejor censtruido por el noticiario. Cuando se pre‘guntla
a los espectadores de entonces comprobamos que
conservan en su retina una imagen concreta; las e
«Franco inaugurando pantanosy»”. (Mateos 2008, 33
Frente a esto, aunque Salazar también se proye
come modelo a seguir, no se puede decir que el
consiguiese construir una imagen del dictador-‘i"' e
otras figuras politicas del Régimen- equiparable__a‘ lade
Franco en NO-DO. Esta diferencia tiene su explicaci
en parie, en el caracter diferente del dictador poi‘tl’ti_g_ﬂi?‘s‘
dado que no era amigo de las grandes manifestqq:
y sentia cierta desconfianza ante el poder dt_a‘l‘ n
porque lo consideraba un medio care y poco eﬁ_z.
{Picarra 2006, 85) e
Por otre lado, aunque podriamos quedarnosscoi_l
fa explicacion cbvia de que la desaparicion de los
noticiarios se debié a la consalidacidn de la felevigion,
si atendemos ai coniextc historico, nos encontfamps
con que las diferentes formas en que los I(Ja!’s; i
salieron de la dictadura parecen haber influido &ntla
evolucién del género cinematoegréfico. Con la Ilej
de la democracia, NO-DO se convirtié en un i
de comunicacidn estigmatizado por su relaci i
el Franquisme. En 1968 ya se habia oonve_i_'il_dmal
formato revista, pasando a tener una edicidn s B
y girvié, en los (ltimos afios, a. partir del n'ombrarhjenio
en 1969 de Juan Carlos de Borbdn como sucesor,
de medic prepagandistico para la aceptacié_rij del
menarca {Paz y Alonso 2012). Después de ia rilierte
de Franco, ademas de mantener su continuidad &ficial

con los reportajes sobre los viajes del Rey, produjo -

fundamentalmente documentales histdricos decorte

nostalgico y algunos de pedagogia democréatica (Matiad -

2009). En Portzgal, el JON, mucho méas parecida_fbp
lo formal al génerc noticiario que el NG-DO de kb
Transicién, es representativo de la voluniad de registrar
los acontecimienios después de la Revoluciér_),'d_e la
pretension de cambiar las politicas cinematogré
destaca por su condicién hibrida entre el period
el cine militante. (Martins y Novoa 2012) i

Dados estos apuntes necesarios sobre el cont xfo
historice y antes de pasar al andlisis de los no’gicia 108,
cabe decir que uno de los problemas de investigqc_:lé_n
gue enfrentamos es la ausencia de una r_netgdolog[_a
especifica y afianzada que pueda aplicars_E' a [a-
cinematografia informativa. De hecho, es poslbl%‘_ que
su caracteristica hibrida haya dejado a este généro
huérfano de la historia, tal como hace notar jJr;'a:_@:!e
las investigadoras portuguesas: “La historia del
ha side sobre todo la historia del cine de ﬁccic’)_n
maycr acceso a los fiimes de ficcion en el cn‘cu
de distribucion comercial y su respectiva exhibi
en cinematecas ha facilitado su estudio™ (Pig

es que, debido & ese hibridismo, entre informacior

y espectaculo, unido a su funcion propagandistica,
importa atender a lo que aparece ¥ a fo ausente en
{as imégenes, por io que, al enfrentarnos al anélisis de
un noticiario, nos encontramos con un fuera de campo
que debemos reconstruir, en el que quiza resida su
mermoria mas fiel.

Come  sjemplo  de  nuestro analisis, hemos
seleccicnado dos actos politicos vy su tratamisnto en los
tres noticiarios estudiados: la visita de Franco a Portugai
en 1949, en NO-DCy en el Joma/ Portugués; y la visita
de Adolfo Sudrez a Portugat en 1976, en el Jornal
Cinematogréfico Nacional, En espedcial, prestaremos
atencion a la consiruccion v- al adoctrinamienic de la
idea de "hermandad ibérica” en los noticiarios.
rero de 1846, la ONU declaraba que
Espafia nh_ci podia formar parte de la ofganizacidn,
condenands & pais al aislamiento, por fo que cualquier
acontecimiente que supusiese la relacion de Esparia
con alguno’de los paises Hamados “hermanos” cont
con la especial atencion def noticiario (Rodriguez 1999,
200). NO-DC cuidd especialmente las refaciones entre
Portugal y Espafia a o largo de los afios registrando los
encuentros dficiales enfre los dos paises. En general,
la mayoria de noticias o reportajes en las que aparecen
ambos paises son de dos tipos: acontecimientos
deportivos y visitas oficiales. En los encuentros entre
persunalidades politicas registrados por el noticiario se
insiste siempre en fa idea de [a fraternidad. Asi, todas
aparecen bajo fitulos © cabeceras como: “Portugal y

Espaiia”, “hermandad ibérica®, “fraternidad peninsular’, -

*hermandad peninsutar’,  “hermandad hispano-
lusitana™, “hermandad hispano-portuguesa” o “amistad
hispano-portuguesa”. En aste tipo de acontecimientos,
la voz off del narrador suele hacer referencia expresa a
esa idea del pais “hermano”. De manera mas indirecta,
en ias noticias de acontecimientos depestivos, se
refuerza también la idea de unién ibérica, como en
esia del campeonato eurcpeo de hockey sobre patines
del afio 57: Y los espafoles, iras haber vencido a

* los italianos y a los alemanes, luchan ahora contra
.. los tusitanos, con quienes comparten la supremacia
- ibérica de este deporte ante el mundo”. (N° 753A).

Los encuentros o visitas de politicos cubiertos NO-DO

7 ¥ que van encabezados por los titulos o cabeceras

citados arriba son los siguientes:

-1948. El Ministro de Educacion Nacional en Lishoa,
N°306A v N°308B.

-1949. Franco en Portugal. N° 3564, N° 3568, N®
357A, N° 357B.

-1950. Salazar en Galicia. N° 405A,

-1850. France en Oporto. N° 405B.

-1953. Cravéjro Lopes en Espafia. N° 5427, N°
9428, N* 543A, N° 543B.

-1960. Salazar en Mérida. N° 9128,

-1961. Américo Thomaz en Madrid y Toledo. Ne°
$B6C, N° 987B

-1961. EI Ministro de Asuntos Extericres en Lisboa.
N®951C
Evidentemente, a lo largo de su existencia, NQ-
BO registra otra serie de noficias ¥ acontecimientos
telacicrados con Portugal, mas o mencs importantes,
no incluidos en fa seccion especial sobre fa fratemidad
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ibérica, como, por ejemplo, el pequefio reportaje que
dedica a la muerte de Salazar en el N° 1439A° “Con
referencia a Espafia supo practicar en todo momento
una politica de buena vecindad, colaboracion ¥ apoyo
mutua. L.os contactos y entrevistas con personatidades
de ia politica espafiola fueron fuy cordiales y
frecuentes”. La noticla continda  con imagenes
de encuentros de Safazar con personalidades y
también con Franco. Las imagenes muestran a
ambos dictadores en una postura relajada, riendo
y abrazdndose. La pieza fermina destacando la
“adhesion fervorosa de su pueblo” y con ias imagenss
de un discurso de Salazar en una “manifestacién de
apoyo” def afio 1961. ;

L& primera vez que: aparece de forma explicita fa
seccion dedicada a fa "hermandad ibérica” es en los
reportajes de fa visita oficial de Franco a Portugal en
octubre de 1949, Se le dedican cuatro reportajes a este
acontecimiento en los noticiarios N° 3564, No 3568, N°
357Ay N° 357B. No se han conservado con el audio,
pero si disponemos de la locucion que acompafiaba
a ia noticia. Cada noticiario fe dedica una media de 5
minutos al aconiecimiento, teniendo en conjunto unas
20 minutos de imagenes. Por su parte, el noticiario
portugués dedica Ires ndmeros especiales -86, 87 v
88- al acontecimiento, es decir, en las ediciones no
se incluyen olras noticias, y en total, suman unos
30 minutos.

Siguiendo e! #itulo original de los programas de NO-
BO cada uno de los nimeros registra los siguientes
acontecimienios de Ja visita:

N° 356A: PORTUGAL Y ESPANA. 5.E. el Jefe del
Estado en Vige. Con Ia escuadra espaficia y a bordo
del “Miguel de Cervantes™. En ruta hacia Fortugal.
Encuentro con los buques portugueses en aguas de
Las Berlingas. Emocicnante recibimiento en Lisboa.
Homenaje del pueblo portugués. Con ef presidente
de fa Repfblica, General Carmona. Brillante desfile
militar. Fratemnidad ibérica.

N° 356B: HERMANDAL IBERICA. En la capital
lusitana. Los Jefes de Estado de Portugal y Esparia
reciben el homenaje popular. Legionarios y mocidades
cubren |z carrera. En el Palacio de Queiuz. Alocucidn
del Caudillo. Recepcian oficial en el Palacio de Belem,
En el Ayuntamiento. Firma en el libro de Gro de Ia
Cludad. Solidaridad de dos puebles.

N° 357A: FRATERNIDAD PENINSULAR. S.E. el
Jefe det Estado espafiol se avista con los periodistas
en el Salon de los Espejos, de Queluz. Franco en
Mafra. Comandante General del ejército porfugués.
Dactor Honoris Causa en la Universidad de Coimbra.
Una ritual y severa ceremonia. Emocién religiosa. En
la Cova de [ria. Adeorarido a | Virgen de Fatima.,

N° 357B: HERMANDAD HISPANG-LUSITANA. En
el aeropuerto de Lisboa. Despedida a S.E. el Jefe de
Eslado espafiol. La emocién de un adiss. El avion en
el aire. Liegada al aerédromo de Barajas. Revista a las

fuerzas. La triunfal entrada en Madrid. Panorama del
itineraric. En la Plaza de Oriente. Homenaje popular.
Franco habla al pueblo madrilefio.

En los tres reportajes del J.P. se registran los
siguientes acontecimientos:
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N® 86: LLegada de France af Terreiro do Pago.
Parada v desfile militar. Subida de la Avenida d.a
Liherdade de Franco y Canmona. Exterior del Palacio
de Queluz, donde se aloja Franco, Visita al Palacic
de Belem y encuentrc entre personalidades polfiticas.
Firma en el libro de Oro de Lisboa. .

N® 87: Corrida de toros en Campa Pequena. Visita
al Convente de Mafra. Pruebas de equitacion. Visita
al Palacio de Sintra. |Legada al Palacic de Bugace.
Ceremocnia del Doctor Honoris Causa en Coimbra.

N° 88: Visita al Santuario de Fatima. Visita
a Leiria y al Monasierio de Baialha. Visita al
Monasterio de Alcobaca. Despedida & Franco en &l
aeropuerto de Lisboa. ‘

lLas diferencias observadas entre ambos reportajes
soen significativas de la forma como los organ!'smos
encargados de la propaganda disefiaron mecanismos
audiovisuales a su servicio. En lineas generales,
podemes decir que el repertaje espafol, como es
habitual en el noticiaric, se cenfra en la figura de Franco
y en su relacion con el acontecimiento; mieniras que ef
JP da una atencidn mayor a fa ceremonia gque rodea el
acontecimiento y no a las personalidades. Por ejemplo,
NO-DO cbvia la corrida de foros y el JP la destaca
ofreciendo imagenes de las cabriolas de los cabailes
“uniendo a Franco y Salazar en el mismo entusiasmao™.

El JP fue dirigido por ef cineasta del Régimen,
Antonic Lopes Ribeiro, bajo el control del “pDet{.:i de
acdo”, Antonio Ferro, intelectual admiradoer del fascisma
de Mussolini y del Futurismo. Antdnio Ferro fue of
imputsor de la “Politica do Esplrito”, fa cual se ba.saba
en la idea de que el desarrollc del “espinito”, materia c_:!el
alma del pueble, influiria en el progresc de ta vida SOC.I?L
econdmica y politica. Ambos creian que una concepcion
estética, opusticardeberia acompanar a la propaganda
y Antonio Lopes Ribetro defendia la importancia _de la
creacion de una industria cinematografica nacicnal,
siguiendo el modele soviético en su éxito en combinar
adocirinamienio con un cine de calidad esiélica. Sobre

el nacimiento de MO-DO, que relata con tode detalle
Rafael Tranche (20086}, uno de los hechos gue se
deben destacar es la aportacion de los alernanes. Ante
la pretension de crear un medio exclusivo, se llega a un
acuerdc con el Noticiario Ufa producido en Espafa y &l
material técnico y el personal pasan a depender de NO-
DO, Evidentemente, debide al posicionamienio anti-
comunista del Régiimen, en ningun caso, un arganismo
de propaganda se permitifa iomar como mode!o_ [
cine soviético. Asi puas, NO-DO nace ya con un equipo
integrado de profesionales alemanes con expl.}rien.(‘:la
en el género noticiarios. En el JP, de la cflrecc’:lo_ra
ar{istica, montaje y redaccion, se encarga Antonio
Lopes Ribeiro, siendo filmadas las aciualidade's por
algunos de los operadores y diractores de fotograflg can
mejor reputacién. (Picarra 2006, 129). Eslo e.xpllcqaila
que, en el reportaje del JP, se sienta una |rj|ter30|0r1
estética y una menor preocupacion “perlodi.stlca por
el registre de los momentos clave, como evidencia la
combinacion de planos cuidados desde un puntc de
vista “poético-fiimicn” con otros bastante primitivos en
cuanto a la cobertura del acontegimiento.

Para entender esto, analizaremos dos momentos de

ambos repeortajes: la llegada de France y su despedida. -

Los dos comparten caracteristicas propias del
tratamientc de este iipo de acontecimientos: en
los noticiarios dictatoriales: solemnidad; presencig
de simbologia "(pandéras, himnos), registro =t{e
personalidades politicas militares v religiosas; énfasis
en el desfile y en la parada militar. Todo eflo refor‘_zaclo
por la voz en off del narrador, marca del génerg
noticiario, que conduce con su retdrica forzada-la
atencién del espectador: ;

“Subiram nos mastros as bandeiras das duas
nagbes amigas no minuto tdo ansiqsamente
aguardado em que ¢ caudilhe de Espanha pisou pgl_a
primeira vez a ferra porluguesa. (Imagenes de; Frango
saliendo del barco y comienza a sonar el himng
Espafia). Os dois grandes chefes de Estado, Cammol
e Franco, cumprimentaram-se muito afetuosame
{Franca y Carmona se saludan, vemos a Salazary
a Carmona de espaldas; Carmona tapa la carg de
Franco y el angule de la camara no nos ofrece: &gn
claridad el saludo). As bandas militares executaval ;
dois hinos nacionais e fol um momento de exce :
impenéncia, gue perdurard na memodria de .fodgs:
(Rancramica de aviones cruzando el cielo, saludo; de
personalidades desde 2l mismo angulo; corta.:a;una
panoramica de France y Carmona caminand'c)j
en el momento en el que se acercan a la. camar:
espalda de un asistenie entra en el plano); El repera
continia con una panoramica de estandaries y gyiopis’

personalidades en la tribuna haciendo el saludg I
En los planos de la fribuna entra de nuevo ig es|

de un asistenie y luego la cabeza de upr rep
que tapa a Garmona. Entre 1as imagenes, des ki
encuadre estéticamente cuidado de un. manumento
con los aviones cruzande el gielo. Continda. G
panoramica vertical de los estandartes ¥ del péiblica,
que no aparece saludando, y escuchamos.d j_ewl:a
Ia voz del narrador: "A impecavel formacao cruzavam-

avicnes y e imagenes del desfile). A multidio, tribfou

ac Caudilho de Espanha e ac Senher M: ,'et‘_:hal'= :

Carmona, vibrantes aclamagdes”. (JP N° 86)

Aungué fa interpelacion de la narracion es
mediadora v transmisora de los sonidos: dire
na oimos (ni vemos en la noticia) como las !
aclamagdes”’, podemcs decir que el montaje

sirve de ta repeticion de tomas de un misr fien
para manipular, no solo mediante la voz, del narfrador,
sing también con el montaje. )

El noticiario N° 357 A se inicia con el viajeen' b
Franco a Lishoa, donde le esparan las parsonalids
Vemos también la llegada de su esposa; Caymen

sé ha conservade la locucion escrita; L
comienzan con el barco gue lieva & Franc err.
se corta a un plano- del piblico ondeando, banideritas

de Espafia (imagen ausente en el J4.F.). Se supone
que el narrador diria lo siguiente: "A partir de este
momento los himnos de Espafta v Portugal vibrar en
el aive efifremezclados con los vitores entusiastas de
fa muchedumbre que no cesa de aclamar afrancoya
Carmona, a Portugal y a Espafia”. Tenemos un picade
de Franco bajando del barco, al que le sigue una
panoramica del dictador yendo a saludar a Carmona.
Debemos destacar el montaje del saludo porque nos
muestra primero & Carmona y Franco estrechande las
manas y corta a un plano de ios dos desde més cerca
en el que vemos &l mismo salude repetide. Es cierto
que &f estrechamiento de manos es largo, perc su
tiempo se manipula mediante el montaje, atargandolo
lodavia més. La locucién def narrador describe asi
este momento: “El encuentro entre los dos jefes de
estado reviste caracteres de vivisima emocion. £ ranco
¥ Carmona se estrechan las manos y cambian frases
de un entrafiable afecto que visiblemente exceden el
mero formufismo protecotario, EI jefe del Gebierno
Sr. Oliveira Salazar expresa también cordiazlmente
al Generalismo la bienvenida™. A esfe momento en
el que se sella la hermandad hispano-lusa le siguen
imagenes de Franco y Carmmona caminando, de la
parada militar, de la bandera de Espafia y Portugai
y de Franco y Carmona szludando. La locucion hace
referencia a ambas personalidades y al pacto entre los
paises: “Las figuras del Mariscal y del Generalisimc
representan la identificacion del pensar y del sentir
de las dos naciones hermanadas por tantos siglos de
histeria, en los que dieron realidad a tantas miitiples
gestas de ngvegaciones y descubrimientos”.

La despéilida de Franco en el agropuerto de Lisboa
tambifén r’éci_be un tratamiento diferente en ambos
noticiariogZEIIN® 357A hace un reportaje completo de
la despedida. Se le da importancia visual af desfile
con que ids tropas homenajean a Franco mediante
la repeticién de planos desde diferentes angulos de
ia caballetia de la Guardia Nacional Republicana.
De nuevo-nos encontramos con que NO-DO utiliza
el montaje” para alargar un momento solemne.
Aunque no podemos saber sobre qué imagenes iria
la locucién, esta dice o siguiente: “Anfes de ocupar su
asiento en e aparato el Generalisimo se ve obligado
a corresponder una y ofra vez a las demostraciones
de afecto que e tributa la multiud. Tremolan en el aire
los pafiuelos y los vitores se alzan sobre el giro de fas
helices y el trepidar de los motores”. En las iméagenes,
France sube la escalera y vemos at publico agitando
los pafiuelos. Franco en [o alto de I3 escalera hace el
saludo fascista mientras una chica la baja y, de nuevo,
tenemos al pliblico agitando fos pafiusios Y, oira vez,
repetida, pero desde otro angulo, la misma imagen del
saludo fascista en la que 1a chica que baja ia escalera
vuelve a estar a la mitad.

Tarnbién en ef J.P. n® 88 el narrador hace referencia
alademora de Franco para corresponder las “vibrantes
aclamacties” del pueblo de lisbog, sin embargo, no se
manipula el montaje, la imagen aparece solo una vez
¥y se respeta el racord. De un plano medio de Franco
haciendo el saludo militar al mismo tiempo que la
chica inicia st bajada, se pasa a un plano general dei

Capitulo V — Literacia Filmica

momento en el que hace el salude fascista vy la chica
aparece bajando la escalera, £| i.P. da una especial
atencién visual y estética al despegue del avién. Sobre
ias imagenes def avion despegando suena et himno de
Portugal. Termina el reportaje con un plano bastante
largo del avién alejandose Y una misica solemne se
funde con el himno portugués. Vemos por corte Ia
bandera de Espafia y Portugal vy la cabecera: “fin”.
Estas diferencias que, a priori, pueden parecer
pequefios detalles son reflejc de las diferentes
perspectivas y hasta objetivos de ambos reporfajes. Si
analizamos el reportaje del JP desde el punto de visia
clasico en el que las personalidades deberfan ocupar e
centro del espacio y el resio son elementos decorativos,
ef noticiario portugués parece mas primitive, al menos
&n los encuadres, puesto que deja que enfren cabezas
y espaldas eclipsando a tas personalidades ¥ no elimina
estas imagenes en el montgje. Sin embargo, quiza esté
muche més cerca de lo que espactador de la época
pudo vislumbrar de la visia. Probablemente, los cien
aviones, a fos que se le dedican cuidadosos encuadres,
distrajesen mucho més al pablico que el momento exacto
en que France pisd tierra. El operador del noficiario
portugués parece que no tuvo o que no se preocupé por
ocupar la posicion privilegiada de un reportero. O tal vez
tenga los vicios de! cineasta, esperando que si la fora
del safudo no funciona, se puede volver & repetir. Por
otro fado, en los momentos analizados, hay-que resaltar
que la figura de Salazar se convierte en un elemento
colateral, en consonancia con ia personalidad v con la
opinidn que def cine tenia el dictador. EI NO-DO, como
ya ss ha dicho, no tiene reparos en reafimrar guién
es el protagonista del’ acentacimiento, alargando con
trampas los momentos solemnes y eligiendo “mejoras”
encuadres, porgue a Francono le puede eciipsar ningdn
entrometido en el plano. .

Conclusién

Puede decirse que el adoclinamiento de Ia
*hermandad ibérica”, al menos en la cinematografico,
tiene su principio en los repottajes de la visita de Franco
a Portugal. Si tuvigsemos que darle un final dentro de
este género, este seria en la visita oficial de Adolfo
Sudrez en 1976, que cubre el JON {n°t7). Aunque ef
aconiecimiento carece de la solemnidad de la visita
de Franco, Ia noticia sigue los cénones del género con
imagenes similares de la llegada al asropuerto, la parada
de fa Guardia Nacional, los saludos y las conversaciones
antre las personaiidades. Sintoma de la evolucion del
genero (y de la historia) es la ausencia de asistentes
civiles {vitoreando) y la presencia de los periadistas,
mencichades también por la voz del narrador. Bl JCN,
noticiario hibride, sigue conservando una de las marcas
de! género: la voz del narrador que media entre el
espectador y la noficia. Y es esa voz s que nos indica el
fin del adactrinamiento de la fratermidad ibérica cuando
explica que el viaje de Adolfo Sudrez, en un momento
en el que Espafia conoce nuevas directrices peiiticas,
€% un gesto de aproximacion que va af encuentro del
espiritu de amistad y buenas refaciones que Portugal
pretende trabar con todos los paises del mundo.




AVANCA | CINEMA 2014

Bibliografia

Bazin, André. 2008, ;Qué es el cine? 87 edicion.
Madrid: RIALP.

Martins, Filipa Cerot and Olivia Novoa Femndndez.
2012. "Revolugio vs. Transicion: Los Usos Polititos de
los Noficiarics Cinematograficos en Partugal y Espafia”
in Actas Congresc interacional Hispanic Cinemas:En
Transicign “Cambics histéricos, politicos y culturales en el
cine v la television™. 7,8 y 9 de noviembre. TECMERIN-
Universidad Carios |l de Madrid: 653-663.

Martins Eilipa Cearland Olivia Novoa Fernandez, Clivia.
2013. “Desvelando a memdria: desafics da investigaggo
sobre os jornais cinematogréficos em Poriugal® in Actas
Xill infernacional Ibercom Comunicacion Cudtura e Esferas
de Poder. Maic 2013. Universidade de Santiage de
Compostela: 2852-2889. hittp:ffwww.estudosaudiovisuais.
orgflusofonial.

Acedide em 30 de maio de 2014.

Mateos Rodriguez, Araceli. 2008. Un franquismo de
cine. La imagen politica del Régimen en el noticiario NO-
DO (1943-1959). Madrid: RIALP,

Matos-Cruz, José de. 1989. Prentudric do cinema
portuguds 1896-1989. Lisboa: Cinemateca Portuguesa.

Matud Juristo, Alvaro. 2009. “La Transicion en la
cinematografia oficial franquista: el NO-DO entre la
nostalgia y la democracia” in Communication and Scciety/
Comunicacién y Sociedad XXII {n. 1): 33-58. http:/iwww.
unav.esffcom/comunicacienysociedad/es/index php.
Acedido em 30 de abril de 2013.

Paz Olero, Héctor and Natalia Alonso Ramos. 2012.
“La fransicidn en el NODO. Ei confticto de la iegiimidad
de Juan Carlos en el noficiaria” in Actas Congreso
Internacional Hispanic Cinemas::En Transicién "Cambios
historicos, politicos y culturales en el cine y ia television™.
7.8 v 9 de noviembre. TECMERIN- Universidad Carlos 1l
de Madrid: 641-652.

Pigarra, Maria do Carmo. 2006. Salazar Vei ao Cinema.
O Jornal Portugués de Actualidades Filmadas. Coimbra:
Minerva.

Pigarra, Maria do Carmo. 2009. “Porlugal olhado
pelo cinema como centro imaginario de um Império:
Campo {Contracampa” in Observatorio (OBS*) Vol. 3 N.°
3:  164-178 www.cobs.obercom.ptiindex.php/obs/article/
viewArticle/303. Acedido em 30 de abril de 2013.

Quintana, Angel. 2003. Fabulas de lo visible. El cine
como creador de realidades. Barcelona: Acantilado.

Tranche, Rafael R and Vicente Sanchez-Biosca.
2006. NO-DO. El iempo vy la memoria. 82 edicion. Madrid:
Cétedra.

Reia-Bapfista, Vitor. 2010. “Lenguajes filmicos en la
memoria colectiva de Europa” in Comunicar 35: 10-13

Reia-Bapfista, Vitor. 2011, “Algumas notas sobre ©
Cinema Poriugués depols do 25 de Abril de 19747 in Novas
e velhas tend&ncias do cinema poriugués contemporaneo,
Cocrdenado por Jodo Maria Mendes. ESCT, GIAGC-Ualg.
htips:fibiblio estc.ipl.ptiepac-tmpl/proglfimagesirecortes/
novas_velhas_totalpdf. Acedido em 30 de miaio de 2014.

Reis-Baptista, Vitor and Filipa Cerol Martins. 2011. *O
Cinema Portugués e o PREC — Recuperando a Memaria”.
in 2011. AVANCA | CINEMA, Livro de Atas. Organizado por
Antonio Costa Valente e Rita Capucho. Avanca: Edigles
Cine-Clube de Avanca,

Rodriguez, Saturmino. 1999. El NO-DQ, catecismo
social de una épeca. Madrid: Editorial Gomplutense.

49298

Convidados
Guests.
Invités
Invitados




