Ana Alexandra Seabra de Carvalho, “Os Canibais — Oliveira e Carvalhal em
didlogo”, in Petar Petrov (org.), Literatura e Cinema — Didlogos possiveis, Lisboa,
CLEPUL, 2021, pp. 11-33.

ISBN: 978-989-9012-60-8

PETAR PETROV

(Coordenacgao)

LITERATURA

E CINEMA
DIALOGOS POSSIVEIS



FICHA TECNICA

Titulo: Literatura e Cinema. Didlogos Possivels

Coordenacao: Petar Petrov

Autores: Ana Alexandra Seabra de Carvalho, Annabela Rita, Gata
Bertoneri, Joao Carlos Firmino Andrade de Carvalho, Marta Pe-
refra, Paulo Serra, Pedro Quintino de Sousa. Petar Petrov, Sara
Vitorino Fernandez e Sandra Sousa

Edigao: Centro de Literaturas e Culturas Lusoéfonas e Europetas,
Faculdade de Letras da Untversidade de Lisboa

Lisboa, 2021

978-989-9012-60-8

Esta publicacao fot financtada por fundos nacionais através da
FCT - Fundagao para a Ct#éncia e a Tecnologia, LP. no ambito do
Projecto UIDB/00077 /2020

Este trabalho estia Hcencitado com uma Licenca Creattve Com-
mons - Atribuicao 4.0 Internacional.



Petar Petrov

(Coordenacao)

LITERATURA E CINEMA:
DiALoGoOs PoOSsSivVEIS

CLEPUL
Lisboa
2021



Indice

Apresentacao

PetarPetrov . . .. . .. .. oo oo
Os Canibais - Oliveira e Carvathal em didlogo

Ana Alexandra Seabra de Carvalho . . . ... . .
Enire Verbo e Imagerm: ‘Império” em Metamorfose

AmmabelaRita. . .. . ... . ... ... .. ... .
Antiques old and new: o universo cinematogrdfico de
Karen de Ana Teresa Pereira

Gata Bertonert _ . . . . o . oL oo oL
Cinema, musica. literatura: a propdsito do filme Pere-
grinacao de Jodo Botelho

Joao Carlos Firmino Andrade de Carvalho . . . .
Didlogos enire Agustina Bessa-Luis e Manoel de Oli-
veira em “A Mae de um Rio™ o uso das vestes e seu
valor simbdlico

MartaPeretra . . . . . ... ... ... .......
Cinematizacao da firria de viver da geragao rasca em O
Jardim sem Limites, de Lidia Jorge

Paulo Nébrega Serra . . . . .. ... ... .....
O Equivoco de Steiner. Sobre a representacao do Holo-
causto em Literatura e Cinema

Pedro Quintino de Soasa . .. .. . ... o ...
A Obra Ficcional de Rubem Fonseca e o Cinema

PetarPelrov . . . . . .. o0 oo ool
“Se fizerem um filme deste romance. .. ": a influéncia do
Cinema no romance Era bom que trocassemos umas
ideias sobre o assunto, de Mdrio de Carvatho

Sara Vitorino Fernandez . . . . . . ... ... .

5

67



“Didrio do amor ausente™: Cartas da Guerra. de 1971 a
2016
SandraSonsa. @ . . . . . . L . e e e e e e e e e ..



Os Canibais -
Oliveira e Carvalhal em dialogo

ANA ALEXANDRA SEABRA DE CARVALHO!

Este trabalho, mserido no dmbito do projeto mntttulado
“Literatura e Cinema: Dialogos Possivels”. nasceu do in-
teresse, ja desenvolvido noutras ocasibes, pelo estudo das
relacoes mmter-semidoticas da adaptacao de obras literdarias
para o cinema. didlogo esse Inscrito logo na orlgem da Se-
tima Arte. Recorde-se o exemplo de Le Voyage dans la Lune
de Georges Méles (1902), mspirado nos romances De la
Terre a la Lune (1865) e Autour de la Lune (1869) de Jules
Verne e do seu antecessor seiscentista Cyrano de Bergerac
{cujo titulo o filme retoma, Voyage dans la Lune, 1655); mas
também no romance de H. G. Wells intitulado The First Men
in the Moon (1901). Ou veja-se ainda a primeira adaptacao
cinematografica das obras de Lewls Carrol Alice’s Adventu-
res in Wonderland (1865) e Through the Looking-Glass (1871)
pela dupla Percy Stow e Cectl Hepworth (Alice in Wonder-
land, 1903). Em Portugal, refira-se o curloso filme de Lino
Ferretra iIntitulado O Rapio de uma Aftriz (1907), atualmente
desaparectdo. e que constituia um sketch da rewvista O da
Guarda? (estreada em Lisboa no Teatro do Principe Reala 3
de setembro de 1907). Cinco anos mais tarde, Joao Tava-

' Docente da Faculdade de Cléncias Humanas e Socials da Untverst-
dade do Algarve. Ceniro de Literaturas e Culturas Lasdfonas € Europelas
da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

* O Wikipédia, “0 Rapio de uma Atriz™, htips: / / pt. wikipedia. org/ wik
1/0_Rapto de uma Air, consuliado no dia 4 de janeiro de 2018, pelas
14H30,



Ana Alexandra Seabra de Carvalho

res realiza o filme Carlota Angela® (também desaparecido),
a primeira adaptacao cinematografica de uma obra litera-
ria portuguesa a pariir do romance homénimo de Camilo
Castelo Branco [1858].

A literatura e o cinema sao duas artes que. embora nao
utilizem os mesmos processos, partilham, no entanto, do
mesmo objetivo de criar uma emocao estética para. da forma
mais eficaz, velcular uma mensagem, nomeadamente nar-
rando uma histoma. Se a lteratura se pode definir como
arte da palavra. o cinema serve-se de um conjunto de va-
rios meios: Imagem: guarda-roupa e cenarios: representa-
¢ao dos atores (com ou sem recurso a palavra); manipula-
cao do tempo; movimento da camara®; eventualmente, efel-
tos especials. Desta forma. a passagem de uma narrativa
literdria para uma obra cinematografica necessita de uma
adaptacao, 1sto €, uma metamorfose do texto, mails ou me-
nos profunda. de modo a transpd-lo para os modos de ex-
pressac do cinema. nomeadamente: a passagem de uma
palavra escrita a uma palavra viva e dialogada. com tudo o
gue 1sso pressupoe de troca e de aligeiramento do estilo lte-
rdrio; um jogo permanente sobre as Imagens, todas elas al-
tamente significantes; um encadeamento rapido, gracas ao
texto ou as iImagens, das principals cenas da mtngaE', por-
que o tempo do espectador é diferente do tempo do lettor. Ao
visualizar ([mostrar) o texto literario. a adaptacao cinemato-
grafica introduz na obra filmica um conjunto de imagens
que sao dadas ja prontas ao espectador. ao contrario do que
sucedia na obra literaria, composta por palavras. em que
essas Imagens tém de ser construidas pelo esforgo mental
do lettor. Para além disso. relattvamente a lfteratura cano-
nica do passado, por exemplo, a adaptacao cinematografica

3 Cf. Cimept - Cinema Portugnés, “Carlota Angela™, hitp:/ /www.cinep
t ubi. pt /pt filme ¢ 1026, Carlota+ %0 3%82ndela, consultado no dia 4 de
janetro de 2018, pelas 15H30

4 Cr Alexandra Lamoure, “Les Liatsons dangereuses. Une adaptation
cinfmatographique Laclos/ Frears™, La Poge des Lettres, 2005, Dispo-
nivel em hitps: / /letires ac-versatlles. fr/ spip. php?article 367, consultado
no dia 2 de novembro de 2007, pelas 15H21.

5 Cr Alexandra Lamoure, op. cif.
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Os Canibais — Oliveira e Carvalhal em didlogo

impoe o olhar de uma outra época, uma outra cultura, uma
outra sensibilidade - filtros que o espectador nao deve des-
curar. No caso vertente, restrito ao contexto lusofono, a es-
colha recai sobre Os Canibais, adaptacao cinematografica
de Manoel de Oliverra (1988) do conto frené tico® homontmo
de Alvaro do Carvalhal (1866).

A obra de Olverra’ é consensualmente considerada uma
das mais originals na historia do cinema. nomeadamente
na relacao constante que estabelece com a Mteratura, desde
a sua primetra longa-metragem ficcional, Aniki-Bdbd (1942),
baseada no conto mtttnlado Os Meninos Miliondrios do seu
amigo Joao Rodrigues de Freitas (1908-1976). até ao seu ul-
timo filme, O Velho do Restelo (2014), no qual surgem. sen-
tadas num banco de jardim, as personagens de D. Quixote,
Luis de Camoes, Camilo Castelo Branco e Telxelra de Pas-
coaes a discutir entre s1 a 1dela de Portugal. do seu passado
de glorias as mcertezas do futuro.

No espaco-tempo que medela entre as obras acima refe-
ridas, figura toda uma vastissima galeria de antores e textos
literarios. canonicos e margmmats, portugueses e estrangel-
ros, do século XVI ao século X2, que Oliveira soube mter-
pretar de forma impar. nao se ficando pela simples transpo-
sicao da “historia” (no sentido genettl:muﬁ}_ Na verdade. o

® Cf Manuel Joao Gomes, “Alvaro do Carvalhal: o narrador que ria
por defras dos bastidores™ m Alvaro do Carvalhal, Os Canibais, Lisboa,
Edigoes Rolim, 1984, p. 7. Com efeito, devido a sua complexidade e orl-
fMnalidade, esta narrativa pode ser classificada como insolita, de horror,
[antastica, grotesca, satirica, metaficcional, consoante as perspetivas.

7 Manoel Candido Pinto de Oltvetra (1908-2015) realtzou, ao longo de
mals de 80 anos de carreira, para cima de 60 produgdes, venoeu cerca
de 40 prémios, 2 dos quals no Festtval de Berlim e 5 no de Cannes. Fol
aclamado pelo Festival de Veneza e membro do jurt em 1981. O rea-
lzador fol também produtor, editor. arfumentista, professor honoraro
da Academia de Cinema de Skopje e vencedor do Prémio Mundial do
Humamnizmo em 2008 - of AdoroCinema, "Manoel de Oltveira: a bio-
grafia®, http:/ /www_ adorocinema.com,/personalidades,/ personalidade-
2156/ ografia/, consultado no dia 03 de dezembro de 2017.

BCE .. dJe propose [...] de nommer histoire ke signifié ou con-
temn narratif [.. . |. récit proprement dit le signifiant, énonce, discours ou
texte narratif mi-méme, et namation I'acte narratil producteur et, par ex-
tenston, lensembie de 1a sttmation réelle ou fictive dans laquelle 1l prend
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cineasta portugués escreve os argumentos de todos os seus
filmes. Quando adapta obras literarias, procura sempre
transformar o texto no elemento estético-chave em torno
do gual todos os outros gravitam (movimento da camara,
Jogo dramatico dos atores, cenario, muisica. .. ). A sua obra
caracteriza-se pela invencao artistica — numa simbiose entre
romanesco, teatral e poético —; pela resisténcia a normall-
zacao mdustrial; e amda pela mterrogacao sobre a questao
nacional portuguesa. Se, num primeiro periodo. indo de
Dowro, Faina Fluvial (1931) a Ato da Primavera (1963) e A
Caca (1964), a filmografia oltvelriana surge marcada pelo
documentario e pela montagem - enguanto construcao de
um efeito de real que mistura realidade e ficcao —, 05 anos
70 e 80 caractertzam-se pelo ciclo dos "amores frustrados”™,
com O Passado e o Presente (1972), primetra obra de fic-
cao depots de Aniki-Bdbd, a abrir este periodo marcado pela
dimensao central da teatralidade, a qual cria um distan-
clamento relativamente ao romanesco e ao romantsmo dos
amores malogrados. Non ou a Va Gldria de Mandar (1990)
constitul o dealbar de um novo ciclo, caractertzado pela mn-
vencao livre e variada. retomando e reinventando as expert-
éncias antertores”.

Longa é a lista das obras de Manoel de Olivetra que bus-
cam a Inspiracao na lteratura. A abrir, o ja referido conto
de Rodrigues de Frettas, Os Meninos Miliondrios, para Aniki-
-Bdbd.

No campo do teatro, surgem: o P Francisco Vaz, de Gul-
maraes (final do séc. XVI) em Afo da Primavera (1963); Vi-
cente Sanches (séc. XX) em O Passado e o Presenie (1972);
José Régio (séc. XX) em Benilde ou a Virgem Mae (1975), O
Meu Caso (1986), A Divina Comédia (1991) e ainda O Quinio
Império (2005); Paul Claudel (séc. XX), em Le Soulier de Sa-

place”, Gérard Genette, “Introduction” i Figures I, Pans, Ediflons du
Seull, 1972, p. 72 (italcos no original).

* Cr. Dents Lévy. “Introduction: Manoel de Oltveira et le cinéma por-
tugats™, LAr du Cimérma, n= 21722723 - Manoel de Olftvelra, automne
1998, pp. 5-7.
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tin — O Sapato de Cetim (1985); Hélder Prista Montetro (séc.
XX), em A Caixa (1994).

No Ambito da narrattiva, para além do ja citado Rodri-
gues de Freitas, temos a autora francesa selscentista Ma-
dame de La Fayette, em A Carta (1999):; os oftocentistas
Camilo Castelo Branco, em Amor de Perdicao (1978); Alvaro
do Carvalhal. em Os Canibais (1988); Eca de Quelrds, em
Singularidades de uma Rapariga Loira (2008).

Em varios filmes, a mspiracao provéem de diversas obras
em conjunto: O Meu Caso (1986) - o biblico Liro de Jé em
dialogo com autores contemporaneos, como José Reglo e
Samuel Beckett. Em A Divina Comédia (1991). regressam a
Biblia e Réglo, jJuntando-se-lhes Dante (séc. XIII-XIV) e os
oltocentistas Dostolévsky e Nieizsche. Em Volio Para Casa
(2001), surgem longos exiratos de Shakespeare (séc. XVI-
-XVII) e dos contemporaneos lonesco e Joyee. Em Ingutie-
fude (1998), dialogam Antonio Patriclo [séc. XIX-XX) e os
novecentistas Prista Montetro e Agustina Bessa-Luis.

Com esta vltima antora, a cooperacao cumplice é dura-
doura. desde Francisca (1981 — adaptacao do romance his-
torico Fanny Owen, 1979); passando por: Visita ou Memo-
rias e Confissoes (1982 — documentario com texto de Agus-
tina); Vale Abraao (1993 - adaptacao do romance homanimo
da escritora [1991]. ele proprio uma transposicao para a re-
alidade portuguesa contemporanea de Madame Bovary de
Flaubert, 1857); O Convento (1995 — a partir do romance
As Terras do Risco, 1994); o ja citado Inguietude (1998 -
baseado no conto A Mae de um Rio, 1959); Party (1996 -
adaptacao da obra dramatica Parfy: Garden-Party dos A¢o-
res, 1996); O Principio da Incerteza (2002 - a partir de Joia
de Familia, 2001); até Espelho Magico (2005 - adaptado de
A Alma dos Ricos, 2002).

Coniudo, a obra de que agul se trata é Os Cani-
bais (1988), filme-opera!” gental e desconcertante, para o

10 Miisica e Ubreto de Joao Paes, entremeada do Capricho n° 24 jcom-
posto entre 1805-1804) de Niceold Pagamimg (1782-1840). O filme tem
como iIntérpretes: Luis Miguel Cintra (visconde de Aveleda - voz de Vaz
de Carvalho), Leonor Stivetra (Marganda - voz de Fllomena Amaro), Diogo

15



Ana Alexandra Seabra de Carvalho

qual o octogenario Manoel de Olivelra adaptou o nao me-
nos bizarro conto homémmo do jovem Alvaro do Carvalhal
(1844-1868). Filho de uma tlustre familia transmontana, Al-
varo do Carvalhal Sousa Teles fez estudos llceals em Braga,
onde se estreou no teatro, aos 18 anos, com o melodrama
de mspiracao ultrarromantica mtitulado O Castigo da Vin-
ganga! (1862). Dols anos mais tarde, val estudar Direlto
para Coimbra até 4 data da sua precoce morte. De acordo
com Marta do Nasctmento O. Carneiro!!,

Alvaro do Carvalhal ficard sobretudo na Histéria da Li-
teratura Portuguesa como autor de contos singulares
com incursées no reino do fantastico. Ainda em vida.
0 jovem ficclomista comecaria a divulga-los em periodi-
cos em Coimbra. mas, dada a efemeridade dos mes-
mos, minca chegou a assistir & publicacio integral de
nenhum deles. A Esfdiua Vira (posteriormente intitu-
lado Os Canibais) é o primeiro conto e, indiscutivel-
mente, hoje o texto mais conhecido do autor, que vem
a lume na Revista de Colmbra [1865- 1866). seguindo-
-se-lhe Everardo (publicado mais tarde sob o titulo O
Punhal de Rosaura) e a Febre do Jogo, respectivamente
nas revistas O Povo (1866) e A Academia (1 866-1867).
Mas serd gragas aos culdados de seu amigo J. Simbes
Mas que todos os seus contos'? serdo publicados em
15868,

Ddra (Dom Jodo - vox de Cartos Guitherme), Oltvetra Lopes (0 Apresen-
tador), Pedro Tetxelra da Siva (Miccold), Joel Costa (Sr. Urbano Solar),
Rogério Samora (o irmao Peralta - vog de Antdnto Siiva), Rogério Vielra
(0 i'mao Magistrado - voz de Carlos Fonseca), etc.. O filme participou na
selecao oficlal em competicao para a “Palma de Ouro”™ do 41° Festwval de
Cinema de Cannes de 1988. Arrecadon o Prémio “L'Age dOr" da Cine-
mateca de Bruxelas € o Prémio especial da Critica de 5ao Paulo, também
em 1988. Teve ainda trés nomeagoes para os “Félix™ da Academta Euro-
pela do Filme: melhor realtzacao, melhor arfumento ¢ melhor fotografia
(Mario Barroso). Recebeu a Mengao Honrosa da EDP, Canal Antena 1 em
1989. Joao Paes fol o vencedor do Sitges Film Festtval na categoria de
melhor banda sonora onginal.

"' Cf. Mara do Nascimento Olvetra Carnetro, O Fanidstico nos Contos
de Alvaro do Carpathal, Lisboa, ICALP, 1992, pp. 29-30.

'2 Alvaro do Carvalhal, Contos, Cotmbra, Imprensa da Universidade,
1868: "0 Punhal de Rosaura™, "0s Canibais™, “A Febre do Jogo™, “A Ves-
tal!”, "Honra Antiga™ e “.J. Moreno™.
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Os Canibais — Olivetra e Carvalhal em didlogo

O conto Os Canibais (primetramente designado A Esid-
tua Viva)'® é, nas palavras do seu narrador. “amador de
sangue azul; adora a aristocracia”™4; de seguida, promete:
“E 0 lettor ha-de peregrinar comigo pela alta soctedade; het-
-de leva-lo a um ou dois bailles e despertar-lhe o interesse
com mistérios, amores e clumes dos que se armazenam por
esses romances de armar ao efeito” (p. 14). Na verdade,
esta promessa serd mantida, mas com desconcertantes e
Inesperadas reviravoltas.

A Iniriga de Os Canibais gira, pols, em torno do amor im-
possivel entre uma jovem ultrarromantica. Margarida (apre-
senitada pelo narrador como “uma das mulheres fatais, que
atraem trresistivelmente”!s), e o mistertoso e sedutor vis-
conde de Aveleda (personagem com itracos fAusticos). ser
melancolico. enigmatico. magnéfico e fatidico, espécte de
alma penada em busca da salvacao pelo amor. Nas pala-
vras de Marta do Nascimento O. Carnetro, "como uma en-
tidade misteriosa. oriunda de outros mundos, ele € simul-
taneamente ameacador e desejado”!®. Cratura diferente,
a sugestao da sua anormalidade - assoclagcao do animado
com o inanimado que provoca o calafrio em quem o observa
— constrol-se aos poucos, nomeadamente, pelo sen modo de
andar extranatural. mecanico e raldoso, de automato; pe-
las maos sempre enluvadas, mesmo a mesa do banguete
nupcial, as quais, saber-se-a adiante, sao de marfim.

Contudo, os amantes sao ameacados por um rival:
D. Joao, "fgura quase rdicula de romantico postico ede se-

'* Esta alteracao afigura-se bastante curtosa. O primetro titulo, no
SEU oxXimor Impossivel, atral a atencao do leitor amante de Nteratura
do sobrenatural e foca a personagem enigmatica do visconde., O titulo
final, por seu turno, choca pela evocacao do interdito, levando o texto
pela senda de uma letiura alegorica moralizadora.

" ¢f. Awaro do Carvalhal, Os Canibais, Lisboa, Edigoes Rolim, 1984,
p. 14

5 ¢ idem, ibidem p. 15. Ao gque o narrador acrescenta: ~Soltetra,
homem que por desgraca a Atou quer ser um Romen; casada, nao falia-
riam Werthers que rebentassem o cranio para lhe merecer uma saudade™
p. 15).

'8 Cr. Maria do Nascimento Oliveira Carnetro, op. cif, p. 47.
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dutor decadente™!?. Apesar das tentativas de D. Joao para
o Impedir. os apalxonados casam-se. Porém, na nolte de
mipcias, a nowa, transida de horror. atira-se pela janela
ao ver o ser amado transformar-se num “prodiglo extrana-
tural. um ser de um ‘outro mundo’, cindido entre artificial
maravilha e realidade” (id. ibid.. p. 44). O corpo do nowo
apresentava-se "mutlado. disforme, monstruoso. Pernas,
bracos. os proprios dentes [...] tombaram sobre os felpu-
dos tapetes da Turquia [...]"'®: ele era a “estatua viva” do
titulo original, a lembrar os antdmatos de Hoffmann De-
sarticulado nas vanas partes que o compunham e tmpos-
sibilitado de alcancar a garrafa do veneno apés o suicidio
de Margarida, num gesto altimo (e tmpossivel). 0 “fenomeno
. ..]. aborto estupendo” (id.. ibid.. p. 48). lanca-se nas cha-
mas da laretra. D. Joao, que viglava o casal a partir de uma
darvore o jJardim no ntuito de matar o visconde, entra nesse
momento, a tempo de ver na laretra, horrorizado, “uma in-
forme massa em medonhas contraccoes. [...] Volvera-se
para ele um rosto coroado de labaredas. E cravaram-se nos
seus uns olhos que, rebentados pela viveza ardente das cha-
mas, se revolvlam amnda nas ensanguentadas orbitas” (id.,
ibid.., pp. 48-49).

Na cena seguinte, j4 de manha. o pal e os irmaos da
notva, esfomeados e atraidos pelo odor a carne assada, pe-
netram sem cerimaonias na camara nupcelal e banquetetam-
-s2 com 0 naco de carne da laretra. Ouvem-se gritos, pols
Margarida fol encontrada morta sob a janela. e D. Joao, mo-
ribundo apds ter disparado contra si proprio, conta o que se
passon na nofte anterior, revelando a origem aristocratica
do pedacgo de carne. Chocado com o seu repulsivo ato cant-
bal, o Sr. Urbano Solar também cogita no suicidio. Porém.
muda de 1detas, pots o filho magistrado recorda-lhe que,
como herdeiros de Margarida, eles tém diretto a fortuna do
visconde. O conto termina com a desconcertante afirmacio
do narrador: "E encanzinaram-se [0 pal e o iIrmao peralta]

' Cf. Marta do Nascimento Olwvetra Carnetro, op. cif, p. 43.
'8 Cr. Alvaro do Carvalhal, op. cif., p. 47.
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Os Canibais — Olivetra e Carvalhal em didlogo

no magisirado, como molossos esfaimados num couro rjo
de pernil de Lamego” (id., ibid., p. 62).

Todavia. nesta narrativa imsolita e hibrida, o fantastico
(original. no contexto da teratura portuguesa, na vertente
hoffmanniana do fantdstico “mecanico”., precursor da fic-
cao clentifica) Unge-se de tntas satiricas relativamente quer
a soctedade, quer aos codigos lterarios coevos (do ultrar-
romantismo ao realismo nascente, passando pelo género
fantastico'). Apesar do emprego constante de figuras e
ocorréncias da ordem do extra-ordindrio, nomeadamente na
apresentacao do visconde de Aveleda, e da ambiguidade
mistertiosa que dai decorre. serao. nas palavras de Marla
do Nascimento O. Carnetro,

sobretudo o descosido da ficcdo, 0 modo como o nar-
rador autoexamina o seu proprio texto € o piscar de
olhos ao lettor, querendo minar pela troga ou pela tro-
nia a engrenagem que constmiu. que parecem contra-
riar a arte e o ritual de uma verdadeira obra fantistica.
E como se. 4 margem, uma outra lettura pretendesse

romper a dificll ambignidade que efectivamente pre-
side e se mantém ao longo da histéria princtpal *°

Com efetto, a historta onde o ser misterioso é prota-
gonista Minciona num plano distinto do da narracao e é
amhide preterida em detrimento das satiricas intrusoes do
narrador dirigidas ao narratario desde a abertura do texto.

" Cf Marta do Nascimento Olveira Carnetro, op. cit: “Mas, se o
enredo € rocambolesco e horrivel. ele servira ignalmente de pretexto ao
narrador para acusar a falsidade das historias romanescas € extrava-
gantes, dos sentimentallsmos excesstvos e das falas enfaticas. Dai, os
passos em que, de subito, as personagens serdao reduzdas a antoches
cancatos™ (p. 45); mais a frente, a autora acrescenta: A coeréncia pe-
dida pelo fantastico € 2 uma urdidura onganica que deveria levar-nos sem
sobressaltos até ao epilogo, a entidade narrativa compraz-se no aparte.
Ela agarrara, pols, todos os pretextos para interpelar € para fazer im-
pacientar o lettor. alongando as suas intervengoes @ detando para tras
a hstona™ (p. b5); deste modo, “a encenacao Antastica parece ser um
mer pretexto para se reprovarem todos os clichés, 08 ‘achaques’ e as
COTVENCHes de um universo fabrcado com ingredientes fabulosos e sem
grande verosimilhanca™ (p. 59).

0 Cf. Marta do Nascimento Oltvetra Carnetro, op. cit, p. 32.
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Recorrendo a convencao do suposto documento auténtico
que casualmente lhe velo parar 4s maos®!, o narrador pro-
cura conferir mator verosimilhanca 4 miriga e conquistar a
confianca do lettor. Por varas vezes proclama a veracidade
dos factos. por mails implausivels que parecam (poT exem-
plo: “Se 1sto suceder é sobre um facto sucedido que deve catr
0 anatema. Por mim sou simples narrador”, op. cit, p. 23).
Contudo, a falsidade é aqut como gato escondido com o rabo
de fora: "Nao sei realmenie a pena em gue INCOTTeram os
protagomistas desta veridica historia. como cada um chama
(s suas imaginagdes, por irem. entre os prazeres celestials
do batle, alargar asas a conwversacoes das que so se alimen-
tam declamando” (p. 23, itallcos nNossos). A TecoIrTéncia a
este processo jocoso acrescida da stimulada lberdade coo-
perativa conferida ao lettor ("Escolha o lettor a capricho o
local da accao, que dai lavo e minhas maos [.. . |. Suponha
o batle [...] em Lisboa [...]". p. 19), minam a credibill-
dade da comwencao fantdstica. Por outro lado. esta é 1gual-
mente destruida pela antoproclamada iberdade encenadora
do narrador: “Agora que a minha autoridade de verdadeiro
contra-regra de teatrinho aldeao chamou convenlentemente
a postos 0s esquisitos personagens [ ..]" (p. 43). ou, perto
do final, apos a consciencializacao por parte dos canibaits do

. o incipit de Os Canibais n Alvaro do Carvathal, op. cit., pp. 13-
-14: "Disse a critica pela boca de Bolleau: “Rien n'est bean que le vraf,
& nao tardon que as [Abulas, arabescos exoiicos e exageros, orundos
principalmente dos tempos herdicos, perdessem toda a soberania dantes
exercida na ampla esiera das boas-letras. Os Prometeus, os Hércules,
0s Teseus e o5 Esphinges, se nao desapareceram €m po, langados aos
quatro ventos, € porque ra NECESSATo que 56 CONSETVASSEm 05 padroes
que deviam fimar o fldsofo através dos labirmtos do passado. Por 1880
1a est3o firmes ainda em seus pedestals de pedrarias, mas ofuscados
pela he brithante que s6 vem da verdade. / Todavia nao detxarel en
de confessar 0 amor gue sempre tve por contos de fadas, para que se
nao estranhem alfjumas murmuracdes, acaso mgtivas, no acto de me
sacrificar as exiginclas desta geracio pretensiosa. [/ Sacrifico-me. Mas,
como nao sou dado a transcendéncias, pols abomino tanto a incognita
dos matematicos, como a Dulcimela dos Quixotes, abro sobre os joelhos
LOTIL CROvEice (U casiimente me peio a4 mao, &, aproveiando os cabedais
da minha escotha, deitcarei deste modo de ser constrangido a inventar, no
que i qgrande perigo de volver costas a verdaodée (ItAlrns Nossns).
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seu ato hediondo: “En, aproveltando-me de meus privilégios
de narrador. r1-me por detras dos bastidores” (p. 61).
Assim, como observa Maria do Nascimento O. Carnetro,

fugindo ao preceito da composicio rigorosa e da in-
triga Inearmente progressiva e concentrada, este con-
to entrecruza as cenas da diegese, onde o enigma fan-
tdsfico se val desenvolvendo, e as ‘interchamadas’
constantes, provindas da voz narrativa. que afectam
gravemente a coesio sequencial e. consequentemente
também. a modelizacho dessa verdade’ pedida pelo
fantistico. E é provavelmente nesse lngar "ouiro’ que
reside o malor fascinio deste texto, gracas as asti-
clas revolucionariamente espirituals e atrevidas atra-
vés das quals o narrador desmonta o entreterimento
e a llusao do seu destinatirio. (id., ibid.. p. 42)

O riso e o humor constantes do narrador quebram, desta
forma, o convencionado pacto ficctonal do género fantastico,
minando a adesao do lettor ao mistério da histdria narrada
e desvalorizando esta tradicao lteraria, "como se [...] a
formacao de um universo fantastico nao fosse mails do que
mero pretexto para um cerrado ataque ou uma detraccao
aos artificios a que recorre a literatura do sobrenatural” (id.,
ibid.. p. 64).

O mvolintario ato cantbalesco e o desconcertante final
supracitado. no seu tom grotesco, desfazem a necessaria
ambigmidade do fantastico relatwva 4 natureza do mistério
extra-ordindrio que envolve o visconde, justificando a subs-
tituicao do titulo original (A Estdtua Viva) pelo de Os Cani-
bais. Deste modo, sugere-se antes uma feroz critica soctal
ao fascinlo sem escrnipulos pelo dinhetro. que se sobrepoe
aos valores eticos e morals, mgindo o texto para o plano da
pardbola e da mterpretacao alegortzante, transformando-se,
assim, numa “espécle de anti-texto romanesco que poe es-
pecialmente em causa o f@brico da tlusao fantastica”™ (id.,
ibid.. p. 67).

Os excessos de certos quadros (a desarticulacao do corpo
do visconde e a cena de canibalismo). bem como do estilo
afetado de Carvalhal contribuem. nas palavras de Mana do
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Nascimento O. Carnelro, “para criar um cliima destruidor do
estranho mistério” (id.. ibid., p. 61), conduzindo “o fantds-
tico ao absurdo. reduzindo-o a uma imagem de farsa gro-
tesca e a um acontecimento caricato” (id.. ibid., p. 60).

Este nltmo aspeto ol magistralmente encenado por Ma-
noel de Oltvetra no seu filme-dpera Os Canibais, muito elo-
glado pela critica cinéfila, apesar do desconcerto (sobretudo
dos que nao leram o conto original). Com efelto, aquando
da sua apresentacao no 41° Festival de Cannes em 1988, o
cineasta de 80 anos espantou pela refrescante andacia de
uma obra. onde, por um lado, as palavras traduzem o ex-
cesso passional e emotivo e se harmonizam com a imagem
£ a musica; enquanto, por outro, se produzem efettos de es-
tranhamento a partir dos excessos que correspondem aos
do conto, mas também relattvos a personagem do violinista

e A4 burlesca cena final. Helena Ferrelra sintetiza a tmpor-
tancia desta obra cinematografica do segninte modo:

No jogo de reflexos, sombras e rodoplos que € Os Ca-
nibais (1988) o cinema de Manoel de Oltveira tera tido
um dos seus picos: € um filme tao total que devora
as outras artes. da opera (todo o filme € cantado) a
pinfura. Devora até o proprio cinéma. com Imagens
que evocam certas atmosferas do mudo. fora auto-
res posteriores. Se o humor estd presente ao longo
de todo o filme, a alima parte leva-o a um extremo
de subversiao. A contencio aparente de uma histo-
ria romantica no ceniario bem delimitado de um pa-
lictlo, de gestos ensalados e emogdes escondidas da
Iugar a uma sucessio de excessos e horrores que cul-
mina numa danca de paroxismos que € uma ilustra-
tiva tmagem de Hberdade crlativa. / Da meticulosa
reconstmcao de época aos elementos que a descons-
troem (desde a abertura com os carros que trazem os
actores-personagens). do romantismo elevado de pa-
lavras ao horror mosirado de imagens (e, sempre, o
humor provocador). Os Canibais € uma viagem alact-
nante [e ainda hi quem diga que o cinema de Manoel
de Oltvelra é lento!). uma fantasia retorcida, que pode
ter saido de um conto do século XIX. pode ter sido es-
crita como uma dpera. mas ainda bem que fol, além
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disso tudo, um filme. Um filme intemporal do mesire
Manoel de Oliveira. talvez um dos filmes mails arroja-
dos de sempre do cinema portugués. *%

Insertdo. como se disse suprd. no periodo dos “amores
frusirados” (Benilde, Amor de Perdicao, Francisca). em Os
Canibais narra-se a historia (de acordo com a contracapa
do DVD) de

Margarida [. ..] loucamente apaixonada pelo visconde
de Aveleda. fidalgo estranho. rico e refinado. O vis-
conde ama Margarida mas esconde um terrivel segre-
do que sera revelado na noite de mipcias. Dom Jodo,
enamorado de Margarida, esta devorado pelo ciame.
Vendo-se repudiado, profere ameacas de morte aos
dols amantes. No entanto. o drama nao surgira de
onde o esperamos. / “Margarida € uma mulher fatal,
daquelas que atral patxoes trresistivelmente”, diz-nos
o apresentador, “esta histéria ama o sangue azul. ama
a aristocracia. Quem quiser ouvir-me, teri que fa-
zer comigo a peregrinacao atraves da alta sociedade.
onde se canta em vez de falar. Levi-lo-el a bailese fes-
tins. despertarel o sen nteresse com mistérios, amo-
res e ciame, do género dagqueles que povoam os ro-
mances” .+

A primeira parte desta apresentacao da intriga do filme
seduzird certamente o espectador Avido de historias de amo-
res tragicos, nomeadamente o conhecedor da obra do cine-
asta. O final do paragrafo ("No entanto, o drama nao surgira
de onde o esperamos”) desperta, contudo, a curtosidade do
espectador amante de mistérios. De seguida, transcrevemn-
-se as palavras da personagem do Apresentador, as quaits
reforcam a ideia da tematica das paixoes [atals, mistérios e

2 Helena Ferretra, “In memoriam Manoel de Oliveira™, A pala de
Waish, 3 de abnil de 2015. Disponivel em http:/ /www.apaladewalsh. com
J2015/ 04/ In-memoriam-manoel-de-oliveira/, consultado no dia 31 de
janeiro de 2018, pelas 21H30.

3 Cf. Manoel de Oltvetra, Os Canibais, DVD, Lisboa, ZON Lusomundo
Aundiovisuais, 2008, 98 min. |1988].
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cmimes, prometendo-se ainda passelos voyeuristas por “bat-
les e festins” (nao se avisando que um serda cantbal. . . ) pas-
sados no selo da aristocracia, “onde se canta em vez de fa-
lar". Com esia frase, justifica-se a opcao pelo filme-opera;
de certo modo, pode considerar-se que ela constitul uma
transposigao para o écran do estilo algo alambicado do jo-
vem Carvalhal. O espectador que len o conto original re-
conhece facllmente os tragos geralts da historta, podendo
mesmo considerar interessante a sua adaptacao operatica.

Na cena inicial, passada de noite, o espectador assiste a
chegada a um paldcto (Queluz), transportados por automo-
vels luxuosos contemporaneos, daqueles que se cré serem
0s atores, mas que envergam Ja os sumptuosos trajes de
época das respellvas personagens aristocraticas. Atras de
barretras de ferro, lembrando uma cerimonia encenada. a-
plaude mecanicamente um publico vestido com roupas nor-
mails dos anos 80 do século XX, e que, portanto, pode ser
identtficado como a massa anonima do povo. 0Os atores /
/ personagens cumprimentam-no com alguma alttvez, an-
tes de desaparecerem no intertor do edificio (local previsivel
da acao), attitude que provoca estranhamento no especta-
dor do filme, nomeadamente a gargalhada desdenhosa
do ator / personagem de Dom Joao. A duvida mstaura-
-5 quem enira, pois, em cena. 08 atores (untverso do real
do século XX, como sugerem 08 automovels) ou as persona-
gens (universo ficclonal sttmado no século XIX)? Misterio. ..
Este desfasamento temporal e soclal quebra o pacto ficclo-
nal. a célebre suspensao da descrenca de Coleridge, parti-
cularmente perniciosa numa narrativa que se pretenda fan-
tastica (aspeto que se repefird no final com burlescas me-
tamorfoses em animais e regresso a vida dos mortos, numa
danga frenética). Oltvelra transpoe, deste modo, para a tela
0 Jogo metaficcional presente nas frequentes intervencoes
do narrador do texto de Alvaro do Carvalhal

Assim, assiste-se a saida. do primeiro carro, do Apre-
sentador e de um violinista; avancam para a camara. este
ultimo saltitando alegremente enquanto interpreta o Capri-
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cho n® 24 de Paganini, acompanhando o canto do primeiro,
que dtz:

A histdria que vao ver velo parar-me as maos por aca-
g0, Tum mamuiscrito andnimo intitulado "Uma Histo-
ria Veridica”. Vou conti-la a pedido deste amigo 1ta-
lano de origem. Niccold, de sua graca. violinista de
génio que me visita tho assiduamente que o mundo
dtz tratar-se dum pacto que o obriga a vir prestar-me
contas. Pura maledicéncia.. . Niccold! O meu conto €
amador de sangue azul; ama a arstocracia. Quem me
quiser ouwvir hia-de peregrinar comigo pela alta socie-
dade onde se canta em vez de se falar. Hel-de levi-lo
a bailes e festins e despertar-lhe o interesse com mis-
térios, amores € climes dos que Se armazenam nos
romances que giramna altaroda [. .. ).

Inicla-se, deste modo, a narracao da historia dos amo-
res malogrados do visconde e Margarida. Olivetra adapta
fielmente o texto de Carvalhal, mtroduzindo apenas as alte-
racoes necessarias para a sua transformacao no objeto ct-
nematografico que tem por base a peca operdatica composta
por Joao Paes. A historia obedece, na sua trama narra-
tiva. tanto aos codigos romanescos, como aos operaticos. O
Apresentador e um violinista mudo (os Onicos que se dirl-
gem diretamente ao espectador. pela voz e/ou pelo olhar)
abrem a narrattva (encenada como ritual dramatico). tém a
seu cargo as ligacoes entre os diferentes quadros e proce-
derao 1gualmente ao seu encerramento, até desaparecerem
de cena, dando Iugar aos ulttmos minutos mais bizarros
do filme. Na verdade. este par com conotacoes diabolicas
assume as funcoes do narrador do conto original. Curlo-
samente, na edicao do texto citada neste estudo. figura em
prefacio um texto de Manuel Joao Gomes, amigo de Carva-
lhal, onde se afirma que os contos foram, de certa forma,
reescritos em mnjuntuz"_ Assim, pode colocar-se a hipo-
tese de Manoel de Oltveira ter decidido, a partr deste texto,

* ¢f. Manuel Joao Gomes, “Alvaro do Carvalhal o narrador gue ra
por detras dos bastidores™ in Alvaro do Carvalhal, Os Canibais, Lisboa,
Edipoes Rolim, Colegao “Fantastico™, n® 5, 1984 [1866]. pp. 7-11.
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desdobrar a voz do narrador literdrio nas personagens do
Apresentador e do seu mmsepardvel e [renético amigo violi-
nista, Niccold, tdentificado com Paganini, conhectdo no seu
tempo como o violinista do diabo.

Com o desenrolar do romance entre o visconde e Mar-
ganda. ameacado, porém., pela tragedia que promete o cha-
mento Dom Joao, instaura-se no ar uma sensacao de es-
iranhamenio correspondente 4 do conto oltocentista, dada
nao so pelo tom subtilmente irdnico dos didlogos. mas tam-
bém pela forma ritualizada com que as personagens se mo-
vimentam & frente da objettva. O tema do amor tmpossivel
expresso entre o visconde e Margarida deveria arrebatar a
adesao do espectador, levando-o a tdentificar-se com uma
causa universal, assim como a presenca de Dom Joao deve-
ria fazer temer uma saida tragica, mas sobretudo exaltante.
Porém. tudo nao passa de uma enumeracio minuciosa dos
elementos constitumtes do codigo romantico, o que impede
que o espectador se deixe levar pelo clima sentimental®.
Para o lettor de Carvalhal, Manoel de Oliveira, uma vez mais,
mosira-se respeitador da sua fonte de inspiragao, pols esse
lado metaficcional ja esta presente na obra literdria, sendo
um dos aspetos que perturba o codigo da narrativa fantas-
tica em moda no seu tempo.

Tal como no conto, na noite de nuapclas. o visconde con-
fessa finalmente o sen terrivel segredo: ele ¢ uma paradoxal
e impossivel estatua viva, um "moderno centauro, meio ho-
mem, melo maquina”, cujos membros artificials se descon-
juntam no chao perante a merédula notva, transformando-
-se num grotesco homem-ironco, sem bragos nem pernas.
Margarida solta um grito de horror (numa expressao que
evoca a estética do cinema mudo) e atira-se pela janela. O
visconde rola até s chamas da lareira. onde o val descobrir
— ardendo, mas ainda capaz de cantar (), - o clumento Dom
Joao. Mais a frente, este sulcida-se com um tHro no petto,
quando vé o cadaver da desafortunada Margarida

5 Or Frédéric Favre, “0s canibais (Les cannibales) — 19887, L'Art du
Cinéma, n® 21/22/23 - Manoel de Oltveira, auntomne 1998, pp. 94-107.
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A histora de terror. 4 semelhanca da obra literaria. dara
lugar ao grotesco mais desconcertante: na manha seguinte,
0 pal e Irmans da noiva comem madveriidamente o que resta
do corpo carnal do genro, que assou na lareira durante a
notte e que nem lhes soube bem. Quando., apds as ater-
radoras revelagtes de Dom Joao moribundo, se apercebem
do ato de cambalismo, também querem., num primeiro mo-
mento, suicidar-se. Contudo, o irmao magistrado lembra
que serao eles os unicos herdetros da fortuna do visconde,
como parentes mals proximos, facto que os reanima. O
que para um incauto espectador (sobretudo estrangetro) se
apresenta como uma reviravolta amoral absurda no filme,
nao espantara tanto o lettor de Carvalhal Porém, mesmo
e55e NA0 esperaria que a supracitada ultima frase do texto
"E encanzinaram-se no magisirado, como molossos esfal-
mados num couro rijo de pernil de Lamego™) desse lugar a
uma assombrosa e subita metamorfose do magistrado num
enorme porco de carnaval e do pal e Irmao em dols condl-
zentes caes, operada como num passe de magia a lembrar
0s efeitos téenicos do inventor do cimema fantastico, Geor-
ges Méhes.

No entanto, a partir do final do conto lterartio, o filme
confinua, e Manoel de Oltvetra da largas 4 imagimacao bur-
lesca, como [0l referido acima. Apos o desaparecimento de
cena do Apresentador — correspondente ao narrador ltera-
rio —, no jardim, os criados ixam repentinamente a camara.
exibindo enormes dentes posticos e também se atiram ao
porco. Até o padre, que reza junto dos mortos e parece re-
sistir 4 tentacao do festim. acaba por lhes seguir o exemplo.
Na verdade. o caniballsmo simbaélico do conto lterario nao
parece ser exclusivo da aristocracia. aqui ninguém esta mo-
cente. O diabdlico Niccold, sempre a tocar. explode numa
nuvem de fumo: a historia frenética terminou. e o que se
segue atinge o cumulo do burlesco. O porco pega no violino
e, lembrando a historia do Flautista de Hamelin, arrasta
consigo, muma animada danca pelo jardim, todas as perso-
nagens, vivas e mortas (a exce¢ao do visconde de Aveleda -
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réstia de verosimilhanca pelo facto de o seu corpo monstru-
o0s0 ter sido destruido e absorvido pelo ato cantbal?).

Como afirma Frederic Favre, o romantismo € posto em
causa neste filme, nomeadamente, alguns dos seus mitos
envolvendo a imagem do corpo monstruoso. Assim,

il affleure [...] au cours du film. trés fugitivement.
I'dée troublante dune société de vampires, tandis que
le théme de Thomme meélant chatr vivante et tissus
morts renvole inévitablement au Frankenstein de Mary
Shelley. Mais la encore, point de morale convaincante
au sens dune “pumtion” du romantisme. car le conte
ne justifie en rien le traitement cutrancier quil fait su-
bir & ce courant artistique. Ce qui se dégage est davan-
tage I''mpression dune position gratnte et totalement
Irrespectuense. un peu a I'‘mage d'une interprétation
arbitraire d'une partition dans le seul but. pour le mu-
sicien. de se regarder jouer.”®

Uma vez mais, 0 questionamento do codigo romantico
era algo ja presente em Alvaro do Carvalhal. Todavia. na
obra de Olwetra, existe essa figura nova do violimista. A m-
terpretacao diabolica que dela faz Frédéric Favre surge como
bastante mteressante. Diz ainda este autor.

Or. voir précisément Les cannibales comme obéissant
a une orchesiration mystérieuse fait resurgir au pre-
mier plan un personnage que l'on mattendait plus
peut-étre justement en raison de ce qui le distingue
radicalement de tous les autres et qui ainsi aurait en
tendance a leffacer. Niccold, le violoniste, est en ef-
fet le seul a traverser le film non en chantant mais en
Jouant On passera sur son comportement eminem-
ment bizarre (ses entrées incongrues dans le champs
de la caméra. entre autres exemples) pour nous soUve-
nir en particulier des paroles inaugurales du présenta-
teur. C'est a la demande de Niccold qu'il nous raconte
T'histoire [...]. / C'est le diable. bien siar. qui se des-
sine icl. . . et qui sous prétexte de susciter le conte en
est véritablement Tauteur - ! Son ceuvre m'a aucun
sens parce qu'elle se fait dans le refus de toute vérité

8 Cf. Frédénc Favre, id., ibid, pp. 105-106.
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iranscendantale du monde y compris Uart @ elle suit

I'dée de la jouissance pure dune organisation chao-
tique des choses. (id. ibid.. pp. 106-107, itilicos no

original).

Em conclusao, na época em que escreveu o jovem Alvaro
do Carvalhal. a iteratura do sobrenatural estava mnirinseca-
mente assoclada a mtervencao diabolica e ao medo que esta
suscitava. Contudo, nesta narrativa mmsolita e hibrida que
sao Os Canibais. o fantdstico (na vertente hoffmanniana do
Antastco "mecanico”) assocla-se 4 satira soctal e metalite-
raria dos codigos coevos. A misteriosa ambiguidade exira-
ordindria da personagem do visconde é colocada em causa
ao longo do texto pelos constantes comentarios metaficcio-
nais do narrador e pelo seu estilo alambicado, o que poe a
mu os fios e 0s processos de construcao da narrativa, mos-
trando a ficgao (como em Sterne, no Mderot de Jacques, le
Jataliste, ou no Garrett das Viagens na minha terra). Deste
modo. o rso e a troga quebram a 1lusao ficclonal e afastam
o medo relativo 4 historia diabolica. sugerindo-se antes, pe-
los desconcertantes atos canibats (o primetro, involuntario;
mas o segundo ja bem consciente), uma feroz critica a uma
socledade amoral dominada pelo fascinio pelo dinhetro facl,
em que os seres humanos, vampiros modernos, se devoram
uns aos outros pela ganancia sem escrupulos.

Manoel de Olivetra, cuja obra é consensualmente consi-
derada uma das mails originals na historia do cinema. no-
meadamente na relacao constante que estabelece com a I
teratura. transpos para o écran as (questdes acima enuncia-
das. Fillme-dpera, que, como em Gluck ou Wagner, constitut
uma sintese de todas as artes e um espetaculo total, Os
Canibais encenam uma versao irdnica de um tema caro ao
cineasta. o dos amores frustrados. Contudo. tal como em
Carvalhal. mas aqui de uma forma mais madura e revela-
dora de uma mesiria suprema dos codigos e processos da
Sétima Arte, vertfica-se neste filme uma sublime mistura de
iragédia e farsa macabra, onde a fatalidade oculta e refinada
se revelard em todo o seu horror fantastico. No entanto.
ele surge minado por uma ironia suprema, que culminara
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na frenética e carnavalesca danca final. Ao mmterromper a
opera tragico-fantastica do amor impossivel entre o visconde
e Margarida pela trrupcao desconcertante da farsa burlesca,
Olvetra entretece o medo e 0 TS0, recorrendo a uma perso-
nagem gue nao existe no conto original — Niccolo, o violinista
diabolico (Pagamim) —, respeitando desta forma, porém. o
tom algo experimental e descosido do texto frenético-satirico
de Alvaro do Carvalhal Pode mesmo afirmar-se que a mn-
teligéncia e mesiria com que Ollvelra reescreve e adapta o
conto do jovem autor oltocentista constitul nao so um dia-
logo proficuo convertido numa obra-prima do cinema. como
permite a saida do esquecimento e a revalortzacao de um
autor considerado menor no panorama da historia da lite-
ratura portuguesa.
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