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Los|Olvidados de Bufiuel: recepcidn, literacia filmica e identidad nacional
Otivia Novoa Fernandez
CIAC-Centro de Investigacdo em Artes e Comunicagao, Universidade do Algarve, Portugal

bstract
ﬁ; 2003 the original film negative of Los Olvidados was enlisted af the UNESCO’s Memory of the World Programme,
which aims o preserve the most representative cuftural heritage of languages, people and cultures in the world. The
film premiere teok place on November 9%, 1850, at Cine Mexico. A week later, it was withdrawn because it portrayed
an inconvenient and annoying representation of the country.
Unlike Bufiuel's earlier works, provoking the spectator's eye with surrealistic, erotic and viclent images, in Los
Clvidados, the filmmaker assailed the audience in two fronts: on the one hand, the spectaior's eye, who is unfamitiar
with the cruelty of reality and, in a Mexican context, thelr nationai identity.
{intend to highlight the fact that the film’s initial refusal in Mexico is intrinsically related to the construction of Mexican
national identity, carried out through film pedagogy sponsored by the state and based on the paradigm of melodrama.
From a film literacy perspective, | propose to analyse this film, which was refused, criticized, accepted and applauded.
Therefore, all these vicissitudes resulted not only from the subversion of film language in Bufiuel’s works but also
from the actual context and cultural representations constructed af that time.

Keywords: Reception, Film Literacy, identity, Bufiuel, Film Pedagogy.

En el afio 2003 el negativo original de Los Olvidados fue inscrito en el Programa Internacional Memoria del Mundo de
la UNESCO', que preserva el patrimonio cultural mas representativo de las lenguas, puebios y culturas del planeta,
y, 8n consaclencia, no s6lo se reconoce su inmenso valor estélico, arlistico o representativo, si no que, ademas,
entra a formar parte oficiaiments de la identidad cultural mexicana. Sin embargo, a pesar de los afios, esito no deja
de ser paraddjico, si atendemos al contexio de recepcion de |a pelicula, que se estrend el 9 de noviembre de 1850
en e cine México y que fue refirada una semana despuéds debido a las criticas y a la falta de piblico, hecho que
se explica por la imagen que la peilcula muestra de los miserables de un México prospero. Este breve reigio de las
vicisitudes de Ia pelicula puede leerse en los abundantes estudios sobre Los Ofvidados que, en los Gliimos afios,
empujados también por este reconocimiento de la UNESCO, con gran acierto ayudan a iluminar, no sdio ef objeto,
sino también nuestra, lamémosla asi, literacia, en concreto, la de esta pelicula. Simplemente, resulta satisfactorio
seguir v leer su trayectoria en las criticas, en las carias de sus coeténeos a Bufiuel, en los testimonios del prapio
Bufiuel, como si de un personaje con una narrativa propia se tratase, casi un picaro gque ha ido medrando con sus
propios medios, subvirtiendo, provocando y, en palabras de Julio Cortdzar?, (en su carta a Bufiuel): “arrancando a
este mundo estapido de su cascara de costumbres cotidianas y podridas®.

Precisamente, Julio Cortazar, escritor argentino nacionalizado francés, escoge ia siguiente cita al inicio de Rayuela®:
“Rien ne veus iue un homme comme d’étre ohligé de représenter un pays” Las palabras estan tomadas de una
caria de Jacques Vache a André Bretdn y, las cito. .aqui, para introducir lo que desarrolfaré a continuacion,
que es la refacién enire identidad nacional y el contextc’ mexicano de Los Ofvidados. Desde este punio de vista,
intentaré explicar y ejemplificar como Los Olvidados subvierte las regias, no sélo con la construccion de imagenes
surrealistas, eroticas y violentas, si no que, en este caso, Bufiuel, nacido espafio! y nacionalizado mexicano, ataca
dos frentes: en general, el ojo del espectador comin poco acostumbrado a la crueldad de la realidad en [a pantalla
y, en el caso mas concreto de los mexicanos: su identidad nacional. Para ello, he tenido en cuenta las teorias sobre
identidad de Zigmunt Bauman y Stuart Hall y algunos de los textos que rodean a la pelicula que, como digo mas
arriba, nos permiten seguir su trayectoria y, al mismo tiempo, desarrollar nuestra literacia y comprension de Los
Olvidados, cuando ya han transcurrido mas de cincuenta afios.

Dice Bauman® que la identidad nacionaj es la mas diferenciada, a la cual somos mas fieles, ¥, aungue meticulosamente
consiruida, es la de apariencia mas “natural” de entre las identidades: «...a “naturalidade” do pressuposio de que
“pertencer-por-nascimento” significava, automatica e inequivocamente, pertencer a uma nacdo foi uma convengéio
arduamente contruida- a aparéncia de “naturalidade” era tudo, menos “natural’_» Esta caracteristica de “naturalidad”
de la identidad nacional, que la convierte (aun siendo arlificial) en alge intrinseco al individuo v, al mismo tiempo
compartido, es la razdn por la que, cuando Buiiuel muestra en Los Olvidados los trapos sucios del México préspero
de 1950, por muy reales o verdaderos que fuesen sus hechos, para algunos, estaba traicionando al pals que ho s6lo
le acogia, si no que, ademas, le habia ofrecido su nacionalidad. En relacién con esta cuestion de la "naturalidad”, es
interesante observar qué sentimientos desaté en Bufiuel su nacionalidad mexicana. Como relata Victor Fuentes5
es consciente de su eleccion y se siente orgulloso: “En México vivié treinta y siete afios hasta su muerte en 1983 (y
con la nacionalidad desde 1949), por eleccién y no por casualidad de nacimiento, como le gustaba recalcar”. En E/
titimo suspiro® empieza asi el capitulo dedicado a México:

Me sentia tan poco atraide porAmérica Latina que siempre decia a mis amigos. « Si desaparezco, buscadme en cualguier
parte, menos alli.» Sin embargo, vivo en México desde hace 36 afos. (...} Al final de la guera civil, numerosos esparioles
eligieron México como tierra de exilio, y entre ellos muchos de mis mejores amigos. Estos espafioles pertenecian a todas
las clases sociales. Habia entre ellos obreros, pero también escritores, cientificas, que se adaptaban sin demasiado
esfuerze a su nuevo pais.

De estas palabras, se pueden deducir las razones que justifican 1a aceptacién de esta identidad de eleccion y que
discuten algunos de los autores como Bauman o Hall: fa cultura, las relaciones sociales y ef exilio. Bufiuel tuvo la
oportunidad de ser ciudadano estadounidense, pero México le ofrecio elementos concretos para crear, aceptar y
arraigar su nueva identidad: una cultura relacionada con la espafiola, la presencia de los amigos y la existencia de
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este “microcosmos” de exiliados republicanos.

No obstante, aunque México se presto a acoger a la nayoria de los intelectuales espafioles, hay gue tener en cuenig
que los sindicatos de la indusiria cinematografica, pdr su parte, limitaron la participacion de trabajadores extranjerog
en las peliculas v, en consecuencia, los técnicos y artistas espafioles tenian dificultades para encontrar trabajo
dentro de una industria cinematografica, que, comd explicaré més adelante, servia al estado en la construccion de
la identidad mexicana. En el caso de Los Ofvidados, como relata Milian Agudo’, Bufivel se roded de los exiliados
espaioles para rodar la pelicula, burlando las normas de los sindicatos y subvirtiendo va desde la produccion y
génesis de la pelicula, lo que describiria, afios después, como “unc de los grandes problemas de México, hoy como
ayer, es un nacionalismo llevado al extremo que delata un profundo complegjo de inferioridad.”

Y es que México se haligba inmerso en un procese de construccion de una identidad nacional v cuttural. Ademas,
la situacion en Europa y Estados Unidos, debido a la Guerra Mundial, era propicia tanto para el desarrollismg
econdmico del pais, como para que estos movimientos de reafirmacion nacional se gestasen. En cualquier caso,
para entenderlo, es necesario describir brevemente el contexto histdrico, secial y cuitural del momento @

Bufiuel llega a México en 1946. En aquel momento, México fue el refugio de muchos intelectuaies republicanos
espafioles y en 1945 se establecio alli el gobierno espafiol en el exilio. Como refiere Victor Fuentes'™, ente 1938
y 1945, la capital mexicana era un centro cultural y artistico: *La sal del mundo se habia reunido en México”, dirg
Neruda. Segun Fuentes, Bufiuel ya llega en el refiujo de ese momento, bajo la presidencia de Miguel Aleman
(1946-1952), simpatizante de ia ideclogia y de ia economia estadounidense. Ademas, el pais pasa por un periodo
de bonanza econdmica y desde el gobieme y las institucionss hay una voluntad de continuar con la ilusién de Ia
pos-revolucion y de un México prospero.

En la esfera cinematografica, la industria mexicana del momento era puramente comercial, gozaba de una edagd
dorada, que a partir sobre todo de la década de los 50, producira melodramas populistas rezumantes de folclore,
cuya imagen por excelencia era la estrella Jorge Negrete. Con este actor, Buriuel trabajé en Gran Casino (Luis
Bufiuel, 1947}y la pelicula fracasé. En E/ dltimo suspire, el realizador justifica su “rendicién”® ante la industria.

La necesidad en que me encontraba de vivir de mi trabaje y mantener con él a mi familia explica, quiza, que esas peliculas
sean hoy diversamente apreciadas, cosa que comprende. A veces, he tenido que acepiar temas que yo ne habia elegido
y trabajar con actores mal adaptados a sus papeies. Sin embargoe, o he dicho a menudo, creo no haber rodado nunca una
sola escena que fuese contraria a mis convicciones, a mi moral personal.

Ahora bien, el cine mexicano no debe apreciarse sélo como un éxito comercial del momento, si no que constituia
un elemento muy importante para que el discurso nacional calase en &l pueblo y al mismo tiempe traspasase las
fronteras. La dimension pedagogica del cine no ha sido ignorada por parte de los estados a la hora de promocionar
y. construir la identidad nacional y, no siendo el caso mexicano aisfado, puede decirse que este tipo de cine
responde a una pedagogia afirmativa en el sentido de que “desenvolve umatese (ou uma histéria) conjunturalmente
consent@nea com os valores e as normas dominantes do coniexto sociocultural em que se insere.”” Miguel Aleman,
presidente a la sazon, era consciente de esta dimensién pedagogica como puede deducirse de sus palabras:

. 1 Nuestra cinematografia debe ser, por su calidad, un medio artistico .y cultural guie‘irasponga las fronteras para que al
~muAdo conozca mejor a nuestro pais: en su historia, su organizacion social, su foicldie v sus paisajes.
Yrge que se mantenga esa calidad cada vez superada en la produccion cinemategrafica para corresponder al elevado
concepto gue de nuestro pais se tiene en el exiranjero.
Alos trabajadores de fa industria les toca velar y esforzarse porque nuestro cine, ademés de una industria, sea la expresion
leal de todo lo que es mexicano en ia inferpretacion mas cabal de la palabra y como aportacion de Io nacional a lo universal.

Segln Millan Agudo™, estas palabras pronunciadas por el presidente semanas después del éxito de Los Ohvidados
en Cannes™, tienen la infencion de frenar mas intentos como el de Bufiuel y de poner los limites del cine en ef pais.
Esta intencién se reafirma en el discurso pronunciado el 15 de junio de 1951 por el subsecretario de Gobernacion
Ernesto P. Uruchurtu, que de forma inequivocamente directa, apela a los ardistas extranjeros {a gquienes México
ha brindado su hospitalidad) a identificarse con la nacién y a contribuir a ta imagen de México como pais fuerte y
respetable, dada la influencia que el cine tiene como medio artistico y educativo.

Tat como Reia-Baptista™ ha analizado, el cine de Bufiuel no esta al margen de la pedagogia, pero, hay que aclarar
que el realizador practica una “pedagogia hereje”, en el sentido de que “abre nuevos estilos que rompen la linea de
los esquemas predominantes”. Los Olvidados constituye también un ejercicio de “pedagogia hereje” demostrable
en la ruptura de las normas artisticas, estéticas e ideologicas, aparentemente, tan bien acotadas en este contexto
mexicano que nos ocupa, de lal manera, que Bufiuel transgrede tanto los paradigmas estéticos, coma los dogmas
de la pragmatica predominante.

Pero, antes de concretar dicho ejercicio de “pedagogia hereje” y su relacion con la identidad, canviene referir un dato
mas sobre el contexto artistico mexicano y que ayudara a entender cual era el discurso o narrativa preponderante.
Aparte del cine, otro movimiento cultural responde a las mismas intenciones, me refiere al socialismo de los
murales de Rivera, aunque la simbolizacion de ia identidad mexicana es ofra: la revolucién, el indigenismo, la fiesta
popular mexicana, la miiologia azteca,... Por tanto, si nos preguntdsemos quién es Bufiuel dentro de esie ambito
arlistico, la respuesta es que sigue siendo un exiliade, un tripe exiliado, de la Republica Espafiola primero, y, como
dice Fuentes®, empieza una batalla artistico-moraj en el contexto mexicano “exiiiado en dos frentes™: el del cine
comercial y el de las tendencias artisticas del momento como el muralismo, el realismo socialista y el neorrealismo
italiano. En consecuencia, la identidad de Bufiuel es la del exiliado espaficl, pero, en su esencia, es ia del artista
que con su herejia se rebeia y subvierte las normas de una identidad nacional “arduamente construida” por el
estado mediante la practica de una pedagogia artistica y cinematografica concreta. Las reacciones de ambos
sectores a Los Olvidados asi jo demuestran: :
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Habiz intelectuales v arfistas: el pintor mexicano Siqueiros, el poeta espafiol Leen Felipe y su mujer mexicana Bartha y
Lupe Martin, la esposa del pintor Disgo Rivera. Cuando termind ta exhibicién, Siqueires estaba contenio con la pelidula, te
parecia admirable. Lupe Martin me miraba cruzéndose los brazos, y me decia: «<No me hables.» Bertha {...) se me acercd
come gueriéndome meter las ufias en los ojos. «Es usted un miserabie. Ofende usted a tode el mundo. Lo que njuestra
esta pelicula no es México» {...) Jorge Negrete me enconiré un dia en el comedor de los estudios cinematograficos.
«;Usted Almé Los olvidados?-me dijo, indignado-. Si llege yo a estar en México esos dias, usted no habria hecho esa
pelicula.»"

Asi pues, estas dostendencias de la vida cultural mexicana son en aquel momento las oficiales yiasinstitucionalizadas
y, en mi opinidn, son dos ejemplos muy evidentes de la manara como un estado puede apoyar la construccion
de una identidad cultural v nacional mediante simbolos y narrativas concretas. A la luz de las palabras de Hali'®
podemoes entender esto mucho mejor:

As culturas nacionais s&o0 compostas nfio apenas de instituigdes culturals, mas também de simboios & representagdes.
Uma cultura nacional & um discurso- um modo de construir senfidos que influencia & organiza tanto nossas agdes guanto
a concepcdo gue temos de nds mesmos (...) As culiuras nacionais ac produzir sentidos sobre “a nagdo”’, sentidos com
os quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos est&o contidos nas estérias que séo contadas

sobre a nagho, memodrias que conectam com seu presente e imagens gue defa sdo construidas.

Considerando esto, en el discurse culiural mexicano existirian dos lineas convergentes en cuanto a su finalidad
pragmatica: por un lado, sirve de ejempio, la recreacion populista del cine de Emilio Fernandez “El indio”, cine .
folclorico, social y de alio contenide melodramatico; y por etro fado, ef muralismo de Rivera, con su mitificacion ’
del pasado mexicano y de una revolucién que se institucionalizd. Y tode elio encajaria en los aspectos que Hall™
desglosa en: narrativa de uma nagdo, énfase nas origens, na continuidade, na fradigdo e na internporalidade,
invengéo da fradicéio, a éstoria do mito fundacional e a idéia de um povo ou folk puro e original. Todo eso esta en
la identidad mexicana: el cine de la edad dorada, el muralismo, ia revolucion, el dia de los muertos, los aztecas, ...
En resumen, dicho de ofra manera, y mejor expresado por Octavio Paz®: "Ni fa nacion era comunista ni el Estado
Mexicano lo era; sin embargo, el Estado adopto como suyo un arte que expresaba ideas distintas y aun contrarias
alas suyas”.

iVaya contradiccién ia del estado mexicano! Precisamente, fue Octavio Paz quien escribid un articulo defendiendo
la pelicula y, ante 1a falta del apoyo del gobiermnoe mexicano en la promocion, lo repartic en el festival de Cannes,
titulandolo “El poeta Bufuel” 2* y convirtiéndose posteriormente en uno de los textos fundamentales sobre Los
Olvidados:

A pesar de la universalidad de su tema, de la auséncia de color local y de la extrema desnudez de su construccion posee
un acento que no hay mas remedio que llamar racial (en el sentido en que los toros tienen casta). L.a miseria y el abandono
pueden darse en cualquier parte del mundo, pero la pasion encarnizada con gue estan descritas pertenece al gran arte

espanol.

Octavio Paz dice después que Bufiuel destubre sinp rselo en la secuencia del suefio de Pedro arguetipos
del pueblo mexicano. La estrategia de sus palabras; parte dirigidas también al gobiermo mexicano, parece
que es la de lanzar la pelota al ofro lado del charco, con el fin de suavizar las reacciones de algunos de sus
compatriotas. Conocedor del discurso de su pais, justifica la crudeza de las imagenes como una influencia de la
tradicion artistica espafiola, dicho de otro modo, perienecen a la identidad espafiola de Bufiuel. Asimismo, cuando
habla del descubrimiento de arquetipos en la escena del suefio, incluye a la pelicula en la narrativa institucional de
la identidad mexicana.

Con todo, es evidente que esta construccion del discurso de identidad nacional y cultural que emanaba desde
las instituciones se arraigd en el pueblo como una Unica narrativa monopolizadora. En £/ dlfimo suspirc Buftuel
cuenta que una de fas peluqueras abandond el rodaje al ver la escena en la que la madre rechaza a Pedro porque
ninguna madre mexicana se comportaria asi. Esta reaccidn es un ejemplo claro de la dimensién pedagégica del
cine para establecer modelos de comportamiento sociales y, dicha escena, consiituye un ejercicio de “pedagogia
hereje”, puesto que subvierte ef paradigma cinematografico de los melodramas y musicales, en los que se habia
construido la imagen de una “arcadia” mexicana, simbclizada, en esencia, por ef personaje del “charro” y el paisaje
bucslico de los ranchos. Esta transgresion de Bufiuel se fundamenta en la realidad investigada, como testimonian
los documentos de preparacion al rodaje de Los Olvidados, ya que recorrié y fotografio fas “ciudades perdidas”
mexicanas. Si bien, de acuerdo con la universalidad del tema, ia génesis de ia idea de Los Olvidados podria estar
en una imagen que Bufiuel describe de los basureros de Los Angeles®.

Paseando en coche descubri un dia el inménso vertedero de basuras de Los Angeles (...} Habia alli de todo, desperdicios,
pianos de cola, casas enteras. £n el fondo de la fosa, en una parte despejada en medio de los amontonamientos de
desechos, se veian dos o tres casa habitadas. De una de esas casas vi salir una muchacha de catorce o guince afios, e

imaginé que ella vivia una historia de amor en ese decorado del fin del mundo.

Volviendo a esa investigacion de la realidad mexicana, puede decirse que responde a una vision peculiar de
Bufiuel, que establece asi cierta distancia de! Neorrealismo italiano. Con respecto a este, como refiere Fuentes?s,
el pintor Siqueiros lo rectamaba para el arte y cine mexicano, sin embargo, Bufiuel se distancia en cierta medida
de éste, proponiendo una “vision integral de la realidad”, que entronca con la tradicién realista espaficla y o real-
maravilloso.
Tomando todo lo dicho hasta ahora en consideracion, puede decirse gue la razdn de ese primer rechazo de Los
Olvidados fue el no corresponderse o seguir como dogmas ninguna de las tendencias culturales oficiales, como
" expresan anecddticamente jas palabras de uno de los técnicos de rodaje: «Pero, ¢por qué no hace usted una
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verdadera pelicula mexicarja, en lugar de una pelicula miserable como asta? »

Y también alguna de las friticas. De las disponibles, he seleccionado esta que lievaba el titulo de “Sadisme
cinematografico™ por ser gvidente en sus palabras y por usar el critico la identidad mexicana para atacar la peliciia

de Bufiuel:

Ayer se estrend la pelicula Los Olvidados. Ya se consumd la ignonimia. Bufiuels® salié con la suya, con la injusta actitug.
para con México, para con €l cine mexicano, para con la sociedad y para con los pobres olvidados.

)
No es la crudeza del film lo que nos asusta, es la mirada inaudita que Bufiuels puso enla pelicuta, que sitla dolorosamente

nuestro México para desprestigio de nuestro pueblo. . _
Creemos, como todos, gue la delincuencia infantil habite en México como en todas las grandes capitales: pero Bufiuels
se ensafa con sadismo increible en la maldad de los nifios mexicanos. Para mayor lucimiento de su triste faena, Bufjuels

centraliza la atencién en una madre, mala, de facciones indigenas-Estela inda- mexicanisima, que ademds se entrega a]
odioso amigo de su hijo. '

Sin folclore, sin progreso y pesimisia como se advierte en el prélogo, la pelicula se salia de los cancries del
momento, pero de una manera estetica y técnica, Bufiuel se sirvié de los paradigmas establecidos: “Fue und {dea
mia para que pasara fa peficula. Como yo veia que era un tema en el cine mexicano de entonces se me ocurrio

poner esa advertencia.”’ El realizador se refiere a la voz en off del narrador que nos introduce en la historia. '

Las grandes ciudades modernas, Nueva York, Paris, Londres, esconden tras sus magnificos edificios hogares de miseria )
que albergan nifios malnutridos, sin higiene, sin escuela, semillero de futuros delincuentes. La sociedad trata de corregir E
este mal, pero el éxito de sus esfuerzos es muy limitado. S6lo en un futuro proximo podran ser reivindicados los dergthos -
del nifio y del adolescente para que sean dtiles 2 la sociedad. México, la gran ciudad moderna, no es fa excepcitn a |
la regla universal, y por eso esta pelicula esta basada en hechos de la vida real, no es optimista y deja la solugidn del

problema a las fuerzas progresistas de la sociedad.

Por mucho que la voz en off hiciese esta advertencia, lo que Bufiuel retrata en su pelicula son las “Qi_'ud}ade'
perdidas™ mexicanas. Por ejemplo, cuidé la identidad mexicana desde el desarrollo del guion: Pedro Urdimalas®
que también quiso desligarse de la pelicula, se encarg6 de adaptar jos dialogos al sociclecto mexicano. También;
se preocupd por las localizaciones, que buscd recorriendo disfrazado con ropa vieja los arrabales de México DF-
Sin embargo, fue criticado por no ser fiel aesa realidad mexicana, conocida y construida méas bien en las pantalias
como demuestra la respuesta del director, basada en su investigacion durante la preproduccion de la pelicuta:
“«Bufiuel no sabe una palabra de lo que es México. Aparecen en su pelicula chozas miserables en las que hay
camas de bronce». Alin en fas «ciudades perdidas», un matrimonio pobre lo primero qué compra es una cama de’
bronce.”™® .

En definitiva, Bufiuel no habria conseguido levantar tantas ampolias si desde el punto de vista narrativo, estético y:
técnico no hubiese cuidado los aspectos de mexicanidad y reatidad de la pelicula como hiza en los didlogos ¥ en
el reglismo de.ja alizaciones y decorados, de la pobreza, del comportamiento de los personajes, de la mirada
directa de Pe mara,... que conforman en su conjunto una estética realista del hor] g la ruina, corn una’
total ausencia de idealizacion. ) o
Antes de terminar, volvamos un momento al inicio de Los Olvidados y a esa convencion de las peliculas mexicanas;
a la que Bufiuel hace referencia, verbigracia, el prologo de Ric Escondido (Emilic Indio Fernandez, 1948): :

Esta historia no se refiere precisamente ai México de hoy, ni ha sido nuestra intencién situarta dentra de él. ASPIFB a
simbailizar el drama de un pueblo gue como todos Ios grandes pueblos del mundo ha surgido de un destino de sangre y

esta en marcha hacia superiores y gloriosas realizaciones.

Leyendo estos dos prologos, podemos entender mejor de qué forma Bufiuel rompid las expectativas de un publico
cuya literacia habia sido educada a través del ejercicio de una pedagogia que afirmaba y construia la narrativa .
de una identidad nacional concreta y, aparentemente, natural. Y esas expectativas se rompen con la litsracia,
llamémosla asi, que Bufiuel hace del paradigma cinematografico mexicano, en concrefo, ejercitando su pedagogia
hereje al desnudar al melodrama, entre otras cosas, de su dulzura, de sus lagrimas y, en resumen, del final feliz. .
Volviendo al principio y a modo de conclusién, no deja de ser paraddjico que Los Olvidados, que subvirtid de tal .
forma la narrativa concreta de una nacién,-haya sido finalmente reconocida como elemento de a identidad cuitura
mexicana ante el mundo. El resuliado ha sido que Bufiuel abrié el camino para ofras trayectorias del cine saciat -
lafinoamericano, que se ha convertido, para'desgracia de la realidad, en sefia de su identidad, pero que, al mismo
tiempo, en su defensa, cabe decir que dota de identidad ante el mundo a aquelles que son los olvidados en los

margenes del desarrollo globat.
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