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PREFACIO

José Antonio Gomes

Escola Superior de Educagéo
Instituto Politécnico do Porto (IPP)
CIPEM — INET-md (IPP / UNL)
jagomes@ese.ipp.pt

Formaram-se em Medicina e exerceram-na, embora os conhegcamos sobretudo como artistas da
palavra. Falo de Miguel Torga e de Fernando Namora que, em criagdes literarias diversas, nao
deixaram de aludir a contextos médicos. Insigne representante da resisténcia de uma parte da
academia portuguesa ao fascismo, e ilustre figura da Ciéncia Médica e da cultura portuguesa do
século XX, Abel Salazar, por seu lado, foi pintor e escritor, a par de cientista e professor
universitdrio. José Gomes Ferreira fez estudos de musica, compds pecas musicais, ambicionou
uma carreira nessa area, mas acabou escritor e semeador de sonhos, sem abandonar a paixao
pela arte dos sons, a que sempre foi aludindo na sua poesia e nos seus volumes de diario. Além
de ter estudado na Escola Naval, Jorge de Sena comegou por ser engenheiro civil, até se tornar
figura maior das nossas letras e grande professor universitario e ensaista, na area da literatura.
Além disso, a sua formacdo musical era sélida, tendo-nos legado exemplos impressivos de
didlogo interartistico — da literatura com a musica, para apenas citar um caso, em uma das mais
notaveis obras da poesia portuguesa, Arte de Musica (1968). Quanto ao seu cunhado Oscar
Lopes (formado em Classicas e em Histdrico-Filoséficas e com o Curso Superior de Piano do
Conservatorio) criaria, ja depois do 25 de Abril de 1974, a disciplina de Linguistica Matematica
na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, tendo sido sempre um humanista e um
admirdvel e sabio cruzador de saberes. Licenciado em Ciéncias Histérico-Filosdficas, Carlos de
Oliveira, no conhecido livro de poesia Micropaisagem (1968), fez uso de elementos lexicais e
imagisticos que remetem para o campo da mineralogia; e, no notavel poema «Descricdo da
Guerra em Guernica», de Entre Duas Memorias (1971), situou-se no terreno da ecfrasis, tendo
a sua escrita partido sobretudo do célebre quadro de Picasso e menos do massacre da povoacgao
basca pela aviagdo alem3, durante a Guerra Civil de Espanha; isto sem rasurar essa tragédia e
sem deixar de poeticamente semear, no coracdo do leitor, uma condenacdo moral e politica
veemente do nazi-fascismo. Papiniano Carlos vinha da engenharia e das ciéncias e, talvez por
isso, alguns dos seus livros para a infancia se tenham centrado em questées como o ciclo da
agua ou a circulagdo sanguinea, sem alienarem a dimensao estética dos textos. Com uma poesia
remetendo, amilde, para o estado do mundo mas também para a esfera das ciéncias, Anténio
Gededo era o poeta que, na vida real, assinava Rdmulo de Carvalho, e que foi professor de Fisica
e Quimica, além de notavel divulgador de Ciéncia e de histéria da Ciéncia. Mia Couto, como se
sabe, é bidlogo de formacdo e profissdo. Mario Botas licenciou-se em Medicina, mas é no
dominio da pintura que o reconhecemos como artista singular. José de Guimaraes ingressou na
Academia Militar e no curso de Engenharia na Universidade Técnica de Lisboa, tendo-se
licenciado nessa area; contudo é a sua condi¢do de artista plastico de projec¢do internacional o
gue nos atrai, na sua personalidade.

Abel Salazar, Torga, Namora, José Gomes Ferreira, Carlos de Oliveira, Sena, Oscar Lopes,
Gededo/ Rdmulo de Carvalho, Mia Couto, Botas, José de Guimardes sdo apenas alguns casos —
muitos poderiam ser apontados — de nomes da cultura e das artes, em cujas criagdes se
substantiva um cruzamento de areas do saber e, por vezes, um efetivo e fecundo didlogo entre
arte, ciéncia e até educacdo (penso sobretudo nos casos de Gededo/Rémulo de Carvalho e de
Oscar Lopes). Personalidades, em suma, cujos exemplos convidam, uma vez mais, a colocar na
ordem do dia o cada vez mais necessario didlogo de saberes, o didlogo interdisciplinar que
aproxime as ciéncias e as artes fazendo luz sobre os objetos culturais, a par do préprio carrefour
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das expressoes artisticas, bem como o de todas estas areas com a da educagao — e a isto me
refiro porque é de uma publicacdo cientifica de matriz académica e educacional que estou a
falar. Ou ndo fosse a revista Didlogos com a arte um periddico académico publicado pela Escola
Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, pelo Centro de Estudos da
Crianca do Instituto de Educagdo da Universidade do Minho e pelo Instituto Universitdrio de
Educacdo de Cabo Verde, e que agora chega ao seu oitavo numero (conseguimento a merecer
realce); justamente uma publicacdo de natureza dialdgica, plataforma cientifica de encontros,
reencontros, co-autorias (ou ndo), onde se estuda a agdo sociocultural e a criagdo artistica, mas
se ndo perde de vista a incidéncia que estas tém (e devem continuar a ter) no terreno educativo.

Esta poética dialogal ou dialégica que na revista ganha corpo principia com a sua condi¢do de
publicacdo cientifica internacional (colaboram vozes de Portugal, do Brasil, de paises africanos
de Lingua Portuguesa, da Unido Indiana...), com uma ténica que emerge do espaco da chamada
Lusofonia, como é notério — ainda que haja autores oriundos de outros quadrantes culturais.
Por outro lado, as diversificadas origens disciplinares dos colaboradores (investigadores vindos
dos estudos literarios e culturais, dos estudos artisticos, das didaticas das ciéncias e das
expressdes artisticas, da sociologia e de outras areas) indiciam uma positiva diversidade de
potenciais leitores, eles préprios estimulados assim a deixarem-se atrair por outras areas e a
cruzar saberes. Por ultimo, a diversidade ideotemdtica é também visivel, conquanto os trés
grandes nucleos aqui presentes sejam Arte e Cultura, Educacao e Cultura e Pedagogia e Didatica.

Veja-se o primeiro nucleo. Ana Saldanha e Maria Helena Padrdo ajudam a equacionar as relagdes
de Jorge de Lima e do Nordeste brasileiro com o movimento modernista no Brasil; e Raquel
Moreira, Tomé Saldanha Quadros e Suparna Banerjee assinam estudos no campo das artes
(dudio) visuais e performativas: a primeira abordando o visivel e o invisivel em Bruce Nauman;
o segundo propondo uma reflexdo sobre o cinema chinés contemporaneo; a terceira analisando
o hibridismo como instrumento coreografico, e ndo sé, na artista de danga Shamita Ray. Quanto
a Anténio Cardoso e Manuela Cachadinha, articulam, na sua analise, cultura, desenvolvimento
e demografia, refletindo sobre a agdo politica levada por diante ou em falta, no dominio em
causa, na sub-regido do Alto Minho. Celeste Cantante, por seu lado, aborda questdes da
expressao artistica enquanto espaco de inquieta¢do e transformacgao; Marcia Silva e Camila
Fernandes estudam a tensa relagdo entre os media, a crianga e o consumo; e Rosdlia Duarte
Beatriz Gongalves e Mirna Fonseca exploram as tensdes e aproximacgdes entre arte e técnica na
produgdo audiovisual escolar.

No tocante a seccdo Educacdo e Cultura, é reconhecivel a énfase no papel das artes na educacgao,
em diferentes artigos: as Artes Visuais numa educacdo inclusiva para todos (texto de Albertina
Sousa Pires), a Arte e o seu papel na Educacdo Ambiental (artigo de Joana Padrdo e Lucia Iglesias
da Cunha, onde se pode ler que a Arte «incorpora as experiéncias de acdo como meios de
transformacdo na organizacdo da realidade, concebendo a construcdo de identidade, individual
ou coletiva, e de novos significados»; as autoras procuram assim compreender o papel da arte
na construgdao de uma educag¢do mais significativa e na capacitacdo de competéncias
relativamente ao ambiente»). Quanto a llustragdo atual, é estudado por Modnica Oliveira o
contributo que pode dar para uma consciéncia social na Educagao Pré-escolar. E a cultura local
(re)descoberta através de um projeto interdisciplinar no ensino superior politécnico é o trabalho
descrito em artigo por Pedro Faria, Anabela Moura, Gongalo Marques, Carlos Almeida e Pedro
Moreira. A linguagem audiovisual e a sua utilizagdo por jovens universitarios entre os 19 e 23
anos sao focadas por Raquel Pacheco que se situa na questdo da literacia cinematografica e
audiovisual fomentada através da «pedagogia participativa».

No terceiro bloco, acentua-se a dimensdo didatizante das propostas com o enfoque
interdisciplinar como denominador comum. Destaque para trés areas: a educacdo literaria e
artistica com recurso a teatro de fantoches (texto de Dilma Fortes), a escrita criativa colaborativa

Didlogos com a Arte - Revista de Arte, Cultura e Educagdo, n28, 2018 ISSN: 2183-1726 4



em contexto de ensino da Lingua Estrangeira (artigo de Isabel Teixeira e Ana Peixoto) e ainda a
educa¢cdo matematica (Isabel Vale aborda a arte de dobrar e cortar papel na aprendizagem
matematica). Lavicia Monteiro e Adalgisa Pontes, por seu turno, propéem uma reflexao sobre
arte do corpo e do movimento, num estudo de contexto cabo-verdiano.

Enquanto publicagao em linha, anual e de circulagao nacional e internacional, com revisdo por
pares, Didlogos com a arte é um valioso meio de disseminacdo de producdo cientifica de
multiplas areas, ligada as artes, a cultura e a educacdo, com especial relevo conferido a educacao
artistica. Ora, numa altura em que, em Portugal e noutros paises, a educacdo artistica sofre
reveses por falta quer de investimento quer de reequacionamento sério do seu papel formativo
e sociocultural, parece de particular oportunidade o facto de essa mesma questdo se constituir,
de forma mais assumida ou menos ébvia, como leit motiv de uma grande parte dos artigos
publicados neste nimero de Didlogos com a arte.
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Linguagem audiovisual: jovens, pedagogia e participagao
14 Audiovisual language: youth, pedagogy and participation
Raquel Pacheco

Investigadora de pés doutoramento pelo CIAC-Centro de Investigagdo em Artes e Comunicagdo/FCT
raquel.pacheco@gmail.com

RESUMO

Com base na nossa experiéncia como docente, este artigo tem como objetivo analisar as praticas
de producdo audiovisual e seus conteldos, num contexto participativo com jovens
universitdrios entre os 19 e 23 anos. Como aporte tedrico, discutimos a linguagem audiovisual
a partir da educacdo para os media, utilizando a pedagogia participativa (Freire, 2005) no ambito
universitario. Analisamos neste texto nossa pratica docente, durante os anos letivos de 2016 e
2018, no curso de Ciéncias da Comunicacdo quando ministramos a cadeira Atelier de Televisdo
| e Il onde a linguagem audiovisual trabalhada de modo tedrico/pratico com os jovens é a
principal tematica.

Palavras-chave: Linguagem audiovisual; Educacdo para os media; Jovens; Literacia filmica e
audiovisual; Pedagogia participativa.

ABSTRACT

Based on our experience as a teacher, this article aims to analyze audiovisual production
practices and their contents, in a participatory context with university students between the
ages of 19 and 23. As a theoretical contribution, we discuss the audiovisual language from
education to the media, using participatory pedagogy (Freire, 2005) in the university context.
We analyze in this text our teaching practice, during the 2016 and 2018 academic years, in the
Communication Sciences course when we ministered to the Atelier de Televisao | and Il chair
where the audiovisual language worked in a theoretical / practical way with young people is the
main theme.

Keywords: Audiovisual language; Media education; Young; Film and audiovisual literacy;
Participatory pedagogy.

Introdugao

Vivemos numa cultura saturada de estimulos audiovisuais, consumidores de imagens fixas e em
movimento, os jovens (e também criangas e adultos), estdo constantemente em contato com
videos, fotografias e imagens visuais de modo geral. O cinema dominante tem vindo a
manifestar uma forte tendéncia para se transformar num videojogo em grande ecra enquanto
o ecrd de televisdao toma cada vez mais a forma de um buraco de fechadura, ou seja, o visual
tende a ocupar o lugar daimagem. Num tempo em que as imagens que nos sao dadas do mundo
tendem a confundir o nosso olhar, refletir sobre a imagem e o som n3do é uma atividade

supérflua.
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Com o surgimento e a emergéncia de novos media observamos que as estruturas de poder
historicamente estabelecidas, foram de certo modo abaladas, pois qualquer pessoa nao
profissional pode ser produtora de conteldos e atingir quaisquer e grandes audiéncias (Siqueira,
2014). Assim os dispositivos digitais permitem que sejamos produtores e divulgadores de todo
material produzido, o protagonismo ja ndo esta apenas do lado dos que possuem o poder, ja

que, através desta légica, andnimos podem se tornar produtores de conteldos mediaticos.

Neste cendrio, a educagdo tem um papel importante e a drea que chamamos de educacdo para
os media pode oferecer as bases para um trabalho critico e inovador com, sobre e através dos
media. Além de reconhecermos o enorme poder dos media, também podemos dizer que estes
organizam, ou nos ajudam a organizar, a nossa ligacdo didria com o mundo, a agenda, a
hierarquizacdo das informacgdes, selecionadas pelos media que exercem uma enorme influéncia
sobre os juizos que fazemos relativamente a cada acontecimento por eles anunciado/retratado.
Queiramos ou ndo, estruturamos nossa relacdo com o mundo em funcdo das informacdes
fornecidas pelos media. Politicamente, os media podem ser trabalhados em funcdo dos
interesses das classes dominantes (grandes corporacgGes, politicas e politicos etc.). Estas
representacdoes do mundo, nos levam a uma relacdo, até ao momento desconhecida, que se

mistura com a relacdo que mantemos diariamente com o outro (Gonnet, 2007).

O foco deste artigo é refletir sobre as tematicas trabalhadas na cadeira Atelier de Televisdo | e
Il (lecionada pela docente/autora deste artigo), observando e analisando como as atividades
praticas e tedricas sdao abordadas através de uma légica pedagdgica baseada no trabalho e
estudos desenvolvidos por Paulo Freire ao longo da sua vida. Como se constitui a linguagem
audiovisual dentro do curso de licenciatura em Ciéncias da Comunicagdao? Como o trabalho
pratico influéncia na dinamica das aulas e em relacdo aos alunos? Com base na nossa pratica
docente estas questdes nos permitem discutir como os alunos participam no processo de
aprendizagem, na elaboracdo dos conteldos audiovisuais por eles produzidos, através de uma
dindmica pedagdgica que valoriza a participagdo, autonomia e a cooperagdo (Freire, 2005;

Morin, 2002; Orofino, 2005; Sodré, 2012).

Jovens e linguagem audiovisual

Em Portugal, nos anos 1960, os jovens universitarios eram, para determinados setores da
sociedade portuguesa, um dos problemas mais preocupantes. O contingente de alunos que
comegaram, nesta época, a invadir as universidades, suplantava a capacidade de absorc¢do

destas instituicdes, dando assim a impressdao que estas estavam a encaminhar-se para uma

Didlogos com a Arte - Revista de Arte, Cultura e Educacdo, n? 8, 2018 ISSN: 2183-1726 169



situacdo de crise generalizada. As universidades, por outro lado, estavam cristalizadas em

moldes institucionais ultrapassados, necessitando de uma reforma geral (Pacheco, 2009).

Se nos dias de hoje um dos grandes problemas dos jovens universitarios é a dificuldade de
insercao no mercado de trabalho, as dificuldades dos jovens na década de 1960, em Portugal,
eram diretamente relacionadas aos adultos. Suas preocupag¢des eram traduzidas como uma
forma de protesto contra as geracGes mais velhas, contra o poder e o regime politico que ndo
facilitava a sua participagao, a nivel institucional, o que terminava por conduzi-los a organizar-
se nos movimentos estudantis, como forma de responder a estas problematicas. Machado Pais
(2003:34) afirma que “nos anos 1980 houve uma ruptura nas representacdes sociais
dominantes sobre a juventude. A juventude militante, utépica e cultivadora da solidariedade
dos anos 60 e principios da década de 70, a doxa dominante, contrapde uma juventude mais

céptica, pragmatica e individualista”.

Referindo-se a Bourdieu (em Questdes de Sociologia), Pais (2003:28) nos mostra que constitui
clara manipulagdo ao se falar dos jovens como uma unidade social, ou como grupo que possui
interesses comuns e de se relacionarem esses interesses a uma faixa de idades. A tentativa de
tornar o jovem como se fizesse parte de uma cultura unitaria, ou seja, de uma cultura juvenil,
nao corresponde ao que de fato acontece no quotidiano, na realidade. Pais (2003) propde ndo
apenas explorarmos as possiveis similaridades entre jovens ou grupos de jovens, mas também
as diferencgas sociais que existem entre eles, através de uma desconstrugdo (desmistificacdo)
sociolégica de alguns aspetos da construgdo (ideoldgica) da juventude que, em forma de mito,

nos é dada como entidade homogénea.

A juventude, ao longo da histdria, sublinha Machado Pais (2003:30), “tem sido encarada como
uma fase de vida marcada por uma certa instabilidade associada a determinados problemas
sociais. Se os jovens ndo se esforcam para contornar esses problemas, correm mesmo riscos de
serem apelidados de irresponsdveis ou desinteressados”. Por corresponder a um conjunto de

I/I

responsabilidades, o adulto é normalmente considerado “responsavel”, pois tem um trabalho
fixo e remunerado, constituiu familia e tem os mais diversos tipos de despesas (casa, filhos,
etc.). A partir do momento que vado contraindo estas responsabilidades os jovens vao
adquirindo o estatuto de adultos. O processo de construcdo de uma visdo dos jovens através
dos seus quotidianos permite descobrir a diversidade de comportamento entre eles. Movendo-
se em diferentes contextos sociais, os jovens partilham diferentes linguagens,

comportamentos, modos de se vestirem e valores. “Mais do que uma forca social, ao longo dos

tempos nas sociedades ocidentais a juventude foi-se tornando uma marca social, uma norma
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construida social e historicamente que, simbolicamente, unifica um grupo composto por grande
heterogeneidade” (Carvalho e Brites, 2006:57). As diferentes culturas juvenis e os diferentes
significados que os proprios jovens atribuem em seus percursos de vida, jeitos de pensar e
sentir, influenciam suas trajetdrias que também sdo marcadas por seus contextos de vida. O
universo dos jovens é marcado por simbolos, objetos e eventos. As roupas, as linguagens, a
musica e as expressGes corporais sdo simbolos de que se utilizam e que precisamos
compreender nos seus significados para entendermos a importancia que estes simbolos tém

para cada individuo.

Analisamos, entdo, como os jovens em contexto universitario se utilizam da cadeira de Atelier
de Televisdo | e ll, onde o contexto trabalhado é a linguagem audiovisual de forma abrangente,
nos seus diferentes formatos, plataformas e ecras de exibic¢do, privilegiando igualmente a técnica
e o conteudo. Considerando que o cinema e o audiovisual estdo inseridos dentro da educacao
para os media, como uma drea fundamental para a aquisicdo de uma literacia mediatica
completa e que a educacdo para os media é conhecer seus contextos, suas culturas e linguagens
de modo a saber conjugar as tecnologias e estas mesmas linguagens. Os tedricos desde sempre
tentam explicar este encantamento do ser humano pelas imagens em movimento, imagens estas
gue surgiram com o cinema até chegarem aos dias atuais, onde assistimos a uma saturacdo

imagética.

Pedagogias educativas: escolastica e participacao

A escolastica, do latim scholasticus, e este por sua vez do grego oyoAaoTikog, que pertence a
escola, foi o método de pensamento dominante no ensino das universidades medievais
europeias entre os anos de 1100 a 1500 (e prosseguiu até as sociedades modernas como
veremos mais a frente). Considerado um método de aprendizagem, a escoldstica nasceu nas
escolas monasticas cristds, de modo a conciliar a fé cristd com um sistema de pensamento
racional, especialmente o da filosofia grega. Na escolastica, a memoaria, por exemplo, é muito
mais exercitada do que o pensamento reflexivo, por exercicios que propiciam a simples
memorizacdao passiva de textos, ou seja, ndo acontecem reflexdes e criticas sobre esses
exercicios, o que ndo permite o desenvolvimento da inteligéncia.

As principais caracteristicas da escoldstica que suscitam criticas, principalmente por parte dos
humanistas sdo: 1) sendo memorista, ndo prioriza o exercicio da razdo; 2) sendo emuladora, faz
com que ndo haja uma busca conjunta da verdade, mas sim uma ferrenha defesa ou refutacdo
de algum ponto de vista; 3) sendo classista, ndo valoriza o ensino e a aprendizagem das linguas

vernaculas; 4) sendo livresca, ndo procura buscar conhecimento na realidade do mundo; 5)
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sendo punitiva, ndo procura corrigir os possiveis equivocos do individuo através da
demonstracao racional de seus enganos, mas sim por humilhagdes corporais e morais, com o
uso de chibatas e de palmatérias, por exemplo; 6) sendo intelectualista, o vigor fisico, tdo
importante para se ter também boa saude mental, é praticamente esquecido (Alessio, 2002).
Apds séculos de implementacdo na Europa, com 70 sedes universitarias ao fim do século X1V, a
Escolastica e a Universidade, como afirma Alessio (2002), se confundem também em seu
declinio comum, abrindo espago para o humanismo que se mostra mais vigoroso a partir do
século XV e serd constituido como uma cultura livre e radicalmente antiescolastica. Segundo
Teixeira (1959), quantificar o vigor da resisténcia das influéncias e tradigbes escolasticas da
Idade Média, presentes no sistema escolar da época moderna e mesmo contemporanea,
principalmente no ensino dito médio e superior. Deste modo, muito encontramos, ainda nos
dias de hoje, da filosofia escoldstica permeando o ambiente académico/universitario. Dentro do
processo educativo, e, seguindo esta linha, existem duas concepg¢des basicas que gostariamos
de ressaltar:
A) A primeira, entende que a educacdo se destina a “transmitir’ (ou “difundir)
conhecimentos, valores e normas de conduta das geracbes passadas (ou fontes de
conhecimento, do saber ou do poder) as geracdes actuais, para adapta-las a sociedade.
Nesta concepcdo, a teoria de ensino que orienta os métodos e as técnicas pedagdgicas € a

do estimulo/resposta/recompensa (behaviorismo).

B) A segunda concepc¢do de educacdo, considera a pessoa sujeito de sua a¢do, que exercita
sua inteligéncia, seu raciocinio e sua criatividade na busca de solucGes e decisGes que sejam
capazes de modificar ou transformar seu mundo fisico e social. Seu objetivo é o
desenvolvimento humano e, consequentemente, o desenvolvimento econdémico, social,
cultural, tecnoldgico e politico. Nesta concepcdo ja ndo se admite relacionamento
educacional tipo educador “sabe tudo” e aluno “ignorante da realidade”. A relagdo entre
educador e educando passa a ser do tipo horizontal, centrada no didlogo entre “sujeitos” e
ndo no mondlogo do professor (sujeito, ativo e agente) frente ao aluno (objeto, recipiente,

passivo e ouvinte).

A Pedagogia da Transmissdo, denominada por Paulo Freire como Conce¢do Bancaria da
Educacgdo, “fundamenta-se no carater legal das normas e regulamentos oficiais que serviram e
servem para despersonalizar as atividades dos professores e o trabalho pedagdgico
desenvolvido na instituicdo escolar” (2005:94). Deste modo o trabalho que vamos analisar busca

seguir a segunda concec¢do de educag¢do tendo a linguagem e a produgdo audiovisual como
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mecanismo de liberdade, autonomia, empoderamento, auto conhecimento e reflexao critica,

suas dindmicas e constrangimentos serdo apresentados a seguir.

Dinamicas em andlise

Para atingir os objetivos estabelecidos, este estudo utilizou uma abordagem metodoldgica
qualitativa, através da pesquisa-acao (Barbier, 1985), da observagao participante e do video
participativo (Robertson & Shaw, 1997). Os conteldos audiovisuais realizados pelos jovens e a
andlise do material produzido durante as aulas permitiu que houvesse uma dindmica
participativa. Entre o ano de 2016 e 2018 realizamos o trabalho como docente na cadeira Atelier
de Televisdo (AT) | e Il no qual utilizamos a metodologia participativa, baseada na ideologia de
Paulo Freire (2005), e tinhamos como objetivo trabalhar a linguagem audiovisual, com estes
jovens, de modo prdatico e tedrico e analisar o dia a dia deste trabalho sob esta
perspectiva. Deste modo, o atelier - ou oficina de trabalho — de televisdo, que
supostamente deveria ensinar trabalhos para a televisdao, baseada numa estratégia pedagdgica
mais humanizada e atual, ao invés disso, desenvolvemos um trabalho sobre o audiovisual e suas
linguagens, onde a televisdo teve o papel como mais uma plataforma de exibicdo, com suas

dindmicas e mecanismos.

Construimos todo conteldo programatico do curso e a partir deste documento, aprovado pelo
Conselho Cientifico, passamos a trabalhar a linguagem audiovisual utilizando a pedagogia
freireana para enfatizar o processo dialégico. Pois acreditamos que as tecnologias sozinhas nao
sdo capazes de transformar os processos de ensino e aprendizagem. Para que ocorra uma
transformacdo no processo educativo, nas relagcdes educativas, é preciso um projeto politico,
pedagdgico, dialdgico, problematizador e aberto para novos modos de representacdo (Orofino,
2005). O objetivo principal foi que os jovens universitarios do curso de ciéncias da comunicacdo
tivessem contato, enquanto produtores, com a dinamica audiovisual, aprendendo a trabalhar,

paralelamente, o conteudo e a técnica.

No primeiro dia de aula cada aluno era convidado a pensar e expressar sobre a drea que
pretendia seguir dentro do campo das ciéncias da comunicagdo: jornalismo (que tipo?),
publicidade, relagGes publicas, comunicagdao organizacional etc. Deste modo eles eram
encorajados a desenvolver projetos audiovisuais dentro de suas areas de predile¢do. Alguns ndo
faziam a menor ideia da drea que desejavam seguir enquanto outros preferiam explorar areas
diversas como o cinema, por exemplo, desenvolvendo projetos e realizando uma curta
metragem. Eram livres para pensar sobra a area, tema, plataformas de exibicdo e formato do

conteudo audiovisual em funcdo dos seus interesses e gostos pessoais, alguns trabalhos
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poderiam ser realizados em grupo e outros de forma individual. Todo este trabalho mais
direcionado e focado no aluno enquanto sujeito s6 se tornava possivel devido a subdivisao das
turmas, que possibilitava que cada turma do AT tivesse, no maximo, entre 15 e 17 alunos. Apds
a aula das apresentagGes, conviddvamos os estudantes para que refletissem e escrevessem
sobre as expectativas em relagdo a cadeira, o que incluia objetivos, identificacGes e propdsitos
pessoais. Sendo este atelier dividido em parte | e Il, implementado no ultimo ano do curso, os
alunos desenvolveram durante dois semestres suas capacidades e projetos audiovisuais, tendo
a possibilidade de construir e enriquecer seu préprio portfélio, sempre dentro do contexto das
ciéncias da comunicacdo. Segundo o conteudo programatico da cadeira, no final do ano letivo
o estudante deve estar apto a conhecer e saber expressar-se através do audiovisual dentro das

ciéncias da comunicacao.

Antes de introduzir a linguagem audiovisual, a fotografia era apresentada de modo peculiar para
jovens que nasceram nos dias que se seguem, na era do digital e das novas tecnologias. Depois
vinham os jogos 6ticos e finalmente os principios do cinema, a medida que contdavamos a
histéria do cinema até chegar ao audiovisual, ilustradvamos com filmes e imagens. O cinema é a
base do audiovisual (Pacheco, 2016), o cinematdgrafo construido no final do século XIX pelos
irmdos Lumiére, foi o precursor de toda esta pandplia audiovisual a qual temos acesso através
das novas tecnologias nos dias que se seguem. Quando o cinema sai da sala escura, deixa de ser
exibido apenas no grande ecra ele “se multiplica em formas e dispositivos que as artes visuais
estdo constantemente renovando: multiplas telas, projetores moveis, intervencbes dos
espectadores” (Migliorin, 2015:185). Deste modo as aulas vao construindo uma relagdo entre a
teoria e apratica através do audiovisual, onde se esta constantemente presente as dindmicas da
vida e a realidade do contexto de vida de cada aluno e da docente. A relagdo entre a teoria e a
pratica no audiovisual/cinema, possibilita e solicita que todo este contexto venha a tona para
gue ndo ocorra que:
“Nossa experiéncia na universidade venha nos formar a distancia da realidade. Os conceitos
gue estudamos na universidade podem trabalhar no sentido de nos separar da realidade
concreta a qual, supostamente, se referem. Os préprios conceitos que usamos em nossa
formacdo intelectual e em nosso trabalho estdo fora da realidade, muito distantes da
sociedade concreta. Em Uultima analise, tornamo-nos excelentes especialistas, num jogo

intelectual muito interessante — o jogo dos conceitos: € um ballet de conceitos” (Freire e Shor,
1987:131).

Nao (é nosso interesse) foi objetivo cair neste tipo de dan¢a puramente conceitual, deste modo
vamos trangcando o conteido com a técnica, mesclando “o que fazer” ao com “como fazer”,

aulas meio técnicas e meio reflexivas, meio tedricas e meio praticas, discussGes que vao

surgindo a medida que cada estudante vai percecionando o que é o audiovisual e como funciona
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sua linguagem, sendo assim mais dialdgico. A aula é gerida e avanca de acordo com a dinamica
de aprendizagem de cada grupo, com o interesse geral e de acordo com as questées que vao
surgindo. O trabalho varia de grupo para grupo, o que resulta no semestre anterior muito
provavelmente nao se repetird no semestre seguinte, cada grupo é Unico nos seus interesses,
nas suas dinamicas, apesar de existirem muitos pontos e interesses em comum. Esta filosofia de
trabalho possibilita um resgate da identidade de cada jovem e do seu contexto comunitario,
pois ao longo do trabalho estimulamos e buscamos reforgar lagos culturais, identidades e
origens, principalmente através do planeamento e da execucao dos conteudos audiovisuais. E
por outro lado estimulamos a observacao do audiovisual numa escala global, de modo que os
estudantes consigam observar as diferentes culturas e identidades refletidas nos diferentes

contextos e conteudos audiovisuais.

A base do trabalho é o nivel de literacia filmica e audiovisual de cada aluno, o que sabe, de modo
individual e coletivo, tedérico e pratico, sobre esta temdatica. Deste modo sdo estimulados a
falarem sobre suas experiéncias com o audiovisual e a ouvirem os colegas, para que todos
aprendem com todos. A frase da professora do ensino basico: “Vamos ouvir o colega, pois a
duvida de um pode ser a duvida de todos”, é constantemente repetida pela docente,
enfatizando a dialogia necessaria na praxis freireana. Com o decorrer das aulas os estudantes, a
partir dos seus interesses, come¢cam a desenvolver projetos e conteddos audiovisuais, que
deverdo ser avaliados pela docente. Avaliar conteudos audiovisuais ndo é uma tarefa simples,
pois a criacdo e a arte ndo sdo artigos palpdveis ou calculdveis. Deste modo construimos uma
grelha de avaliagdo com os seguintes itens: projeto escrito, objetivo, fotografia, criatividade
(autoral), edicdo, inovacgdo/ética, producdo, figurino-caracterizacdo-cenario-arte, dudio e
qualidade. De modo a irmos trabalhando cada ponto e tornando o obrigatério momento
avaliativo em algo um pouco mais significativo. Cada trabalho realizado é visualizado por toda a
turma e a analise do produto produzido faz parte da avalia¢do da docente, a medida que vamos
apontando erros e acertos, vamos buscando compreender como se deu a dinamica da produgao,
e ficamos a descobrir pontos positivos e negativos, daquilo que estdvamos a trabalhar em sala
de aula. Com base na nossa pratica docente estas questdes nos permitem discutir como os
alunos participam no processo de aprendizagem, na elaborag¢do dos conteldos audiovisuais por
eles produzidos, através de uma dinamica pedagdgica que valoriza a participagao, autonomia e

d cooperagéo entre a turma.

Morin (1997) considera que o cinema é como o sonho e o imaginario humano que chama de
fendmeno de projecao-identificacdo, onde o espectador tende a incorporar nele préprio as

personagens do ecrd em fungdo de semelhancgas fisicas e morais que nelas encontre. Deste
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modo o cinema “traz um modo de fazer relagdes entre imagens, sujeitos, discursos, objetos,
narrativas que transfiguram, por assim dizer, outros espacos e relagdes” (Migliorin,
2015:185). Acreditamos que na relagdo de produgao, quando os alunos praticam seus préprios
conteudos nao é diferente, esta relagdo se da do mesmo modo, sé que este sai do papel de
espectador, e, como escrevemos no inicio deste artigo, assume o papel de produtor, de
realizador e muda seu angulo de visdo, vai aprendendo a trocar sua lente. E, neste caso, é
mesmo este o papel da docente, colaborar para que estes jovens sintam-se capazes de
desempenharem seus papéis de produtores, onde compreendem a necessidade de assumirem

responsabilidades sobre aquilo que pensam e fazem, e que desejam fazer.

Consideragoes finais

As aulas do AT | e Il a partir de diversas dindmicas e producdes realizadas pelos alunos sob a
coordenacdo, desenvolvida de forma horizontalizada, pela docente possibilitou que os
envolvidos atingissem, através da pedagogia participativa (Freire, 2005), os objetivos presentes
no conteudo programatico das cadeiras. Ao observarmos as primeiras producdes audiovisuais
realizadas pelos jovens e seus ultimos trabalhos concluimos que existiu uma melhoria na
qualidade destes produtos através de uma aprendizagem crescente que envolveu tanto as
questdes técnicas como as que envolveram os conteldos. Antes de iniciar a programacgao das
aulas, o grupo fez uma dinamica para ajustar as atividades que pretendiam desenvolver com as

perspectivas da docente e o tempo disponivel.

Entretanto, ao longo destes semestres observamos que alguns alunos demonstraram uma certa
dificuldade em se adaptar a esta dinamica participativa. Foi possivel perceber que nem todos
os indicadores foram atingidos de forma plena e algumas dimensdes sdo mais dificeis de
trabalhar de acordo com a adaptacdo e entrega de cada aluno a esta dindmica. De acordo com
0 universo académico e estudos na drea da educagdo, poucos sdo os professores que
desenvolvem este tipo de metodologia no ensino dito superior. Outra questao que analisamos
foi, por exemplo, a dimensdo de ideologia e valores, que influenciam a pratica dos jovens diante
da criagdo audiovisual. Concluimos que esta metodologia unida ao audiovisual mostrou,
portanto, um novo caminho para abordar os conteldos programaticos, juntamente com o olhar
dos jovens. De modo geral, a andlise das oficinas e dos materiais produzidos pelos alunos
demonstraram abrangéncia cultural e expressao criativa, de acordo com a identidade e as
bagagens experienciais de cada sujeito participante. De modo singular e também revelando um
interessante contexto colaborativo e da percecao de cada sujeito dentro do grupo e deste grupo

como um todo.
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