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EDITORIAL

A colegio Promontoria Histéria da Arte, da responsabilidade da Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade do Algarve, dedica-se exclusivamente
ao estudo e divulgag¢io do patriménio retabular no Mundo portugués.

O presente tomo, o vigésimo segundo desta coletinea, tem por tema os Retabulos
no Para e no Maranho e utiliza uma metodologia idéntica a dos anteriores volumes,
nomeadamente os dedicados a outros paises de lingua portuguesa.

Como veremos neste numero, apesar de o patrimonio retabular subsistente
ser reduzido é, no entanto, constituido por diversos exemplares de grande relevancia
patrimonial, n3o s6 no contexto brasileiro, mas também no Mundo portugués.

Durante a época colonial, a estreita relagdo com a cidade de Lisboa foi uma
constante, diferenciando-se dois periodos distintos. No primeiro, correspondente
ao ultimo quartel do século XVII e a primeira metade de Setecentos, predominam as
Ordens religiosas, com destaque para a Companhia de Jesus, com forte implantagao
na regido. Nio ¢é por acaso que os retabulos de maior relevincia deste periodo estao
localizados em templos da sua administragdo, destacando-se o facto de terem sido
projetados e maioritariamente entalhados por entalhadores jesuitas auxiliados
pelos indios formados nas oficinas dos seus colégios em Sao Luis, no Maranhio e
em Belém, no Pard. A partir de 1750, na sequéncia do Tratado de Madrid, a coroa
portuguesa intensifica a ocupagao do vasto territério da bacia fluvial do Amazonas.
A cidade de Belém, como principal centro urbano de toda a regido norte, a partir de
entdo designada por Estado do Grao-Para e Maranhio, vai conhecer um periodo de
prosperidade. De entre os profissionais enviados de Lisboa, sobressai Anténio José
Landi, jovem professor de arquitetura na Academia Clementina de Bolonha. Este
arquiteto e desenhador, incorporado na Comissao das Demarcagbes das fronteiras,
acaba por se estabelecer definitivamente na cidade de Belém, dominando o panorama
artistico da regido em estudo, até a data do seu falecimento, em 1791.

Esperamos, deste modo, contribuir ndo sé para a divulgag¢io deste acervo
patrimonial, mas também para a sua preservagio e consolidagio.

Por fim, felicitamos os trés investigadores que executaram este estudo.
Dois deles sio docentes no Departamento de Artes e Humanidades da Faculdade
de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade do Algarve: Francisco Lameira,
coordenador da cole¢io e Renata Malcher de Aragjo, natural de Belém do Pard e
autora, entre outras obras, do livro As cidades da Amazdnia no século XVIII: Belém,
Macapa e Mazagio. Isabel Mayer Godinho Mendonga dedica o seu doutoramento,
na Universidade do Porto, a Anténio José Landi (1713-1791) Um artista entre dois

continentes.
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Gambelas, setembro de 2020
Nuno Ferreira Bicho

Diretor da Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais

Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital. Iconografia 332102
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Retabulos no Pard e no Maranhio

INTRODUCAO

Os retabulos, enquanto equipamentos litirgicos e arquiteténicos, foram
um dos principais instrumentos de intervengao da igreja catélica, atingindo a sua
fase de maior esplendor, na regido em estudo, nos finais do século XVII e no século
XVIII.

O patrimoénio retabular remanescente, concebido e executado por artistas
sediados no territério, apesar de reduzido, é constituido por alguns exemplares de
grande relevancia artistica, nao sé no contexto brasileiro, mas também no Mundo
portugués.

Este estudo compoe-se fundamentalmente de duas partes. Na primeira
apresenta-se uma breve caracteriza¢ao da regido do Para e do Maranhio, seguida
de uma abordagem especifica ao patrimoénio retabular, ainda que uma parte dele
ja ndo subsista. Dando continuidade aos anteriores volumes desta cole¢@o, foram
analisados os seguintes itens: localizagao, encomenda, usos e fungdes, iconografia,
materiais e técnicas, tipologias e modelos compositivos, periodizagio, filiagao
artistica, processo produtivo e oficinas e artistas intervenientes. Na segunda
parte figuram dois catdlogos ilustrados, um com projetos e estudos de retabulos
exclusivamente concebidos e/ou atribuidos ao arquiteto e desenhador Anténio
José Landi. O segundo é constituido por fotografias a cores de vinte e dois
retabulos, acompanhados da respetiva abordagem critica. A sele¢ao dos exemplares
recenseados neste ultimo catalogo teve em conta diversos critérios. Em termos
geograficos foramabrangidos retabulos, quer do Maranhio, quer do Par4, incluindo-
se mais exemplares da cidade de Belém, por dispor de um acervo mais numeroso e
de maior qualidade. Em relagio a cronologia houve a preocupagio de testemunhar
as diversas conjunturas artisticas, desde os exemplares mais antigos até aos mais
recentes, tendo-se valorizado, contudo, os retidbulos dos séculos XVII e XVIII,
por serem os de maior proeminéncia patrimonial. No respeitante a qualidade
dos retabulos, foi dada preferéncia nao s6 aos exemplares mais representativos
da diversidade funcional e morfolégica, mas também aos que denotam algumas
especificidades. Finalmente, atendeu-se ao estado de conservagio, excluindo-se
alguns retabulos que presentemente estio a ser intervencionados ou que o foram
de forma menos adequada.

Por fim, agradecemos a colaborag¢io dos diversos responsaveis dos templos
abrangidos neste estudo, que facultaram o acesso e o levantamento fotografico
dos retdbulos recenseados. Registamos ainda o importante contributo de algumas
pessoas que gentilmente colaboraram neste projeto, a seguir referenciadas por ordem
alfabética: Alexandre Salgueiro, Christina Bandeira, Elisabete Francisco, Flavio
Nassar, Gezaine Azevedo, Giuseppina Raggi, Gongalo Vasconcelos e Sousa, José

Jodo Loureiro, José Levy, Manuel Silva Viana, Maria Adelina Amorim, Martina del
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Rio Jodo, Mozart Bonazzi da Costa, Pedro Dias, Pedro Melo Tavares, Renata Martins,

Rui Mesquita Mendes, Rui Lobo, Tereza Portelada Bandeira e Virgolino Jorge.

- e
| 3 3
E V"""
o
: o &2+
%‘. | i
d i |
R 3
'u go poes Cosmele
E L":‘_‘%M ’
lg .
: &
g
.. E B
.

Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital. Cartografia 1079075



Retabulos no Pard e no Maranhio

O Grio-Para e Maranhio e as religioes

Os nomes sao importantes para percebermos os lugares. No caso
do Grao-Para e Maranhio pode dizer-se que ha nos dois toponimos um
duplo processo de sobreposi¢ao e desdobramento. O Grio-Para ¢, desde
logo, uma redundéncia. Junta o portugués Grao, de grande, maior, com
o tupi Para, que ja é, em si, d4gua grande, rio, mar. O Grio-Pari seria,
portanto, a grande dgua grande, ou o grande rio, o rio maior. O que ¢é
justo, porque a designa¢do se aplicava a um dos bragos de saida do rio
Amazonas, onde se fundou a cidade de Belém.

O Maranhio vem por via do espanhol Marafién que era, por sua
vez, um dos designativos do grande rio, também chamado das Amazonas,
de Orellana, de la Mar Dulce'. Ainda que de maneira algo imprecisa, o
que foi sendo assimilado ao longo do século XVI, na cartografia e nas
fontes, como Marafdn / Maranhio, era avasta regiao do norte daAmérica
do Sul que era atravessada pelo grande rio e que se situava, literalmente,
entre o Brasil e o Peru. Seria o que hoje se identifica com a Amazonia.
Embora circunscrita a alegada drea de dominio ibérico, garantida pelo
Tratado de Tordesilhas, esta regido foi desde sempre muito disputada.
No fundo, todos buscavam o dominio do rio que dava nome a toda esta
grande regido.

Em portugués o topénimo Maranhio é expressamenteidentificado
nas capitanias mais setentrionais do Brasil que D. Jodo III fez doagao em
1535 a Jodo de Barros, Ayres da Cunha e Fernando Alvares de Andrade.
Embora os donatarios tenham tentado instalar-se na regido e tenham
supostamente criado uma povoagio, as suas experiéncias malograram.
Com efeito, até ao inicio do século XVII, o Maranhao, como um todo,
permanecia virtualmente desconhecido dos europeus.

Contudo, ¢ nesta conjuntura da unido das coroas ibéricas, que a
perce¢ao da cobiga internacional da regiao é mais claramente manifesta.
A imagem de uma vasta drea que pertencia ao conjunto da monarquia
catélica, mas que nio estava concretamente ocupada, potencializava o
perigo das investidas. O que de resto se foi confirmando, com diversas
agoes de ingleses e holandeses em varios pontos e, finalmente, com a
ocupagio francesa da ilha de Sao Luis entre 1612 e 1615.

A “conquista do Maranhio” e a consequente capitulagio dos
franceses e tomada da cidade de Sao Luis ocorre em dezembro de 1615.
No mesmo més, precisamente no dia 25, partiu dali a expedigio que iria

fundar Belém, em janeiro de 1616. Estas duas fundag¢bes urbanas devem

1 CARDOSO, 2011, p. 319.
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ser necessariamente vistas em conjunto. Elas representam de certo modo
o desdobramento daquela sobreposi¢io inicial e vdo ser as bases do
Estado do Maranhao e Grao-Pari, criado em 1621.

O Estado compunha-se das duas grandes capitanias régias que
abarcavam um conjunto diverso de outras capitanias donatarias de menor
dimensao. Esta situagio envolvia alguns conflitos de interesses, mas tinha
na sua base a motivagao do desbravamento e defesa da regio, implicitos
desde o inicio do processo. Os centros efetivos, ndo s6 de administragao,
mas de controle potencial do territério, eram as capitais das capitanias
régias. Belém era sede da capitania do Grao-Para e Sao Luis da capitania
do Maranhio. Embora Sio Luis fosse oficialmente a capital do Estado,
a maioria dos governadores residiu ora numa, ora noutra cidade.
Confirmando, nesta vivéncia bicéfala, o carater dual do proprio Estado
com uma 4area de vinculaggo a costa atlintica (0 Maranho) e uma area de
vinculagdo a bacia do Amazonas (o Grao-Para).

A expedi¢ao de Pedro Teixeira (1637-1639), que partindo de
Belém e subindo o rio Amazonas logrou chegar a Quito e retornar, foi um
marco importante alcangado ainda no periodo de unido das coroas. Além
de muitos outros aspetos, do ponto de vista da percegio territorial, a
expedi¢io reatualizava a proje¢io daquele todo implicito na prefiguragao
do espago do grande Maranhio, ou seja, a regiao entre o Brasil o Peru,
que Portugal entdo claramente reivindica como sua area de dominio.

Essa proje¢ao ¢ assumida pela capitania do Grao-Pard, e pela
sua sede em Belém, e aflora sobretudo depois da Restauragao. Em 1652
extinguiu-se o Estado regressando ao sistema dos capitaes-mores. Mas
a experiéncia terd sido pouco satisfatéria e, em 1654, D. Jodo IV voltava
a nomear governador para o Estado. Mantinha-se a sede oficial em Sao
Lufs, mas Belém também safa da experiéncia com a sua centralidade
relativa refor¢ada, impondo na pratica que a maioria dos governadores ali
se instalasse, o que ocorre de maneira continuada a partir de 1737.

Em 1751, essa posi¢ao ¢ assumida na nomeagao de Francisco
Xavier de Mendonga Furtado como governador do Estado que inverte a
polaridade do seu nome e se passa a chamar entao Grao-Para e Maranhio.
No centro das aten¢bes estava a demarcagao das fronteiras com a coroa de
Espanha, tal como tinha sido determinado pelo Tratado de Madrid (1750).
Nesta conjuntura, o desdobramento interno do Estado iria de certo
modo continuar com a criagao da capitania do Rio Negro, com capital
em Barcelos (1757), vinculada ao Grao-Para e da capitania do Piaui, com
capital em Oeiras (1761), vinculada ao Maranhio.

Note-se que nesta breve apresenta¢ao do Estado o que estd em



Retabulos no Pard e no Maranhio

causa ao longo de todo o processo é a confirmagio do dominio portugués
daquela extensa regido que ¢ vista como uma grande drea de fronteira.
Fronteira externa, relativamente aos opositores das outras monarquias,
a Espanha naturalmente, mas também a Franga, a Inglaterra e a Holanda
(que alcangaram todas zonas de dominio na area do Caribe e que
criaram, de maneiras variadas, algumas situagcbes de perigo potencial
para os portugueses). Mas sobretudo fronteira interna, com as diversas
populagdes nativas que habitavam a regido.

Desde o contacto e durante todo o periodo colonial, o vale
amazoénico era a regido de maior concentragao demografica da populagio
nativa e de maior variedade etnografica. No sermdo do Espirito Santo,
que pregou em Sao Luis em 1657, o padre Anténio Vieira recorre ao mito
biblico para apresentar a diversidade dos povos que habitavam o vale do
Amazonas.

Pela muita variedade das linguas, honve quem chamou ao Rio das
Amazonas rio Babel; mas vem-lhe curto o nome de Babel, como o de rio. Vem-
the curto o nome de rio, porque verdadeiramente ¢ um mar doce, maior que o mar
Mediterraneo no comprimento e na boca (...) E vem-lhe curto também o nome de
Babel, porque na torre de Babel, como diz S. Jeronimo, honve somente setenta e duas
linguas, e as que se falam no Rio das Amazonas sdo tantas e tdo diversas, que se lhes
nao sabe o nome nem o nimero’.

Nas ricas metaforas de Vieira, as coisas nio cabem nos seus
proprios nomes, que lhes ficam curtos; tudo transborda, tudo é excessivo.
O rio é mais do que rio, é mar doce. Nio ¢ a toa essa referéncia, como
nada o era em Vieira. Santa Maria dela Mar Dulce foi o primeiro nome
dado ao rio por Vicente Yafies Pinzén, que lhe identificou a foz. Mas ¢
sobretudo importante a alusao ao mar Mediterraneo, que Vieira convoca
para uma comparagio direta com o Amazonas. Porque embora fosse em
quase tudo a imagem do oposto do rio, o Mediterraneo era o modelo
ideal do que se projetava para ele.

E nesse modelo, um dos aspetos fundamentais era a conversio
dos povos indigenas ao cristianismo. O que faz do espago amazdénico uma
das zonas mais relevantes para as estratégias de missionagao das diversas
ordens religiosas que ali atuaram durante o periodo colonial. Todos
estavam iluséria ou ideologicamente convencidos de que a suposta falta
de fé dos nativos os tornava mais maledveis a conversao, que bastava
substituir os“maus costumes” indigenas pelas boas a¢des cristas. Mas
em qualquer dos casos, tanto as suposi¢des iniciais como as intengdes

finais eram equivocas. Até porque o projeto de conversao da populagio

2 VIEIRA, s.d.
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nativa nio pode ser dissociado por um lado, do intuito deliberado de
obten¢io de mio de obra por parte dos colonizadores e por outro, da sua
propria pretensio de dominio do territério. E nesse sentido, o processo
tez-se, sempre, com grande violéncia, de que ndo estao isentas as proprias
ordens religiosas, ou as “religides”, como se dizia na época.

Os primeiros a chegar de facto ao Maranhio e Grao-Para foram os
franciscanos e carmelitas. Entre os frades menores, foram principalmente
os Capuchos de Santo Anténio que ali atuaram entre os séculos XVII
e XVIII. Estavam no Maranhio desde 1615 e no Pard desde 1617. O
estabelecimento da custédia do Maranhio, separada da custédia de
Pernambuco, foi uma das mudangas introduzidas com a criagao do Estado
em 1621. A residéncia apostélica franciscana mais efetiva ocorreu depois
da chegada do custdédio Cristévao de Lisboa, em 1624.

Os carmelitas chegaram ao Maranhio na expedigao de Alexandre
de Moura que auxiliaria a Jeronimo de Albuquerque na tomada de Sao
Luis aos franceses. Em fevereiro de 1616 fundaram o seu convento no
Maranhio e em 1626 o do Pard. Os religiosos de Nossa Senhora das
Mercés instalaram-se em Belém em 1639 na sequéncia da viagem de
volta de Pedro Teixeira que trouxe consigo de Quito os missionarios
espanhois. Depois da Restauragdo, a presenga dos mercedarios no Pard
foi contestada sobretudo pela ordem da Santissima Trindade e Redengao
dos Cativos da Provincia de Portugal que dirigiu uma queixa neste sentido
ao rei. Mas tendo em conta a argumentagio de frei Pedro de La Rua Cirne
e o apoio que este tinha dos moradores de Belém, D. Joao IV emitiu em
1645 parecer favoravel a ordem, que permaneceu no Para até 1794.

A presenga dos jesuitas no Estado do Maranhio e Grao-Para
tem uma histdria mais intrincada. Depois de uma tentativa frustrada de
alcangar a regido em 1607, a primeira estadia dos padres no Maranhio
ocorreu em 1615 quando se langaram as bases do Colégio de Nossa
Senhora da Luz. Mas em 1618 retiraram-se devido a conflitos com os
moradores. Regressaram em 1622 e, sob a tutela e influéncia dos escritos
do padre Luis Figueira, alcangaram rapidamente papel preponderante na
a¢ao missiondria na regiao Dado fundamental neste processo é a obtengao
em 1638 do alvara régio que confiava aos jesuitas a jurisdigao temporal e
espiritual sobre todo o Estado do Maranhio. Em 1639 Figueira estava em
Portugal arregimentando padres para a missio jesuitica no Maranhio.
Entretanto dd-se a ocupagio holandesa de Sao Luis (1640-1644). Ao ten-

tar regressar em 1643, Luis Figueira e outros missionarios morrem em
naufragio nas proximidades da ilha do Marajé. A retomada da missao

ocorrerd apenas em 1653 com a ida do padre Antoénio Vieira. E somente



Retabulos no Pard e no Maranhio

neste ano que os jesuitas se instalam efetivamente no Pard e comegam a
construir a igreja e colégio em Belém. A estadia de Vieira seria atribulada.
Em 1661 uma revolta dos colonos em Sao Luis e Belém conduz a expulsao
dos padres, incluindo naturalmente Vieira. Em 1662 os jesuitas retornam
ao Estado, mas perdem provisoriamente o poder temporal sobre os
nativos. Até 1680, quando Vieira, tendo recuperado prestigio, depois
da prisao pelo tribunal da Inquisi¢ao entre 1665 e 1667, consegue a
aprovagao da Provisdo Régia sobre a Reparticio dos indios do Maranhido que da
novo alento aos missionarios. Em 1684, ocorre outra revolta que implica
novamente a expulsio dos padres do Maranhdo. Regressam em 1685.
Em 1686 entra em vigor o Regimento das Missoes do Estado do Maranhdo e
Grio-Pard que garante novamente aos jesuitas papel preponderante na
administra¢io dos aldeamentos e sobretudo no controle da distribui¢io
da mio obra nativa. O Regimento manteve-se em vigor até 1758 quando
foi substituido pelo Diretirio do Indios que retirou definitivamente dos
missiondrios o poder de administragio temporal dos aldeamentos,
elevando-os a condi¢io de vilas. Em 1759 os jesuitas foram expulsos de
Portugal e das coldnias portuguesas. Para tal foi especialmente relevante
o que sucedeu no Estado do Grao-Para e Maranhio.

No final daprimeirametade do séculoXVIII osjesuitas administra-
vam no Grao Paria dezanove aldeamentos, os franciscanos de Santo
Anténio nove, os franciscanos da Piedade outros nove, os da Concei¢io
da Beira sete, os frades mercedarios dois e os carmelitas dezasseis, num
total de 62 aldeamentos distribuidos desde a foz do Amazonas e ao longo
dos varios afluentes deste até ao rio Javari.

Além das missoes, as ordens religiosas tinham também fazendas
e outras propriedades urbanas. Em 1706 a Ordem do Carmo possuia na
regido além dos trés Conventos (Belém, Sao Luis e Vigia), um sitio no rio
Guama (comprado pelos religiosos, onde tinham molinete e produziam
agucar), e trés fazendas que lhes foram deixadas em heranga, com os
respetivos escravos. O rol das terras e bens dos Jesuitas chegou a ser
bem mais vasto. No sequestro que se fez aos seus bens apés a expulsio
arrolaram-se 25 fazendas de gado, trés engenhos e uma olaria.

Ahistoriografia tradicional regista de maneira genérica o potencial
conflito que, desde o inicio da colonizagio, existia entre moradores e
missiondrios, uns pleiteando continuamente a escravizagao dos indios e
os outros supostamente defendendo a liberdade dos nativos. O quadro é
bem mais complexo e ndo cabe naturalmente desenvolver aqui. Importa,
contudo, ter em conta que no centro das disputas estava a questao do

trabalho indigena. Ainda quando supostamente livres, eram os indios que
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realizavam praticamente todas as tarefas na Amazonia. Eram eles quem
cultivava a mandioca de que todos dependiam para comer, quem remava
as canoas imprescindiveis para se transportar na regiao, quem recolhia as
drogas do sertdo e quem construia os edificios civis e religiosos.

A acusagio, que de maneiras diferenciadas alcangava todas as
ordens religiosas, era que estas, ao administrarem os aldeamentos,
nio estavam protegendo os indios da cobi¢a dos colonos, mas estavam
antes usufruindo exclusiva e prioritariamente daquela forga de trabalho
que controlavam. Neste sentido, a questdo da administragio temporal
dos aldeamentos era de facto fundamental. Os jesuitas em especial ndo
queriam abdicar desta prerrogativa, afirmando que sem ela era impossivel
realizar o trabalho de catequese.

Ao longo de todo o século XVII e até a primeira metade do
século XVIII, a coroa portuguesa pareceu concordar com esta premissa,
uma vez que decidiu, na maioria das circunstancias, manter associadas a
administragao temporal e espiritual dos aldeamentos, entregando-as as
ordens religiosas, apesar dos muitos protestos dos colonos ou mesmo do
clero secular.

O bispado do Maranhio foi instituido em 1677. Havia, contudo,
a reivindicagao de uma diocese independente para o Pard. A primeira
tentativa, efetuada ainda no reinado de D. Pedro II, em 1684, foi frustrada
pelo Bispo do Maranhiao que tomou posi¢ao contraria a reivindicagao
paraense. Em 1719 foi finalmente conseguida a separagio e estabeleceu-
-se, por bula do Papa Clemente XI, a Diocese do Para, com Bispado
sufragdneo ao Patriarcado de Lisboa. O primeiro bispo, um carmelita,
Frei Bartolomeu do Pilar, foi sagrado em Lisboa em 1720 e aportou no
Para para iniciar as suas fungoes eclesidsticas em 1724 onde ficou até a sua

Diretério dos Indios morte em 1733.
As relagbes entre o bispado e as missdes quase sempre nao foram
fa-ceis. rei Bartolomeu do Pilar e depois o seu sucessor Frei Guilherme

de Sao José, entraram virias vezes em conflito, especialmente com os

jesuitas. Com efeito, uma das principais requisi¢des dos bispos do Para era

DIRECTORIO, C L , .
o para que se pudesse fazer a visitagao das igrejas dos varios aldeamentos,

SE DEVE OBSERVAR

Nas povoacoens pos invios  que lhes era vedada pelos missionarios, invocando para tal o Regimento

Do

PARA,EMARANHAO  das Missoes. Sera apenas depois da institui¢ao do Diretirio dos Indios e da

Em quanto Sua Mageftade na6 mandar o con-
trario.

elevagio dos aldeamentos a vilas e lugares que se estabeleceu no Estado

um verdadei-ro conjunto de freguesias que abarcava a totalidade da drea
LISBOA,

Neomm e MIGUEL RoDRIGUES,  até entdo alcangada pela presenga portuguesa, que se equivale de certo

Impreffor do Eminentiffimo Senhor Cardial Patriatca,

$s modo a distancia de Belém até Sao Paulo.
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Esta imagem espelha-se no mapa que o bispo frei Miguel de
Bulhoes encomendou em 1759 ao engenheiro Henrique Galluzzi, um dos
integrantes da comissao demarcadora de limites. Nas palavras do bispo,
ali se podiam ver os grandes e famosos rios de que se compae este Bispado, a origem
deles, os seus nomes, e as suas distancias; o nimero das freguesias que sio 83 e 0 das
povoagies que sio 70, as suas distancias e os seus nomes’.

Excetuando as que jd existiam nas proximidades de Belém,
estas freguesias e povoagbes estabeleceram-se, sobretudo, nos antigos
aldeamentos missionarios que foram elevados a condigao de vilas ou
lugares (ver p. 61). Havia naturalmente igrejas nos aldeamentos, onde se
instalaram inicialmente as matrizes das novas freguesias. Mas o processo
deu azo a uma grande inten¢io de renovagiao destas igrejas que teve
continuidade ao longo de toda a segunda metade do século XVIII.

Na mesma carta em que frei Miguel de Bulhdes apresentou
a Tomé Joaquim da Corte Real o mapa do bispado feito por Galluzzi,
enviou também o Risco da Igreja de Vila Vigosa, pela qual se fez a da Vigia, ¢ 0
de Santa Ana do Igarapé Mirim a cuja imitagio se erigivam todas as mais igrejas,
excetuando a do Gurupd de que também envio a V Exa. o prospeto®.

Os prospetos eram de Anténio José Landi, o arquiteto italiano
também integrante da comissao de demarcagdo de limites, que serd
muitas vezes referido neste livro por ter sido autor de varios outros riscos,
tanto de igrejas como de retdbulos no Grao-Para, marcando de maneira
indelével o patriménio religioso da regido. Este livro procura ser um

elemento de estudo e preservagio deste importante patrimoénio.

3 ARAUJO, 1998, p. 135.
4 ARAUJO, 1998, p. 135.

Frontaria da Nova Igreja da Vila
de Cameta. José Antinio Land; fex
(1758). Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro

-
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Planta da Nova Igreja de S. Ana do
Igarapé-Mirim. José Anténio Landi
fez (1758). Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro
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Retabulos no Pard e no Maranhio

Retibulos no Par4 e no Maranhao

A presente abordagem assenta em critérios utilizados nos
anteriores volumes desta cole¢io, que serdo apresentados de seguida, um
aum, de forma objetiva e simples, de modo a permitir a todos os leitores

um entendimento facil.

Localiza¢ao

A semelhanga do que ocorria noutras regites, quer em Portugal
continental, quer nos territérios ultramarinos, também no antigo
Estado do Grio-Parda e do Maranhdo, a localiza¢io dos retibulos
estava diretamente relacionada com a realizagao dos eventos litirgicos
promovidos pela entidade responsavel pela sua administragao. Um deles
erao nimero de missas celebradas, quer para sufragar aalma dos defuntos,
quer para realizar os oficios religiosos, alguns com obriga¢io didria, das
diferentes entidades sediadas em cada igreja. Em determinadas ocasiGes
decorria mais de que uma celebragio em simultineo, cada uma delas no
seu altar. Tornava-se assim obrigatério a existéncia de diversos altares no
mesmo edificio. O templo com maior nimero destes equipamentos foi a
catedral de Belém, catorze no total: um na capela-mor, dois no transepto,
dez nas capelas laterais e um na sala dos pontificais.

Vejamos, de seguida, os diversos locais disponiveis paraa colocagao
dos retabulos, de acordo com os exemplos encontrados nesta regiao.

- Capela-mor:

Era o local obrigatério onde se situava o retdbulo principal,
normalmente adossado a parede testeira da ousia. Se no século XVII e na
primeira metade do XVIII, durante avigéncia do Barroco, numa assumida
atitude de horror vacui, a tendéncia era para preencher a totalidade
do espago existente, a partir da segunda metade de Setecentos passa a
ser dominante a preocupagao de o retabulo apresentar as proporgoes
tidas por convenientes e como tal ficam espagos por preencher nas
suas ilhargas. A encomenda e posterior gestio dos retdbulos era da
responsabilidade da entidade que administrava o templo. Era o local mais
relevante, pois dispunha de um espago com o pé-direito mais alto e mais
largo de todo o edificio. Aqui passou a situar-se, em muitos exemplares
destinados a exposi¢io solene do Santissimo Sacramento, o camarim ou
a tribuna preenchida por um trono piramidal em degraus, conforme se
verifica no grandioso retdbulo da capela-mor da igreja do extinto colégio
da Companhia de Jesus, posteriormente catedral de Nossa Senhora da
Vitéria, em Sao Luis, no Maranhao (ver p. 84). Janos retdbulos devocionais

aum ou a trés temas, no nicho central estava a representagio figurativa do

Belém. Basilica de Nossa Senhora da
Nazaré. Retdbulo-mor.
Foto José Levy
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Planta da igreja de Gurupa. Landi.
Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro.

Acervo digital. Iconografia 553054

Vigia (PA). Igreja. Oratério da
sacristia.
Fonte Renata Maria de Almeida
Martins, tese de doutoramento,
FAU-USB, 2009.

orago do templo. Interessante testemunho encontra-se na capela-mor da
igreja matriz de Santa Ana, em Belém (ver p. 122).
- Arco triunfal:

Em muitos templos a parede do frontispicio da nave era ocupada
por dois retabulos colaterais que se situavam nas ilhargas do arco triunfal.
Quando a nave era apenas ligeiramente mais larga do que a capela-mor,
localizavam-se de viés, no angulo entre o frontispicio e as paredes laterais.
Para exemplificar mencionamos os que Anténio José Landi desenhou no
corte transversal da igreja paroquial de Gurupa, no Para.

Os retabulos colaterais resultaram sempre da intervengio direta
dos responsaveis pela administragao do edificio, pretendendo-se deste
modo dignificar esse espago. Consequentemente estes espécimes
utilizavam, na maior parte das situagbes, 0 mesmo projeto ou risco. As
entidades que aceitavam esses locais normalmente submetiam-se a esta
exigéncia, aceitando partilhar o mesmo debuxo com outra confraria.

- Transepto:

Nos templos com transepto os retabulos localizavam-se nas
paredes testeiras. Se tivermos em conta as dimensdes desse espago
e a possibilidade dai resultante de construir retdbulos majestosos,
verificamos que eram cedidos a entidades de grande prestigio e de
maiores disponibilidades financeiras. Para ilustrar apontamos o projeto
do retabulo do Santissimo Sacramento, concebido por Landi para a
catedral de Belém (ver p. 65).

- Nave(s):

As paredes laterais ou as capelas situadas no corpo das igrejas mais
relevantes foram aproveitadas para colocar retabulos. Os interessados,
confrarias ou irmandades e eventuais instituidores particulares,
podiam escolher o local mais conveniente enquanto houvesse espagos
disponiveis. Estes altares situavam-se na parede testeira, ficando numa
posi¢ao fronteira ao olhar dos fiéis, conforme se verifica no retabulo de
Santa Efigénia, na igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, em Sao
Luis (ver p. 86).

- Sacristia:

Os arcazes sao moveis que se localizam na sacristia e que se
destinam a guardar as alfaias religiosas. E frequente acolherem um
oratorio, onde esta na maioria das situa¢des uma imagem do Senhor
Crucificado. E diante desse oratério que o sacerdote se paramenta antes
das celebra¢bes. Encontramos exemplos em igrejas outrora administradas
pela Companhia de Jesus: em Belém (ver p. 94) e na localidade de Vigia.

Nalgumas sacristias também podia haver um retabulo,
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nomeadamente em templos em que se necessitava de celebrar diversos
oficios diarios.
- Claustro:

Nos edificios administrados pelo clero regular podia haver varios
retabulos no claustro, quer em pequenas capelas, quer na sala do Capitulo.
Vejamos dois exemplos: #ma capela interior com seu retabulo de madeira,
pintado, da invocagio de Sdo Francisco de Borja, referido no inventario de
1760 do colégio da Companhia de Jesus, em Belém' e a capela instituida
pelo governador do Grao-Para, Fernando da Costa de Ataide Teive, 7o
claustro dos Capuchos de Santo Antinio para depdsito do seu corpo, se falecer no
Para?, subsistindo deste tltimo somente um desenho do retabulo (ver p.
73).

- Enfermarias:

Os hospitais, maioritariamente administrados por irmandades,
dispunham de uma capela auténoma. Também as enfermarias podiam
deter um retdbulo destinado a celebragio dos oficios religiosos para
os doentes, conforme se constata no hospital da Caridade, em Belém,
administrado pela Santa Casa da Misericérdia, en cuja enfermaria tem no fim
da coxia um altar com retabulo de talha dourada e contornado de uma balaustrada’.
- Capelas privativas de habita¢des senhoriais:

Alguns altos dignitarios, de elevado estatuto social (militares,
mercadores e clérigos), possufam uma capela privativa incorporada na sua
habita¢ao, na qual havia obrigatoriamente um retabulo. Sao exemplos
a capela Pombo, na cidade de Belém, no bairro da Campina, instituida
pelo tesoureiro das obras reais* e a capela da fazenda do Murutucu, nos
arredores de Belém, pertenga do arquiteto Landi, a partir de 1766, em
cuja capela-mor sdo ainda visiveis vestigios do retabulo’, em alvenaria

estucada (ver p. 24).

Encomenda
Apesar de os jesuitas e os franciscanos se implantarem na regiao
em estudo, nas primeiras décadas do século XVII, é somente a partir
da cria¢do da diocese de Sao Luis, no Maranhio, em 1677, dependente
do arcebispado de Lisboa, que se estabelecem estruturas religiosas mais
duradouras. No entanto, a extensao deste vasto territdrio levou ao seu
desmembramento e a cria¢ao da diocese de Santa Maria de Belém, no

Pard, em 1719. A partir de 1737, a capital administrativa do Estado do

1 MARTINS, 2009, 2, p. 209.
2 MENDONCA, 2003, p. 484.
3 BAENA, 2004, p. 196.

4 MENDONCA, 2003, p. 507.
5 MENDONCA, 2003, p. 505.

Belém. Capela Pombo. Retibulo. .
Foto Isabel Mendonga
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Belém. Covento das Mercés. Capela
de Nossa Senhora da Encarnagio.
Retabulo.

Forto José Levy

Maranhio e do Grao-Para é transferida de Sao Luis para Belém, passando
a designar-se, a partir de 1751, por Estado do Grao-Pard e Maranhio.
Consequentemente acentua-se a decadéncia do Maranhao e assiste-se a
um maior investimento econdmico e artistico no Para.

Na encomenda retabular referimos em primeiro lugar o clero
regular, sobressaindo o papel desempenhado pela Companhia de Jesus.
Até a sua extingdo, em 1759, foram os principais responsaveis pela
encomenda e execu¢io da maioria dos retdbulos remanescentes. Nos
dois templos mais importantes, localizados nas duas sedes de bispado,
Sao Luis, no Maranhio e Belém, no Para, subsistem alguns espécimes de
madeira predominantemente entalhada e outrora dourada e policromada,
nomeadamente na capela-mor das igrejas do colégio de Nossa Senhora
da Luz, em S3o Luis (ver p. 84) e de Santo Alexandre, em Belém (ver p.
96), exemplos de grande relevancia, mesmo no contexto brasileiro. Em
contrapartida, noutras localidades, de menor importincia, os retabulos
eram mais modestos, podendo utilizar diversos materiais, por exemplo,
madeira entalhada, como o que subsiste na igreja de Sao Joao Baptista, em
Mortigura, atual Barcarena/Vila do Conde, no Para (ver p. 100) ou entdo
na aldeia de Aricuru, atual Melgago, também no Pard; #m pano grande de
perspetiva, que finge um retabulo ou ainda madeiva lisa e pintada.

Papel de realce foi também desempenhado pelos religiosos
carmelitas Calgados ou Observantes, sobrevivendo ainda hoje alguns
retabulos de grande valor patrimonial, quer na capela-mor da igreja do
convento, em Belém (ver p. 88), quer na igreja do convento, em Alcantara
(ver p. 98).

Franciscanos e mercedarios dotaram também os seus templos
com retabulos. Por exemplo, na Descrigio de Belém, em 1784, na igreja do
convento de Nossa Senhora das Mercés havia dez retdbulos®, tendo um
deles, provavelmente o da capela-mor, sido ajustado na cidade de Lisboa,
em 1755.

Segue-se o clero secular, responsavel pelaadministra¢ao de catorze
freguesias na diocese do Maranhio, na década de 17407 e oitenta e trés
freguesias no bispado do Pard, em 1759%. Convém lembrar que competia
ao rei, enquanto administrador da Ordem de Cristo, através da Mesa da
Consciéncia e Ordens, custear as igrejas matrizes e paroquiais. Conse-
quentemente, a Fazenda Real costumava concorrer com a despesa das capelas-

-moves e dar para elas o5 ornamentos necessarios para o culto divino, incluindo a

6 MENDONCA, 2003, p. 835.
7 SOARES, 2016, pp. 27 ¢ 28.
8 MENDONCA, 2003, p. 38.
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feitura e o douramento dos retabulos. Um testemunho interessante ocor-
reu em 1737, na sé de Sao Luis. Atendendo a que a tribuna da capela-mor
nio estava capaz de se expor o Divinissimo Sacramento, o provedor-mor
da Fazenda Real no Maranhdo manda fazer um risco para esta obra,
afirmando: guando Vossa Majestade a mande fazer a custa da sua Real Fazenda,
sendo o mais breve que possa ser, enquanto se acha vivo o arquiteto e nio haver outro
na terra para dar a forma da medigio do risco’.

Excetuando os responsaveis da diocese de Belém, que
usufruiram de maiores apoios da Coroa, a partir da sua elevagio a sede
do Estado do Grao-Pard e Maranhio, nos restantes casos, incluindo na
sé de Sao Luis do Maranhao, foi muito diminuto o patrocinio régio. Para
testemunhar esta realidade referimos as palavras do bispo de Sao Luis, D.
frei Manuel da Cruz, na década de 1740, queixando-se da pobreza da sé,
tendo de celebrar os oficios divinos na igreja dos jesuitas'.

Entre os diversos retdbulos mandados executar pelo clero secular,
mas apoiados pela Fazenda Real, apontamos os laterais da catedral de
Santa Maria da Graga, em Belém.

De seguida referimos as confrarias ou irmandades e as ordens
terceiras de Nossa Senhora do Carmo e de Sao Francisco, sendo frequente
algumas pessoas pertencerem simultaneamente a mais de que uma
confraria. Por exemplo, o arquiteto Anténio José Landi pertenceu nao
s6 a irmandade do Santissimo Sacramento na igreja matriz de Santa Ana,
onde chegou a desempenhar as fungées de juiz", mas também a ordem
terceira de Sao Francisco, da qual foi ministro, em 1790".

As confrarias do Santissimo Sacramento exerceram um papel
determinante, nomeadamente no financiamento e na gestao, nao s das
igrejas matrizes e paroquiais, mas também do retdbulo-mor, em estreita
colaboragao com os parocos ou vigarios. Vejamos uma situagao concreta:
a igreja matriz de Santa Ana, em Belém, foi feita pelos irmdaos do Sacramento
com as esmolas que pediram pelos movadores do Estado®™. Por vezes, os mesarios
desta confraria administravam também uma outra capela existente no
mes mesmo templo, dedicada exclusivamente ao Santissimo, conforme
se constata na catedral de Nossa Senhora da Vitéria, em Sao Luis do
Maranhio (ver p. 104).

Houve confrarias ou irmandades sediadas em capelas laterais de

igrejas matrizes ou paroquiais ou ainda noutros templos, como ocorreu

9 Lisboa, Arquivo Histérico Ultramarino, Brasil. Maranhdo, Caixa 23, Doc. 2415.
10 SOARES, 2016, p. 38.

11 MENDONCA, 2003, p. 406.

12 MENDONCA, 2003, p. 373.

13 MENDONCA, 2003, p. 835.

Belém. Catedral. Retdbulo lateral.
Foto José Levy
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Belém. Capela da ordem terceira do
Carmo. Retibulo devocional a um
s6 tema.

Foto José Levy

Belém. Capela da Fazenda
Mutrucutu, pertenga do arquiteto
Landi. Vestigios do retdbulo.
Foto Isabel Mendonga

com azrmandade do Santissimo Sacramento do bairro da cidade de Belém do Grio-
Pari (...) se administraram primeiramente na igreja da Misericordia, depois em
uma ermida chamada do Passinho e ultimamente na igreja de Nossa Senhora do
Rosdrio, pertencente a irmandade dos pretos™. Em certos casos, os responsaveis
de algumas confrarias mandaram construir templos auténomos, dotados
de um ou mais retabulos, como sucedeu na igreja de Sao Joao Baptista,
em Belém, administrada pelos militares (ver pp. 114 e 116).

Entre varios testemunhos de grande relevincia patrimonial,
destacamos alguns retabulos encomendados por ordens terceiras, a saber,
o da ousia e os laterais da capela da ordem terceira de Nossa Senhora do
Carmo, na cidade de Belém (ver p. 118).

Em ultimo lugar surgem os instituidores particulares, ocupando
um papel de realce alguns clérigos e gente mais abastada. Na maioria
das situagbes adquiriam uma capela privativa, que lhes servia de local de
enterramento, quer no interior de uma igreja matriz, quer numa capela
contigua a sua habita¢ao. Pontualmente também patrocinavam a execugao
ou douramento de determinado retabulo de um santo da sua devogao.

De seguida indicamos dois exemplos de retabulos custeados
por instituidores particulares: numa capela lateral, da invoca¢io de Sao
Bartolomeu, localizada na igreja do colégio de Santo Alexandre, em
Belém, cujo ornato pertencia a um conego secular® e na capela-mor da igreja do
convento de Nossa Senhora do Carmo, em Belém, patrocinado pelo seu

padroeiro, Hildrio de Morais Bettencourt'.

Usos e fungdes

Na maioria das situagbes os retabulos restringiam-se a uma
Gnica finalidade. Era, no entanto, possivel que alguns exemplares,
nomeadamente os de maior relevinciareligiosa, desempenhassem mais do
que uma fungao, sendo uma delas dominante, normalmente a exposi¢ao
solene do Santissimo Sacramento. Nestes casos havia dois ou mais nichos
nos tramos laterais, destinados a acolher representagoes escultéricas de
santos da devo¢ao da clientela. Vejamos os usos ou fun¢des detetados nos

retabulos no territorio em analise.

Retabulos eucaristicos
Os sepuleros on monumentos, como vulgarmente eram conhecidos,
principiaram por ser equipamentos amoviveis, destinados a exposi¢ao so-

lene do Santissimo Sacramento, montando-se e desmontando-se anualmen-

14 MENDONCA, 2003, p. 755.
15 MARTINS, 2009, p. 203.
16 MENDONCA, 2003, p. 831.
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te na quinta-feira santa ou de Endoengas e nas ocasides em que estava
prescrita a exposi¢ao solene do Santissimo Sacramento para adoragao dos
fiéis.

O aparecimento do Jubilen das Quarenta Horas, em Lisboa, nos
principios do século XVII, motivou o incremento destes equipamentos
em todo o Mundo portugués. Na regido em estudo a primeira referéncia
documental a esta pratica remonta a 1652, tendo sido implementada na
igreja do colégio da Companhia de Jesus, em Sao Luis do Maranhio,
pelo célebre padre Antonio Vieira: guis também houvesse sepulcro com o Senhor
exposto e pregagio. Era o sepulero tragado de madeira e gradezinbas torneadas, se
pintava todos os anos de novo com tinta branca e negra e era sempre o mais bonito de
toda a cidade”. Convém referir que neste templo, desde o ano de 1670, se
tazem as Quarenta Horas cada ano, com toda a grandeza e devogao®®.

Quando os sepulcros comegaram a ser permanentes, o local
escolhido para os colocar foram os camarins ou #7zbunas, incorporados no
centro da composi¢io retabular, sendo o exemplar pioneiro nesta area
geografica o da capela-mor da igreja do colégio de Nossa Senhora da Luz,
em Sdo Luis (ver p. 84).

Assistimos, no entanto, a continuacio do uso de tronos,
portateis ou amoviveis, que continuaram a ser montados e desmontados
anualmente nas ocasides das Endoengas ¢ em todas as mais em que se expoem o
Santissimo Sacramento. De seguida referimos alguns exemplos:

- Em 1750, o rei D. Jodo V mandou para cada uma das sés (Grao-Para,

Maranhido, Mariana e Sao Paulo) um trono perfeitamente dourado para a

exposigio do Santissimo e um dossel de damasco de ouro, com galoes do mesmo e outro

em forma de urna, com 0s mais preparos para a semana santa®.

- A 27 dejulho de 1755, o bispo do Para, D. frei Miguel de Bulhoes, numa

carta dirigida ao governador diz o seguinte: estimer infinito ver a planta dos

sepulcros, que por divegio de Landy, se fizeram na igreja dessa aldeia e na ermida de

Santa Ana, em Barcelos®.

- Em 1760, no inventario da igreja da Companhia de Jesus na vila de Vigia

sao referidos: sete panos pintados para o sepulcro de Quinta-feira Santa®.

- Por volta de 1782, o arquiteto Landi desenha um expositor para o Santis-

simo Sacramento, destinado aigreja matriz de Santa Ana, em Belém (ver p. 70).
Os retabulos eucaristicos, isto ¢, destinados a exposi¢ao solene do

Santissimo Sacramento, tanto podiam ter corpo Gnico e um s6 tramo, co-

17 BETTENDOREF, 1910, p. 78.
18 BETTENDORF, 1910, p. 576.

19 CONCEICAO, 1827, pp. 301, 302, 307 € 308.
20 PRAT 1941, p. 61; MENDONCA, 2003, p. 667.
21 MARTINS, 2009, p. 226.

Belém. Igreja do convento do
Carmo. Camarim do retibulo-mor.
Forto José Levy

Belém. Igreja matriz de Santa
Ana. Pormenor de expositor do
Santissimo.

Foto Bilioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Acervo digital. Mss 1095085

25




26 Promontoria Monografica | Histéria da Arte 21

Belém. Igreja do extinto colégio.
Pormenor do retdbulo-mor.
Foto José Levy

Belém. Convento do Carmo.
Relicirio.
Foto José Levy

mo apresentar uma composi¢do tripartida. Exemplos de ambas as
situagdes sao, respetivamente, o da ousia da capela da ordem terceira
de Sdo Francisco, em Belém (ver p. 106) e o da capela-mor da igreja
do extinto convento de Nossa Senhora do Carmo, em Alcantara, no
Maranhio (ver p. 98). Apenas conhecemos um caso com dois corpos e
trés tramos: na capela-mor da igreja do extinto colégio de Nossa Senhora
da Luz, posterior catedral de Nossa Senhora da Vitéria, em Sao Luis, no
Maranhio (ver p. 84).

Em determinados exemplares, na maior parte do ano, a boca do
camarim era ocupada por cortinas de tecido ou por uma tela pintada,
amovivel, com a representagio do orago. Nos Jubilens ou Lausperene esta
tela era retirada e no trono colocava-se uma custddia ou uma urna com
a hostia consagrada e procedia-se a exposi¢ao solene do Santissimo
Sacramento. Na igreja do colégio de Santo Alexandre, em Belém, no
inventario de 1760, sao referenciados na capela-mor: wm serafim, debaixo de
cujas asas se expunha o Santissimo e umtimulo prateado, de onde se expunba o Senhor,
Quinta-Feira Santa. Estas cerimoénias, de grande relevancia litargica,
eram promovidas nas igrejas matrizes ou paroquiais pelas confrarias ou
irmandades do Santissimo Sacramento, existentes obrigatoriamente em
todas as freguesias. As ordens terceiras de Nossa Senhora do Carmo e
de Sdo Francisco e as irmandades das Misericordias, nos casos em que
entre os seus associados havia gente ilustre ou mercadores enriquecidos,
conseguiam obter dos responsaveis religiosos da diocese a autorizagio
necessaria para expor o Santissimo Sacramento, quer na semana santa,

quer nos diferentes jubileus.

Retabulos relicarios

Como referimos em nimero anterior desta colegdao®, a posse de
reliquias estava reservada a algumas elites, motivo pelo qual os retabulos
destinados a exposi¢ao e guarda destes equipamentos, sio em nimero
reduzido.

Também na regido em estudo sao muito poucos os retabulos
relicarios referenciados na documentagio, pertencendo todos as Ordens
religiosas. Vejamos trés exemplos:

- O padre jesuita Antonio Soares trouxe os dois corpos dos santos méartires Sio
Bonificio e Santo Alexandre para Portugal e dai para o Maranhio™.
- No Inventario da igreja do colégio da Companhia de Jesus, em Belém,

realizado em 1760, a propésito do retabulo da capela de Nossa Senhora da

22 MARTINS, 2009, 2, p. 202.
23 LAMEIRA, EVARISTO e LOUREIRO, 2016, p. 92.
24 BETTENDOREF, 1910, P. 226.
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Assungio refere-se que na banqueta deste altar estio religuias grandes, inclusas
em vidragas®.

- Numa descri¢io da cidade de Belém, em 1784, ¢é referido que na igreja
do convento de Nossa Senhora do Monte do Carmo em um dos altares

laterais tem um santudrio de religuias®.

Retdbulos devocionais a um sé tema

Tiveram muita aceitagdo da clientela. Na sua maior parte
correspondem a exemplares com corpo Gnico e um sé tramo, podendo
pontualmente existir em retabulos com uma composigao tripartida.

Ao centro evidencia-se uma tribuna ou um nicho, ocupado
normalmente pela representagdo escultérica do orago. Na segunda
metade de Setecentos, a maioria da clientela preferiu a utilizagdo de
uma tela pintada. Testemunhos de ambas as situagdes sao os retdbulos
colaterais da igreja de Santa Ana, em Sao Luis, no Maranhio e os laterais

daigreja de Sao Joao Baptista, em Belém (ver p. 116).

Retabulos devocionais a trés temas

Estesexemplarestiveram poucaaceitagao.Acomposigaotripartida,
normalmente utilizada, permitia nao s6 a colocagao da escultura do orago,
mas também de mais duas representagbes figurativas da devogio da
entidade responsavel pela sua administragdo. Sao exemplos os retabulos

laterais da igreja do colégio da Companhia de Jesus, em Belém (ver p. 92).

Iconografia

O carater predominantemente religioso dos retabulos determinou
o emprego de multiplas representagdes, nao s6 alusivas a conceitos morais
associados ao Catolicismo, mas também de divisas relacionadas com aen-
tidade promotora pela sua feitura e posterior gestio.

A prépria estrutura arquitetonica usada na composi¢io dos
retabulos e os respetivos campos decorativos dignificam e nobilitam
os conteudos iconograficos que se pretendem proporcionar aos fiéis,
registando-se para cada época uma intencionalidade especifica.

Os temas iconograficos encontram-se hierarquizados no interior
de cada igreja: os mais importantes localizam-se no altar principal, por
exemplo a exposi¢ao solene do Santissimo Sacramento ou o orago do
templo; os menos relevantes, nos restantes retabulos. Por sua vez, no
mesmo espécime os tramos laterais sao secundarios relativamente ao

tramo central, prevalecendo o do lado do Evangelho sobre o lado da

25 MARTINS, 2009, 2, p. 207.
26 MENDONCA, 2003, p. 832.

Sao Luis (MA). Igreja de Santana.
Retibulos colaterais, devocionais a
um sé tema.

Foto Jorge de Sao Luis

g e )
Belém. Capela da ordem terceira
de Nossa Senhora do Carmo.
Pormenor de retdbulo lateral.
Foto José Levy
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Belém. Igreja do convento do Carmo.
Pormenor do 4tico do retdbulo-mor.
Foto José Levy

Epistola.

Nio s6 nos elementos arquiteténicos, mas também em
determinados espagos da composi¢ao retabular, nomeadamente no
embasamento, nos intercolinios e no dtico, encontramos alguns temas
mais genéricos, designadamente simbolos eucaristicos (cachos de uvas,
ténix, etc.), figuras de Virtudes (Fé, Esperanga, Caridade, etc.), invocagbes
naturalistas, sendo as mais frequentes: a folhagem de cardo (tormentos),
as flores (esperangas), os frutos (obras), as folhas (palavras), as rocalhas ou
concheados (interioridade, dominio intimo feminino), figuras hibridas,
seres fantasticos, medalhdes, efigies, animais diversos, personagens com
expressoes particulares e aderegos locais, etc.

Convém referir que a participagdo de mao-de-obra india, menos
familiarizada com o formulario artistico de maior erudi¢Zo, estd na
origem do recurso pontual a soluges vernaculares, mais préximas do seu
imaginario.

Em relagdo as divisas das entidades promotoras da feitura e
posterior administragdao dos retabulos, verificamos que em determinados
exemplares houve a preocupagio de as mandar colocar numa cartela ou
numa tarja, normalmente em locais bem visiveis, por exemplo no frontal
da mesa do altar, nos pedestais do registo inferior do embasamento,
no atico, no frontispicio do arco triunfal, etc. Deste modo, é frequente
encontrar os escudos das diversas Ordens religiosas e de algumas
confrarias ou irmandades. Vejamos alguns exemplos: no retibulo
principal da igreja do extinto convento de Nossa Senhora do Carmo, em
Belém, as insignias carmelitas estao colocadas no atico; em cada um dos
altares laterais da capela de ordem terceira do Carmo, em Belém, vé-se o
atributo das diversas imagens da Paixao numa cartela do atico (ver foto da
pagina anterior); nas capelas laterais da igreja de Nossa Senhora do Rosarios
dos Pretos, em Belém, o nome do oriculo de cada altar estd escrito numa
tarja colocada no remate (ver p. 124); etc.

E, no entanto, na representagao do orago de cada retabulo que

mais se investe, apontando-se, de seguida, os temas mais frequentes.

Santissimo Sacramento
Representa a apoteose eucaristica. Entre os elementos
fundamentais destacamos o sacrario, em cuja porta surge a representagao
em relevo escultérico de temas alusivos a Cristo. Também o painel da
boca da tribuna podia exibir uma pintura de tematica cristifera. Ja no atico
¢ possivel encontrar outros temas, normalmente em tarjas ou cartelas,

por exemplo, um cilice, conforme se verifica no retabulo da capela-mor
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da igreja de Sao Jodo Baptista, em Mortigura, atual Barcarena/Vila do
Conde, no Para (ver p. 100).
Cristiferos

O tema mais frequente é o Senhor Crucificado, sendo plausivel
encontrar outras representacdes ligadas a Paixdo de Cristo. Em
determinados retabulos é possivel colocar no interior da mesa do altar a
representagio escultérica do Senhor Morto, como se constata no altar-mor
da capela da ordem terceira de Nossa Senhora do Carmo (ver p. 118) e
no retabulo principal da igreja do extinto colégio de Santo Alexandre, da

Companbhia de Jesus, ambos em Belém.

Belém. Igreja do extinto colégio. Imagem do Senhor Morto existente na
mesa do retdbulo-mor.
Foto José Levy

Um interessante apontamento de um retabulo cristifero situa-se
na capela do Santo Cristo, na anteriormente mencionada igreja do extinto
colégio da Companhia de Jesus. No intercolinio central, a primitiva
imagem de Cristo Crucificado, de nove palmos de alto, com seu velicario de prata, por
resplendor, na cabega, foi substituida em 1878 pela atual imagem do Senhor
dos Passos (ver p. 90).

Marianos

Foram muito frequentes as representagbes da Virgem Maria,
podendo encontrar-se no mesmo templo mais do que uma capela
dedicada a Nossa Senhora. Das inimeras invoca¢oes, destacamos Nossa
SenhoradaLuz, daVitéria, do Carmo, das Mercés, do Rosario, da Nazaré,
do Desterro, da Piedade, da Boa Morte, dos Remédios, etc.

Entre varios retabulos marianos, individualizamos o da capela-mor
do antigo convento de Nossa Senhora do Carmo, na antiga vila de Santo
Anténio, em Alcintara, no Maranhio (ver p. 98).

Hagiograficos

Nos retabulos das igrejas conventuais predominam os santos de

29
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Belém. Igreja da Sé. Retdbulo de Sio
Jerénimo.
Foto José Levy

Belém. Igreja matriz de Santa Ana.
Painel das Almas.
Foto José Levy

cada Ordem religiosa. Nos outros templos é grande a variedade, tendo
maior aceitagao os Apodstolos, Sao Sebastido, Sao José, Santo Anténio,
Sao Luis, Sao Miguel Arcanjo, Sao Benedito, Santa Efigénia, etc.

Sao exemplos o retdbulo da capela-mor da igreja de Sao Joio
Baptista, em Belém, o melhor exemplar em pintura em perspetiva
arquitetonica no Brasil (ver p. 114) e o de Sdo Jerénimo, na igreja da sé

desta mesma localidade.

Almas do Purgatério
Em cada paréquia, era frequente a existéncia de um retabulo
dedicado as Almas do Purgatério. Em casos pontuais, surgem as
representagoes figurativas das Almas no purgatério a serem salvas pelo
Arcanjo S0 Miguel, conforme se verifica num dos retabulos do transepto

da igreja matriz de Santa Ana, em Belém.

Outros temas
Entre outros temas de maior devogio, individualizamos as
representagoes das Obras de Misericordia, nomeadamente nos retabulos
outrora existentes nas igrejas destas institui¢oes, quer em Sao Luis do

Maranhio, quer em Belém do Para.

Materiais e técnicas

Nas sucessivas conjunturas artisticas sao diversos os materiais e
as técnicas empregues na execugio dos retabulos. Vejamos as diferentes
situagoes, por ordem decrescente da sua aceitagdo.

Na regido em estudo, a madeira foi o material mais utilizado na
teitura dos retabulos, justificando-se esta op¢ao na abundincia de matéria-
-prima. Apesar de Lucio Costa referir que os reindis preferiam o freijé ou
loureiro da Amazénia na execugio de obras de marcenaria e de talha destinadas
aos tropicos, pois que a experiéncia ja desaconselhara o emprego das espécies europeias
para esse fim”, a madeira mais utilizada foi a de cedro (cedrelz). Referimos
de seguida a opinido manifestada num tratado jesuita da época: ha trés
espeécies de pan cedro, mais conbecidas no Amazonas: a primeira é de cor vermelha,
a segunda de cor branca e a terceira de cor pardacenta; e posto que todas trés sio
estimavess, contudo a primeira é mais buscada, por ser mais constipada e de mais
dura (... ) é pan muito leve e muito facil de se beneficiar; é escolbido para as imagens;
ndo entra com ele o caruncho, nem turu e muito menos o cupim, que sio os maiores
nimigos das madeiras, porque ¢ pan amargoso (...) Para obras de entalbo, retabulos,

e quaisquer outvas que hajam de dourar, é escolhido®. De acordo com o aludido

27 COSTA, 2010, p. 158.
28 DANIEL, 1975, pp. 359 € 360; MARTINS, 2009, p. 330.
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cronista, também o pau santo era utilizado: o canonizarem-no por santo, talvez
seja por ter muito lugar nos templos, assim em preciosos retabulos, como em grades de
toda a casta em ornatos de sacristia®.

Outra madeira usada, mas somente em retibulos provisérios,
provavelmente por ser de pouca durabilidade, foi a de murutim ou
muruty (espécie de palmeira), apontando-se a titulo de exemplo o que
foi executado, em 1681, pelo jesuita Bettendorf para a igreja da aldeia de
Gurupatuba, atual Monte Alegre® no Para.

No século XVII e na primeira metade de Setecentos predominam
os retabulos de madeira entalhados e policromados e, sempre que possivel,
dourados. Mesmo em localidades do interior, designadamente nos
aldeamentos administrados, quer pelos jesuitas, quer pelos franciscanos,
executavam-se bons espécimes de madeira. Mencionamos, de seguida,
dois exemplos: o que foi mandado executar pelo jesuita Manuel
Rodrigues, na década de 1690, para a igreja da Fazenda de Anindiba, no
Maranhao, de madeira de cedro, que podia aparecer em as melhores igrejas da
cidade® e o que os indios fizeram na igreja da aldeia de Guarapiranga,
administrada pelos franciscanos do convento de Santo Anténio, no Para,
que os padres afirmam que n2o s30 nada inferiores aos mais perfeitos da corte®.
Convém referir que, em determinadas situagdes, a auséncia de recursos
financeiros e/ou a falta de mao-de-obra qualificada acarretava que os reta-
bulos fossem mais modestos ou simples, por exemplo, em madeira lisa e pin-
tada, como ocorreu na igreja da Casa da Companhia de Jesus, na vila de
Vigia, no Para®.

Ja os cadernos de ouro empregues para dourar os retabulos eram
importados de Lisboa, onde eram executados pelos bate-folbas com o ouro
oriundo de Minas Gerais, no Brasil.

Nos meados do século XVIII, com o Tardobarroco, principia um
novo periodo, que toma por modelo os rezzbulos a romana*. Deste modo,
deixam de ser predominantemente entalhados e dourados, passando a apre-

sentar grandes superficies lisas para nelas se fingir pedraria policroma, res-

29 DANIEL, 1975, p- 351.

30 BETTENDOREF, 1910, p- 169; MARTINS, 2009, p- 254.

31 BETTENDOREF, 1910, p. 506.

32 SANTA MARIA, 1722, p. 396; AMORIM, 2005, p. 93.

33 MARTINS, 2009, 2, p. 224.

34 Conjunto minoritario de retdbulos usados no reinado de D. Jodo V, quer por este monarca, quer
por algumas elites mais esclarecidas e endinheiradas, que tomavam por modelo os que entio se
construfam em Roma. Contrariamente aos de madeira entalhada e predominantemente dourada,
da preferéncia da maioria da clientela portuguesa, os retdbulos @ romana ou a maneira de Roma, eram
de pedraria policroma e apresentavam corpo Unico e um sé tramo, inserindo-se o intercoldnio
entre duas colunas, uma de cada lado ou entdo entre colunas duplas. Por sua vez, a representagio
do orago era em pintura figurativa, cuja tela emoldurada se inseria no centro da composigio. S6
nalguns exemplares, foi utilizado o relevo escultérico.

Cedrela Odorata

Palmetum Manritiae Flexuosae
(Muruty).
Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Acervo digital. Iconografia
1323773
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Belém. Igreja de Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos. Retdbulo-mor.
Foto José Levy

Belém. Igreja do extinto colégio.
Retdbulo de alvenaria.
Foto José Levy

tringindo-se os relevos em talha dourada a alguns ornatos.

Como alternativa cromatica indicamos os ornatos relevados a ouro
sobre um fundo pérola. Sdo exemplos o retabulo da capela do Santissimo?®
e o da capela-mor da catedral de Belém, este altimo descrito da seguinte
maneira, alguns anos mais tarde: ¢ 0bra de talha aperolada, com floroes, vasos,
grinaldas, espivais do fuste das colunas torcidas, métopas, capitéss, bases, cornijas e
seus dentilhoes, tudo dourado e os acrotérios cor de alabastro®.

Por fim, salientamos a aplicagio do branco de leite sobre a
totalidade do retabulo, que ocorre nos finais do século XVIII e no século
XIX. Testemunho desta situa¢ao sio os retabulos da igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos, em Belém (ver p. 124).

Os espécimes em argamassa ou alvenaria estucada e pintada
tiveram pouca aceitagdo da clientela. Esta técnica foi introduzida em
Belém pelo arquiteto Anténio José Landi, sendo da sua autoria o melhor
retabulo no Brasil que se serve destes materiais e que se encontra na
capela-mor da igreja matriz de Santana, em Belém, executado um pouco
antes da béngio solene deste templo, a 2 de novembro de 1782 (ver p.
122). Ap6s o falecimento de Landi, ainda perdura esta técnica, pelo menos
até aos principios do século XX, quando se replicam em argamassa nas
trés capelas da nave, do lado do Evangelho, da igreja do antigo colégio
da Companhia de Jesus, em Belém, os retdbulos do lado da Epistola, de
madeira entalhada, da época barroca?.

Pouco usual foi também o recurso aos retabulos fingidos ou de
quadratura. Os exemplares mais remotos foram executados pelos jesuitas,
na primeira metade do século XVIII, conforme se verifica numa descri¢ao
da capela-mor da igreja da localidade de Vigia, no Para: Um pano grande,
de perspetiva, que finge retabulo®®. Na segunda metade de Setecentos foi mais
frequente, sendo esta técnica exclusivamente realizada pelo arquiteto e
desenhador Anténio José Landi e pelos seus auxiliares. As obras extremas
deste artista datam, respetivamente de 1755 e 1785, ambas executadas para
oal¢ado interior da capela-mor daigreja matriz de Mariud, posteriormente
designada por Barcelos. Desta tltima interven¢io subsiste o desenho
preparatoério (ver p. 78).

Os exemplares fingidos de maior relevincia, ndo s6 na regiao em
andlise, mas também no Brasil, s3o os trés que ainda subsistem na igreja de
Sao Joao Baptista, em Belém (ver p.114 e 116), restando também o muito

interessante projeto do retabulo principal (ver p. 74).

35 MENDONCA, 2003, p. 367.

36 MENDONGCA, 2003, p. 472.
37 MARTINS, 2009, pp. 353 ¢ 370.
38 MARTINS, 2009, 2, p. 224.
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Os materiais pétreos, pela sua raridade, também foram pouco
utilizados. O testemunho de maior erudi¢io, de mirmore, encontra-se
na capela-mor da catedral de Santa Maria, em Belém, encomendado em
Roma, em 1867, pelo bispo do Para, D. Anténio Macedo da Costa® (ver
p- 126). Merecem ainda uma mengao os retabulos de pedraria executados,
na década de 1930, pelo escultor cametaense para alguns templos desta
localidade, nomeadamente na ousia da igreja de Sao Joao Baptista® (ver p. 50).

Pontualmente foram aplicados outros materiais, designadamente
na igreja do antigo colégio de Nossa Senhora da Luz, em Sio Luis do
Maranhao, por volta de 1669: como eram de papel e a cada passo se bolia com eles,
botaram-se a perder”. Ja na igreja davila de Vigia, também da Companhia de
Jesus, como referimos antes, é usado wm pano grande (..., que finge retabulo™.

Convém ainda destacar o facto de alguns retabulos empregarem
mais do que um material, quer nos frontais da mesa do altar, quer no
registo inferior do embasamento. Em relagao aos primeiros, foi frequente
o uso de frontais téxteis, alguns até muito luxuosos, como os do altar da
capela de Santo Ciristo, na igreja do colégio da Companhia de Jesus, em
Belém: um de damasco de ouro branco com seus galoes e franja de ouro e outro
de damasco de ouro carmesim®. S6 raramente se recorreu a prata relevada.
Interessante é o frontal do altar-mor da igreja do antigo convento de
Nossa Senhora do Carmo, em Belém (ver p. 88). De realgar que neste
mesmo retabulo, de madeira predominantemente entalhada e dourada,
o embasamento ¢ de madeira pintada a fingir pedraria com embutidos
policromos.

Determinados retibulos foram complementados nos espagos
contiguos por outras modalidades artisticas, a saber, a talha dourada,
telas pintadas e pintura ornamental, contribuindo nos casos de maior
empenhamento da clientela para a criagdo de obras de grande efeito
cenografico. Testemunhos de grande relevincia artistica encontram-se na
sacristia e na capela-mor da igreja do antigo colégio de Santo Alexandre,
em Belém, esta ultima descrita no inventario de 1760: dez quadros grandes
davida de Sdo Xavier, 05 quais estao também cobertos de talha dourada e da mesma
sorte 0 forro da dita capela™.

Tal como acontecia nas restantes regices do Mundo portugués, tam-

bém no territério em estudo era frequente as banquetas dos retdbulos se-

39 FIGUEIREDO ¢ RODRIGUES, 2016, p. 977.
40 PERES, 5.d.

41 B ETENDOREF, 1910, p. 255.

42 MARTINS, 2009, 2, p. 224.

43 MARTINS, 2009, 2, p. 205.

44 MARTINS, 2009, 2, p. 202.

Belém. Igreja do convento do
Carmo. Pormenor do frontal em
ranta do altar-mor.
Foto Isabel Mendonga

Belém. Igreja de Santo Alexandre.
Sacristia. Pormenor da cobertura..
Foto José Levy
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Belém. Igreja do convento do Carmo.
Pormenor do retabulo-mor, cujos
intercolineos se inscrevem entre duas
colunas, uma de cada lado.

Foto José Levy

rem adornadas com ramalhetes de flores, quer artificiais, quer naturais.
Atentemos a descrigao da igreja dos jesuitas, na aldeia de Gurupatuba, no
Para, estando a igreja toda enramada e o altar ornado de belas floves pelos meninos

¢ meninas, a cuja conta corria este cuidado®.

Tipologias e modelos compositivos.

Os retabulos sao compostos horizontalmente pelo embasamento,
pelo(s) corpo(s) e pelo atico. A existéncia de dois ou mais corpos deve-se
ao numero de faixas horizontais sobrepostas, de idénticas dimensdes,
cada uma delas definida, maioritariamente, por elementos arquitetonicos
comuns. Ja a estruturagdo vertical é marcada pelos intercolinios, com
um ou mais tramos, valorizando-se o central, destinado ao orago do altar
ou entdo a exposi¢ao solene do Santissimo Sacramento. Por sua vez,
os tramos laterais sio pontuados maioritariamente pela existéncia de
representagoes figurativas (telas pintadas, imagens de vulto perfeito) e,
em casos especificos, por revestimentos decorativos, onde predominam
elementos vegetalistas.

Por tipologias entendemos o agrupamento de retdbulos de
acordo com algumas caracteristicas morfolégicas, nomeadamente a sua
estruturagao ou composi¢ao arquiteténica, através da relagao corpo(s)/
tramo(s), surgindo desta conjugagio varias solugbes possiveis.

Porsuavez, os modelos compositivos correspondem a estruturagao
dos intercolanios, isto é, a identificagio do nimero de elementos
arquitetonicos que delimitam cada tramo e a forma como se interligam.
As diferentes opgdes sio definidas independentemente da planta que
utilizam (reta, em perspetiva concava, convexa ou mista), das ordens
empregues (colunas ou pilastras doricas, jonicas, corintias, compdsitas,
quarteldes, estipites, etc.); de haver ou nio outros componentes relevantes
na estruturagio retabular, designadamente os camarins ou tribunas e de
estes Gltimos apresentarem uma composi¢ao individualizada.

Se na maioriadas situa¢bes, cadaum dos intercolinios é delimitado
por igual nimero de colunas ou de pilastras, menos usuais, mas bastante
interessantes, sao os casos em que se aplica desigual nimero de elementos
arquitetonicos nos varios tramos, ainda que de forma simétrica em cada
um dos lados.

Convém também ter em conta que muitos exemplares, apesar de
se inserirem nas tipologias e nos modelos compositivos referidos, ostentam
algumas especificidades, que tanto podem resultar da criatividade dos

diversos artistas intervenientes, nomeadamente os responsaveis pela con-

45 BETENDORE, 1910, p. 341.
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ce¢iao dos projetos ou riscos, como do desconhecimento do formulario
vigente por parte dos profissionais envolvidos.
Apresentamos, de seguida, as diferentes tipologias identificadas e

os modelos compositivos usados em cada uma delas.

Corpo tnico e um s6 tramo

Foi desde sempre utilizada nos retidbulos devocionais a um sé
tema, cujo intercolinio era ladeado, quer por duas colunas ou pilastras,
uma de cada lado; quer por elementos arquiteténicos duplos. Para ilustrar
mencionamos o altar de Santa Efigénia, na igreja de Nossa Senhora do
Rosirio dos Pretos, em Sdo Luis (ver p. 86) e o da capela-mor da igreja
matriz de Santa Ana, em Belém (ver p. 122).

E possivel determinados exemplares nio possuirem qualquer
estrutura arquitetonica, designadamente os que sio constituidos por um
tnico painel pintado, envolvido somente por volutas e enrolamentos
vegetalistas, conforme se verifica nas capelas laterais da catedral de Belém
(ver p.102) e no projeto da capela privativa do governador Teive Ataide no
claustro do convento de Santo Antdnio, em Belém.

Particularizamos ainda o projeto do retabulo-mor igreja da sé, em
Belém, concebido por Landi no principio da década de 1770, pelo facto de
apresentar em cada uma das extremidades um painel vertical qua acolhe
um vaso floreiro (ver p. 67) e o retabulo principal da capela da ordem
terceirade Sao Francisco, em Belém, muito provavelmente idealizado pelo
referido arquiteto bolonhés. Neste tltimo caso, destacamos a utilizagio
de um elemento impar no panorama retabular do Mundo portugués: o
camarim ¢ flanqueado por duas colunas, uma de cada lado, ligeiramente
afastadas, mas interligadas aos restantes elementos arquitetonicos através
de um entablamento comum. Lembramos que Landi utiliza esta solugao

na entrada de algumas capelas-mores.

Corpo tnico e trés tramos

A sua utilizagdo generalizou-se a partir dos principios de
Seiscentos, constituindo, juntamente com a tipologia anterior, a larga
maioria do patrimoénio retabular remanescente na regiao em analise.

Foi, quase sempre, usada nos retabulos devocionais a trés temas
e nalguns retabulos eucaristicos e relicarios, sendo menos frequente em
retabulos devocionais aum tnico tema. Sao exemplos os retabulos laterais
da igreja do extinto colégio de Santo Alexandre, em Belém (ver p. 92) e o
retabulo da capela da Quinta das Laranjeiras, em Sao Luis, no Maranhio.

Atendendo a que apresentam uma composi¢ao tripartida,

maioritamente, os intercolinios estao inseridos entre dois elementos

Belém. Convento de Santo
Anténio. Projeto do retdbulo da
capela privativa do governador
Ataide Teive, concebido por Landi.
Porto-Arquivo do Doutor Gongalo
Vasconcelos e Sousa.

Belém. Capela-mor da ordem
terceira do Carmo.
Foto Isabel Mendonga
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Sdo Luis (MA). Capela de Sio José
da Quinta das Laranjeiras. Acervo
digital do IPHAN

arquitetonicos, um de cada lado. Também ¢ possivel o tramo central se
inscrever entre elementos arquitetonicos duplos e a delimitar os tramos
laterais haver somente uma pilastra, como ocorre no retabulo principal da
capela da ordem terceira de Nossa Senhora do Carmo, em Belém (ver p.
118).

Salientamos o retabulo concebido por Landi, por volta de 1758,
para a capela do Santissimo da igreja da sé, de Belém (ver p. 65) e que foi
replicado, pouco tempo depois, na capela do Santissimo da catedral de
Nossa Senhora da Vitéria, em Sao Luis, no Maranhio (ver p. 104). Trata-
se da unica situagdo em que este arquiteto concebe um retabulo com
corpo inico e trés tramos € um camarim, que interrompe o entablamento
do intercolunio central, preenchido com um trono piramidal em degraus

destinado a exposi¢ao solene do Santissimo.

Corpo tnico e cinco tramos
Teve muito poucaaceitagdao. S6 conhecemosumtinico testemunho:
na capela-mor da igreja de Sao Miguel Arcanjo, da antiga aldeia jesuitica
de Aricuru, atual Melgaco, no Para. Como especificidade destaca-se
o facto de o nicho central nio ser envolvido por quaisquer elementos
arquitetonicos inscrevendo-se, no entanto, os restantes intercolinios

entre duas colunas, uma de cada lado.

Melgago (PA). Igreja paroquial. Retibulo-mor.
Fonte: BRAGA, LONGO, CORREA e LEONEL, 2002, pp. 71 ¢ 77.

Dois corpos e trés tramos

Deixou de ser usual no século XVII. Na regido analisada subsiste
um unico exemplar, ainda dos finais de Seiscentos, na capela-mor da
igreja do extinto colégio da Companhia de Jesus, atual catedral de Nossa
Senhora da Vitéria, em Sdo Luis, cujos intercolunios se inscrevem entre
duas colunas, uma de cada lado (ver p. 84). O trono escalonado, outrora
existente no interior do camarim e que se destinava a exposi¢ao solene
do Santissimo, foi substituido apds a extingdo dos jesuitas pela atual

maquineta com a representagio escultdrica do novo orago.
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Retabulos em ilha
Contrariamente a maioria dos retabulos, que se encontram
encostados a uma parede, nesta tipologia autonomizam-se da mesma,
podendo apresentar uma ou mais mesas de altar.
O tnico espécime que conhecemos localiza-se na igreja do antigo
convento de Santo Antdnio, na cidade de Sao Luis, no Maranhiao. De

marmore, data da primeira década do século XX,

Exemplares impares
Entre os poucos casos conhecidos, mencionamos o que o padre
Betendorf mandou fazer paraa ermida de Sao Marcos, assim descrito: #
retabulozinho, pondo-lhe um belo painel de Nossa Senhora e uma imagem de vulto

de Sao Marcos, feita e pintada de novo, com suas portas fechadas®.
Periodiza¢io

Desde a fundagao dos primeiros templos, ainda provisérios,
nos dois principais nicleos urbanos (Sao Luis e Belém) até ao Concilio
Vaticano IT(1962 - 1965), os retabulos, enquanto equipamentos litirgicos e
também arquitetonicos, desempenharam um papel de grande relevincia,
na medida em que estavam associados a mesa do altar, local privilegiado
do culto.

Tal como ocorria em todo o Mundo portugués, os diversos
agentes responsaveis pela sua encomenda, assim como os profissionais
que os executavam, acompanhavam a par e passo as inovagdes artisticas
surgidas em Lisboa e procuravam, na medida do possivel, seguir esse
novo formulario. Cada nova conjuntura artistica era entao designada por
a0 moderno.

Esta expressdo é usada, por exemplo, no inventario de 1760 da
igreja do colégio da Companhia de Jesus, em Belém, quando se
afirma a propdsito da capela-mor: com seu retabulo grande, a moderna
e camarim, tudo dourado®® ou entao na descri¢io da cidade de Belém, em
1784, quando se refere a igreja do convento do Carmo: tem por todos oito al-
tares, com o da capela-mot, os do corpo da igreja com talhas modernas, ja douradas®.

Emcontrapartida, quandosereferiamaosretiabulosdasconjunturas

anteriores, designavam-nos @ antiga, como ocorreu no aludido inventario

46 MOREIRA, “Convento de Santo Anténio. Sao Luis”, HPIP; ]. Fernandes, Capuchinkos no
Maranhio. URL: capromapa.blogspot/2017/03/O magnifico altar da igreja do Carmo.html
47 BETENDORF (1699), 1910, p. 455.

48 MARTINS, 2009, 2, p. 202.

49 MENDONCA, 2003, pp. 831 ¢ 832.

Sao Luis (MA). Igreja do Carmo.
retdbulo-mor.

Foto J. Fernandes, Capuchinbos no

Maranhio.
URL: capromapa.blogspot/2017/03/O
magnifico altar da igreja do Carmo.html.
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Belém. Igreja do extinto colégio.
Retabulo lateral.
Foto José Levy

de 1760, a propésito do retabulo da capela de Sao Bartolomeu, que ja nao
subsiste, entdo localizado na mencionada igreja do colégio, em Belém:
tem seu vetabulo a antiga’®. Convém salientar que este templo tinha sido
sagrado a 12 de agosto de 1718 e o retabulo em questao entalhado pouco
depois. Curiosamente, os restantes altares laterais desta igreja adotaram
o mesmo formulario artistico e, no entanto, o inventariante quando os
descreveu nio recorreu a expressao 4 antiga, nem tio pouco ao moderno.
A nosso ver, esta atitude deve-se ao facto de os retdbulos administrados
pela Companhia de Jesus terem sido atualizados em data posterior a
1724, quando surgem as primeiras inovagdes do Barroco Final, ficando
com elementos de duas fases distintas, enquanto que o altar de Sao
Bartolomeu, cxjo ornato pertence a um conego secular, permaneceu integro
sem qualquer renovagio.

De seguida, apresentamos, por ordem cronoldgica, cada uma das

conjunturas usadas na regiao em estudo.

Protobarroco (meados do século XVII - década de 1680)

Os dados documentais remanescentes referem que os primeiros
retabulos foram efémeros ou de diminuta dura¢ao, conforme se verifica,
designadamente, porvoltade 1669, quando o padre Jodo Filipe Bettendorf
executa o retabulo principal, em trés para quatro dias, na capela-mor daigreja
do colégio da Companhia de Jesus, em Belém, cujo projeto era do jesuita
Cristévdo Domingos, que tinba feito a igreja’’. De referir que este espécime
durou varios anos, até se construir uma nova igreja, a atual. Nessa ocasido,
o irmao Joao de Almeida pintou os dois retabulos colaterais da mesma
igreja, mas como evam de papel e a cada passo se bolia com eles, botaram-se a perder”.
Os retabulos deste periodo comegam a ser predominantemente
entalhados e dourados. A ornamenta¢io escultérica, em médio relevo,
passa a preencher todos os espagos disponiveis, incluindo os diversos
elementos arquitetonicos, numaatitude de horrorvacui. A pintura figurativa
tende a deixar de ser usada, sendo substituida pela escultura, quer de
vulto, quer em relevo. Por sua vez o vocabulario ornamental baseia-se
fundamentalmente no uso de enrolamentos vegetalistas e frutos diversos.
Acresce a tendéncia para o desaparecimento dos retabulos narrativos ou
didaticos, passando a predominar os retabulos devocionais a um sé6 tema.
Consequentemente, a tipologia de maior preferéncia da clientela passou

a ser a de corpo tnico e um sé tramo, inscrevendo-se o intercolinio entre

50 MARTINS, 2009, 2, p. 204.
51 BETENDORF (1699), 1910, p. 254 € 255.
52 BETENDORF (1699), 1910, p. 254 € 255.
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duas colunas, uma de cadalado ou entio entre elementos arquitetdnicos
duplos. A outra grande inovagio desta conjuntura tem a ver com o
aparecimento dos camarins ou tribunas, em cujo interior estava colocado
um trono escalonado, destinado a exposi¢do solene do Santissimo

Sacramento.

Barroco Pleno® (década de 1680 - cerca de 1724)

Sé doisanos depois dacriagao dadiocese do Maranhio, chegaa Sao
Luis, em julho de 1679, o bispo D. Gregério dos Anjos e alguns membros
do seu Cabido. E provavel que os retdbulos construidos, a partir de entdo,
nesta diocese ja seguissem o novo formuldrio, entretanto despontado na
cidade de Lisboa, local de proveniéncia de estes responsaveis religiosos.

Os retabulos deste periodo utilizam como elemento arquiteténico
dominante as colunas torsas com seis ou sete espiras totalmente revestidas
por cachos de uvas, parras e fénix. Nalguns casos usam também pilastras
integralmente decoradas com enrolamentos acanticos.

No centro da composi¢io retabular evidencia-se, nos exemplares
eucaristicos, o camarim ou a tribuna. No seu interior é colocado um trono
escalonado destinado a exposi¢ao solene do Santissimo Sacramento. Na
boca do camarim era frequente a utilizagao de cortinas de tecido ou entao
uma grande tela pintada com a representagio do orago, que ficava visivel
no periodo em que se nio expunha o Santissimo, recorrendo-se a um
engenho que permitia ocultar a tela nos momentos dos_Jubilens ou dos
Lausperene. Interessante exemplo é o retabulo da capela-mor da igreja
do colégio de Nossa Senhora da Luz, em Sao Luis, no Maranhio, acerca
do qual surge a seguinte referéncia no inventario de 1760: na boca da
tribuna uma pintura em cobre, que representava a Assungdo da Senbora*'. Ja nos
retabulos devocionais a um sé tema é empregue um nicho central onde se
coloca a representagio escultérica do padroeiro. Por fim, nos exemplares
devocionais a trés temas, para além do nicho central com a imagem do
orago, existem outros dois, um de cada lado, com esculturas de outros
santos da devogio do cliente.

Nos dticos predomina uma solugdo compositiva em que se
utilizam arquivoltas e arcos salomonicos, plenos e concéntricos, cortados
transversalmente por aduelas, sobressaindo ao centro uma cartela com a
representag¢ao em relevo escultdrico de elementos alusivos ao orago ou ao
cliente. Em alternativa, mas de menor aceita¢ao, apontamos o uso de

um painel central, com uma pintura referente ao orago, de formato retan-

53 Vulgarmente conhecido no Brasil por Barroco Nacional Portugués.
54 MARTINS, 2009, p. 241.

Lisboa. Igreja de Sdo Vicente de
Fora. Retabulo lateral, de cerca de
1670, eventual cabeca de série do
Barroco Pleno.
Foto Alexandre Salgueiro

colégio, atual S¢. Colunas do
retdbulo-mor.
Fonte-Renata Maria de Almeida
Martins, tese de doutoramento,
FAU-USB, 2009

Sao Luis (MA). Igreja do extinto

39




40  Promontoria Monografica | Historia da Arte 21

Sao Luis (MA). Igreja do extinto
colégio, atual sé, pormenor do atico
do retdbulo-mor.
Fonte-Renata Maria de Almeida
Martins, tese de doutoramento,
FAU-USB, 2009

Lisboa. Igreja da Pena. Retdbulo-mor.
Cercade1714.
Foto José Joao Loureiro

gular, envolvida nas ilhargas por enrolamentos vegetalistas ou ainda o
atico exclusivamente composto por enrolamentos de folhagem.

Por fim, o vocabulirio ornamental é tratado em médio ou alto-
-relevo, predominando as folhas de acanto, entdo designadas por cardo.
Usavam-se também flores diversas, frutos, meninos e anjinhos despidos
ou com poucas vestes, sempre com carnag¢ao, animais (os fénix eram os
mais frequentes, seres hibridos, etc.).

Apesar de a maior parte dos exemplares remanescentes ter sido
remodelada em data posterior, individualizamos o retabulo da capela-
-mor da igreja do antigo colégio da Companhia de Jesus em Sao Luis,
no Maranh3o, atual catedral de Nossa Senhora da Vitéria (ver p. 84),
executado na década de 1690 e que é o tnico retdbulo eucaristico, desta
conjuntura, numa igreja jesuita no espago do Atlantico, com dois corpos e
trés tramos e camarim central com um trono. Um outro espécime digno
de referéncia é o de Santa Efigénia na igreja da irmandade de Nossa

Senhora do Rosario dos Pretos, também em Sao Luis (ver p. 86).

Barroco Final (cerca de 1724 - cerca de 1755)

Os primeiros sinais de mudanga ocorrem com a chegada a Belém
do primeiro bispo do Para e dos dezanove padres que o acompanham,
membros do Cabido, para tomar posse desta nova diocese. Vindos
de Lisboa, chegam a 21 de setembro de 1724, trazendo com eles
o conhecimento da realidade artistica vigente na capital do reino.
Atendendo a que D. frei Bartolomeu do Pilar era carmelita e passou a
residir no convento de Nossa Senhora do Carmo desta cidade, é natural
que a obra pioneira desta nova conjuntura tenha sido a remodelagio do
recém-construido retidbulo da capela-mor da igreja deste cendbio (ver
p- 88). De entre os elementos renovados neste exemplar apontamos os
seguintes:
- No embasamento, as quatro misulas do banco passam a ser suportadas
por atlantes.
- Nos tramos laterais, as imagens de vulto perfeito sio rematadas por
dosséis com sanefas e cortinas repuxadas lateralmente.
- Noatico, no remate das colunas, sao colocados, quer consolos antecedidos
por anjinhos em relevo escultérico, quer avultados segmentos de frontao
curvos, sobre os quais assentam duas figuras de anjos, em alto-relevo.

A renovagdo promovida neste retdbulo, realizada seguramente
por um mestre entalhador lisboeta que veio integrado na comitiva episco-

pal, vai ser replicada em certos retabulos laterais da igreja do colégio da

55 Também conhecido por Barroco Joanino.



Retabulos no Pard e no Maranhio 41

Companbhia de Jesus, em Belém (ver p. 92).

A outra grande inovagao desta conjuntura vai ocorrer alguns anos
mais tarde, desconhecendo-se, por enquanto, as circunstancias exatas do
seu aparecimento. Referimo-nos concretamente as colunas torsas com o
ter¢o inferior diferenciado, sendo o resto da garganta do fuste percorrida
porumagrinalda de flores. Divulgadas no tratado do jesuita Andrea Pozzo,
vao ser aplicadas pela primeira vez no Mundo portugués, mas somente
no espago do Atlantico, na cidade de Lisboa, em 1727, no retdbulo da
capela-mor da igreja dos religiosos eremitas de Sao Paulo. Foi, portanto,
em data posterior, que chegaram ao territdrio estudado, subsistindo hoje
dois retabulos de grande valor patrimonial (ambos em capelas-mores,
um na igreja do extinto colégio de Santo Alexandre, em Belém (ver p.
96) e o outro na igreja do antigo convento de Nossa Senhora do Carmo,
em Alcantara (ver p. 98), onde sdo aplicadas nao s6 estas colunas, mas
também os restantes elementos que acentuam o carater cenografico e de
ostentagio vigente neste periodo, que enunciamos de seguida:

- O predominio de elementos figurativos em alto-relevo: figuras de anjos
(ver p. 56) ou de Virtudes, meninos, anjinhos, metas ou meios corpos na
parte superior das pilastras, cabegas de serafins, etc.

- O uso de dosséis com sanefas, por vezes com cortinas repuxadas lateral-
mente.

- Os aticos adquirem uma grande dinamizagio, animados por segmentos
de frontdo curvos no remate das colunas, volutas, lambrequins, grinaldas
de flores e elementos figurativos em alto-relevo.

- A ornamentag¢ao mantém no essencial os elementos da fase anterior,
adquirindo uma maior turgidez. Pontualmente sio aplicadas formas
concoidais.

- Em simultineo com as colunas divulgadas no tratado do padre Pozzo,
continuam a usar-se colunas torsas, maioritariamente decoradas com
flores diversas e ornatos vegetalistas. Sao0 empregues também quarteloes

e pilastras misuladas.

Tardobarroco e Rococé (cerca de 1755 - cerca de 1791)

A chegada a Belém, em julho de 1753, de Anténio José Landi,
professor de arquitetura na Academia Clementina de Bolonha, para
trabalhar na Comissao das Demarcagbes das fronteiras e a sua posterior
fixagdo nesta cidade condicionou fortemente o ambiente artistico da
regido em estudo, durante cerca de quatro décadas, até a data da sua
morte, em 1791. Os valores estéticos que defendia integravam-se, sem

qualquer davida da clientela de entdo, no formulario vigente em Portugal

Andrea Pozzo, Perspetiva pictorum et
achitectorum, coluna torsa.

Lisboa. Igreja do extinto convento
dos eremitas de Sao Paulo. Colunas
do retibulo-mor.

Foto Alexandre Salgueiro
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Mafra. Basilica. Capela lateral.

Retdbulo 2 romana, anterior a 1730.

Foto Pedro Melo Tavares

Lisboa. Igreja de Santo Estevio.

Retibulo lateral. 1740, eventual

cabe¢a de série do Tardobarroco.
Foto Elisabete Francisco

e particularmente divulgado, nio sé por artistas italianos sediados
em Lisboa, mas também pelos arquitetos régios ao servico da corte. A
pequena diferenga esta na preferéncia de Landi por uma arquitetura com
algum mais ornamento, conforme se constata na sua apreciagao ao desenho e
planta do frontispicio da igreja de Sao José de Macapd, concebida pelo sargento-
mor portugués, engenheiro Tomas Rodrigues da Costa™.

Neste periodo coexistem duas opgdes estéticas, de origem
distinta, mas que acabam por coabitar na maior parte dos retdbulos,
acentuando-se na drea geografica abordada os valores do Tardobarroco.
Ja o Rococé restringiu-se a pequenos apontamentos decorativos.

Lembramos que o Tardobarroco deu continuidade aos retabulos a
romana’ preferindo-se, contudo, a utilizagao de madeira e pontualmente
de alvenaria estucada que fingem pedraria policroma. Surgiu em Lisboa,
em 1740, ndo s6 como uma solugdo erudita, em que se copiam modelos
italianos, mas também muito mais econdmica’®. De realgar que esta
opgao foi fortemente impulsionada pela Corte que, privada dos recursos
auriferos provenientes do Brasil, recorre a esta estratégia para reduzir
substancialmente os gastos que o Erario régio tinha com os inimeros
retabulos que custeava nio s6 no Reino, mas também nos territdrios
ultramarinos.

Atendendo a que a larga maioria dos retabulos desta conjuntura,
assim como as suas figuragoes e riscos sio da autoria de Antonio José Landi,
apresentamos, de seguida, algumas das caracteristicas fundamentais
preferidas por este profissional:

- Atipologia dominante tem corpo tnico e um sé tramo, com o intercold-
nio ladeado por duas colunas ou pilastras, uma de cada lado ou entao por
elementos arquitetonicos duplos.

- Menos usual foi a tipologia de corpo tnico e trés tramos, inscrevendo-
se os intercolinios entre duas colunas, uma de cada lado ou entao com o
tramo central flanqueado por elementos arquitetdnicos duplos, havendo
nas extremidades dos intercolinios laterais somente meia pilastra.

- S6 em duas situagbes concebe um retibulo com camarim ou tribuna
central, preenchido com um trono piramidal em degraus. Salientamos
que o uso de camarins ou tribunas com tronos piramidais no seu interior
foi uma solugio exclusivamente portuguesa, mostrando aadaptagio de Lan-
di as exigéncias da clientela. No primeiro caso, a solugao adotada ¢

semelhante a que se realizava nas diversas regides no Mundo portugués.

56 MENDONCA, 2003, p. 703.
57 Ver a nota 34.
58 LAMEIRA ¢ LOUREIRO, 2018, pp. 49, 50 ¢ 255.
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Trata-se de um risco concebido em 1758 e que se destinava a capela do
Santissimo na catedral de Belém (ver p. 65). Uma cépia deste risco deve
ter sido enviada, pouco depois, a confraria do Santissimo da catedral de
Sao Luis, anterior igreja do colégio da Companhia de Jesus, que o mandou
entalhar a um mestre sediado nesta cidade (ver p. 104). O segundo caso,
o retabulo principal da capela da ordem terceira de Sao Francisco da
Peniténcia, em Belém (ver p. 106), é mais interessante, pois utiliza um
camarim monumental, mas ladeado por duas colunas algo afastadas da
restante composigao retabular, solugio frequente na regiao de Bolonha.
- No centro da composi¢ao emprega nichos, por vezes emoldurados com
elementos arquiteténicos auténomos. Noutras situagdes sao usadas telas
pintadas, algumas provenientes de Lisboa.
- S3o inumeros os elementos arquiteténicos aplicados: colunas ou pilastras
lisas ou caneladas, com ou sem o tergo inferior diferenciado; pilastras
com os capitéis misulados e com o fuste ornamentado com bouquets
de flores; pilastras com bases acanticas e capitéis convergentes; colunas
torsas, com ou sem o tergo inferior diferenciado, cujo fuste é percorrido
por uma grinalda de flores; frontdes de perfil mistilineo, contracurvados,
com volutas, curvos ou triangulares ladeados por segmentos de retas, etc.
- Em reduzidos casos, nio é utilizado qualquer enquadramento arquiteté-
nico, sendo o retdbulo composto por umatela pintadacomarepresentagao
do orago, enquadrada por enrolamentos vegetalistas, volutas, etc.
- De entre os diversos ornatos empregues, alguns ainda caracteristicos
da Regéncia, outros mais proximos do Rococé, referimos as grinaldas,
os festoes, encadeados, cabegas emplumadas, concheados ou rocalhas,
auriculares, resplendores, urnas, vasos com flores, etc”.
- A policromia dominante era composta por um fundo cor de pérola,
sendo a maioria dos ornatos em relevo, dourados ou de cor de alabastro.
Por fim particularizamos alguns retdbulos de grande relevincia
patrimonial, todos em Belém: o risco (ver p. 74) e o retabulo da capela-
mor da igreja de Sao Jodo Baptista (ver p. 114), o da ousia da capela da
ordem terceira do Carmo (ver p. 118) e o da capela-mor da igreja matriz
de Santa Ana (ver p. 122), respetivamente em pintura de quadratura, em

madeira e em alvenaria estucada.

Neoclassicismo e romantismo (cerca de 1791 - meados do século XX)
Longo periodo de decadéncia e de declinio em que se assiste ainda
a construgio de novos retdbulos, sendo poucos os de grande qualidade.

Se alguns exemplares ainda adotam tipologias e modelos compositivos da

59 D. OLIVEIRA, 2011, pp. 130 a 178.

Pormenor do projeto do retdbulo
da capela do Santissimo da Sé
de Belém, concebido por Landi.
Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Acervo digital. Iconografia
685640

Pormenor do projeto do retabulo
da capela do Santissimo da Sé
de Belém, concebido por Landi.
Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Acervo digital. Iconografia
685640
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Oriximind (PA). Igreja matriz de
Santo Anténio.
Fonte Padre Sidney Canto

Santarém (PA). Igreja matriz.
Fonte Padre Sidney Canto

fase anterior, por exemplo os laterais da igreja de Nossa Senhora do Ro-
sario dos Pretos, em Belém (ver p. 124), outros preferem o Neogético,
como ocorre na capela-mor da igreja matriz de Santo Anténio, em
Oriximina, no Pard. Em termos cromaticos prevalece o recurso a pintura
a fingir pedraria e ao branco de leite.

Alguma clientela mais esclarecida e endinheirada encomenda
retabulos, de marmore, em Roma, Génova ou entao a artistas italianos,
sendo exemplos o da capela-mor da catedral de Santa Maria, em Belém,
encomendado pelo bispo do Pard, D. Anténio Macedo Costa, em 1867
(ver p. 126) e o da ousia da igreja do convento do Carmo, em Sao Luis, no
Maranhio, ajustado pelos religiosos capuchinhos, na primeira década do
século XX (ver p. 37).

Filiacao artistica

A integracio do patriménio retabular remanescente em
determinadas normas ou formuldrios artisticos estd estreitamente
associada aos diferentes mecanismos de encomenda. Assim sendo,
deparamos com duas realidades distintas: uma correspondente ao periodo
colonial e a outra apds a independéncia do Brasil.

Em relagdo ao periodo colonial, parece-nos 6bvio o predominio
das relagGes artisticas com a capital do reino. Lembramos que a regiao em
estudo foi durante algum tempo um territdrio administrativo auténomo,
diretamente ligado a Coroa portuguesa e independente do Estado do
Brasil e que as suas duas dioceses (a de S3o Luis, no Maranhio e a de Santa
Maria de Belém, no Pard, eram sufragineas do arcebispado de Lisboa.

No ultimo quartel do século XVII e na primeira metade de
Setecentos predominam as Ordens religiosas, com destaque para a
Companhia de Jesus e para os franciscanos, que se implantam nao s6 nos
centros urbanos, mas também nos aldeamentos juntos a bacia hidrografica
do Amazonas. Os retdbulos subsistentes deste periodo sao praticamente
todos de encomenda das Ordens religiosas, que seguem fielmente
as normas recriadas em Lisboa, tendo sido, no entanto, entalhados
maioritariamente por profissionais oriundos do reino, ajudados por mao-
de-obra indigena, formada nos colégios da Companhia de Jesus ou nas
casas religiosas franciscanas. O clero secular, distribuido por cerca de oito
dezenas de freguesias/pardquias, teve seguramente um papel diminuto
na encomenda retabular, pois debatia-se com imensos problemas de
subsisténcia. A titulo de exemplo referimos duas situagdes ocorridas com
os principais agentes, os proprios bispos do Maranhio e do Para:

- Em 1720, D. José Delgarte afirma: & catedral desta cidade de Sdo Luis do
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Maranhao consta de quatro paredes de terra, pois nem ladrilbada é, o teto de telha
va, e tudo esta ameagando 1uina, e por todas as circunstancias se acha incapaz para
as fungoes episcopais e celebragio dos oficios divinos (...) me foi preciso valer-me da
1greja dos religiosos da Companhia®.

- Por sua vez, o bispo do Pard, D. frei Miguel de Bulhoes afirma: guando
tomei posse deste bispado, que foi a 15 de fevereiro do ano de 1749, achei a igreja, que
servia de catedral, reduzida a uma pequena capela, armada de madeiva e coberta
de palha (...) e eu obrigado a valer-me da igreja da Companhia para celebrar
pontificais®.

Desconhecemos a interven¢io das confrarias e irmandades no
periodo em anilise. O tnico retdbulo que subsiste, sobre o qual ndo ha
qualquer referéncia documental, foi encomendado pela irmandade de
Santa Efigénia, sediada na igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos,
em Sdo Luis (ver p. 86). Constitui um interessante testemunho de
miscigenagio artistica, podendo inclusivamente ter sido concebido e
entalhado por indios formados no colégio da Luz, no Maranhio.

A partir de 1750, na sequéncia do Tratado de Madrid, quando as
duas monarquias ibéricas elaboraram um acordo para definir as fronteiras
das suas colénias na América do sul, a coroa portuguesa intensifica a
ocupagio do vasto territdrio da rede fluvial do Amazonas. A cidade de
Belém, como principal centro urbano de toda a regiao norte, a partir
de entdo designada por Estado do Grao-Para e Maranhio, vai conhecer
um periodo de prosperidade. Os principais agentes desta intervengio,
instalados em Belém, foram o governador e capitao-general e o bispo,
que tiveram a sua disposi¢ao importantes recursos financeiros para
implementar varias obras, incluindo a construgdo de igrejas e dos seus
principais equipamentos arquitetonicos e litirgicos, os retabulos.

Em contrapartida, as Ordens religiosas perdem o seu papel
hegemonico. Para além da extingdo da administragdo temporal dos
aldeamentos dos indios, é-lhes reconhecidaaliberdade. Em 1759, é extinta
a Companhia de Jesus e os seus bens confiscados. As casas religiosas das
restantes congregacoes, principalmente as sediadas em Belém, passaram
a ter um papel mais modesto na encomenda de novos retabulos.

Nas duas sedes de bispado e principalmente na cidade de
Belém assistimos a afirmagao de algumas confrarias ou irmandades,
nomeadamente as do Santissimo Sacramento e sobretudo das ordens ter-
ceiras de Nossa Senhora do Carmo e de Siao Francisco.

Em termos produtivos, nao se recorre tanto a mao-de-obra india,

60 SOARES, 2016, p. 3.
61 MENDONCA, 2003, pp. 662 ¢ 663.
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mas sobretudo a profissionais oriundos do reino. Temos conhecimento
de trés oficinas de entalhe estabelecidas em Belém, orientadas por
entalhadores originarios de Lisboa. Convém, no entanto, realgar que
a larga maioria dos riscos ou projetos de retabulos solicitados por toda
a clientela, atrds indicada, foi concebida pelo arquiteto e desenhador
Anténio José Landi, proveniente de Bolonha e que chega a Belém, em
1753, incorporado na Comissio das Demarcagbes das fronteiras e que
acaba por se fixar definitivamente nesta cidade, onde falece em 1792.
Finalmente, apés a independéncia do Brasil assiste-se a rutura
com os modelos oriundos de Lisboa. Se alguma clientela, mais esclarecida
e com maiores recursos financeiros, recorre a retabulos de marmore
executados em Roma e Génova ou entlo executados por artistas italianos,
as restantes entidades vao solicitar a intervengao de artistas da regiao que

ddo continuidade a algumas das normas vigentes nos finais de Setecentos.

Processo produtivo

A semelhanga do que ocorria em Portugal e em todas as regides
do Mundo portugués, quando se tornava necessario executar um novo
retabulo, o processo era desencadeado pelos dirigentes da entidade
responsavel pela sua administragio (membros das Ordens religiosas,
parocos, bispo e Cabido, irmandades ou confrarias e instituidores
particulares).

A primeira etapa era a obten¢io do projeto ou risco, caso nao
se optasse por modelo um retabulo ja existente nessa localidade ou nas
suas imedia¢bes. Duas alternativas se prefiguravam de imediato: na mais
comum recorria-se a artistas sediados na regido, sendo menos usual
mandar vir o risco da cidade de Lisboa.

Depois da obten¢io do risco, passava-se a fase da escolha da
oficina que iria executar o retdbulo. No caso dos retabulos das capelas-
-mores das igrejas paroquiais, atendendo a que eram custeados pelo erario
régio, através do Conselho da Fazenda, era indispensavel uma vistoria e a
elaborag¢ao de um orgamento, feitos pelo mestre das obras reais ou por um
profissional por ele solicitado. Na maior parte dos templos administrados
pela Companhiade Jesus e pelos franciscanos esta realidade nao acontecia,
pois recorriam aos seus proprios entalhadores e/ou pintores e aos indios
formados nas oficinas dos seus cendbios.

A escolha da oficina realizava-se de acordo com os profissionais
disponiveis nessa localidade, definindo-se entdo as diversas cldusulas
contratuais. Ap6s a conclusdo do retabulo, era assente no local destinado.

Seguia-se a vistoria, tarefa realizada por dois profissionais competentes.



Retabulos no Pard e no Maranhio

No caso especifico dos retabulos custeados pelo Conselho da Fazenda,
a vistoria cabia mais uma vez ao mestre das obras reais ou ao seu
representante. O termo de quitagdo encerrava o processo, ficando ambas
as partes satisfeitas e livres de quaisquer encargos.

O processo relativo ao douramento e a pintura dos retabulos era
em tudo idéntico ao do entalhe, repetindo-se os mesmos procedimentos,
mas desta vez com os mestres responsaveis pelas oficinas de douramento

e pintura.

Oficinas e artistas intervenientes

Naareageograficaexaminada,siodiminutos os dadosdocumentais
relativos a concegio e posterior execugdo de retabulos, sendo possivel
diferenciar trés periodos distintos:

- O tltimo quartel do século XVII e a primeira metade do XVIII.
- A segunda metade de Setecentos.
- Desde a independéncia do Brasil ao Concilio Vaticano II.

No primeiro periodo predomina o papel desempenhado pelo
clero regular, nomeadamente os religiosos da Companhia de Jesus e os
franciscanos.

Os jesuitas, para além de disporem de irmaos debuxadores
e entalhadores, tiveram duas oficinas de entalhe, uma no colégio de
S3o Luis, no Maranhao e outra no de Santo Alexandre, em Belém, no
Par4, onde davam formacio aos indios na arte do debuxo e do entalhe.
Enquanto que nos exemplares mais relevantes solicitavam a intervengao
de entalhadores com maior experiéncia, oriundos do reino, nos restantes
eram autossuficientes. Um interessante testemunho desta tltima situagao
é-nos dado a conhecer pela investigadora Renata Martins, na sua tese de
doutoramento®, ao encontrar na sacristia da igreja de Sao Joao Baptista de
Mortigura, no Para, duas colunas torsas com sete espiras interligadas por
uma arquivolta plena, que seguramente pertenciam ao anterior retabulo-
-mor deste templo.

Em relagio a participagio de mio-de obra local, subsistem
alguns dados documentais muito pertinentes sobre o indio Francisco.
Nos finais do século XVII, o padre jesuita Bettendorf, que também era
pintor e debuxador de arquitetura, refere-se a ele: deposs de ter sido novigo da
Companhia (...) lhe tinha posto em a mao pena para aprender a debuxar, tendo vis-
to nele grande habilidade para as obras de entalbe®. Na cidade de Sao Luis, Fran-

cisco aprende o oficio de entalhador com o mestre Diogo de Sousa, com

62 MARTINS, 2009, p. 392.
63 BETTENDOREF, 1910, p. 506.

Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Acervo digital. Iconografia
849999

Mortigura (PA). Igreja de SZo Joao
Batista. Colunas do primitivo
retdbulo-mor.
Fonte-Renata Maria de Almeida
Martins, tese de doutoramento,
FAU-USB, 2009
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Belém. Catedral. Retibulo de
pedraria, de execugio italiana.
Foto José Levy

oficina aberta nesta ultima cidade. Posteriormente colabora no entalhe
do retabulo principal da igreja do colégio desta cidade®. Foi ainda da sua
responsabilidade o entalhe do retabulo principal, em madeira de cedro,
para a igreja da Fazenda de Anindiba®.

Também nos aldeamentos administrados pelos religiosos
franciscanos, alguns indios aprenderam o oficio de entalhador,
designadamente na aldeia de Guarapiranga, nos arredores de Belém,
pertenga dos padres do convento de Santo Anténio desta cidade: alguns
daqueles mogos mandaram ensinar a entalbadores e alguns sairam tdo perfeitos, que
[rzeram um grande e formoso retabulo para a sua igreja e de tido perfeita e valente
arquitetura, que os padres afirmam que nio sao nada inferiores aos mais perfeitos
da corte e como entram nestas fabricas com grande brio, procuram com emulagio ser
muito perfeitos®®.

Ja a restante clientela terd recorrido a mestres entalhadores
provenientes de Portugal, conhecendo-se somente duas oficinas sediadas
na cidade de Sao Luis, ambas em atividade na década de 1690.

Na segunda metade de Setecentos, assiste-se a uma mudanga, nao
s6 provocada pela extingado da Companhia de Jesus e das suas escolas de
entalhe, mas também pelo grande investimento da Coroa portuguesa na
regido amazénica, enviando para o Para alguns profissionais de grande
competéncia, destacando-se o arquiteto e desenhador Anténio José
Landi. Em relagdo as oficinas de entalhe de madeira, os poucos dados
conhecidos referem-se exclusivamente a trés profissionais originarios da
cidade de Lisboa.

Por fim, apds a independéncia, predomina a participagio de
artistas locais e pontualmente de escultores italianos. Assistimos ainda a
importag¢ao de um ou outro retdbulo executado em Roma e Génova.

Apresentamos, de seguida, alguns dados relativos a feitura de
riscos ou projetos de retdbulos. A semelhanga do que ocorria nas restantes
regides, é provavel que eles tenham sido executados por artistas com
diferente formagio, independentemente da sua localiza¢o geografica.

Na maioria das situagbes, foi solicitada a participagao de
profissionais sediados na regido, normalmente os mais credenciados:
arquitetos, mestres das obras reais e clérigos com formagio especializada.
Alguns mesteirais ou mecanicos mais competentes podem também ter feito
alguns debuxos ou tragas de retabulos.

Apenas numa tnica situagao temos conhecimento do custo do pro-

64 BETTENDOREF, 1910, p. 507.
65 BETTENDORE, 1910, p. 506; MARTINS, 2009, pp. 312, 316, 321, 323 ¢ 327.
66 SANTA MARIA, 1722, p. 396; AMORIM, 2005, p. 93.
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jeto de um retabulo. Em 1737, o provedor-mor da Fazenda Real no
Maranhio paga ao arquiteto Manuel da Costa Dias, morador em S3o Lufs,
a quantia de 98600 em dinbeiro do reino, por ter feito o projeto da tribuna
da capela-mor da sé desta cidade®, obra que nao chegou a ser entalhada.

Tal como acontecia com a planta de alguns edificios,
nomeadamente com as da catedral de Belém?®, certos riscos de retdbulos
foram mandados vir de Lisboa, particularmente pelas entidades mais
esclarecidas e abastadas.

A partir do momento em que o arquiteto Landi se instala em
Belém, a larga maioria dos debuxos dos retabulos passou a ser concebida
por este profissional, sendo provavel que outros engenheiros portugueses
estabelecidos nesta cidade tivessem também participado nesta tarefa, por
exemplo, Tomas Rodrigues da Costa e Manuel Alvares Calheiros.

Vejamos as diversas dreas de formagdo dos profissionais
identificados e a sua identidade:

- Arquitetos, engenheiros e mestres das obras reais (Anténio José
Landi, José Lopes, Manuel da Costa Dias, Manuel Jodao da Maia, Tomais
Rodrigues da Costa).

- Entalhadores e pintores (os jesuitas Diogo da Costa, Joao de Almeida,
Jodo Filipe Bettendorf e Joao Xavier Traer.

- Curiosos, isto é, todos aqueles que tinham alguma formagao académica,
sobressaindo os clérigos e alguns nobres (o jesuita Manuel Rodrigues).

No respeitante a execugio dos retabulos de madeira, para além de
alguns jesuitas residentes nos colégios de Sao Luis e de Belém (Bernardo
da Silva e Diogo da Costa), identificamos duas oficinas em Sao Luis: a de
Manuel Mansos e a de Diogo de Sousa, na tltima década do século XVII
e trés em Belém, na segunda metade de Setecentos: a de Antdnio Jacinto
de Almeida, a de Caetano José Gomes e a de Joao de Brito Lima.

Relativamente a feitura de retabulos fingidos ou em perspetiva
arquitetonica, para além de dois religiosos jesuitas, Joio de Almeida
e Joao Filipe Bettendorf, que trabalham na segunda metade do século
XVII, sobressai o arquiteto e desenhador bolonhés, Anténio José Landi,
na segunda metade de Setecentos.

Ja em relagdo a alvenaria estucada, s6 a partir de 1762, quando
Antonio José Landi adquire uma olaria para produzir materiais paraa cons-
tru¢ao, nomeadamente tijolos, é que este arquiteto ensina o oficio, tdo
frequente em Bolonha, a alguns mesteirais portugueses. De realgar que es-

ta profissao se manteve em Belém, pelo menos, até principios do século XX.

67 Lisboa, Arquivo Histérico Ultramarino, Brasil. Maranhio. Caixa 23, Doc. 2415.
68 MENDONCA, 2003, p- 293.
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Belém. Capela da ordem terceira de
Sao Francisco. Pormenor do 4tico do
retdbulo-mor.

Foto Isabel Mendonga

Cametd. Igreja de Sdo Jodo Batista.
Retdbulo-mor.
Foto José Levy

Por fim, identificamos um twnico mestre, Anténio Jeremias
Rodrigues, residente em Cametd, na década de 1930, que executa alguns
retabulos de pedraria.

Apresentamos, de seguida, uma listagem, por ordem alfabética,
dos profissionais que conceberam riscos ou projetos de retdbulos ou os
interpretaram e executaram, a larga maioria para a regido em estudo.
Apenas num caso particular o arquiteto Anténio José Landi concebe
uma capela e trés propostas diferentes de retdbulos para o palicio
que o governador do Para tinha em Pangim, nos arredores de Goa, na
India. Excluimos deste arrolamento os profissionais intervenientes em
modalidades artisticas complementares aos retabulos. Referimo-nos
concretamente a outras obras de talha, a pintura de cavalete, a escultura
de vulto perfeito e a diversas modalidades ditas mecénicas, a saber, o
douramento, a carnagio, o estofado e a policromia, que no importam na
atual abordagem®.

Anténio Bazzano (antes de 1923)

Escultor italiano que, um pouco antes de 1923, juntamente com o
seu filho Augusto, por encomenda dos padres barnabitas de Belém, faz as
esculturas em marmore de Carrara para o altar-mor da basilica de Nossa
Senhora da Nazaré™ (ver p. 19).

Anténio Jacinto de Almeida (1763)

Mestre escultor, provavelmente originario de Lisboa, mas com
oficina aberta em Belém. No dia 29 de mar¢o de 1763, ajusta com os
mesarios da ordem terceira de Sao Francisco, em Belém, varias obras de
talha, incluindo o retabulo principal, pela quantia de 825$000 réis, mais
a madeira. E fiador o seu colega Jodo Brito Lima. Este exemplar ainda
subsiste (ver p. 106).

Anténio Jeremias Rodrigues (década de 1930 - f. 1953)

Escultor cametaense que, na década de 1930, executa os retabulos
principais, em pedra, das igrejas de Sao Joao Batista e das Mercés, em
Cameta”

Anténio José Landi (1750 - f. 1791)

Professor de arquitetura na Academia Clementina, em Bolonha.
Em 1750, foi contratado para integrar a comissao de demarcagao de
fronteiras, chegando a Lisboa em agosto desse ano. A 20 de julho de 1753,

passa a residir Belém, no Para. Pertenceu a irmandade do Santissimo Sacra-

69 As datas apontadas entre parénteses curvos, a frente do nome de cada artista, correspondem a
primeira e a ltima obra do referido profissional, mas somente na regido em estudo, indicando-se
o ano do falecimento, quando temos conhecimento.

70 DERENJI ¢ DERENJY, 2009, pp. 1612 163.

71 PERES, s.d.
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mento na igreja matriz de Santana, onde chega a desempenhar as fungoes
de juiz’? e a ordem terceira de Sao Francisco, sendo ministro, em 17907,

Da sua atividade, quer como debuxador de retabulos, quer como
praticante da pintura em perspetiva arquitetonica, referimos as seguintes
obras:

Em junho de 1755, estando no arraial de Mariud, futura vila de
Barcelos, no médio rio Negro, o governador do Grao-Pard e do Maranhio,
Francisco Xavier de Mendonga Furtado, envia ao bispo D. frei Miguel
de Bulhoes a planta dos sepulcros, que por diregiao de Landi se fizeram na igreja
dessa aldeia e na ermida de Santa Ana e que o prelado tanto estimou ™. Nada
subsiste desta intervengao. A respeito dos sepuleros, destinados a exposigao
solene do Santissimo Sacramento, remetemos para o que ja referimos
anteriormente.

Algum tempo depois, ainda nesta localidade, ja com o nome de
Barcelos pois, entretanto, tinha sido elevada a capital da capitania de Sao
José do Rio Negro, com a ajuda de dois militares, ambos aprendendo
o oficio de pintor, o sargento Francisco Xavier de Andrade e o soldado
Tomds, pinta o retabulo fingido da capela de Santana™ e os retdbulos,
também fingidos da igreja matriz . Estas obras ja nio existem.

Em 1758, por encomenda do bispo D. frei Miguel de Bulhoes,
elabora varios projetos para a catedral de Belém”, incluindo um corte
longitudinal e transversal com a figura¢ao do retabulo do Santissimo e do
retabulo da capela-mor (ver p. 64), o risco do retabulo do Santissimo (ver
p- 65) e o risco dos retdbulos das capelas laterais (ver p. 66). Atualmente
subsistem somente os altares das capelas laterais, sendo o da invocag¢ao
de Sao0 Domingos o unico que mantém a tela original do pintor lisboeta
Joaquim Manuel da Rocha, ai colocada em 1779 (ver p. 102).

Em 1759, ainda a pedido do mencionado prelado, faz o projeto da
igreja paroquial de Santa Ana, em Gurupa, no Pard. De entre os elementos
subsistentes hd um corte transversal, onde surge o esbogo do retabulo da
capela-mor e dos dois retabulos colaterais™ (ver p. 79).

Na década de 1760, os religiosos carmelitas encomendam-lhe
a reconstrugio da igreja do convento de Nossa Senhora do Carmo, em

Belém™, restando um corte transversal com a figurag¢io do retabulo da ca-

72 MENDONCA, 2003, p. 406.

73 MENDONCA, 2003, p. 373.

74 PRAT, 1941, p. 61; MENDONCA. 2003, pp. 320 € 677.
75 PRAT, 1941, p. 61.

76 MENDONCA, 2003, pp. 321 ¢ 322.

77 MENDONCA, 2003, pp. 358 ¢ 359.

78 MENDONCA, 2003, pp. 337 ¢ 338.

79 MENDONCA, 2003, pp.392, 393, 395 2 397.
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Belém. Igreja do convento do
Carmo. retabulo lateral.
Foto José Levy

pela-mor (ver p. 71) e um corte longitudinal onde sdo visiveis o retabulo
do transepto e das trés capelas laterais (ver p. 72). O altar previsto para a
capela-mor nio chegou a ser executado. Sobrevivem, no entanto, os do
transepto (ver p. 110) e os laterais (ver p. 112), sendo diversas as alteragoes
introduzidas aquando do seu entalhe.

Por volta de 1762, por encomenda dos responsaveis da edilidade
de Belém, projeta uma pequena capela, destinada a oratério dos presos,
localizada em frente das Casas da Camara e Cadeia®. A referida capela ti-
nha por orago Santa Rita de Cassia. Subsistem somente dois cortes
transversais com duas alternativas diferentes para o retabulo (ver p. 75 €
76).

Por volta de 1768, por iniciativa do governador e capitdo-general
do Estado do Pard, Fernando da Costa de Ataide Teive, projeta o
palacio dos governadores, em Belém®. De entre os multiplos desenhos
remanescentes, individualizamos o do frontispicio interior da capela,
onde é visivel o retdbulo (ver p. 77), que hoje ja ndo existe.

Em 1769, concebe para o referido governador uma capela sepulcral
no convento franciscano de Santo Anténio dos Capuchos, em Belém,
para depésito do seu corpo se falecer no Pars®*. Dos elementos remanescentes
individualizamos o al¢ado do frontispicio interior da capela com a
figuragio do retabulo (ver p. 73).

Neste periodo, o supracitado governador solicita um projeto para
uma capela destinada a sua residéncia nos arredores de Goa, em Pangim,
na India®. Executou entio dois projetos alternativos: um representando
o frontispicio interior da capela com o altar (ver p. 80), o outro com duas
propostas alternativas para o retabulo (ver p. 81). Nada subsiste desta
edificacdo.

Nos principios da década de 1770, o bispo D. frei Joao Evangelista,
entretanto chegado a Belém, promove a conclusao das obras da catedral,
solicitando um novo r#co para o retabulo-mor® (ver p. 67). Este exemplar
foi substituido, em 1881, pelo atual (ver p. 126).

Ainda nesta fase, com o patrocinio do governador, executa para
a igreja recentemente edificada pelos militares que administravam a
confraria de S3o Joao Baptista, a pintura em perspetiva arquitetonica de

trés retabulos®: o da capela-mor (ver p. 114) e dois laterais (ver p. 116).

80 MENDONCA, 2003, pp. 385 € 386.
81 MENDONCA, 2003, p. 445.
82 MENDONCA, 2003, p. 484.
83 MENDONCA, 2003, pp. 494 € 495.
84 MENDONCA, 2003, pp. 471 ¢ 472.
85 MENDONCA, 2003, p. 479.



Retabulos no Pard e no Maranhio

Sobrevive também o desenho para a pintura de quadratura da parede
testeira da capela-mor, o de melhor qualidade no Brasil (ver p. 74).

Por iniciativa da irmandade do Santissimo Sacramento da nova
freguesia de Santa Ana, em Belém, a qual pertencia este arquiteto, inicia-
-se nadécadade1770,a construgao daigreja matriz®®. Dos varios elementos
desenhados remanescem um corte transversal onde figura o retabulo da
capela-mor (ver p. 68), um corte longitudinal com a representagio do re-
tabulo do transepto (ver p. 69) e ainda o risco de um equipamento amovivel
destinado a exposi¢io solene do Santissimo Sacramento (ver p. 70). De
salientar que o retabulo da capela-mor (ver p. 122) e os dois laterais, todos
em alvenaria estucada e pintada, foram executados com a orientagio e os
ensinamentos do arquiteto Landi.

Por fim, em 1785, na segunda permanéncia temporiria em
Barcelos, volta a executar a pintura em quadratura da parede testeira da
igreja matriz de Nossa Senhora da Conceigao desta localidade, entretendo
com a perspetiva que desenhon a devogio e a curiosidade . Desta intervengao
resta somente o projeto (ver p. 78).

E possivel atribuir-lhe a autoria do risco dos seguintes retabulos,
na regiao em estudo:

- Por volta de 1761, o da capela do Santissimo Sacramento na catedral de
Nossa Senhora da Vitéria, em Sao Luis, no Maranhao (ver p. 104), que é
uma réplica do que tinha concebido pouco antes para a capela homénima
da sé de Belém (ver p. 65).
- Em 1763, o da ousia e os laterais da capela da ordem terceira de Sao
Francisco, em Belém®® (ver p. 106 e 108). Convém recordar que este
arquiteto pertenceu a esta associagio, tendo inclusivamente chegado a
desempenhar fungoes diretivas, nomeadamente a de ministro.
- Provavelmente na década de 1770, o da ousia e os laterais da capela da
ordem terceira de Nossa Senhora do Carmo, em Belém® (ver p. 118 e
120).
- Antes de 1782, o oratdrio da sacristia da igreja matriz de Santana, em
Belém®°.
- Por volta de 1782, o da capela Pombo, em Belém®* (ver p. 21).

Bernardo da Silva (1737 - 1759)

Irmao jesuita de origem portuguesa que, em 1737, chega ao Mara-

86 MENDONCA, 2003, pp. 409 a 415.
87 MENDONCA, 2003, p. 530.

88 MENDONCA, 2003, pp. 372.

89 SMITH, 1960, p. 22.

90 MENDONCA, 2003, pp. 415 ¢ 416.
91 MENDONCA, 2003, pp. 508 € 510.

Belém. Igreja Matriz de Santa Ana.
Retibulo do transepto.
Forto José Levy

Belém. Igreja matriz de Santa Ana.
Oratério da sacristia.
Foto Isabel Mendonga
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nhdo, onde exerce as fungbes de mestre da oficina de entalhe do colégio
de Sao Luis, até 17592

Era seguramente da sua responsabilidade o retabulo destinado a
capela da Boa Morte na igreja deste colégio, que estava a ser concluido na
casa dos carpinteiros do mesmo colégio, em 1759, data da extingao da
Companhia de Jesus.

Caetano José Gomes (1764-1785)

Mestre entalhador, originario de Lisboa, mas com oficina aberta
em Belém. Em 1785, ainda reside nesta cidade, onde vive do seu oficio e
trabalba com cuidado®.

A 8 de julho de 1764, assume com os mesarios da ordem terceira
de Sdo Francisco, em Belém, a feitura dos seis retabulos laterais da capela
desta congregacio, pela quantia de 600$000, mais a madeira de cedro.
Estes exemplares ainda existem (ver p. 108).

Atendendo a que ainda residia em Belém nos finais da década de
1770, é possivel ter entalhado os diversos retabulos da capela da ordem
terceira de Nossa Senhora do Carmo desta cidade (ver pp. 118 e 120).

Cristévao Domingues (c. 1669)

Padre jesuita, que se estabelece no colégio de Belém e af exerce as
tungdes de debuxador de arquitetura.

Por volta de 1669, executa a igreja do colégio e projeta
provavelmente o retabulo principal, que se fez em trés para quatro dias,
cuja obra ¢ assumida pelo padre Jodo Filipe Bettendorf”. Esta igreja foi
substituida alguns anos depois pela atual.

Diogo da Costa (1680 - £. 1725)

Irm3o jesuita, natural dos arredores de Alcintara, no Maranhio.
Em 1680, chega ao Pard, onde exerce as fungdes de entalhador e debuxador
de retabulos.

Em 1698, ¢ responsavel pelo 7zco e pelo entalhe do retabulo da
igreja de Sao Miguel, na aldeia de Maracani, tendo colaborado nesta
tGltima tarefa alguns indios locais*®. Este exemplar jd ndo subsiste.

Diogo de Sousa (década de 1690)

Mestre entalhador portugués, casado em a cidade de Sao Luis, no
Maranhio, onde tinha a sua oficina. Na tltima década do século XVII en-

sina o oficio ao indio Francisco, filho de Alonso, feitor da ilha de Sao Luis do

92 MARTINS, 2009, pp. 305 € 307.

93 MARTINS, 2009, p. 330.

94 AMORIM, 2011, p. 474.

95 BETTENDOREF, 1910, p. 254; MARTINS, 2009, 2, p. 212.
96 BETTENDOREF, 1910, p. 254; MARTINS, 2009, p. 333.



Retabulos no Pard e no Maranhio

Maranhao?’.

Desconhecemos a sua atividade profissional.

Francisco (década de 1690)

Mestre entalhador indio, residente na Fazenda de Anindiba, hoje
Pagco do Lumiar, nos arredores de Sao Luis, no Maranhdo. Aprendeu o
oficio de marceneiro no colégio de Salvador da Baia®®. Jd na cidade de Sao
Luis aprende o oficio de entalhador com o mestre Diogo de Sousa, com
oficina aberta nesta Gltima cidade.

Posteriormente colabora no entalhe do retdbulo principal da
igreja do colégio de Sao Luis*, no Maranhao (ver p. 84).

Ap0s esta ultima obra, é o responsavel pelo entalhe do retdbulo
principal, em madeira de cedro, para a igreja da Fazenda de Anindiba,
cujo rzsco tinha sido concebido pelo irmao jesuita Manuel Rodrigues'®.
Este exemplar ja nao subsiste.

Jodo de Almeida (c. 1669)

Padre jesuita, de nacionalidade francesa, que se estabelece no
colégio de Belém e af exerce as fungdes de pintor.

Por volta de 1669, pinta os dois retabulos colaterais da igreja,
exemplares provisérios, cuja pintura também foi acabada a tempo, (...)
mas como eram de papel e a cada passo se bolia com eles, botaram-se a perder''.

Joao de Brito Lima (1755 - 1763)

Mestre entalhador que, em 1755, na cidade de Lisboa, assume com

os religiosos do convento de Nossa Senhora das Mercés, no Pard, um

contrato e obriga¢ao de uma obra'®?

, eventualmente o retabulo da capela-
-mor da igreja deste cenébio. E muito provavel que tenha cumprido esta
obrigagio e vindo assentar o retabulo no local destinado. Infelizmente
este exemplar ja ndo sobrevive, pois o que se encontra no local é do século
XIX.

Em 1763, ainda reside em Belém, sendo fiador do mestre escultor
Antonio Jacinto de Almeida na escritura do ajuste notarial do retabulo-mor
da capela da ordem terceira de Sao Francisco desta cidade.

Por ser o tnico mestre entalhador, que temos conhecimento, a
residir em Belém nos finais da década de 1750, é possivel ter executado os

diversos retdbulos laterais da igreja da sé (ver p. 102).

97 BETTENDOREF, 1910, p. 506; MARTINS, 2009, p. 312.

98 BETTENDORF, 1910, p. 506; MARTINS, 2009, p. 322.

99 BETTENDOREF, 1910, p. 507.

100 BETENDOREF (1699), 1910, p. 506; MARTINS, 2009, pp. 312, 316, 321, 323 € 327.

101 BETENDORF (1699), 1910, pp. 254 € 255; MARTINS, 2009, 2, p. 212.

102 ANTT, Cartério do Distribuidor de Lisboa, cx. 36, liv. 116, fl. 40v.°. Informagio cedida
pelo investigador Rui Mesquita Mendes, a quem agradecemos.
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Belém. Igreja do extinto colégio.
Pormenor do 4tico do retdbulo-mor.
Fonte-Renata Maria de Almeida
Martins, tese de doutoramento,
FAU-USB, 2009

Joao Filipe Bettendorf (1660 - £. 1698)

Padre jesuita, natural do Luxemburgo que, em 1660, chega ao Para
onde exerce as fungbes de pintor e debuxador de arquitetura.

Em 1661, faz um retdbulo de madeira de morutim para a igreja
da aldeia de Tapajos, atual Santarém, no Parda'®. Este exemplar ja no
subsiste.

Por volta de 1669, executa o retabulo principal, em trés para quatro
dias, da capela-mor daigrejado colégio da Companhia de Jesus, em Belém,
cujo projeto era do jesuita Cristdvio Domingos, que tinha feito a igreja’™. De
referir que este retdbulo provisério durou varios anos, até se construir
uma nova igreja, a atual.

Em 1681, faz um retabulo de morutim, pintando ao meio Nossa Senhora
da Conceigio pisando em um globo a cabega de serpente, enroscada ao redor dele, com
Santo Indcio a banda diveita e Sdo Francisco Xavier a esquerda'” para a igreja da
aldeira de Gurupatuba, atual Monte Alegre, no Para. Este exemplar ja nao
sobrevive.

Na tltima década do século XVII, como Superior da Missao, faz
o debuxo da igreja do colégio de Nossa Senhora da Luz, em Sio Luis,
no Maranhao e o 7zco do retabulo principal'®®, cujo entalhe é executado
pelo mestre Manuel Mansos'”” e alguns colaboradores, incluindo o indio,
Francisco (ver p. 84). E também da sua autoria o risco dos retabulos
laterais, perdidos'®®.

Jodo Xavier Traer, padre (1703 - £. 1737)

Sacerdote jesuita, natural do Tirol, na Austria. Em 1703, chega
a Belém, onde exerce as fungbes de pintor, escultor e eventualmente
debuxador de retibulos.

E provavel ter colaborado no entalhe de alguns retdbulos,
incluindo o da capela-mor da igreja do colégio da Companhia de Jesus,
em Belém!®,

José Lopes (segundo quartel do século XVIII)

Mestre das obras reais na cidade de Belém, no Para. Em 1750,
encontra-se incapacitado para exercer a sua profissao.

Desconhecemos a sua atividade como debuxador de retabulos, ta-

103 MARTINS, 2009, p. 306.

104 BETTENDOREF, 1910, p. 254; MARTINS, 2009, 2, p. 212.

105 BETTENDORE, 1910, p. 169; MARTINS, 2009, 2, p. 254.

106 BETTENDOREF, 1910, pp. 532 ¢ 567.

107 BETTENDORE, 1910, p. 567.

108 MOREIRA, “Catedral de Nossa Senhora da Vitéria-antiga igreja de Nossa Senhora da Luz.
S30 Luis. Maranhao, HPIP.

109 MARTINS, 2009, pp. 286, 291, 305 € 307.

110 MENDONCA, 2003, p. 639.
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refa que seguramente exerceu.
Luca Carimini (1867 - £. 1890)

Escultor e arquiteto de grande prestigio, com oficina aberta em
Roma.

Em 1867, principia a execugao de um retdbulo, de marmores de
Carrara, destinado a capela-mor da igreja da catedral de Santa Maria
da Graga, em Belém, encomendado pelo bispo do Para, D. Anténio de
Macedo Costa. Dois anos depois, elabora um novo projeto, que ainda
subsiste (ver p. 126).

Manuel da Costa Dias (1737)

Arquiteto portugués sedeado em Sao Luis, no Maranhio. No dia
24 de setembro de 1737, a pedido do provedor-mor da Fazenda Real, no
Maranhio, Jodo Ferreira Dinis de Vasconcelos, passa uma certidao na qual
afirma: fiz 0 risco da tribuna e arbitramento da obra de que carece a capela-mor da
$¢ desta cidade (...) importam os custos em seis mil cruzados™. Esta intervengao
nio chegou a realizar-se, pois varios anos depois, o bispo queixa-se ao
rei da pobreza da sé, tendo de celebrar os oficios divinos na igreja dos
jesuitas™?.

Manuel Joao da Maia (década de 1740 - 1759)

Mestre das obras reais na cidade de Belém, no Para. Em 1750,
depois de ter estado ao servigo dos bispos D. frei Guilherme de Sio José
e de D. frei Miguel de Bulhoes nas obras da catedral, solicita ao rei D.
JoaoV, em 1750 que mande-lhe passar provisio de mestre das obras reais na dita
cidade™.

Desconhecemos a sua atividade como debuxador de retabulos,
tarefa que certamente exercitou.

Manuel Mansos (1693 - 1699)

Mestre entalhador originario de Portugal, com oficina aberta na
cidade de Sao Luis, no Maranhao.

Em 1693, ¢é o responsavel pela execugdo do retabulo principal da
igreja do colégio de Sao Luis"™, no Maranhio (ver p. 84). Nesta obra parti-
cipou o indio Francisco, fillo de Alonso, feitor dailha de Sao Luis, no Maranhao'.
Na opinido de Rafael Moreira entalhou também os retabulos laterais

deste mesmo templo, exemplares perdidos™.

111 Lisboa, Arquivo Histérico Ultramarino, Brasil. Maranhdo. Caixa 23, Doc. 2415.
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Belém (PA) . Pormenor do retibulo
principal da catedral de Santa Maria

da Graga.
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Sdo Luis (MA). Igreja do Carmo.
retabulo-mor.

Foto J. Fernandes, Capuchinbos no
Maranhio.
URL: capromapa.
blogspot/2017/03/O magnifico
altar da igreja do Carmo.html.

Manuel Rodrigues (1661 - £. 1729)

Irm3o jesuita originario da ilha de S. Miguel, nos Agores que,
em 1661, chega ao Maranhio, onde exerce as fungbes de debuxador de
arquitetura.

Na tltima década do século XVII, manda executar um retabulo,
em madeira de cedro, para a igreja da Fazenda de Anindiba, atual Pago
do Lumiar, dando ele a traga". Este exemplar, que ja ndo subsiste, foi
executado pelo entalhador Francisco e dois carapinas da dita Fazenda.

Otavio Grola (antes de 1923)

Artista italiano que, um pouco antes de 1923, por encomenda
dos padres barnabitas de Belém, faz o risco do altar mor da basilica de
Nossa Senhora da Nazaré, cujas esculturas em marmore de Carrara sio
executadas pelo escultor italiano Anténio Bazzano e seu filho Augusto™®
(ver p. 19).

Tomas Rodrigues da Costa (1758)

Sargento-mor e engenheiro, originario do reino. Chega ao Para,
a 25 de outubro de 1758, juntamente com Manuel Alvares Calheiros,
sargento-mor e engenheiro militar.

A pedido do governador e capitao-general do Grao-Pard projetaa
igreja paroquial da vila de Sao José de Macapa™, capital do atual Estado
do Amapd, incluindo provavelmente os riscos do retabulo principal e dos
dois colaterais. N2o sobrevive nenhum destes retdbulos.

Viveiros de Castro (cerca de 1906)

Engenheiro italiano residente em Génova. Por volta de 1906, por
encomenda dos religiosos capuchinhos residentes no convento de Nossa
Senhora do Carmo, em Sao Luis, no Maranhao, concebe um retibulo de

marmore para a capela-mor desta igreja brasileira™.

117 BETENDORF (1699), 1910, p. 506; MARTINS, 2009, pp. 305, 307 e 333.

118 BERENJI e BEREN]I, 2009, pp. 161 2 163.

119 MENDONCA, 2003, pp. 342, 343 ¢ 703.

120 Moreira, “Convento de Santo Anténio. Sao Luis”, HPIP; J. Fernandes, Capuchinhos no
Maranhdo. URL: capromapa.blogspot/2017/03/O magnifico altar da igreja do Carmo.htm
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Belém. Igreja do extinto colégio. Tocheiros originarios da capela-mor.
Fonte-Renata Maria de Almeida Martins, tese de doutoramento, FAU-USB,
2009
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Mapa atual do Brasil com indica¢io do
Grao-Para e do Maranhio em 1750.
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Catalogo de projetos e estudos de retabulos
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Este catalogo é composto por dezoito projetos concebidos pelo
arquiteto e desenhador italiano Anténio José Landi, durante o longo
periodo em que viveu no Pard. Se numa parte dos mesmos as legendas
atestam a sua autoria, nos restantes, apesar da auséncia de identificagdo,
nao ha quaisquer davidas em atribui-los a este profissional. Neste acervo
encontramos dois tipos de representagoes de retabulos: simples esbogos
incluidos em cortes longitudinais e transversais de igrejas e projetos
ou riscos individualizados. Enquanto que os primeiros se destinavam
fundamente ao mestre pedreiro que construia o edificio, os segundos
serviam de orienta¢ao ao executante do retabulo.

Tendo em conta que, quer em Portugal continental, quer nas
diversas regiGes ultramarinas, sao diminutas as situagdes em que subsistem
dois ou mais riscos de retdbulos concebidos pelo mesmo artista, o elevado
namero de projetos da autoria de Landi faz deste espdlio um caso impar
no Brasil e em todo o Mundo portugués.

Este valioso repositério encontra-se, na sua maioria, depositado
em institui¢oes publicas brasileiras, a saber, na Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro e na Biblioteca do Museu Nacional do Rio de Janeiro. S6 uma
pequena parte se encontra em Portugal, quer na Biblioteca Nacional de
Lisboa, quer na colegao de um privado, da cidade do Porto, o investigador
Gongalo de Vasconcelos e Sousa.

Nas aludidas institui¢des brasileiras encontram-se os projetos
concebidos para os seguintes locais, todos no Para. Em Belém: a catedral,
a matriz de Santa Ana, a igreja do convento de Nossa Senhora do Carmo,
a igreja de Sdo Jodao Baptista, uma capela sepulcral no convento de
Santo Anténio dos Capuchos e a capela de Santa Rita; na regido: a igreja
paroquial de Santa Ana, em Gurupa e a igreja matriz de Barcelos.

Em Portugal, o projeto paraa capela do palacio dos governadores,
em Belém, integra o espdlio da Biblioteca Nacional de Lisboa. Ja os da
capela do palicio da familia Teive Ataide, em Pangim, nos arredores
de Goa, mandados executar pelo entio governador do Grio-Pard e
Maranhio, estdo no arquivo particular do referido Doutor Vasconcelos e
Sousa, no Porto.

Desenhados em papel, em formato ligeiramente superior a A4 e
A3, respetivamente os mais pequenos e os maiores, com tinta de cor negra
ou sépia e pontualmente coloridos, s6 num tnico caso o risco do retabulo
¢ acompanhado da representag¢io horizontal ou planta, que surge na parte

inferior do al¢ado.
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1. Anténio José Landi (atrib.). Elevagio da capela-mor com seu vetabulo. Elevagdo pela qual se vé toda
a igreja pela ilharga, compreendida a capela-mor. Sé de Belém. 1758. Biblioteca Nacional do Rio de
Janetro. Fonte Isabel Mendonga (2003). Fig. 221.
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2. Anténio José Landi. Prospeto do retabulo da capela do Santissimo. Sé de Belém.
1758. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Iconografia 685640.
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3. Anténio José Landi (atrib.) Elevagio de uma das capelas colaterais da sé. Belém. 1758.
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital. Iconografia 1315254.
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4. Antonio José Landi. Retabulo da capela-mor da igreja catedral da cidade do Pard. Inventou-o graitis o
capitdo Antonio José Landi, arquiteto régio e den-o para o Real Gabinete de Historia Natural. Principios
da década de 1770. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital - mss 1095079
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5. Anténio José Landi. Espacado pelo gual se vé o retabulo da capela-mor da igreja matriz de S. Ana.

Inventou-o gratis o capitdo Antonio Jos¢ Landi, arquiteto 1’3@0 e den-0 para o Real Gabinete de Historia
Natural. Cerca de 1782. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital - mss1095081
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6. Anténio José Landi. Espacado da nave da igreja matriz de S. Ana. Inventon-o gritis o capitao Antonio Jos¢ Landi, arquiteto régio e deu-o para o

Real Gabinete de Historia Natural. Cerca de 1782. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo Dig

1ta

1 - mss. 1095082.
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7. Anténio José Landi. Sacrdrio da capela-mor da igreja matviz de S. Ana. Inventon-o gritis o capitio
Antinio Jose Landi, arquiteto régio e deu-o0 para o Real Gabinete de Historia Natural. Cerca de 1782.
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital - mss1095085.
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8. Anténio José Landi. Espacato pelo cruzeivo onde se representa o fundo da capela-mor da igreja do Carmo do Para. Década de 1760. Biblioteca do Museu
Nacional do Rio de Janeiro. Ferreira, Alexandre Rodrigues, 1756-1815. Viagem filoséfica pelas capitanias do Grao-Para, rio Negro, Mato
Grosso e Cuiabd, 1783-1792. Lisboa Real Jardim Botanico, [18--].
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10. Anténio José Landi. Perspetiva da ermida com o retabulo. Capela sepulcral do governador Ataide Teive no convento de Santo Anténio.
Belém. 1769. Arquivo Gongalo Vasconcelos e Sousa - Porto. Fonte Mendonga, 2003, p. 485.
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11. Anténio José Landi. Retabulo de perspetiva da capela-mor da c?pelaz de Séo]oéo. Desenhon-o gratis
0 capitdo Antonio José Landi, arquiteto régio e den-o para o Real Gabinete de Historia Natural. Belém.
Pouco antes de 1777. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo Digital - mss1095088.
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12. Anténio José Landi (atrib.). Corte da capela de Santa Rita. Belém. 1762. Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro. Acervo Digital. Iconografia 1315253.
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13. Anténio José Landi (atrib.). Corte da capela de Santa Rita. Belém. 1762. Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital - Iconografia 553051.
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14. Anténio José Landi. Elevagio interior da capela do pd/dczo com seu retabulo. Belém. Cerca de
1768. Fonte Biblioteca Nacional de Lisboa.
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16. Anténio José Landi. Planta da égvfeja do Gurupa com a sua elevagio interior e exterior. Antes de

1759. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital - Iconografia 553054.
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17. Anténio José Landi. Frontaria interior da ermida com a elevagio do retabulo. Palacio dos Teive
Ataide, em Pangim, na India. Cerca de 1769. Arquivo Gongalo Vasconcelos e Sousa - Porto.
Fonte: Mendonga, 2003, p. 490.
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18. Antc’)nio)]rosé Landi. Retabulo da ermida com a abébada. Retabulo correspondente ao teto de estugue.
Palacio dos Teive Ataide, em Pangim, na India. Cerca de 1769. Arquivo Gongalo Vasconcelos
e Sousa - Porto. Fonte: Mendonga, 2003, p. 496.




82 Promontoria Monografica | Histéria da Arte 21




Retabulos no Pard e no Maranhio 83

Catalogo dos retabulos selecionados
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1. Sao Luis (MA) . Retabulo principal da igreja do extinto colégio de Nossa Senhora da Luz / a partir de 1761
catedral de Nossa Senhora da Vitéria.

Risco: antes de 1693 - padre Jodo Filipe Bettendorf, entalhe: 1693 - Manuel Mansos; maquineta do camarim:
cerca de 1762

Foto: Fonte - Renata Maria de Almeida Martins, tese de doutoramento, FAU-USP, 2009.

Preenche a totalidade da parede testeira da capela-mor. E executado a partir de 1693, de acordo com
um risco feito pelo padre Bettendorf, Geral da Missao, também responsavel pelo projeto da igreja. O entalhe
¢ assumido por Manuel Mansos, mestre entalhador originario do reino, mas com oficina aberta em Sao Luis.
Sob sua orientagdo trabalharam oficiais e aprendizes das oficinas do dito colégio, incluindo o indio Francisco
(Bettendorf, 1910, pp. 532 e 567). A partir de 1761- 1672, ap0ds a extingdo da Companhia de Jesus, este templo
passa a servir de catedral, mandando o Cabido retirar o sacrario e colocar uma maquineta com o novo orago.

Exemplar eucaristico, que adota uma tipologia entdo pouco frequente (a de dois corpos € trés tramos)
mas um modelo compositivo bastante usual (os intercolinios inscrevem-se entre duas colunas, uma de cada
lado). Trata-se do tnico retdbulo-mor, com colunas torsas, de uma igreja jesuita no espago do Atlantico, com
dois corpos e trés tramos.

De madeira entalhada e predominantemente dourada, excetuando a referida maquineta, cujas colunas
fingem pedraria, apresenta planta reta ou plana. A mesa do altar, de formato paralelepipédico, é envolvida
por um enquadramento de planta mistilinea, sobre o qual assenta uma banqueta, de idéntica composigio.
Esta tltima serve de suporte a uma maquineta, de planta em perspetiva convexa, assente em quatro pedestais
enviesados, sobre os quais surgem quatro colunas com o tergo inferior decorado com ornatos vegetalistas. No
seu interior estd colocada a imagem do atual orago. A sustentar as colunas do retdbulo seiscentista avultam
misulas no embasamento do primeiro corpo e quatro pedestais no embasamento do corpo superior. As referidas
colunas s3o torsas com sete espiras integralmente revestidas com cachos de uvas e parras. O tramo central é
exclusivamente preenchido por um camarim monumental, emoldurado com talha vazada no segundo corpo e
na arquivolta do atico. No seu interior ainda subsiste a parte superior do trono escalonado, outrora destinado a
exposi¢io solene do Santissimo. Os tramos laterais eram destinados as representagdes escultéricas dos quatro
santos da Companhia, que assentavam em misulas enquadradas por emolduramentos integralmente decorados
com ornatos vegetalistas e rematados por vieiras. O entablamento restringe-se aos tramos laterais, estruturando-
-se o atico entre dois arcos salomoénicos, plenos e concéntricos, cortados transversalmente por cinco aduelas.

Encontra-se em bom estado de conservagio, apesar da pintura desadequada da mesa do altar e do

enquadramento que a envolve.

Bibliografia essencial:

ALVES, 2007, p. 41.

BETENDORF (1699), 1910, pp. 532 ¢ 567.

COSTA, 2010, p. 160.

DIAS, 1999, pp. 391 ¢ 462.

LEITE, 1943, p. 24.

HAMOY, 2012, p. 125.

MARTINS, 2009, pp. 91, 92, 222, 229, 232, 237, 313 a 321, 342, 371.

MOREIRA, “Catedral de Nossa Senhora da Vitéria-antiga igreja de Nossa Senhora da Luz. Sao Lufs. Maranhdo, HPIP.
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2. S3o Luis (MA) . Retabulo de Santa Efigénia, na igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos.
Entalhe: ap6s 1717

Fotos: Manuel Silva Viana

Localiza-se na nave da igreja, no lado da Epistola. Ap6s 1717, data em que a irmandade de Nossa Senhora
do Rosario dos pretos assume a reconstrugao deste templo (Moreira, “Igreja do Rosirio dos Pretos”, HPIP) a
irmandade de Santa Efigénia, aqui sediada, manda executar o retdbulo em analise. Desconhecemos a identidade
dos responsaveis pelo risco e pelo entalhe, eventualmente profissionais indios, com oficina aberta em Sao Luis.

Exemplar devocional a um sé tema, que adota uma tipologia muito frequente (a de corpo tnico e um s6
tramo) e um modelo compositivo igualmente bastante usual (o intercoltnio inscreve-se entre duas colunas, uma
de cada lado). Como especificidades apontamos a restri¢io do embasamento as duas misulas que suportam as
colunas e o tratamento ingénuo dos diversos ornatos vegetalistas.

De madeira entalhada, dourada e pintada, apresenta planta reta ou plana. A mesa do altar, de formato
paralelepipédico, tem um frontal sem qualquer ornamentagio. A referida mesa encontra-se integrada num
emolduramento retangular, revestido com enrolamentos vegetalistas e flores diversas. Sobre amesado altar surge
a banqueta, com ornamentagio idéntica. O embasamento, com um s6 registo, é composto por dois pedestais
com folhagem de acanto e uma flor no topo. O corpo ¢é delimitado por duas colunas torsas com seis espiras
integralmente decoradas por cachos de uvas e parras. Ao centro destaca-se um nicho emoldurado, parcialmente
remodelado numareconstrugio posterior, que acolhe arepresentagio escultéricado orago. Sobre o entablamento
continuo desenvolve-se o 4tico,
constituido por uma flor central
inscrita entre volutas e ornatos
fitomérficos. No topo avulta
uma concha.

Encontra-se em razodvel
estado de conservagio, apesar da
pintura desajustada e de algumas

remodelagbes posteriores.
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3. Belém (PA) . Retabulo principal da igreja do antigo convento de Nossa Senhora do Carmo.
Entalhe: 1.2 campanha - cerca de 1720; 2.2 campanha - ap6s agosto de 1724

Foto: José Levy

Preenche a totalidade da parede testeira da capela-mor. E mandado executar pelo vigirio provincial da Ordem
carmelita, frei Jodo Coelho, por volta de 1720, com o patrocinio do coronel Hilario de Bettencourt, que pouco antes
adquirira o direito do padroado da capela-mor deste templo. No dia 15 de julho de 1721, aquando da béngao solene da
igreja, ja estava concluido. Poucos anos depois, apds a chegada a Belém do primeiro bispo do Pard, o carmelita D. frei
Bartolomeu do Pilar e dos dezanove padres da sua comitiva, é promovida a remodelagio parcial do retdbulo, de acordo com
as inovagdes artisticas entao trazidas da corte, tendo-se entio modificado o 4tico e mandado vir de Lisboa um frontal de
prata para a mesa do altar, muito provavelmente ja custeados pelo bispo que, entretanto, passara a residir neste convento.
Desconhecemos a identidade dos responsaveis pelo #zco e pelo entalhe de ambas as campanhas, seguramente profissionais
origindrios do reino. Jd o frontal da mesa do altar deve ter sido executado pelo prateiro lisboeta Manuel da Silva (Mendonga,
2014).

Exemplar eucaristico, que adota uma tipologia entdo muito frequente (a de corpo e trés tramos) e um modelo
compositivo igualmente bastante usual (os intercolinios inscrevem-se entre duas colunas, uma de cada lado).

De madeira entalhada e predominantemente dourada, apresenta planta em perspetiva concava. A mesa do altar,
de formato paralelepipédico, é preenchida por um frontal de prata, em cujo centro figuram as armas carmelitas. Nas suas
ilhargas sobressaem os pedestais do registo inferior do embasamento, com pinturas fingindo pedraria com embutidos
policromos. No banco evidenciam-se quatro misulas suportadas por atlantes. No eixo da composi¢dao ha um sacririo,
recente. O corpo do retibulo ¢é definido por quatro colunas torsas com sete espiras integralmente revestidas com cachos de
uvas e parras, existindo no tramo central um camarim com um trono, outrora destinado a exposi¢io solene do Santissimo,
onde atualmente estd colocada a representagio escultérica do orago. Nos tramos laterais hd duas imagens de santos,
assentes em misulas e rematadas por dosséis, também resultantes da remodelagdo ocorrida apés 1724. O entablamento
restringe-se aos tramos laterais, estruturando-se o atico entre duas arquivoltas, plenas e concéntricas. Estas Gltimas foram
parcialmente acrescentadas na parte central por dois consolos apoiados em anjinhos em alto-relevo, que sustentam um
friso continuo, onde se evidencia uma tarja com as insignias carmelitas rematadas por uma coroa. Nas extremidades, no
topo das colunas sio empregues dois segmentos de frontdo curvos, que acolhem anjos em alto-relevo.

O retibulo é complementado pelo revestimento em talha dourada que percorre parcialmente as paredes laterais
da capela-mor.

Encontra-se em bom estado de conservagio, tendo sido intervencionado recentemente pelo IPHAN. Para além
da auséncia de parte da ornamentagio do camarim, apontamos como elemento dissonante o enquadramento em madeira

que envolve uma pequena imagem do Senhor Crucificado.

Bibliografia:

BAZIN, 1956, 1, p. 293.

FIGUEIREDO e TRINDADE, 2015, pp. 15 17.
PRAT, 1941, p. 181.

HAMOY, 2012, pp. 87 a 89, 116, 117, 128, 136.
JUSTINIANO, 2016, p. 134.

MENDONCA, 2003, pp. 292 ¢ 293.
MENDONCA, 2014, pp. 253 a 267.

SILVA TELES, 2007, p. 217
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4. Belém (PA) . Retabulo de Santo Cristo, na igreja do extinto colégio da Companhia de Jesus.
Entalhe: 1.2 campanha: entre 1720 e 1724; 2.2 campanha: ap6s 1725
Fotos: José Levy

Preenche a maior parte da parede testeira do transepto, nolado do Evangelho.Asemelhanga dosrestantes
cinco retabulos laterais da igreja, ¢ mandado executar pelo reitor do colégio, pouco depois de 1720, ocasido em
que ainda n3o ¢é referenciado no Catdlogo da Companhia de Jesus. Apds a chegada a Belém, em 1724, do bispo
do Pari e dos diversos membros do Cabido, vindos de Lisboa, este e os restantes retabulos, administrados pelos
jesuitas, sdo atualizados de acordo com as inovagdes artisticas trazidas da corte. Consequentemente, o atico é
reformulado. No inventario de 1760, ¢ descrito da seguinte maneira; 70 vio dele a imagem de Cristo Crucificado, de
nove palmos de alto, com seu relicario de prata, por resplendor, na cabega. Aos pés da dita imagem esta outra imagem grande
de Nossa Senhora das Dores (...) sobre a banqueta do altar a imagem da Senhora da Boa Morte, inclusa dentro do retabulo,
com vidragas (Martins, 2009, 2, p. 205). E possivel que o padre jesuita Jodo Xavier Traer tenha dirigido a obra de
entalhe, auxiliado por aprendizes indios residentes neste colégio. Por fim, referimos a intervengao ocorrida em
1878, quando se modificou toda a parte central do retabulo para receber aimagem do Senhor dos Passos, datada
e assinada por Giuseppe Berardi, de Roma (Martins, 2009, p. 381). De igual modo, foi colocada uma nova
mesa do altar, assim como o plinto e o dossel que enquadram a referida representagio
escultérica do novo orago.

Exemplar relicario, que adota uma tipologia entdo muito frequente (a de
corpo tnico e trés tramos) e um modelo compositivo igualmente bastante usual (os
intercolinios inscrevem-se entre duas colunas, uma de cada lado). Como especificidade
aponta-se o elevado pé-direito do embasamento.

De madeira entalhada e outrora predominantemente dourada, apresenta planta
em perspetiva concava. A mesa do altar, de formato paralelepipédico, serve de suporte
aum plinto de composigio idéntica. No banco do retdbulo destacam-se quatro misulas,
sobre as quais assentam colunas torsas com sete espiras integralmente revestidas por
cachos de uvas e parras. No tramo central evidencia-se a imagem do Senhor dos Passos,
rematada por um dossel polifacetado. Os tramos laterais destinavam-se as representagoes
escultdricas de Sao Sebastido e Sdo Francisco de Boérgia, sustentadas por misulas. O

entablamento restringe-se aos tramos laterais, sendo o dtico composto por multiplos

enrolamentos vegetalistas e encimado por uma coroa.
Apesar das alteragbes executadas em 1878, encontra-se em bom estado de conservagio, tendo sido

intervencionado recentemente.

Bibliografia:

COSTA, 2010, p. 164.

MARTINS, 2009, 1, pp. 381, 382, 405, 407 ¢ 2, p. 205.
MELO, 2013, pp. 5l ¢ 52.

MENDONCA, 2003, p. 286.
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5. Belém (PA). Retabulo da capela de Sio Miguel, na igreja do extinto colégio da Companhia de Jesus.
Entalhe: 1.2 campanha: entre 1720 e 1725; 2.2 campanha: apds 1725
Fotos: José Levy

Preenche a totalidade da parede testeira de uma capela da nave, no lado do Epistola. A semelhanga dos restantes
cinco retabulos laterais, de composigio idéntica, é mandado executar pelo reitor do colégio, pouco depois de 1720, ocasido
em que ainda nio sio referenciados no Catalogo da Companhia de Jesus. Apds a chegada a Belém, em 1724, do bispo do
Par4 e dos diversos membros do Cabido, vindos de Lisboa, os retdbulos administrados pelos jesuitas foram atualizados de
acordo com as inovagdes artisticas trazidas da corte. Consequentemente, foi colocado um novo painel retangular, revestido
com enrolamentos acinticos, no centro do banco e acrescentado no itico um dossel com sanefas e nas extremidades dois
segmentos curvilineos, um de cada lado. E possivel atribuir o entalhe ao padre jesuita Jodo Xavier Traer, auxiliado pelos
aprendizes indios residentes neste colégio.

Exemplar devocional a trés temas, que adota uma tipologia entdo muito frequente (a de corpo Gnico e trés tramos)
e um modelo compositivo igualmente bastante usual (os intercolinios inscrevem-se entre duas colunas, uma de cada lado).

De madeira entalhada e outrora predominantemente dourada, apresenta planta em perspetiva ligeiramente
convexa. O frontal da mesa do altar, de formato paralelepipédico, tem no eixo da composi¢do o monograma SM, referente
ao orago. No banco avultam quatro misulas e ao centro um painel retangular, com uma cartela central envolvida por
enrolamentos vegetalistas. O corpo ¢ definido por quatro colunas torsas com sete espiras integralmente revestidas por
cachos de uvas, parras e fénix. No tramo central evidencia-se um nicho emoldurado, que acolhia a representagio escultérica
do orago, suportada por uma peanha. Nos tramos laterais surgem duas misulas, sobre as quais assentavam as imagens
de vulto perfeito de Sdo Jodo Baptista e Santo Anténio. O entablamento restringe-se aos tramos laterais, sendo o dtico
composto na parte central por um dossel com sanefas, de perfil mistilineo. Nas
extremidades sobressaem dois segmentos de frontdo curvos, um de cada lado.

O retébulo ¢ complementado pela pintura de brutesco acintico, que
reveste a abobada da capela, também executada na década de 1720.

Apesar do douramento do retdbulo ja no subsistir, encontra-se em bom
estado de conservagio, tendo sido intervencionado recentemente. De referir
que os trés retdbulos atualmente subsistentes na nave do lado do Evangelho, de

alvenaria estucada, foram executados nos principios do século XX, replicando os

anteriores retabulos de madeira entalhada.

Bibliografia:

ARAUJO, Igreja e antigo colégio de Santo Alexandre. Belém, Pard, HPIP.
COSTA, 2010, p. 164.

LEITE, 1942, p. 24

MARTINS, 2009, 1, pp. 353 a 361, 370, 420 a 422 ¢ 2, p. 207.

MELO, 2013, pp. 39 a 51.

MENDONCA, 2003, p. 286.

SILVATELES, 2007, p. 217.
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6. Belém (PA). Oratério do Senhor Crucificado, na sacrista da igreja do extinto colégio da Companhia de Jesus.
Entalhe: década de 1720
Fotos: José Levy

Assenta na parte central do arcaz da sacristia. Atendendo a que ainda n7o ¢ referido no Catilogo da
Companhia de Jesus, de 1720, é¢ mandado executar pelo reitor do colégio, nos anos imediatos. Apds a chegadaa
Belém, em 1724, do bispo do Pard e dos diversos membros do Cabido, vindos de Lisboa, em 1724, este oratério
e a maioria dos retabulos da igreja foram atualizados de acordo com as inovagbes artisticas trazidas da corte.
Consequentemente, foi interrompida a arquivolta exterior do atico e colocadas varias volutas. Atribuimos o
entalhe ao padre jesuita Jodo Xavier Traer, auxiliado pelos aprendizes indios residentes neste colégio. Como
especificidade apontamos a integragao do oratério numa estrutura de talha dourada que incorporava varias telas
pintadas.

Exemplar devocional a um sé tema, que adota uma
tipologia muito frequente (a de corpo tinico e um s6 tramo) e um
modelo compositivo igualmente bastante usual (o intercoltinio
inscreve-se entre elementos arquitetonicos duplos).

De madeira entalhada e predominantemente dourada,
o oratdrio propriamente dito apresenta planta em perspetiva
concava. O embasamento é composto por duas misulas, dois
pedestais e um painel central, todos estes elementos revestidos
com enrolamentos vegetalistas. O corpo é delimitado por duas
pilastras decoradas com enrolamentos acanticos e por duas

colunas torsas com sete espiras integralmente ornamentadas

por cachos de uvas e parras. Ao centro destaca-se um nicho

emoldurado com o respaldo pintado com diversos elementos fitomoérficos. Onde se encontra atualmente uma
pequena imagem do Senhor Crucificado, no inventario de 1760 regista-se a presenga de wma imagem grande de
Cristo Crucificado, de marfim, a cruz e Calvario de pau ébano, com resplendor de prata (...) duas imagens de madeiva (...) uma
de Sdo Jodo, outra da Senhora. O entablamento restringe-se aos elementos arquitetonicos, sendo o atico composto
por uma arquivolta plena e por trés segmentos curvos.

O oratério é complementado nas suas ilhargas por uma estrutura em talha dourada, definida por pilastras
sobrepostas, com molduras enfeitadas com palmetas, faltando ja as diversas telas pintadas que se integravam
nessa composi¢do. Ja no remate surge uma cimalha continua e no forro da cobertura da sacristia pinturas de
brutesco acintico.

Encontra-se em bom estado de conservagio, tendo sido intervencionado recentemente.

Bibliografia essencial:

BAZIN, 1956, 1, p. 293.

LEITE, 1942, p. 237

MARTINS, 2009, pp. 434, 435, 437, 442 ¢ 443,
MELOQ, 2013, pp. 53 2 55.

MENDONCA, 2003, p. 286
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7. Belém (PA) . Retabulo principal da igreja do extinto colégio da Companhia de Jesus.
Entalhe: décadas de 1730 / 1740

Fotos: Mozart Bonazzi da Costa

Preenche a totalidade da parede testeira da capela-mor. E mandado executar pelos responsaveis
da Companhia de Jesus, nas décadas de 1730 / 1740. Lembramos que s6 a partir de 1727, é que comegam a
ser empregues em Lisboa as primeiras colunas torsas diferenciadas no tergo inferior, tomando por modelo
as que eram divulgadas no Tratado do padre Andrea Pozzo. Desconhecemos a identidade do autor do risco,
seguramente conhecedor da realidade lisboeta, atribuindo-se o entalhe ao padre jesuita Jodo Xavier Traer,
auxiliado por aprendizes indios residentes neste colégio (Martins, 2009, p. 372).

Exemplar eucaristico, que adota uma tipologia entao muito frequente (a de corpo e trés tramos) e um
modelo compositivo igualmente bastante usual (os intercolinios inscrevem-se entre duas colunas, uma de cada
lado).

De madeira entalhada e outrora predominantemente dourada, apresenta planta em perspetiva
concava. A mesa do altar, de formato paralelepipédico, guarda no seu interior a imagem do Senhor Morto. O
embasamento tem duplo registo, destacando-se no banco quatro misulas suportadas por meninos herctleos.
No eixo do segundo registo do embasamento surge um painel com remate curvilineo, revestido com ornatos
vegetalistas. O corpo é definido por quatro torsas diferenciadas no tergo inferior e com uma grinalda de flores
a percorrer a garganta do fuste. No tramo central evidencia-se o camarim, outrora preenchido com um trono
piramidal em degraus, destinado a exposi¢ao solene do Santissimo Sacramento. Os tramos laterais acolhiam
as representagdes escultoricas de Santo Indcio e S3o Francisco Xavier, assentes em misulas e rematadas por
dosséis. O entablamento restringe-se aos tramos laterais, sobressaindo
na parte central do dtico uma concha encimada por uma cartela. Esta
tltima é suportada por dois anjos em alto-relevo e coroada por dossel com
sanefas e cortinas repuxadas lateralmente. Nas extremidades avultam dois
segmentos de frontao curvos sobre os quais assentam duas figuras de anjos,

também em alto-relevo. Nos espagos intermédios surgem conchas, volutas

e decoragio fitomorfica.

O retabulo é complementado pelas molduras em talha que revestem as paredes laterais da capela-mor,
outrora enquadrando telas pintadas. Também a cobertura era integralmente de talha dourada, constituindo uma
obra de arte total.

Encontra-se em razoavel estado de conservagio, apesar de faltar a maior parte do douramento e de ja

ndo subsistir o trono piramidal em degraus.

Bibliografia essencial:

ARAU_]O, Igreja e antigo colégio de Santo Alexandre. Belém, Pard, HPIP.
BAZIN, 1956, 1, p. 324.

COSTA, 2010, p. 164.

HAMOY, 2012, pp- 91, 92,120 2122, 128, 136.

KUBLER e SORIA, 1959, p. 192.

MARTINS, 2009, pp. 342, 343, 361 2 368, 372 € 2, p. 202.
MENDONCA, 2003, pp. 285 ¢ 286.
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8. Alcantara (MA) . Retabulo principal da igreja do antigo convento de Nossa Senhora do Carmo.
Entalhe: década de 1740

Fotos: Gezaine Azevedo

Preenche a totalidade da parede testeira da capela-mor. E mandado executar pelos religiosos carmelitas,
na década de 1740. O risco deve ser oriundo de Lisboa, desconhecendo-se a identidade dos profissionais que
executaram o entalhe, eventualmente sediados na cidade de Sao Luis.

Exemplar eucaristico, que adota uma tipologia entdo muito frequente (a de corpo e trés tramos) e um
modelo compositivo igualmente bastante usual (os intercoliinios inscrevem-se entre duas colunas, uma de cada
lado).

De madeira entalhada e predominantemente dourada, apresenta planta em perspetiva concava. A
mesa do altar, de formato paralelepipédico, é envolvida por cortinas de talha, repuxadas lateralmente e por
diversas sanefas. Guarda no seu interior a imagem do Senhor Morto. A referida mesa é enquadrada por um
emolduramento retangular decorado com grinaldas, cabecinhas de serafins e bouquets de flores. O embasamento
tem duplo registo, destacando-se no banco quatro misulas suportadas por atlantes. No tramo central avulta
um grande degrau, com ornatos vegetalistas nas trés faces, sobressaindo no eixo da composi¢ao um sacrario,
de grande efeito cenografico. A envolver a porta, com o Cordeiro Mistico, surgem dois cortinados repuxados
lateralmente e sustentados por dois anjinhos esvoagantes em alto-relevo. No topo acolhe uma cabecinha de
serafim e uma coroa fechada. O corpo do retdbulo é definido por quatro torsas diferenciadas no tergo inferior e
com uma grinalda a percorrer a restante parte da garganta do fuste. No tramo central evidencia-se o camarim,
preenchido com um trono piramidal em degraus, onde estdo representadas figuras diversas de anjos, duas das
quais de maiores dimensoes, apontando para o resplendor, onde outrora se expunha o Santissimo Sacramento.
Nos tramos laterais sio empregues duas imagens de santos carmelitas, rematadas por dosséis com sanefas
e cortinas laterais e assentes em misulas, cada uma delas apoiada em trés meninos, também em alto-relevo.
O entablamento, ornamentado por varias cabecinhas de serafins, restringe-se aos tramos laterais. Por fim, o
atico inscreve-se entre duas arquivoltas, plenas e concéntricas.
Enquanto que no fecho das colunas centrais ostenta dois anjinhos
em alto-relevo, no coroamento das colunas das extremidades h4 dois
segmentos de frontdo curvos sobre os quais assentam duas figuras de
anjos, também em alto-relevo. No cimo da composigao surge uma
cartela central sobreposta por duas formas concoidais.

O retabulo é complementado pela ornamentagio em talha
que emoldura as tribunas laterais e preenche a cimalha das paredes

laterais da capela-mor.

Encontra-se em razoavel estado de conservagio, apesar da

policromia desajustada, mais acentuada no primeiro registo do embasamento.

Bibliografia essencial:

JUSTINIANO, 2016, pp. 137 ¢ 138.

MOREIRA, “Igreja do Carmo. S3o Luis. Maranhio”, HPIP.
PRAT, 1941, pp. 122 ¢ 123
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9. Mortigura - atual Vila do Conde (PA) . Retabulo principal da igreja de Sao Jodo Batista.
Entalhe: cerca de 1737
Fotos: Renata Maria de Almeida Martins, tese de doutoramento, FAU-USP, 2009.

Preenche a maior parte da parede testeira da capela-mor. Por volta de 1737, apds a reconstrugio deste
templo (Lobato, 2010, p. 2), o anterior retibulo é mandado atualizar pelos responsaveis da Companhia de
Jesus. Nesta campanha de obras sobressaem como novos elementos as quatro colunas com o ter¢o inferior
diferenciado, o trono escalonado e os dois segmentos de frontao curvos das extremidades do atico. O risc0 e
o entalhe de ambas intervengGes foram da responsabilidade de algum irm3o jesuita, auxiliado por aprendizes
indios residentes no colégio de Belém.

Exemplar originariamente devocional a trés temas. A partir de 1737, é adaptado a eucaristico. Adota
uma tipologia muito frequente (a de corpo tnico e trés tramos) e um modelo compositivo igualmente bastante
usual (os intercolinios inscrevem-se entre duas colunas, uma de cada lado). Como especificidades apontam-se
o tratamento pouco canénico das colunas, cuja parte inferior do fuste ocupa mais do que um tergo; a existéncia
de um painel pintado no centro do atico, o facto de a edicula do mesmo ser mais estreita do que o intercolinio
central, a colocagio de dois segmentos de fronto curvos nas extremidades do 4tico, entrando em rutura com as
duas volutas que ladeiam a referida edicula.

De madeira entalhada, dourada e pintada, apresenta planta reta ou plana. A mesa do altar, de formato
paralelepipédico, servia para colocar a representagio escultérica do Senhor Morto, vendo-se ainda no respaldo
uma pintura de Jerusalém. O embasamento tem duplo registo, destacando-se no banco quatro misulas e no
eixo da composigao um sacrario, delimitado por quarteldes e rematado por um dossel com sanefas. O corpo
¢ definido por quatro colunas torsas diferenciadas na parte inferior e com uma grinalda de flores a percorrer
o resto da garganta do fuste. No tramo central ostenta um nicho emoldurado por pilastras e uma arquivolta
plena, revestidas com ornatos vegetalistas, originariamente preenchido
com a representagio escultérica de Sio Joao Batista, que depois de
1737 foi ocupado por um trono escalonado destinado a exposi¢ao
solene do Santissimo Sacramento. Os tramos laterais acolhem nichos
emoldurados, que eram ocupados por duas imagens de santos jesuitas.
Sobre o entablamento continuo, ainda que parcialmente interrompido

pela arquivolta do nicho principal, desenvolve-se o atico. Este tltimo

¢ composto na parte central por uma edicula, ladeada por quarteldes e
encimada por uma cartela. No interior da referida edicula destaca-se um painel pintado, alusivo a um tema
cristifero. A flanquear exteriormente os quarteloes da edicula surgem volutas inscritas entre enrolamentos
fitomorficos. Nas extremidades do atico evidenciam-se dois segmentos de frontao curvos.

Encontra-se em mau estado de conservagio e com uma policromia inadequada, necessitando de uma

urgente campanha de conservagio e consolidagao.

Bibliografia essencial:

LOBATO, 2010, p. 2.

MELO, 2012, p. 114.

MARTINS, 2009, pp. 383 ¢ 393 2 395.
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10. Belém (PA). Retdbulo de Sao Domingos, na catedral de Santa Maria.
Risco: 1758 - Anténio José Landi; douramento: c. 1773; pintura figurativa: 1779 - Joaquim Manuel da Rocha

Foto: José Levy

Preenche praticamente a totalidade da parede testeira de uma capela lateral. A semelhanga dos restantes
retabulos laterais, gémeos, ¢ mandado executar pelo bispo D. frei Miguel Bolhdes a partir de um r4sco, ainda
subsistente) concebido, em 1758, pelo arquiteto Anténio José
Landi. Desconhecemos a identidade do mestre responsavel
pelo entalhe, eventualmente Jodo de Brito Lima, com oficina
aberta nesta cidade. O douramento é promovido pelo bispo
D. frei Jodo Evangelista, a partir de 1773 (Mendonga, 2003, p.
467). Ja a tela pintada, da autoria do lisboeta Joaquim Manuel
da Rocha, s6 foi colocada em 1779 (Mendonga, 2003, p. 363).
De referir esta tela pintada é a Ginica setecentista que subsiste,
tendo sido substituidas as das restantes capelas laterais, na
década de 1870.

Exemplar devocional a um sé tema, que adota uma

tipologia muito frequente (a de corpo unico e um s6 tramo),

mas um modelo compositivo pouco usual (ndo hd quaisquer

elementos arquitetonicos adelimitar a tela com arepresentagao

figurativa do orago).

De madeira entalhada, dourada e pintada a fingir
pedraria, apresenta planta reta ou plana. A composi¢ao retabular é exclusivamente composta por uma tela de
grandes dimensdes, representando Sao Domingos, delimitada por enrolamentos vegetalistas, volutas e formas
auriculares. No topo evidencia-se um frontao mistilineo.

O retabulo é complementado pela ornamentagao em estuque que reveste nio s6 o intradorso da capela,
mas também o frontispicio.

Encontra-se em razoavel estado de conservagio.

Bibliografia essencial:

BAENA, 2004, p. 187.

MENDONCA, 2003, pp. 363, 365, 467, 553 ¢ 833.
MENDONCA, 2016, pp. 193 € 194.

DIAS, 1999, p. 399.

SMITH, 1960, pp. 20 a 29.
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11. Sao Luis (MA) . Retabulo da capela do Santissimo, na catedral de Nossa Senhora da Vitéria.
Risco: c. de 1758 - Anténio José Landi (?); entalhe: década de 1760

Foto: Manuel Silva Viana

Preenche a totalidade da parede testeira de uma capela da cabeceira, no lado do Evangelho. Atendendo
a que a anterior catedral é destruida em 1763 (Moreira, HPIP) e a igreja do extinto colégio da Companhia
de Jesus passa a desempenhar essas fungGes, os responsaveis da irmandade do Santissimo Sacramento devem
ter solicitado aos seus colegas da irmandade do Santissimo da catedral de Santa Maria de Belém, no Pard, a

cedéncia do risco concebido, por volta de 1758, pelo arquiteto Anténio

José Landi para o retabulo da sua capela. O retdbulo em anilise deve ter
sido entalhado na década de 1760, desconhecendo-se a identidade dos
profissionais envolvidos, provavelmente com oficina aberta em Sao Luis.

Exemplar eucaristico, que adota uma tipologia entdo muito
frequente (a de corpo e trés tramos) e um modelo compositivo igualmente
bastante usual (os intercolinios inscrevem-se entre duas colunas, uma de
cada lado). Como especificidades apontamos a elaborada decoragio das

. . . A . . Ve

pilastras que ladeiam o camarim e a auséncia de nichos ou de misulas nos

tramos laterais. Convém referir algumas semelhangas compositivas com

o projeto do retabulo da capela do Santissimo da catedral de Belém.

De madeira entalhada, dourada e pintada, apresenta planta em

perspetiva concava. O embasamento tem duplo registo. A mesa do altar é
ladeada por quatro estipites. Nas suas ilhargas exibe quatro pedestais abaulados, rematados por pedestais mais
simples. No eixo da composi¢io acolhe um sacririo individualizado e desintegrado dos restantes elementos
compositivos, que parece resultar de uma intervengio posterior. O corpo do retdbulo é definido por quatro
colunas torsas com seis espiras, cuja garganta do fuste é percorrida por uma grinalda de flores e por duas pilastras
com o fuste revestido por meninos, conchas e ornatos vegetalistas. No tramo central evidencia-se o camarim,
delimitado por pilastras profusamente revestidas por meninos, conchas e outros ornatos vegetalistas. No seu
interior ostenta um trono piramidal, com degraus trifacetados e decorados com concheados, que mantém ainda
aurnadestinadaa exposi¢ao solene do Santissimo Sacramento. Os tramos laterais s3o exclusivamente enfeitados
com algumas rocalhas e grinaldas de flores. O entablamento restringe-se aos tramos laterais, sobressaindo
o atico com uma composi¢ao tripartida. Na parte central, as duas arquivoltas que encimam o camarim sio
complementadas por dois pilaretes € uma cimalha continua. No topo avultam dois consolos trifacetados,
suportados por meias figuras de anjos e coroados por um frontio curvo com segmentos de reta laterais. No
seu interior figura um resplendor envolvendo um delta. Nas suas ilhargas acolhe duas pequenas urnas assentes
em acrotérios, uma de cada lado. No fecho das colunas das extremidades sio empregues mais duas urnas, de
maiores dimensoes, que assentam em volutas que se associam aos pilaretes que delimitam o tramo central.

O retabulo, que se encontra em bom estado de conservagio, é antecedido por uma porta de ferro

forjado, de época posterior, de elaborada decoragio.
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12. Belém (PA) . Retdbulo principal da capela da ordem terceira de Sao Francisco da Peniténcia.

1763: risco - Anténio José Landi (?), entalhe - Anténio Jacinto de Almeida; douramento: 1768 - Jorge Correia
da Silva

Foto: José Levy

Preenche a totalidade da parede testeira da ousia. E ajustado, juntamente com outras obras de entalhe,
a 29 de margo de 1763, entre os mesarios da ordem terceira e o mestre escultor Anténio Jacinto de Almeida,
pela quantia de 8254000 réis, mais a madeira. E fiador o mestre entalhador Jodo Brito Lima. Atribuimos o
risco ao arquiteto Anténio José Landi, que alguns anos mais tarde desempenhara as fungdes de ministro desta
congrega¢io (Mendonga, 2003, p. 373). Neste projeto o referido arquiteto conjuga dois elementos distintos:
o camarim monumental no centro da composi¢ao retabular (de influéncia portuguesa), sendo este dltimo
delimitado por duas colunas ligeiramente afastadas, uma de cada lado, mas unidas aos paramentos laterais
por pequenos entablamentos (solugdo desconhecida no Mundo portugués, mas
usual na regido de Bolonha, terra natal de Landi). O douramento € assumido pelo
mestre Jorge Correia da Silva a 25 de novembro de 1768.

Exemplar eucaristico, que adota uma tipologia muito frequente (a de
corpo inico e um s6 tramo) e um modelo compositivo igualmente bastante usual (o
intercolinio inscreve-se entre colunas duplas). Como especificidades apontamos
a monumentalidade do camarim, o seu formato semieliptico, a sua delimitagao
por duas colunas um pouco afastadas da restante composigao retabular e o portal
fingido no respaldo do camarim.

De madeira entalhada, dourada e pintada, apresenta planta em perspetiva

concava. A mesa do altar contém a imagem do Senhor Morto, sendo ladeada

por quatro colunelos, dois de cada lado e volutas nos cantos superiores. No
embasamento, com duplo registo, sobressaem dois pedestais sobrepostos, sendo
os do banco ornamentados com enrolamentos acanticos nos dngulos inferiores. No eixo da composi¢ao figura
um sacrario delimitado por quatro quarteldes, dois mais estreitos e dois mais largo. De referir ainda as cabegas
de serafins existentes por baixo das duas colunas que flanqueiam o camarim. O intercoldnio inscreve-se entre
quatro colunas jonicas com o tergo inferior diferenciado por um anel. Ao centro evidencia-se um camarim
monumental, semieliptico, onde uma escultura de Nossa Senhora assenta num trono. Este dltimo resulta
provavelmente de uma intervengio posterior. Enquanto que no respaldo do camarim ostenta um portal fingido,
na cupula exibe uma pintura, de época posterior, representando Nossa Senhora e o seu filho, rematada por uma
gléria de serafins. No fecho da arquivolta plena que delimita o camarim surgem dois consolos que suportam
um frontdo de lances. Por sua vez, sobre as colunas das extremidades avultam dois segmentos de frontao com
volutas, que acolhem dois anjos em alto-relevo.

Encontra-se em razoavel estado de conservagio.

Bibliografia essencial:

ARAUJO, Igreja e convento de Santo Antdnio e capela da ordem terceira de S3o Francisco. Belém, Pard, HPIP.
MENDONCA, 2003, pp. 372 € 373.

MENDONCA, 2016, p. 199.
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13. Belém (PA). Retdbulo lateral, na igreja da ordem terceira de Sao Francisco.
Risco: 1764 - Anténio José Landi (?); entalhe: 1764 - Caetano José Gomes; douramento: 1768 - Jorge Correia da
Silva

Fotos: José Levy

Preenche praticamente a totalidade da parede testeira de uma capela lateral. A semelhanga dos restantes
cinco retabulos laterais, gémeos, ¢ ajustado entre os responsaveis da ordem terceira de Sdo Francisco e o
mestre entalhador lisboeta, mas com oficina aberta em Belém, Caetano José Gomes, pela quantia de 600$000
réis, mais a madeira de cedro. Atribuimos o risco ao arquiteto Anténio José Landi, que alguns anos mais tarde
desempenhara as fung6es de ministro desta congregagiao (Mendonga, 2003, p. 373). O douramento é assumido
pelo mestre Jorge Correia da Silva a 25 de novembro de 1768. Como acréscimos oitocentistas referimos a mesa
do altar, a banqueta e os dois plintos laterais.

Exemplar devocional a um sé tema, que adota uma tipologia muito frequente (a de corpo tnico e um sé
tramo), mas um modelo compositivo pouco usual (ndo ha quaisquer elementos arquiteténicos a delimitar a tela
com a representagio figurativa do orago).

De madeira entalhada, dourada e pintada a fingir pedraria, apresenta planta reta ou plana. A mesa
do altar, de formato paralelepipédico, é antecedida por quatro colunas, duas de cada lado. Na composi¢ao

retabular, exclusivamente composta por uma

y

tela, de grandes dimensdes, evidencia-se a
representagdo de Sao Francisco a entregar a
regra a Sao Lucio e Santa Bona, delimitada por
enrolamentos vegetalistas, volutas e formas
auriculares. No topo evidencia-se um frontio

mistilineo.

O retabulo é complementado pela
ornamentagao em estuque que reveste nio s6 o intradorso da capela, mas também o frontispicio.

Encontra-se em razoavel estado de conservagio, apesar da policromia desajustada.

Bibliografia essencial:

ARAU_]O, Igreja e convento de Santo Antdnio e capela da ordem terceira de S3o Francisco. Belém, Pard, HPIP.
MENDONCGA, 2003, pp. 289, 372, 373 ¢ 553.

MENDONCA, 2016, pp. 199 a 201
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14. Belém (PA). Retdbulo do transepto da igreja do antigo convento de Nossa Senhora do Carmo.
Risco: década de 1760 - Anténio José Landi
Foto: José Levy

Preenche grande parte da parede testeira do transepto. A semelhanga do retdbulo fronteiro, gémeo,
¢ mandado executar pelos religiosos carmelitas, na década de 1760, subsistindo ainda o esbogo concebido
pelo arquiteto Anténio José Landi, num corte longitudinal da igreja. Desconhecemos a identidade do mestre
responsavel pelo entalhe, eventualmente Caetano José Gomes, com oficina aberta nesta cidade.

Exemplar relicario, que adota uma tipologia muito frequente
(a de corpo tnico e trés tramos), mas um modelo compositivo pouco
usual (enquanto que o intercolinio principal se inscreve entre
elementos arquiteténicos duplos, nas extremidades dos tramos
laterais ha somente uma pilastra). De anotar que a figurag¢io prevista
para estes retabulos foi parcialmente alterada.

De madeira entalhada, dourada e pintada a fingir pedraria,
apresenta planta mista. O embasamento com duplo registo, é
composto por pedestais sobrepostos, destacando-se no eixo do banco
um sacrario. O corpo ¢ definido por seis elementos arquiteténicos:
duas pilastras, com dupla face, rematadas por misulas; duas colunas
e duas pilastras, com capitéis compésitos e com o fuste canelado,

mas diferenciado no ter¢o inferior. Ao centro evidencia-se um

nicho destinado a representagio escultérica do orago. Nos tramos

laterais ostenta duas misulas, onde assentam bustos relicarios. Sobre
o entablamento continuo, ainda que parcialmente interrompido na
parte superior do nicho, desenvolve-se o atico, inscrito entre pilastras duplas com remates de perfil arredondado.
No eixo da composigio exibe um resplendor e no topo um frontio triangular recortado. No remate das colunas
avultam dois segmentos de frontdo curvos e na sua continuidade, mas no atico, sobressaem duas urnas. De
referir ainda as duas aletas que figuram nas extremidades.

Encontra-se em bom estado de conservagio, tendo sido intervencionado recentemente.

Bibliografia essencial:

BAENA, 2004, p. 187.

FIGUEIREDO e TRINDADE, 2015, p. 15.
MENDONCA, 2003, pp. 395, 396 ¢ 553.
MENDONCA, 2016, pp. 195 € 201



Retabulos no Pard e no Maranhio

T T
"Nt N

9

> auk ol AW NG Yy L
'L‘(‘J%T \rl #TE R W |
T\ 49 & v‘ 1, A P \

\ A €}

|/

-
)
N <

L e P D s
Vv 2B i
2 L SN Kt

%
2

14

=,

2l

il

1A
lyh «
If
j

1M



112 Promontoria Monografica | Histéria da Arte 21

15. Belém (PA). Retabulo do Senhor Crucificado, na igreja do antigo convento de Nossa Senhora do Carmo.
Risco: década de 1760 - Anténio José Landi
Foto: José Levy

Preenche a maior parte da parede testeira de uma capela lateral da igreja. A semelhanga dos restantes
cinco retabulos da nave, gémeos, é mandado executar pelos religiosos carmelitas, na década de 1760, subsistindo
ainda o esbogo concebido pelo arquiteto Antdnio José Landi, num corte longitudinal da igreja. Desconhecemos
aidentidade do mestre responsavel pelo entalhe, eventualmente Caetano José Gomes, com oficina aberta nesta
cidade.

Exemplar devocional a um s6 tema,
que adota uma tipologia muito frequente (a
de corpo tnico e um s6 tramo) e um modelo
compositivo igualmente bastante usual (o
intercolinio inscreve-se entre duas pilastras,
uma de cada lado). Como especificidade

aponta-se o facto de as pilastras serem

trifacetadas e rematadas por misulas. De

anotar que a figura¢ao inicial do retabulo foi

parcialmente alterada.

De madeira entalhada, dourada e
pintada a fingir pedraria, apresenta planta mista. A mesa do altar, de formato retangular, é ladeada por quatro
pilastras rematadas por misulas, estando as duas das extremidades colocadas de viés. O embasamento, com
um sé registo, é composto por duas misulas bifacetadas, uma de cada lado, sobre as quais assentam pilastras
trifacetadas, pontualmente revestidas com ornatos vegetalistas. Ao centro sobressai um nicho, cujo respaldo
¢ ornamentado com enrolamentos fitomorficos e concheados. Sustentada numa peanha exibe a representagio
de Cristo Crucificado. O entablamento restringe-se aos elementos arquiteténicos, tendo a cornija um perfil
contracurvado no topo do nicho. De referir as duas grinaldas de flores que encimam a cartela com a inscrigao:
INRI. No atico destaca-se um resplendor enquadrado por volutas e por um frontao triangular aberto flanqueado
por segmentos retos. Nas extremidades ostenta duas urnas, uma de cada lado.

O retabulo é complementado pela pintura com marmoreados que cobre integralmente o intradorso e o
frontispicio da capela.

Encontra-se em razoavel estado de conservagio.

Bibliografia essencial:

BAENA, 2004, p. 187.

JUSTINIANO, 2016, p. 134.
MENDONGA, 2003, pp. 393 a 395 ¢ 832.
MENDONCA, 2016, pp. 195 € 201.
OLIVEIRA, 2003, p. 136.

DIAS, 1999, p. 400.

SMITH, 1960, pp. 20 a 29.
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16. Belém (PA). Retabulo principal da igreja de Sdo Joao Baptista.
Risco e pintura: 1777 - Anténio José Landi

Foto: Mozart Bonazzi da Costa

Preenche a totalidade da parede testeira da capela-mor, tendo sido posto a descoberto pelo IPHAN,
em 1996. E mandado executar pelos responsaveis da irmandade de Sao Joo Batista, entdo administrada pelos
militares. Atendendo a que, na opinido de Anténio Baena, a sagragio deste templo ocorre a 23 de julho de 1777

(Mendonga, 2003, p.475), a pintura em perspetiva arquitetonica

¢ executada pelo arquiteto e desenhador Anténio José Landi,
um pouco antes, subsistindo também o risco, com alguma
ornamentagao um pouco mais elaborada.

Exemplar devocional a um s6 tema, que adota uma
tipologia muito frequente (a de corpo tnico e trés tramos) e um
modelo compositivo igualmente muito usual (os intercolinios
inscrevem-se entre dois elementos arquiteténicos, um de cada
lado). Como especificidade aponta-se o carater cenografico
da composi¢ao, mais acentuada nos tramos laterais e no atico.
De salientar que se trata do melhor retdbulo em perspetiva
arquitetdnica no Brasil.

Pintura mural com retdbulo fingido, de planta reta

ou plana. O embasamento, com duplo registo, é composto

por pedestais sobrepostos, sobre os quais assentam duas

colunas jonicas com grinaldas penduradas nas volutas, o fuste
canelado e diferenciado no tergo inferior e por duas meias pilastras, também com capitéis jonicos. Ao centro
surge um emolduramento, destinado a pintura figurativa do orago, da autoria de Pedro alexandrino (Baena,
2004, p. 188), ladeado por estreitas pilastras misuladas. Nos tramos laterais estdo representados dois recintos
abobadados, preenchidos por vistosos vasos de flores, sustentados por elaboradas misulas trifacetadas. Sobre o
entablamento, parcialmente interrompido na parte central, destaca-se o atico, de grande efeito cenografico. No
eixo da composi¢ao figura um resplendor inscrito entre pilastras ornamentadas com enrolamentos vegetalistas
e rematadas por segmentos de frontdo curvos. Estes tltimos sao interligados por um frontdo triangular aberto.
Entre os elementos que delimitam o referido resplendor, referimos dois fogaréus suportados por volutas. Nos
tramos laterais ostenta uma balaustrada, rematada por uma elaborada composigio arquitetdnica.

Encontra-se em bom estado de conservagio, faltando a tela pintada que preenchia o nicho central.

Bibliografia essencial:

BAENA, 2004, p. 188.

HAMOY, 2012, pp. 74 ¢ 128.

MENDONCA, Capela de Sio Jodo Baptista. Belém, HPIP.
MENDONCA, 2003, pp. 476 2 481 ¢ 550.

OLIVEIRA, 2003, pp. 137 ¢ 138.

SMITH, 1960, pp. 20 a 29.
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17. Belém (PA). Retabulo lateral, na igreja de Sao Joao Batista.
Risco e pintura: 1777 - Anténio José Landi; tela pintada - Pedro Alexandrino

Foto: José Levy

Tal como o outro retabulo lateral, gémeo e o retabulo principal foi posto a descoberto pelo IPHAN, em
1996. Preenche a totalidade da parede testeira de uma capela lateral. S30 mandados executar pelos responsaveis
da irmandade de Sao Jodo Batista, entao administrada pelos militares. Atendendo a que, na opiniao de Anténio
Baena, a sagragio deste templo ocorre a 23 de julho de 1777 (Mendonga, 2003, p. 475), a pintura em perspetiva
arquitetonica é executada pelo arquiteto e desenhador Anténio José Landi, um pouco antes desta data. De
salientar que estes retabulos nao estavam previstos no corte longitudinal desta igreja, que ainda subsiste,
concebido pelo referido arquiteto, estando previsto somente uma tela pintada, da autoria de Pedro Alexandrino
(Baena, 2004, p. 188), com moldura de talha, envolvida por volutas e enrolamentos vegetalistas.

Modesto exemplar devocional a um s6 tema, que adota uma tipologia muito frequente (a de corpo
Ginico e um s6 tramo), mas um modelo compositivo pouco usual (nZo ha quaisquer elementos arquiteténicos a
delimitar a tela pintada com a representagao figurativa do orago).

Pintura mural com retdbulo fingido, de planta reta
ou plana. O embasamento, com duplo registo, é composto
por pedestais sobrepostos. A emoldurar a tela de grandes
dimensoes, representando uma cena da vida de Sio Jodo
Batista, exibe volutas e enrolamentos vegetalistas. No
remate da referida tela surge uma tabela rematada por um
frontdo curvo e ladeada por dois vasos floreiros assentes
em aletas. Destaca-se ainda na parede testeira da capela a
representagio em perspetiva arquiteténica do intradorso

de uma capela, através de desenho de seis pilastras

monumentais, trés de cada lado, estando as centrais um
pouco reentradas relativamente as laterais.

Encontra-se em razoavel estado de conservagio, notando-se alguns sinais de humidade no embasamento.

Bibliografia essencial:

BAENA, 2004, p. 188.

MENDONCA, Capela de Sio Jodo Baptista. Belém, HPIP.
MENDONCA, 2003, pp. 481, 483, 550 ¢ S51.
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18. Belém (PA). Retabulo principal da capela da ordem terceira de Nossa Senhora do Carmo.
Risco: finais da década de 1770 - Antdnio José Landi (?); entalhe: Caetano José Gomes (?)

Fotos: José Levy e Isabel Mendonga

Ocupa a totalidade da parede testeira da ousia. E mandado executar pelos mesarios da ordem terceira,
nos finais da década de 1770, ja sendo referido, em 1784, numa descrigao de Belém (Mendonga, 2003, p. 402). O
risco tem sido atribuido ao arquiteto Anténio José Landi (Smith, 1960, 2, p. 22). Desconhecemos a identidade
do mestre responsavel pelo entalhe, eventualmente Caetano José Gomes.

Exemplar devocional a trés temas, que adota uma tipologia muito frequente (a de corpo tnico e trés
tramos) mas um modelo compositivo pouco usual (enquanto que o intercolinio principal se inscreve entre
elementos arquiteténicos duplos, nas extremidades dos tramos laterais hd somente uma pilastra). Como
especificidade aponta-se a valorizagio do nicho central, delimitado por pilastras ladeadas por diversos ornatos e
rematado por dois segmentos curvos, que interrompem a parte central do entablamento.

De madeiraentalhada, douradae pintada de branco pérola, apresenta planta mista. O embasamento, com
duplo registo, é composto por pedestais sobrepostos, dois deles
colocados de viés. A mesa do altar, de formato paralelepipédico,
¢ ladeada por auriculares e concheados. No seu interior estd
colocada a imagem do Senhor Morto. Na parte central do

banco exibe um nicho profusamente ornamentado, flanqueado

por volutas e emoldurado por enrolamentos vegetalistas. O
corpo do retabulo ¢ definido por duas colunas, diferenciadas
no tergo inferior e dois pilares também jénicos, com o fuste canelado. Ao centro evidencia-se uma tribuna,
emoldurada por pilastras com bases acanticas e capitéis com volutas convergentes. Nos lados exteriores ostenta
diversos concheados. No seu interior sobressaem as representagoes escultéricas de Nossa Senhora do Carmo
a entregar o escapulario a Sao Simao Stock, registando-se na boca da tribuna cortinas repuxadas lateralmente.
Nos tramos laterais avultam duas imagens de santos carmelitas, assentes em misulas e encimadas por elaborados
dosséis. O entablamento é continuo, ainda que parcialmente interrompido na parte central pelos segmentos
curvos que fecham o nicho central. Por fim, o atico ¢ delimitado por uma arquivolta plena. Ao centro, a coroar
um frontdo curvo, destaca-se um resplendor inscrito em pilastras, ladeadas por volutas, que sustentam um
frontdo mistilineo. Nas ilhargas surgem duas urnas, uma de cada lado, também colocadas de viés, envolvidas
por grinaldas de flores.

Encontra-se em bom estado de conservagio, tendo sido intervencionado no ano 2000.

Bibliografia essencial:

ARAU_]O, Igreja e convento do Carmo e capela da ordem terceira. Belém, Pard, HPIP.
FIGUEIREDO e TRINDADE, 2015, p. 18.

HAMOY, 2012, pp- 93, 94,128 2130, 136.

JUSTINIANO, 2016, p. 134.

MENDONCA, 2003, pp. 399 2 402, 552 ¢ 832.

MENDONCA, 2016, pp. 198, 199 ¢ 201.

OLIVEIRA, 2003, p. 138.

SMITH, 1960, p. 22.
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19. Belém (PA). Retdbulo do Senhor Crucificado, na capela da ordem terceira de Nossa Senhora do Carmo.
Risco: finais da década de 1770 - Antdnio José Landi (?)
Foto: José Levy

Preenche a maior parte da parede testeira de uma capela lateral da nave. A semelhanga dos restantes seis
retabulos da nave, gémeos, ¢ mandado executar pelos mesarios da ordem terceira, nos finais da década de 1770,
ja sendo referido, em 1784, numa descrigao de Belém (Mendonga, 2003, p. 402). O risco tem sido atribuido ao
arquiteto Anténio José Landi (Smith, 1960, 2, p. 22). Desconhecemos a identidade do mestre responsavel pelo
entalhe.

Exemplar devocional a um s6 tema, que adota uma tipologia muito frequente (a de corpo tinico e um
s6 tramo) e um modelo compositivo igualmente bastante usual (o intercolinio inscreve-se entre duas pilastras,
uma de cada lado). Como especificidades apontamos as pilastras bifacetadas e rematadas por misulas, a excessiva
dimensio da peanha e a restri¢ao do entablamento a cornija.

De madeira entalhada, dourada e pintada, apresenta planta em perspetiva convexa. A mesa do altar,
de formato paralelepipédico, ¢ ladeada por pilastras com
volutas nas arestas. O embasamento, com um sé registo, é
composto por modestos pedestais, um de cada lado, sobre
as quais assentam pilastras bifacetadas, revestidas com
ornatos vegetalistas e encimadas por misulas. Ao centro
figura um nicho emoldurado, que acolhe uma escultura
da Procissdo do Triunfo, assente numa misula, de grandes
dimensdes. No fecho da dita imagem ostenta um dossel
com sanefas, de planta mistilinea. No atico destaca-se
uma cartela central, envolvida por concheados, com um
simbolo da Paixdo, inscrita num frontdo flanqueado por
volutas e coroado por um vaso floreiro. Nas extremidades

exibe duas urnas, uma de cada lado.

Encontra-se em razoavel estado de conservagio.

Bibliografia essencial:

ARAU_]O, Igreja e convento do Carmo e capela da ordem terceira. Belém, Pard, HPIP.
FIGUEIREDO e TRINDADE, 2015, p. 18.

JUSTINIANO, 2016, p. 134.

MENDONGA, 2003, pp. 399 a 403, 553 ¢ 832.

MENDONCA, 2016, pp. 200 ¢ 201.

OLIVEIRA, 2003, p. 138.

SMITH, 1960, p. 22.
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20. Belém (PA). Retabulo principal da igreja matriz de Santa Ana.
Risco e execugio: cerca de 1782 - Anténio José Landi

Foto: Mozart Bonazzi da Costa

Ocupa a maior parte da parede testeira da capela-mor. Tendo em conta que a béng¢ao solene deste
templo ocorreu, em novembro de 1782, ¢ mandado executar, por volta desta ocasido, por iniciativa da irmandade
do Santissimo Sacramento, a qual pertencia o arquiteto Anténio José Landi, devoto de Santa Ana e residente
nesta freguesia. Num corte transversal, que ainda subsiste, concebido por este arquiteto vé-se o esbogo deste
retabulo. Também a execu¢io do retdbulo teve a orientagio do
referido arquiteto. Numa descri¢ao de Belém, de 1784, ainda tinha #
tarja por dourar (Mendonga. 2003, p. 405).

Exemplar devocional a um s6 tema, que adota uma tipologia
muito frequente (a de corpo unico e um sé tramo) e um modelo
compositivo igualmente muito usual (o intercoliinio inscreve-se entre
elementos arquitetonicos duplos). Como especificidades apontamos
o tratamento individualizado do intercolinio, o elevado pé-direito
do atico e sua composigio tripartida.

De alvenaria estucada, dourada e pintada a fingir pedraria,
apresenta planta em perspetiva convexa. A mesa do altar tem a
forma de urna. O embasamento, com duplo registo, é composto por

pedestais sobrepostos. O corpo é delimitado por duas colunas e dois

pilares com capitéis jonicos e com o fuste canelado, colocados de

viés. O intercolunio é enquadrado por uma composi¢io arquitetonica

individualizada, em que as pilastras com bases acinticas e capitéis
com volutas convergentes sio rematadas por um entablamento com perfil semicircular na parte central. No
nicho central, cujo emolduramento ja nao subsiste, estava colocada a representagdo escultérica do orago. O
entablamento do retabulo é interrompido na parte central por dois segmentos de frontao com volutas existentes
sobre as pilastras que delimitam o intercolinio. O itico, de planta mistilinea, exibe uma composigio tripartida,
pontuada por quatro fogaréus. O tramo central é flanqueado por pilastras com volutas convergentes na parte
superior e encimado por um frontao mistilineo sobre o qual assenta uma cruz. No seu interior evidencia-se a or-
namentagio em relevo escultérico, com a figura de Deus Pai envolvida por um resplendor, ornatos vegetalistas
e uma gléria de serafins. Ja os tramos laterais, de planta concava, contrastam de forma acentuada com a
convexidade das colunas e dos dois segmentos de frontdo com volutas.

Encontra-se em bom estado de conservagio, apesar de faltar o emolduramento do nicho central. Foi

intervencionado recentemente.

Bibliografia essencial:

BAENA, 2004, p. 187.

HAMOY, 2012, pp. 952101, 128, 131 a 137.
MENDONCA, 2003, pp. 403, 405, 409, 411 ¢ 835.
MENDONCA, Igreja de Santana. Belém, HPIP.
MENDONCA, 2016, pp. 196 € 197.
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21. Belém (PA). Retabulo de Sao Benedito, na igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos.
Execugio: pouco depois de 1848
Foto: José Levy

Preenche a maior parte da parede testeira de uma das capelas laterais da nave. Atendendo a que a
igreja estava a ser concluida em 1848 (Mendonga, 2003, p. 536), este retabulo é mandado executar, um pouco
depois, pelos mesarios da irmandade de Sao Benedito, sediada neste templo. Desconhecemos a identidade
dos profissionais responsaveis pela sua execugio, seguramente residentes em Belém e que tomam por modelo
os retabulos laterais da vizinha igreja matriz de Santa Ana, concebidos pelo arquiteto Anténio José Landi
(Mendonga, HPIP).

Exemplar devocional a um sé tema, que adota uma
tipologia muito frequente (a de corpo tinico e um s6 tramo) e um
modelo compositivo igualmente bastante usual (o intercolinio
inscreve-se entre duas pilastras).

De alvenaria estucada e pintada de branco, apresenta
planta reta ou plana. A mesa de altar tem a forma de urna. O
registo inferior do embasamento enquadra a mesa do altar,
sobressaindo duas volutas nas extremidades superiores. Acima
dabanqueta assenta o banco, flanqueado por pedestais. O corpo
¢ delimitado por duas pilastras déricas. Ao centro ostenta um
nicho, com virios emolduramentos, onde exibe a representagio
escultéricado orago. O entablamento restringe-se aos elementos

arquitetdnicos, desenvolvendo-se o dtico a partir de um frontao

triangular aberto, sobre o qual se evidencia uma edicula. Esta

tGltima ¢ ladeada por duas pilastras e por volutas e encimada por um frontao mistilineo. No seu interior esta
escrito S. Benedito. No remate das pilastras que delimitam a composigio retabular surgem dois segmentos de
frontdo curvos, coroados por fogaréus.

Encontra-se em bom estado de conservagio.

Bibliografia essencial:
MENDONCA, 2003, pp. 536 € 538.
MENDONCA, Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Homens Pretos. Belém, HPIP.
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22. Belém (PA) . Retabulo principal da catedral de Santa Maria.
Execugio: 1867 a 1871 - Luca Carimini
Fotos: José Levy e Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Acervo digital. Iconografia 438208

Preenche parte da parede testeira da capela-mor. Conforme referem Figueiredo e Rodrigues (2016), é
ajustado em Roma entre o bispo do Para, D. Anténio Macedo Costa e o prestigiado arquiteto e escultor Luca
Carimini, com oficina aberta na cidade papal, pelo elevado montante de cinquenta e cinco milhGes de réis. Um
segundo projeto, que ainda subsiste, data de 1869. Entre os varios patrocinadores mencionamos o papa Pio
IX, o referido bispo, os diocesanos, o governo imperial e préprio
imperador do Brasil, D. Pedro II. O retabulo chega a Belém em
novembro de 1871, mas sé ¢é erguido no inicio da década de 1880.

Exemplar devocional a virios temas, que adota uma
tipologia muito frequente (a de corpo tnico e um s6 tramo) e um
modelo compositivo igualmente bastante usual (o intercolinio
inscreve-se entre colunas duplas).

De marmore italiano, o retabulo propriamente dito
¢ composto por embasamento com duplo registo. No banco
figuram varios painéis retangulares emoldurados, os das
extremidades com grinaldas de flores. Ao centro destaca-se um
sacrario individualizado, com corpo tnico e trés tramos, em

perspetiva convexa. As duas colunas centrais, que delimitam a

porta do sacrario, sao rematadas por um frontao triangular. No L f%;,%
topo ostenta uma cupula semiesférica. O corpo do retibulo ¢é
constituido por quatro colunas de fuste liso e capitéis comp6sitos. No intercolinio exibe uma tela pintada, de
formato retangular, com a representagao de Nossa Senhora com o Menino Jesus. O entablamento restringe-se
aos elementos arquiteténicos, sobressaindo no atico uma tela semicircular, com o Pai Eterno, delimitada por
uma arquivolta plena. Sobre esta Gltima principia uma composi¢ao encimada por um frontao triangular. No
topo avultam trés representagbes escultdricas: ao centro Cristo e nos lados dois anjos ajoelhados. No fecho das
colunas das extremidades surgem as esculturas de S3o Pedro e Sao Paulo.

Nas ilhargas da estrutura retabular evidenciam-se dois pedestais brasonados, um com as armas do papa
Pio IX e o outro com as do bispo do Para. Para além dos revestimentos em marmore que preenchem os restantes
espagos disponiveis, salientamos uma enorme tela pintada, de formato semicircular, representando o Presépio.
De referir ainda que a parede testeira da capela-mor é antecedida por uma composi¢ao arquiteténica, também
de marmore, formada por embasamento com varios registos, duas colunas compdsitas e uma arquivolta plena.

Encontra-se em bom estado de conservagao.

Bibliografia essencial:
FIGUEIREDO e RODRIGUES, 2016, pp. 997 21006.
MENDONCA, 2003, p. 472.
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