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RESUMO

Este texto apresenta uma investigacdo em curso que tem por objeto a iniciativa governamental Plano
Nacional de Cinema, e por fundamentos enquadradores no¢oes da educacdo aberta e dos audiovisuais,
pensada sob a triade tedrica Educacao/Cinema/Redes Sociais. Comecamos por expor a relagcao do ci-
nema com a educagao e as redes sociais, no contexto dos estilos de vida digitais da atual sociedade, e a
importancia de desenvolver/disseminar as literacias dos vérios media. Com esta investigagao, pretende-
mos compreender de que modo o Plano Nacional de Cinema tem feito uso das redes sociais digitais on-
line. Procuramos também sistematizar boas praticas e definir um conjunto de recomendacdes, para que
0 recurso a tais ferramentas seja o melhor possivel. No ambito dos novos paradigmas da ciéncia aberta,
acreditamos, assim, contribuir para a consolidagao do conhecimento cientifico nas areas da Educacao,
do Cinema e das Redes Sociais.

PALAVRAS-CHAVE: Educacao, Cinema, Redes sociais, Plano Nacional de Cinema, Literacias filmicas.

ABSTRACT

This text presents an ongoing research about the governmental initiative Portuguese National Cinema
Plan. Its framework is grounded on notions of Open Education and the audiovisual principles, thought
under the theoretical triad Education/Cinema/ Social Networks. We begin by exploring the relationship
between cinema, education and social networks in the context of current digital lifestyles, and the im-
portance of developing/disseminating media literacies. With this research we intend to understand how
the online digital social networks have been used within the Portuguese National Cinema Plan. We also
aim at systematizing good practices and defining a set of recommendations to better take advantage of
those tools. Within the scope of the new paradigms of open science, we believe to be contributing, thus,
to the consolidation of scientific knowledge in the areas of Education, Cinema and Social Networks.

KEYWORDS: Education, Cinema, Social Networks, Portuguese National Cinema Plan, Filmic Literacies.

1 Bolseiro de doutoramento da FCT (SFRH/BD/137359/2018).
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INTRODUCAO

No inicio do cinema, os primeiros produtores/realizadores ja lhe reconheciam o papel pedagdgico e viram
nele novas potencialidades para a educacao. Tal como Duarte (2002) conclui, trata-se, de facto, de um vei-
culo privilegiado e de uma fonte rica de conhecimentos: é um dos mais completos modos de expressao
cultural da sociedade industrial e tecnolégica contemporanea, mesmo que nem sempre assim seja enten-
dido.

A revolucao digital fez emergir uma sociedade em rede (Castells, 2011), na qual as pessoas se veem como
cidadaos ativos, construtores da inteligéncia coletiva, e ndo apenas consumidores passivos de uma cultura
criada pelos outros. As redes sociais online sao, talvez, o expoente maximo da estruturacao social dessa
sociedade: transformaram-se nos meios por exceléncia de difusao de informacao, e trouxeram consigo ino-
vadoras possibilidades de interacdes (Pinto, 2017). A democratizacao do acesso a Internet e o surgimento
de novos dispositivos de comunicacdao no quotidiano revolucionaram o modo como é vivenciado o au-
diovisual (Reia-Baptista, 2006), e, da mesma maneira, porque se trata de um dos meios mais democraticos
de arte e cultura, desde a sua origem, transformam a relacao do cinema com a educacao. Foi neste enqua-
dramento de grandes e rapidas transformacdes que o Plano Nacional de Cinema (PNC) surgiu em 2012.
Constitui atualmente uma pratica de acompanhamento ao curriculo num nimero crescente de escolas por
todo o pais e, cada vez mais também, em escolas portuguesas no estrangeiro.

Embora nunca tenha deixado de assumir um papel educacional na sociedade - o que fez, por exemplo,
com que grandes lideres politicos, dos espectros ideoldgicos mais diversos, nele vissem fortes potenciali-
dades propagandisticas —, o cinema encontra agora novas possibilidades e caminhos para intervir e conta
com publicos participativos, que podem, inclusivamente, ser produtores de contetidos audiovisuais no seu
quotidiano (Oliveira e Caetano, 2017: 55). Estas novas formas de viver o cinema tém influéncia nas ativida-
des desenvolvidas pelo PNC e reforcam os seus objetivos institucionais. Por outras palavras, além de visar
a preparacao do individuo para saber interpretar e compreender o cinema, o Plano devera igualmente
contribuir para prepara-lo para ser melhor consumidor/produtor/construtor de conhecimento, acima de
tudo filmico, mas nao sé.

Através da presente investigacdo, em curso no contexto do doutoramento em média-arte digital e finan-
ciada com bolsa da Fundacao para a Ciéncia e Tecnologia, propomo-nos proceder a sistematizacao de
boas praticas do PNC na utilizacao das redes sociais digitais online. De igual modo, pretendemos definir
um conjunto de recomendacdes para melhorar o aproveitamento de tais ferramentas. Neste texto, come-
¢amos por perspetivar alguns dos referenciais enquadradores fundamentais da referida investigacao, para,
posteriormente, apresentarmos um desenho metodoldgico, antes de concluirmos com algumas conside-
racdes finais.

DA ARTE A EDUCACAO

O cinema, entendido enquanto manifestacao Artistica, remontaao inicio do século XX. Foi nessa altura que
Ricciotto Canudo proferiu uma série de palestras, em 1911, mais tarde publicadas sob o titulo Manifeste des
Sept Arts (Canudo, 1924: 3), nas quais o tedrico elevava o cinema a categoria de sétima arte, “conferindo-
-lhe um carater estético” e reconhecendo “o cinema enquanto linguagem, capaz de renovar, transformar
e difundir as outras Artes, num projeto de Arte Total” (Brandao, 2008: 7). O préprio autor reconhecia que:

cet art de totale synthése qu'est le Cinéma, ce nouveau-né fabuleux de la Machine et du Senti-
ment, commence a cesser ses vagissements, entrant dans son enfance. Son adolescence viendra,
bientét, happer son intelligence et multiplier ses révés; nous demandons a hater son épanouis-
sement, a précipiter I'avenement de sa jeunesse. Nous avons besoin du Cinéma pour créer l'art
total vers lequel tous les autres, depuis toujours, ont tendu? (Canudo, 1911).

Se numa fase inicial a exibicdo dos filmes era a demonstracao de uma novidade, a partir desta altura, o
cinema evoluiu, quase naturalmente, para um sentido artistico que ia além do propésito de entreter e se

2 Tradugdo livre dos autores: “esta arte de sintese total que é o Cinema, este recém-nascido fabuloso da Mdquina e do Sentimento, comeca a cessar os
seus gemidos e entra na infdncia. A sua adolescéncia vird, em breve, captar-lhe a inteligéncia e multiplicar-lhe os sonhos; exigimos que se lhe acelere
o florescimento, que se precipite a chegada da sua juventude. Precisamos do Cinema para criar a arte total para a qual todas as outras desde sempre
tenderam’.
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voltava, também, para si mesmo. As histérias contadas em cada filme passam a ter constru¢des narrativas
com enredos, personagens e outros elementos que eram incipientes nalgumas das primeiras experiéncias,
além do sentido estético que uma atencao meta-artistica, ou autotélica, necessariamente carrega.

A primeira Guerra Mundial (1914-1918), porém, obrigou a deslocacdo da producao de filmes da Europa
para os Estados Unidos; concentrou-se, entao, em Hollywood, e foi ali que o cinema se comecou a desen-
volver enquanto produto de puro entretenimento e alienacao de massas, numa légica comercial e de retor-
no financeiro. Para Toldo e Lopes (2017), a ideologia industrial de Hollywood parecia nao ter“preocupagdes
com a inovacao estética” (ibid.: 172), nem com as op¢des dos autores, privilegiando as preocupacdes co-
merciais dos produtores. Se na Europa continuava a haver por esta altura alguma movimentacao artistica
em que o cinema era uma linguagem de inovacao e modernismo, foi mais tarde, com a Nouvelle Vague,
movimento artistico do cinema francés da década de 1960, que se deu a sistematica defesa da“autoria do
diretor na obra cinematografica e [do] trazer, ao cinema, temdticas jovens, herdis antiéticos e rompimentos
com a linguagem classica” (ibid.: 173). Estas ideias acabaram por influenciar o cinema industrial produzido
por Hollywood e inspiraram novos autores e diretores, entre outros, com “novas tematicas e novas propo-
sicdes estéticas aos filmes” (ibid.: 190). Contudo, sdo ainda estes autores que recordam que a ambivaléncia
do cinema de arte ou de indUstria de lazer/entretenimento é uma questdo tao antiga quanto o préprio
cinema, algo que se reflete na forma como é visto pelos agentes da educacgao.

Os produtores e os realizadores de cinema sempre o consideraram como uma poderosa ferramenta para a
formacéo, educacao e reflexdo humanas. Linhares e Avila (2017: 99) constataram que o cinema foi “sempre
considerado como um instrumento de lazer aliado ao mercado capitalista com o intuito de manipulacao
da sociedade” (ibid.). Mas, por outro lado, também foi tido como “agente de apoio a aprendizagem” (ibid.).
Esta dualidade parece ter contribuido para algum afastamento entre o cinema e a educacao, o que dificulta
a valorizacao do seu potencial para as aprendizagens, uma vez que a 7.2 arte foi sobretudo associada a um
produto de lazer e entretenimento, perdendo alguma credibilidade pedagdgica junto da sociedade.

No entanto, e atendendo a diversidade de saberes integrados num filme, a exibicao dos filmes em cinema
é muito mais do que um estimulo audiovisual ou do que uma ilustracao da realidade. A utilizacao do cine-
ma na area da educacao pode ser um meio de ensino-aprendizagem, assim o entendemos, que permite
focar de maneira muito particular e apelativa aspetos sociais, culturais, histéricos, literarios e politicos. Em
contexto de sala de aula, a sua utilizacdo é vista por Silva (2007) como elemento fundamental para romper
barreiras entre o quotidiano da escola e da vida fora dela, e diminuir separagdes metodoldgicas entre o
pensar, o sentir e o aprender, ampliando a possibilidade de escuta e reflexao do aluno. De facto, Trevizan
e Crepaldi, citados por Alves da Silva (2014: 363), mencionam que “a linguagem audiovisual é bastante
atraente e pode produzir experiéncias diferenciadas e enriquecedoras na sala de aula” Portanto, conclui
aquele autor, “os filmes podem ser utilizados como uma ‘porta de acesso’ a informacgdes geradoras de co-
nhecimento, que nao se esgotam em si mesmas” (ibid.: 369).

Mas, para que possa ser maximizado o potencial entre cinema e educacao, é fundamental adquirir e desen-
volver a literacia filmica. A Comissao Europeia define esta literacia como a capacidade de ser consciente e
curioso na escolha de filmes; a competéncia de ver criticamente um filme e analisar o seu conteudo, tanto
nos aspetos cinematograficos como técnicos; e a capacidade de manipular a sua linguagem e recursos
técnicos num movimento criativo de producao de imagem?3. Logo, como indicam os dados recolhidos por
Macedo (2016), a literacia filmica é “mais do que a utilizacao do filme para a mera ilustracdo de conteuddos
curriculares” (ibid.: 291). E neste contexto, e com estas preocupacdes, que é criado o PNC, que comeca por
abranger 23 escolas no ano letivo de 2012/2013 (Moreira, 2017: 24); atualmente chega a “todos os distritos,
assim como as regides autbnomas dos Acores e Madeira” e a “algumas escolas portuguesas no estrangeiro”
(ibid.: 27). E uma iniciativa do Governo Portugués, inspirado numa abordagem previamente aplicada com
sucesso nos anos anteriores, pelo projeto“Juventude-Cinema-Escola (JCE) da Direccdao Regional do Algarve
em parceria com o Cineclube de Faro” (Neves, 2011: 58). Ao pretender “educar para a linguagem da sétima
arte, formar novos publicos e novos espetadores” (Moreira, 2017: 7), o PNC propde-se promover a literacia
na leitura e interpretacao de imagens em movimento, aprofundar a capacidade de interpretacao dos fil-

3 Tradugao livre dos autores; no texto original: “The level of understanding of a film, the ability to be conscious and curious in the choice of films; the
competence to critically watch a film and to analyse its content, cinematography and technical aspects; and the ability to manipulate its language
and technical resources in creative moving image production” (Screening Literacy: Film Education in Europe 2015, 3).
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mes e refletir sobre a sua contribuicao para o desenvolvimento cultural, social e pessoal. A intencao do PNC
enquadra-se, entao, numa visao de que o cinema no contexto da educacao pode ser compreendido nas
dimensdes estética, cognitiva, social e psicoldgica, “como instrumento, objeto de conhecimento, meio de
comunicac¢ao e meio de expressao de pensamentos e sentimentos” (Fantin, 2007: 1).

Conforme concluiram Linhares e Avila (2017: 89), “as aproximacdes do cinema e da educacao sado mdltiplas
e complexas, extrapolando a simples associacao do filme ao contetdo”. Assim, é de contemplar, através da
andlise filmica, um amplo processo de percecao e reflexao sobre os saberes e as praticas inerentes a lingua-
gem cinematografica, de forma a que seja possivel a realizacdo de aprendizagens que levem a construcao
do conhecimento. Em particular, no contexto do nosso estudo, importa enquadrar o PNC nos atuais desa-
fios da educacao, o que perspetivamos no ponto seguinte.

O PNC E OS NOVOS PARADIGMAS DA EDUCACAO

Vivemos numa sociedade tecnoldgica altamente mediatizada, em que a imagem, nas suas vdrias formas,
é percebida como a rainha dos conteudos. O video tem conquistado particular destaque nas redes sociais,
demonstrado um crescente interesse em “contar histérias com imagens, sons e movimentos” (Fantin, 2007:
1), dinamica que nos remete para a esséncia do cinema. Esta realidade também tem implicacées na forma
como as aprendizagens sdo realizadas, tanto em contextos formais e/ou escolarizados, como informais. A
educacao devera, assim, “considerar novos rumos, estratégias e metodologias, para que possa responder
as necessidades dos individuos e instituicdes” (Pinto, 2017: 8).

A revolucdo tecnolégica fez emergir um novo paradigma social, descrito por Castells (2011) como “socie-
dade em rede’, com “impactos no estilo de vida e no comportamento dos individuos na sociedade, bem
como na forma de aprenderem” (Pinto e Cardoso, 2017: 79). Estas transformagdes deram poder aos utiliza-
dores, que deixam de ser meros consumidores de conteudos, e passam a poder ser igualmente produtores.
Bruns (2006: 3) sintetizou este novo perfil no termo “Produsers’, conceito que emerge de fenémenos como
a cibercultura* e a cultura participatéria®, com implicacdes transversais as varias dimensdes da vida dos
individuos.

Este cenario confere novos sentidos e desafios a Educacdo, uma vez que, além de representarem “um enor-
me potencial de compartilhamento de conhecimento [...] sem a preocupac¢do em infringir direitos auto-
rais” (Santos, 2012: 83), também ratificam a cultura da participacao, procurando a conectividade, a intera-
tividade e a cooperacao dos sistemas Web 2.0, para ampliar o alcance e os reflexos da prépria Educacao.

As evolucobes tecnolégicas, nomeadamente a dos meios digitais baseados na Web 2.0, transformaram de
forma radical a “producao, difusdao e consumo de obras audiovisuais, até mesmo a obra cinematografica”
(Barone, 2009: 45). Os espacos web, com especial destaque para as redes sociais online, sdo agora 0s meios
mais utilizados para a construcao e disseminacdo de projetos artisticos e culturais, entre eles os audiovi-
suais, democratizando o acesso dos individuos a participacao, tanto como utilizadores quanto como cola-
boradores, sem constrangimentos fisicos, técnicos, de tempo ou geograficos.

Segundo Lobo e Valente (2013), existem atualmente condi¢des tecnoldgicas para a emergéncia de um
“cinema colaborativo’, através do qual o “espectador se torna colaborador do processo criativo pela inte-
ratividade e mediacao que o ciberespaco oferece” (ibid.: 390). Aqueles autores analisaram varios projetos
cinematograficos realizados de acordo com este processo colaborativo, e socorreram-se do termo “prosu-
mers (produtores-consumidores)®” para se referirem a todas as pessoas que se envolveram, online, na pro-
ducao da obra. Se, no processo convencional/tradicional de criacdo do cinema, a participacao se restringia
a equipa responsavel pela producao do filme, com as novas possibilidades de participacao abertas pela In-
ternet o cinema passou a poder contar com o publico para colaborar ativamente no seu processo criativo.
O PNC encontra, entdo, um outro campo de trabalho/investigacao e crescimento. Se, por um lado, prepara

4 Lévy(1997:17) definiu cibercultura como um “conjunto de prdticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamen-
te com o crescimento do ciberespaco”.

5 Rheingold (2012) defende a “emergéncia de uma cultura participativa. As pessoas que acham que sGo capazes de criar e também de consumir sGo
cidadaos diferentes. E as suas participagées tornam a sociedade diferente e melhor” (Ibid.: 249).

6  Oanglicismo “Prosumers” (Lobo e Valente, 2013) tende a ser sinénimo de “Produsers” (Bruns, 2006).
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os alunos para melhor interpretarem o cinema e, consequentemente, serem melhores consumidores de
filmes, por outro, estard também a forma-los para compreenderem o cinema pela experimentacao pratica
das suas técnicas, um saber que poderdo transportar para as suas vivéncias quotidianas.

Formalmente, as orientagdes governamentais para o PNC enunciavam objetivos associados a uma perspe-
tiva tradicional do cinema:“a) Formar os publicos escolares de modo a garantir-lhes os instrumentos basi-
cos de’leitura’ e compreensao de obras cinematograficas e audiovisuais, despertando-lhes o prazer para o
habito de ver cinema ao longo da vida; b) Valorizar o cinema enquanto arte junto das escolas e da restante
comunidade educativa” (Macedo, 2016: 157). Mas, também visavam “formar novos publicos, novos espec-
tadores para o Cinema” (Moreira, 2017: vii), em moldes inovadores na promocao da literacia e captacao de
novos publicos (Pacheco, 2018: 203), o que, atualmente, abre espaco a evolucao para melhor se adaptar as
caracteristicas/necessidades desses publicos.

Quando Moreira (2017) recorda que o PNC pretende criar um “novo tipo de espectador que nado frequente
unicamente as salas comerciais” (4), também estéd a reconhecer o facto de, atualmente, estarmos afasta-
dos da forma tradicional de ver filmes. Os nossos estilos de vida digital fazem-nos ser consumidores de
cinema noutros espacos/dispositivos (Internet, smartphones, etc.), com os quais interagimos de forma até
ha pouco tempo impensdvel. A autora parece assim lembrar-nos que existe um enorme publico, as novas
geracdes, que se habituaram a ver os conteldos audiovisuais de outras formas, e que é necessario trazer
para o cinema essas novas formas. O PNC insere-se assim, e conforme mencionado, nos novos contextos
dos audiovisuais, segundo os quais a educacdo para o cinema, além de almejar a preparacao do individuo
para saber interpretar e compreender o cinema, contribuirad igualmente para prepara-lo para ser melhor
consumidor/produtor/construtor dos seus proprios contetdos audiovisuais, na perspetiva de uma cidada-
nia mais plena.

A seguir, e conforme antes mencionado, apresentamos o design metodolégico do nosso estudo, que, tam-
bém como anteriormente referido, versa sobre o PNC a luz da triade tedrica Educacao/Cinema/Redes So-
ciais.

A INVESTIGACAO: DESENHO DA METODOLOGIA

O cendrio antes explicitado justifica a pertinéncia de um estudo sobre como o PNC estd a recorrer as redes
sociais para cumprir parte relevante do seu papel pedagdgico e discutir criticamente sobre novas aborda-
gens e campos de trabalho, face as constantes evolucdes das artes do audiovisual. Desta forma, a presente
investigacao procura explorar o potencial que as redes sociais digitais proporcionam ao PNC, um campo
ainda por explorar. Produzird uma necessaria sistematizacao sobre a aplicacao do PNC, ndo s6 no espaco
escolar, mas noutros espacos em que é virtual, transversal e culturalmente vivenciado — por aqueles que
estao integrados nos seus projetos concretos, mas também por aqueles que dele vao tendo conhecimento
fora dos ambitos da educacao escolar e das fronteiras de cada escola em particular.

O carater reflexivo serd uma constante ao longo da investigacao. Para o efeito, os trabalhos estdo alicerca-
dos em diversos fundamentos metodolégicos, dos quais destacamos o estudo de caso e a analise da lite-
ratura publicada. Mais especificamente, o estudo de caso consubstancia-se no PNC, e tem como finalidade
perceber de que modo e os resultados obtidos por essa utilizacao esta iniciativa faz uso das redes sociais;
procura ainda perceber em que medida as redes sociais dao forma e consisténcia ao projeto, nas suas ver-
tentes concretas e nos seus aspetos conceptuais. Para tal, serao utilizados diversos instrumentos de recolha
e analise de dados - entre outros: entrevistas, observacdo de interacdes online e analise das estatisticas dis-
ponibilizadas pelas bases de dados das redes sociais. Quanto a revisao da literatura, de natureza qualitativa
e carater interpretativo, proceder-se-a a pesquisa documental e a respetiva analise de conteldo, orienta-
das pela matriz analitico-metodolégica e conceptual do MAECC®, Meta-modelo de Andlise e Exploracao do
Conhecimento Cientifico® (Cardoso, 2007; Cardoso et al., 2010 e 2013).

O desenvolvimento da investigacdo compreende trés etapas distintas, mas complementares, que a seguir
se apresentam (Tabela 1).
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Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3

(preparatoria) (implementacao) (analise)

Contextualizacdo tedrica. Revisdo da literatura. Discussao e reflexao.
Preparacao das ferramentas e ins- | Mapeamento de percecdes e pra- | Balanco critico.

trumentos de trabalho. ticas. Apresentacao dos resultados.

Recolha de dados.

Tabela 1 - Etapas da investigacdo

Na etapa 1, pretendemos consolidar a contextualizacao das tematicas em analise e complementar a mol-
dura tedrica do estudo. Esta fase destina-se a preparar ferramentas e estratégias para a implementacdo do
trabalho. Assim, nela assume particular importancia a analise documental, por permitir contextualizar o
PNC, a nivel macro, por exemplo, enquadrando-o nacionalmente, no contexto do ja referido programa Ju-
ventude-Cinema-Escola (aplicado na regido do Algarve, e que, como também previamente referido, serviu
de modelo ao PNC), e ainda no contexto do Plano Nacional de Leitura (PNL), visto que esta ultima iniciati-
va, igualmente governamental e complementar do curriculo escolar, comunga de muitos dos objetivos e
estratégias do PNC. Outro procedimento nuclear nesta fase é o aprofundamento da anadlise dos objetivos
da Agenda 20307 das Na¢des Unidas para o Desenvolvimento Sustentavel. Pretendemos, com essa andlise,
garantir que a nossa investigacao cumpre designios integrados naquela Agenda. Neste sentido, sublinha-
mos o enquadramento da nossa investigacao nas estratégias para o acesso a uma educacao inclusiva e a
promocao de oportunidades de aprendizagens ao longo da vida, preocupacao presente, desde o inicio,
na missao do PNC e um propésito patente no documento governamental “Grandes Op¢des do Plano para
2016-19%", por sua vez alinhado com os programas Portugal 2020° e Estratégia Europa 2020,

A etapa 2 é composta pela consolidacdo de varias tarefas encetadas na etapa anterior, como a consolida-
¢ao da Revisao da Literatura, que inclui um mapeamento das publica¢des significativas e mais recentes,
assim como a criacao e a aplicacao dos instrumentos de recolha de dados, através da Observacao de Casos
e de Inquéritos por Questionario e Entrevista a alguns dos agentes do PNC. Tal Mapeamento permitira
sistematizar o conhecimento produzido e publicado sobre a problematica em estudo, apresentando-se os
pressupostos tedricos da investigacao, resultante da Analise Documental de publicacdes, sobretudo dispo-
nibilizadas online, estas pesquisadas na web, principalmente nos repositérios institucionais das instituicoes
de ensino superior, no RCAAP - Repositérios Cientificos de Acesso Aberto de Portugal, na b-on - Biblioteca
do Conhecimento Online, e no Google Académico. Assim, retomaremos a Revisao da Literatura, direciona-
da agora para uma contextualizacdo meso-micro do PNC, sendo o mapeamento aprofundado com uma
andlise de conteudo orientada, como mencionado, pela matriz analitico-metodolégica e conceptual do
MAECC®, Meta-modelo de Analise e Exploracao do Conhecimento Cientifico® (Cardoso, 2007; Cardoso et
al., 2010 e 2013). Este modelo investigativo, numa légica descritivo-interpretativa, também antes explicita-
da, permitira avancar com um Estado da Arte e assegurar a resposta a algumas questdes, nomeadamente:
Quem desenvolve investigacao nesta drea? Quais os temas e os termos especificos nela veiculados? Que
referenciais e metodologias a enquadram? Que conclusdes sdao avancadas? Que propostas de estudos fu-
turos sao sugeridas? Quanto aos inquéritos, serdo aplicados a amostras representativas dos intervenientes
no PNC. Assumir-se-ao abordagens metodoldgicas qualitativas e quantitativas, numa combinacao cuja uti-
lidade se relaciona com a possibilidade de recolha de diferentes tipos de dados, com perguntas fechadas
(que devolvem dados de natureza quantitativa) e perguntas abertas (em que se recolhem dados de nature-
za qualitativa). Quanto a Observacao de Casos, através de grelhas de observacao, é um procedimento que
visa o estudo dos comportamentos que os envolvidos no PNC apresentam em determinadas situacgoes.
Especificamos a observacao das dinamicas criadas pelo PNC nas redes sociais, a saber, no perfil respetivo
no Facebook, assim como as respetivas interacdes, em termos qualitativos e quantitativos.

A etapa 3 destina-se sobretudo a duas grandes tarefas: a andlise e a discussao dos dados obtidos na etapa
anterior. Inclui um balanco critico dos resultados, bem como a apresentacao de casos de boas praticas,

7 www.un.org/sustainabledevelopment

8  www.portugal2020.pt/Portal2020

9 https://dre.pt/application/file/a/74008569

10 https.//infoeuropa.eurocid.pt/registo/000044430/documento/0001
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recomendac¢des e medidas de acdo passiveis de serem tomadas pelos intervenientes no PNC. No final,
decorrendo da experiéncia adquirida, contamos publicar, nomeadamente artigos em revistas, nacionais
e internacionais, bem como participar em conferéncias cientificas, igualmente a nivel nacional e interna-
cional, com vista a disseminacao dos resultados obtidos e incentivando as boas praticas identificadas no
PNC, sempre privilegiando a disponibilizacao livre ao conhecimento, através do acesso aberto e da ciéncia
aberta.

A terminar, e antes de avancar para as consideracgdes finais, no ponto seguinte, detemo-nos ainda na orga-
nizacao institucional da investigacao, sendo que assumimos um alinhamento com as politicas, nacionais e
europeias, que incentivam aos trabalhos em rede, resultando de/em parcerias e sinergias entre instituicoes
de ensino superior e unidades de I&D. Assim, na realizacao do estudo, estao envolvidas a Universidade
Aberta (UAb), Unica universidade publica portuguesa dedicada exclusivamente ao ensino a distancia, e
a Universidade do Algarve (UAlg), com reconhecidos créditos nas areas de estudo do audiovisual. Estao
também envolvidas duas unidades de I&D, o Laboratério de Educacdo a Distancia e Elearning (LE@D) da
UADb, dedicado a investigacao fundamental e aplicada em Educacao Aberta e a Distancia e em Elearning
na Sociedade em Rede, e o Centro de Investigacao em Artes e Comunicacao (CIAC) da UAlg, dedicado a
investigacao nas areas das novas literacias dos media e das artes.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste texto, abordamos alguns pontos da relacao do cinema com a educacao. Esta afinidade re-
monta as origens do cinema e tem acompanhado a evoluc¢ao da educacao, nomeadamente ao longo dos
ultimos cento e vinte anos, e encontra agora novos desafios. Como atualmente vivemos numa sociedade
tecnoldgica e audiovisual, incorporando novos estilos de vida digital, evidencia-se que a relacdao entre o
cinema e a educacgao também evolui. Neste sentido, sublinha-se que a educacdo ja nao é exclusiva do es-
paco da sala de aula, mas ocorre em qualquer lugar e hora, conquistando outros meios e assumindo novas
dinamicas pedagdgicas.

As possibilidades de partilha e de cooperacao disponibilizadas pelas ferramentas associadas a Web 2.0 e
multimédia fomentam novas praticas de Educacdo. A triade educacdo, cinema e redes sociais parece entao
inevitavel e vem incentivar o processo de aprendizagem formal, mas especialmente suscitar movimentos
de aprendizagem nao-formal, porque, na sociedade em rede, as pessoas aprendem cada vez mais de modo
informal, simultaneamente em contextos e atividades pessoais e profissionais.

Assim, e em sintese, com esta investigacdo pretendemos compreender as dinamicas criadas pelo PNC jun-
to dos seus destinatarios; observar a presenca do PNC nas redes sociais; identificar as mais-valias das redes
sociais para o PNG; estudar os tipos de interacdes criadas. Intrinsecamente, pretendemos também avaliar a
utilizacdo que o PNC faz das redes sociais e com que resultados. Finalmente, numa palavra, pretendemos -
esperamos — contribuir para a consolidacao e a disseminacdao do conhecimento e para o avanco da ciéncia
e da tecnologia nas areas da Educacao, do Cinema e das Redes Sociais.
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