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_ Como tantas y tantas veces fue sefialado, el romancero, en Portugal, es
© un género de rancio abolengo, presentando, al igual que en los demds rei-
. nos peninsulares medievales, los mismos problemas, en lo que concierne a
. sus origenes y fechacién.

[ Con seguridad se puede afirmar que ya en los tiltimos afios del siglo XV
. la balada ibérica habia alcanzado tal fortuna que versos romanceriles forma-
. ban parte —generalmente como contrafacta— de poemas u obras dramdti-
cas de autores lusos.

Asimismo, si tenemos en cuenta que la forma de transmisién de los diver-
sos géneros literarios, durante el medioevo y parte de la Edad Moderna —lec-
tura en voz alta, canto o reciracién y representacion—, se hacia sometida a lo
que por facilidad terminolégica llamaremos ‘oralidad’, la confusién entre fija-
cién escrita 0 memorial se acentiia enormemente. Pese a ello, no podemos ni
debemos renunciar a una visién critica que nos aparte de un intento de andli-
sis que no observe la intrinseca diferencia entre dos modos de construccién li-
teraria cuya pervivencia, en el caso del romancero, llegé hasta nuestros dias.

Las primeras documentaciones romancisticas, en Portugal, se encuen-
tran en el Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, publicado cinco afios
después del de Castillo, y que colecciona obras probablemente fechables a
partir de 1449. Sin embargo, la utilizacién y conocimiento del romancero,
en este reino del occidente peninsular, fue, sin duda, anterior. La carta-pro-
hemio de D. Taigo, que parece mencionar este género popular, fue dirigida
al Condestable de Portugal; del mismo modo, el rey D. Duarte, muerto en
1438, ya se refiere, segtin nos recuerda Carolina Michaélis de Vasconcelos,
a «cantos segraes do povon!.

! Michaglis de Vasconcelos, C., Romances Velhos em Portugal, Colmbra, Imprensa da Uni-
versidade, 1934, pp. 263.
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Estas dataciones, documentalmente verificables, sirven solamente para
determinar algunas de las huellas materiales dejadas por el género. No refle-
jan, sin embargo, las perdidas voces con que se propagaron, irremedia-
blemente borradas por lo etéreo de sus concreciones, imprescindibles para
soslayar el fascinante y complejo paso de la voz a la letra.

No me cumple recordar las afiejas polémicas ni refrescar las no menos
viejas heridas. Los excesos cometidos en el pasado — que, lamentablemente,
de vez en cuando se reescriben — con radicalismos criticos que obnubilaron
la razén deberdn dar paso a mds cautas observaciones, lo que no significa cl
no afiliarse a una teorfa. De este modo, si rechazar toda prueba que no
asiente en el soporte escrito, sobrevalorando el papel del ‘documento’, refle-
ja una profunda ignorancia, el no aceptar el papel de la versién texcualizada,
en la cadena tradicional, traduce un dogmatismo que sobrepasa la letra y el
espiritu de la leccién de Menéndez Pidal, ya que un ntimero considerable
de versiones ‘orales’ procede de un texto escrito, ya sea en su origen, ya sea
en su nueva reconfiguracién.

Los limites de la ‘oralidad’ y de la escritura, en un género tradicional,
son demasiado complejos e importantes para que no se esté al acecho per-
manente de sus cruces. Las vicisitudes de la tradicién exigen atentas lecturas
de sus versiones y, a la luz de la documentacién disponible —entiéndase
documentacién en su sentido mds amplio—, construir el posible stemma de
la vida de sus lecciones.

1. La tradicién antigua

Al dedicar el Prof. Di Stefano su leccién, en este seminario, a la tradi-
cién antigua, me eximiré de ahondar, con muchos ejemplos, este campo del
romancero. Quisiera, no obstante, puntualizar, con algunas observaciones
muy someras, la vida de la balada peninsular en el siglo XVI portugués.

En un estudio que lei en Padova, dedicado a la presencia de romances
en un poeta y dramaturgo del Cancioneiro Geral, Anrique da Mota, y en al-
gunas obras de Gil Vicente, intenté comprobar el conocimiento generaliza-
do del romancero en esta época, en Portugal. Las constantes citas, burlesca-
mente contrahechas, destinadas a provocar la risa, muestran el amplio do-
minio que el pablico del XVI tenia de este género. Asi, los romances del
‘Cid y el moro Biicar’, ‘Morir vos queredes, padre’ y ‘Tiempo era el caballe-
ro que se me acorta el vestir’ fueron utilizados para parodiar situaciones y
personajes presentes en textos dramdticos de dichos poetas.

El vertido vino que se encontraba dentro de un tonel, perteneciente a
un clérigo, se comparaba, mediante el concurso de versos del Helo, belo, a la
pérdida de Valencia. Del mismo modo, un judio fanfarrén, que menospre-
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Si, por un lado, el razonamiento de Cataldn nos conduce hacia la visién
de que precede a estas citas un romance tradicional, del que habrian toma-
do el verso, por otro, admite - al escribir que «el verso citado no contribuya
a demostralo» - [a posibilidad de una fuente escrita.

La anénima Comedia de las hagaias del Cid y su muerte con la tomada de
Valencia, atribuida, por sus lusismos, a un autor portugués, y que en su Se-
gunda Jornada dramatiza dicho romance, desarrolla una intriga que se ase-
meja a la de las versiones portuguesas que, como se sabe, presentan la parti-
cularidad, de dar a conocer, contrariando a las demas tradiciones, los senti-
nientos apasionados de la hija del héroe burgalés hacia el moro. Por esta ra-
26n, cree Cataldn que la mencionada intriga refuerza el origen portugués de
la obra: su autor, conociendo las versiones orales lusitanas, asf construyé su
drama,

Un argumento opuesto, y tan légico como el anterior, desarrolla Di Ste-
fano en su libro Sincronia e diacronia nel ‘Romancero’ (Pisa, 1967) . Para el
critico italiano, la tradicién habria heredado este desarrollo especial. Nacie-
ron las versiones portuguesas de esta reformulacién del romance, a través

del teatro.’

Si con los ejemplos seleccionados se nos presentan como valederas am-

bas hipétesis, trataré de recordar dos casos en los que los caminos parecen
mds claros:

a) De origen escrito es, sin duda, el romance de ‘Don Duardos y Fléri-
da’. Su autor fue Gil Vicente y compuso esta comedia, seglin acertadas y
eruditas investigaciones de 1. S. Révah, hacia 15224, La Tragicomedia de D,
Duardos o Auto de D. Duardos, como Révah prefiere intitular esta obra,
concluye con un breve romance. La edicién princeps del Auto de D. Duardos
fue publicada en 1562, sin embargo habrd tenido una edicién anterior (en-
tre 1547 y 1551) puesto que no figuraba en el fudex de 1547, apareciendo,
no obstante, en el de 1551 en el que se prohibfa la edicién de «o auto de
Dom Duardos que nom tiver cesura como foy emendado»’. Asi pues, como
el romance aislado fue publicado, por primera vez, en el Cancioners de ro-

* Di Stefano, G., ob.cit. pp- 84-87.

# Révah propone esta fecha a partir de la lectura de la ‘carta-preficio’ de Gil Vicente diri-
gida al rey de Portugal Juan 11T que figura, solamente, en la segunda edicién de la Copilagam
de todas las obras de Gil Vicente, publicada en 1586. Véase Révah, 1. S., «Edition critique du
‘romance’ de Don Duardos et Fléridar, Bulletin d'Histoire du Théatre Poreugais, 111, 1, 1952,
pp. 10-11.

? Apud. . S. Révah, art.cit., p. 109. Cfr. también, del mismo auror, «La censure inquisi-

toriale et les oeuvres de Gil Vicentes, Bulletin d Histoive du Théatre Portugais, 1, 1, 1950, pp.
117-119,
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.j mances s.a. y en un pliego no fechado, pero seguramente derivado dv.:‘ la ver-
' si6n de Amberes - mandado imprimir por un portugués que estudiaba en
'~ Salamanca - por la fecha del romancero de Ambcrc?s h:.;.y que suponetr, si no
. existi6 alguna edicién anterior a 1547, que la publicacién a la que se reﬁere
el Index de 1551 fue editada entre 1547 y 1549. De este romance, publica-
' do entre esas fechas, proceden las versiones portuguesas y sefardies recogi-

- das en la tradicién oral.

b) De origen oral son los versos insertados en el Auto de la Sthila Ca-
sandra, de hacia 1513, que dicen

Despues en casa refiir
y grofiir

Son, a mi juicio, estos versos un clarisimo reflejo del conocimit,ento que
Gil Vicente tenia del romance tradicional ‘El regufiir, yo regafiar’, un ro-
mance recogido por primera vez en la tradicién oral moderna segoviana d);
anunciado por Menéndez Pidal, en 1909, en una conferencia prom.mcmb
en la Columbia University de Nueva York®, que en aquel entonces juzgaba
que su aparicién documental mds antigua se encontraba en el %cabbzi{arzg
de refranes de Gonzalo Correas. No obstante, en un articulo que qu iqu
hace precisamente veinte afios, creo haber‘probado que este tema ya figura-
ba entre los romances utilizados por Gil Vicente.”

Los orfgenes de esta cita vicentina parecen bastante_ claros: al no figurar,
por su estilo, entre las baladas coleccim_'ladas por los .EC!.'IICDR:S de romanceros
y pliegos del quinientos sélo puede de.nvar dela tradlc’lén oral. ;

En sintesis: los caminos de la oralidad y de la escritura, en Portugal, t
como dije al empezar, presentan complejos limites desde antiguo y, de este
modo, nos encontramos, en algunos casos, ante problemdticos y dudosos
ejemplos en que no estdn claras sus {_"ronteras. o -

Hasta ahora me dediqué a analizar origenes, a continuacién, teniendo
en cuenta la tradicién oral moderna, me volcaré sobre otros problemas.

1. La tradicién moderna

Aparentemente, mucho mis sencillo serfa observar los cauces de l‘a orall‘-
dad y de la escritura en la tradicién oral moderna: serfan versiones ‘orales’,

6 Estas conferencias, publicadas por «The Hispanic Sociery of .‘America», New York, The
Vinne Press, 1910, fuero reeditadas en Menéndez Pidal, R., Estudios sobre el romancero, Ma-
drid, Espasa-Calpe, 1973, pp. 11-84. - .

7 F:: P «Fl romance ‘Bl reguiiir, yo regafiar’ en el Auto de la Sibila Casandra», Revista
Lusitana, Nova Série, 111, 1982-1983, pp. 56-67.
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solamente, las que circularan en la memoria colectiva, mientras que los tex-
tos fijados por los colectores de los siglos XIX y XX constituirian los corpora
de la llamada tradicién escrita.

Sin embargo, tal visién olvidarfa que la tradicién oral moderna, inde-
pendientemente de sus particularidades®, depende también de la tradicién
vieja y que sus manifestaciones son el resultado de las constantes modifica-
ciones obradas gracias al continuo o fugaz encuentro entre la ‘oralidad’ yla
‘escritura’ procesado desde el siglo XV al XIX y, tal como ocurrié en el pasa-
do, la tradicién oral se entremezcla, de cuando en cuando, con las nuevas
fijaciones escritas o reproducidas por la industria fonogréfica. En una pala-
bra, la complejidad de las relaciones entre la oralidad y la escritura no cesa
en las versiones de estos dltimos siglos.

De la oralidad a la escritura

Las encuestas, en Portugal, empezaron en 1824 gracias a la labor de un
joven romantico llamado Almeida Garrett. Cuatro afios mds tarde, durante
su exilio britdnico, publicé este poeta los dos primeros romances portugue-
ses: una ‘Silvana’ contaminada por ‘Delgadina’ y un ‘Bernal Francés' conta-
minado por ‘La aparicién’. Los incluyé en una obra que, ademds de estas
dos versiones, presenta un importante prélogo, la ‘Carta a Duarte Lessa’
—jugosisimo manifiesto del romanticismo poérico portugués— y dos re-
fundiciones de dichos poemas tradicionales intituladas ‘Bernal Francés y
‘Adozinda’.

Los propésitos que movian a Garrerr, en sus tareas de recoleccién, mu-
cho distaban de los actuales. Intentaba este poeta, mediante la prospeccién
del romancero oral, introducir la balada rom4ntica en Portugal a fin de re-
novar las letras en su pais. Por ello, aplicando metodologfas bebidas en au-
tores extranjeros, alemanes y, principalmente, britdnicos —Walter Scott fue
para ¢l un modelo— reelabora, muy libremente, sus fuentes, ofreciendo,
como resultado final, un nuevo poema.

La presentacién, en simulténeo, del texto recreado y de su fuente oral,
Sirvi6 para mostrar a sus lectores y, en especial, a los jévenes poetas el mo-
delo que tendrian que seguir para revolucionar la literatura portuguesa. Las
palabras que, a continuacién transcribo, dirigidas a Duarte Lessa, son un
buen ejemplo de su metodologia:

¥ Véase el reciente estudio de D. Caraldn, «A modo de prélogo. El romancero tradicional

moderno como género con autonomia literaria» en Arre poética del romancero oral. 1, Madrid,
Siglo Veintiuno de Espafia Editores S.A., 1998,
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Comecei a arranjar e a vestir alguns [romances| com que engracei
mais: e para lhe dar wma amositra do modo por que o ﬁz aqui lbi copio
um dos mais curiosos, [se refiere al ‘Bernal Francés] ainda que ndo me-
nos estropiados, e com elle o remogado ou .‘i’nﬁt?‘ado por mim, o melhor
que pude e soube sem alterar o fundo da historia :e_mmermm’a, quanto
era possivel, o tom ¢ stylo de melancholia e {em'zbfl:dade que faz.a prin-
cipal e peculiar character d'éstas pecas antiquissimas de nossa infancia
poetica.”’

También epocal fué la razén por la que el romancero formé parte de sus

. intereses. La renovacién poética rendrfa que hacerse bebiendo en las fuentes

mis profundas y arcanas de la cultura nacional —no olvidemos el papel
atribuido a la balada, en esta época, por la critica internacional— 'sometfdas
a una primitiva musicalidad'® y rechazando la perniciosa influencia, antina-
cional y afectada, de las poéticas humanistas. Por ello escribirfa, con su cris-
talina ret6rica romdntica:

enfastiados dos Olympos e Gnidos, saciados das Venus ¢ Apollos de
nossos paes e avds, lembrdmo-nos de ver com que maravilhoso enfeita-
vam suas ficcoes e seus quadros poeticos nossos 51;5 e tres-avos: achamos
fadas e genios, incantos e duendes, - um stylo a’z_{.ﬁrfnre, outra face de
cofsas, outro modo de ver, de sentir, de pintar, mais k_we, mais excentri-
co, mais de phantasia, mais irregular, porém em muitas coisds mais na-
turalp!!

En su larga produccién literaria, dedicé Garrert a la balada peninsular,
ademds de su juvenil Adozinda, tres voluminosos tomos. En el primero, pu-
blicado en 1843, colecciona sus romances, msplra_dos 0 o en textos ora-
les'?; en los dos siguientes, publicados en 1851, edita 37 temas romancisti-

9 Adozinda. Remance, Londres, Em casa de Boosey & Son, Broad Street; ed. de V. Salva,
1828, pp. XXV-XXVL . . .

W Nio ¢ portanto em nenhum sentido nove o genero romantico cm nossa httcratura},
{...) Se reclamo prioridade é somente em ter instaurado as anugas.e PL:lmlUm férmas metri-
cas da nossa lingua em uma especie de poesia que ramberm foi a primitiva nossa, € a0 menos a
mais antiga de que tradicio nos chegou.» (Adozinda, p. XXI).

10b. cit., p. X1 )

12 Basados en romances edita los siguientes poemas: «Adozindar y «Bernal Fr‘a.ncez». Con
el concurso de algunes versos o mativas romancisticos, publica: «O Anjo ¢ a Prmoez,:ft (pre-
senta formulas de «La infanta parida», «Muerte del principe D. Juan» y «Conde. Nmo»? y
«Rosalinda» (con versos del «Conde Claros preso» y de la «Princesa pcn:*grirfa»}. Sin rclamjjn
alguna con fuentes romancisticas tradicionales publica: «Noite de San’ Jodon, «O Chapim
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cos sometidos, de un modo general, a una intervencién muy distinta de Ia
lievada a cabo en el primer tomo. Mientras que en la edicién de 1843 Al-
meida Garrett nos brindé con reinterpretaciones de sus fuentes, en 1851
present6 un catdlogo, destinado a futuras refundiciones, con versiones mu-
cho mds cercanas a las orales, aunque con copiosas intervenciones suyas.

El tipo de correcciones efectuadas por Garrett se caracterizaron por una
gran falta de uniformidad. Deteniéndome solamente en los textos reelabo-
rados a partir de auténticos romances, sefialo la enorme diferencia entre la
ampulosa redaccién del de ‘Silvana’ en su poema ‘Adozinda’ y el mis parci-
monioso retoque que hace, en el primer tomo, de su ‘Bernal Francés', A su
vez, entre los romances editados en 1851, un abismo separa las fijaciones de
temas como ‘La vuelta del marido’, ‘El regreso del navegante’ o el ‘Conde
Alemdn’, mucho mds cercanas a sus respectivas versiones orales, de las que
nos ofrece en otros como, por ejemplo, ‘La infantina’, ‘El caballero burlado’
o ‘Gaiferos’, totalmente rehechos a partir de las versiones antiguas, y cono-
cidas por ¢l gracias a las muestras publicadas por Ochoa y Durdn'. Y, aun-
que todas ellas presenten como denominador comtin su guardarropia ro-

mdntica, se pueden distinguir dos grandes modelos de fijacién textual, a sa-
ber:

a) Un modelo que parte de la oralidad hacia la construccién de un poe-
ma romdntico y

b) otro que se limita a recuperar la versién oral, transformandola en
una version romancistica retocada.

d'el-rei» y «Por bem» (no incluidos en esta edicién pero publicados en la segunda edicién de
esta obra, en 1853). A su vez «Miragaia», aunque publicado por vez primera en 1843, en el
Jornal das Bellas-artes, tampoco figurard en la primera edicién de su Remancero. Su divulga-
cién se hard, sin embargo, en la segunda. Este ‘romance’, al que Menéndez Pidal dedicarg un
estudio {«En torno a ‘Miragaia’ de Almeida Garrete» en De primitiva livica espaiiola y antigua
épica, 2% ed. Madrid, Espasa-Calpe, 1968, pp. 137-154), no deriva de un romance. Tiene co-
mo fuente un poema del siglo XVII de Joao Vaz, escrito en octavas reales e intitulado «Brege
conposicam e tratads, agora novamente tirada das antiguidades de Fspanha. Que trata de como el
Rey Almancor morreo em Portugal jumto a cidade do Porto, onde chamas Gaya, is mdos del Rey
Ramiro, & sua gente, donde tambem cobrow, & matou sua molber chamada Gaya, que estana con
este Mouro, da qual ficou este lugar chamado de seu nomen.

' Cft. Ferré, P, «Editing Problems of The Romantic Traditions en Nicholas Spadaccini y
Jenaro Talens (eds.), The Politics of Editing, Minneapolis, University of Minnestota Press,
1992, pp. 110-125 y «Influéncias de Agustin Durin e Eugenio de Ochoa no Remanceiro de
Almeida Garrerts en Maria Rosa Alvarez Sellers (ed.), Literatura portuguesa y literatura espasio-
la. Influencias y relaciones, Valencia, Anejo XXXI de la revista Cuadernos de Filologia, Univer-
sitat de Valéncia, 1999, pp. 275-299.
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Como representante del primer tipo selecciono el poema Adozinti]a’. La
versién oral editado por Garretr, en 1828, se compone de 112 octosilabos,

. con asonancia en i-a, los versos de ‘Silvana, y en 4-a, los de ‘Delgadina’.
| Tiene este romance como personajes principales, ademds de la protagonista,
' a sus padres y hermanos - los criados y la Virgen Marfa cumplen en este te-
' ma una funcién ancilar. Tal como ocurre a menudo cn el romancero oral,
! sus nombres no son conocidos, desarrollindose las acciones con una enor-

. me parsimonia descriptiva.

‘Adozinda’, sin embargo, es un extensisimo poema estréfico, compuesto
por 1.264 versos, casi todos octosilabos', dividido en cuatro cantos o cEn-
tigas’ — expresién utilizada en la edicién de 1843 a fin .dc darle un sabor
menos cldsico y mds medieval. Esa biisqueda tan romntica se refuerza con
la forma cuidadosa de enmarcar ¢l poema en un espacio y en un gempo
también medievales. o

Sisnando, ¢l padre de Adozinda, —al contrario de lo que ocurria en el
romance, los personajes tienen nombre— regresa, con sus guerreros, prote-
gidos con sus yelmos y relucientes armaduras al pazo:

Que tropel que vai nos pagos
De Landim ao pé dos rios!
Sons de festa e sons de guerra
Em seus muros e alta torre?
Geme a ponte, treme a terra
C’ o peso de homens armados.
Cavalos acobertados

Trotam ligeiros;- € corre

O alferes que tremulando
Vai guido de roxa cruz...

Ja chegado é Dom Sisnando.
Entre os cavaleiros todos

Sua armadura reluz:

E o penacho flutuante

Das plumas alvas de neve
Sobre o elmo rutilanre

De longe a vista percebe.

celebréndose con ricas fiestas su regreso:

14 Los versos no octosilibicos presentan los siguientes nimeros: 26 pentasilabos, 4 hexa

silabos ¥ 5 heptasilabos.
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Oh! que alegrias que vio Y en las no menos largas descripciones de los solitarios e inhéspitos es-

La estérica romdntica va dejando sus huellas en las largas descripciones

Pelos pagos de Landim! © pacios en los que domina la poderosa Naturaleza:

Que magnificos banquetes,
Que sumptuoso festim!

de los nocturnos sentimientos de los personajes:

Na feiticeira beleza

Da noite, do céu, das flores
Virias de aroma e de cores,
Sisnando todo embebido,
No seio da natureza

Do resto do orbe esquecido,
Pouco a pouco a agitagao
D’ alma lhe foi abrandando,
E o pesado coracio

Do afogo desapertando:

Jé pode gemer,- suspira,

E como que se lhe tira

Um peso de sobre o peito,
Que a suspirar foi desfeiro.
Porque geme, porque anseia
Dom Sisnando, o lidador?
—Dor que lhe nasce no peito
E dor que no peito morre;
Ansia que lhe rala a vida

Agreste, nio feio € o sitio,
Medonho, horrivel de ver;
Porém tem a natureza
Horrores que sio beleza,
Tristezas que dao prazer.

Mio de arte ali ndo chegou;
A virginal aspereza

Ficou em toda a rudeza

Que a criagio the deixou.

De um lado, choupos ancidos
Seus ramos l6bregos pendem,
E o vivo seixo fendem
Crespas raizes nodosas

Das sovereiras anosas

Que as cortigas remendadas
Tém dos estios lascadas

A pedagos a cair.

—Do outro, altivos rochedos,
Como do céu pendurados,
Difundem palidos medos
Que em funda gruta acoitados
De espectros a povoaram.
—Di-lo toda a vizinhanga,
Que ou sio sombras de finados,
Ou de negras bruxas mds

Néo ¢ para ser sabida. Ali hd nocturna danca.

—E desde quando? hd tdo-pouco ]

Feliz e ditoso ainda, 1 Nuevos personajes, inexistentes en la balada tradicional, como un miste-
Com tanta alegtia e jibilo . rioso ermitafio, tienen, en esta balada, un importantisimo papel:

Festejada sua vindal...

Vassalos, esposa, filha...
Filha!... A filha é tdo formosa!
Oh! essa Adosinda bela

Nos olhos encantadores

Tem com que matar de amores
A metade dos humanos!

Nao, nao ¢ peito sensfvel

Peito que lhe resistir:

Mas o pail... ndo ¢ possivel.

De um santo ermitio fadado
Que vinha da Palestina;
Passou pelo povoado,

Foi-se direito ao castelo

Pediu pousada, e lha deram
Porque intercede a menina:
Que o pai soberbo e descrido,
——«Nessa gente peregrina,
Disse, quem sabe o que vem?»
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—NMas pede Adosinda bela,
Tal virtude e formosura,
Quem lho hi-de negar a ela?

Nio pode o pai nem ninguém.

Garrett reescribié muy libremente el romance de ‘Silvana, amplificd su
intriga, introdujo nuevos personajes, individualizindolos, magnificé los
mondlogos y las descripciones, hizo intervenir al narrador... en suma, cons-
truyé un poema antitético al discurso ‘esencialista’ tradicional. La oralidad,
en la que bebid su inspiracién, le sirvié tan sélo para poder afirmar que se
basaba en una historia antigua y ‘nacional’. Al recrearla, fij6 una canénica
versién romdntica, muy lejana ya del romancero tradicional.

Como ejemplos del segundo tipo, y de mucho mayor interés para nues-
tro estudio, por las implicaciones que tienen en la vida del romancero tradi-
cional, se encuentran gran parte de las versiones publicadas en 1851,

Uno de los mayores problemas planteados a los primitivos editores del
romancero portugués era la inexistencia de fuentes documentales romancis-
ticas viejas. Hacia los afios 50 del siglo XIX contaba Espafia con un consi-
derable caudal de romances viejos publicados por editores alemanes, ingle-
ses, franceses y espafioles. La inexistencia de versiones conocidas en portu-
gués obligé a que se redoblaran esfuerzos para encontrarlos y el tinico cami-
no posible fue hallarlos en la tradicién oral. Esta fue, a mi juicio, la causa
decisiva del considerable adelanto de Portugal en este campo. Mediante tex-
tos recogidos en la oralidad, los investigadores del romancero portugués in-
tentaban suplir la ausencia de textos escritos y, en consecuencia, no sola-
mente probar que su poesfa era tan antigua como la de los demds pucblos
que contaban con este género narrativo, como también mostrar que el pue-
blo lusitano tenfa un romancero propio, con temas nacidos al sabor de sus
particularidades histéricas y culturales. En una palabra, con las investigacio-
nes de campo efectuadas en los primeros afios del siglo pasado se le otorga-
ba al romancero portugués existencia e importancia.

La ingenuidad con que se formulaban estas tesis derivaba o del descono-
cimiento de algunos romances editados en Espafia o de que todavia no ha-
bfan sido recogidas, en los demis territorios ibéricos, versiones de temas
hasta entonces sélo encontrados en este pais del occidente peninsular. No
nos olvidemos que la coleccién de Garrett dio a conocer, entre muchisimos
otros romances, la ‘Muerte del principe D. Juan’, ‘Las hermanas reina v
cautiva, ‘La mala suegra’, ‘El regreso del navegante’, etc. Con estas premisas
parte Almeida Garrett para la edicién de su coleccién.

Entre los textos ofrecidos por Garrett en el segundo y tercer tomos de su
Romanceiro encontraremos romances que, pese al cardcter facticio —com-
puestos muchos de cllos a partir de conjuntos de versiones recogidas en dis-
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. tintas provincias portuguesas y con retoques o intervenciones de fondo he-
- chas por la minerva de su autor—, se acercan mis al romarncero oral que a
| las recreaciones poéticas llevadas a cabo en ‘Adozind2’. Infelizmente, la
- lectura de su manuscrito, atesorado en la Universidad de Coimbra, no nos

permite recuperar sus fuentes orales ya que buena parte de los romances alli

. anortados presentan notables enmiendas. !¢

Propondré, a continuacién, una lectura de un romance garrettiano («El

. regreso del navegante») —recogido, segiin el manuscrito, en Torres Vedras

(distrito de Lisboa), aunque en su versién impresa sefiale haber sido oida en

:{. Almeida (distrito de Guarda)—, intentando, con el auxilio de versiones tradi-

cionales, verificar el tipo de intervenciones por él efectuadas. Me baso en un
corpus de sesenta y tres versiones portuguesas publicadas hasta el corriente
afo.'” He aqui la versi6n fijada por Garrert y las variantes de su manuscrito:

15 Estas palabras no se aplican a la totalidad de los romances publicados en 1851. Como
antes sefialé, hay poemas que siguen atentamente las versiones antiguas divulgadas por Durdn
y Ochoa; otros, como por ejemplo «A Ama», «Avalom y «Cuidado e Desejo» son poemas de
Bernardim Ribeiro.

16 Sobre este manuscrito, que se encuentra catalogado con el nimero de registro 14,657
en la Biblioteca de la Faculdade de Letras de la Universidad de Coimbra, intitulado por Ga-
rrett «Cancioneiro de Romances, Xacaras, Soldos», véase José Joaquim Dias Marques ,«Nota
sobre o infcio da recolha do Romanceiro da Tradigio Oral Moderna», Boletim de Filologia,
XXXII (1988-1992), 1992, pp. 71-82.

17 Se describen, a continuacién, las fuentes utilizadas. El nimero consignado correponde
al que figura para cada versién en Pere Ferré y Cristina Carinhas, Bz'Hio.gmﬁfz do Ram::.mﬂ'ra
Portugués da Tradicio Oral Moderna (1828-2000), Madrid, Instituto Universitario Seminario
Menéndez Pidal, 2000, pp. 47-48. A saber: [1] Joaquim Alves Ferreira, Literatura Popular de
Trds-os-Montes ¢ Alto Dowro. I. Romanceiro, Vila Real, Cimara Municipal de Vila Real, 1999,
pp- 200-203; [2] Vanda Anasticio, Remanceire Tradicional do Distrito de Faro, 1, Mfldrid -
Santiago do Cacém, Universidad Complutense de Madrid - Real Sociedade AIC!U.EDIF)glI:a 1{1-
sitana, 1988, p. 43; [3] Anténio Gomes Beato, «Manhouce (Notas para a sua histdria)», Ilkxm
Alta, X1, n° 4, 1952, p. 360; [4] Theophilo Braga, Cantos Populares do Archipelago Agoriano,
Porto, Livraria Nacional, 1869. Reedicién facsimilada, Ponta Delgada, Universidade dos Ago-
res, 1982, pp. 200-202; 5] Sylvio Romero, Cantos Populares do Brazil, mmpmbad?s de In:r'?-
ducgdo e Notas Comparativas por Theophilo Braga, 11, Lisboa, Nova Livraria Im:ema-::lonal—Eclll—
tora, 1883, pp. 146-147; [6 y 7] Maria Leonor Carvalhio Buescu, Monsanto. Etnografia ¢ Lin-
guagem, Lisboa, Publicagbes do Centro de Estudos Filolégicos, 1961, pp. 172-173 y 227; [f'i ¥
9] Maria da Ascencio Gongalves Carvalho Rodrigues, Cancioneiro. Cova da Beira, Ramamerr?,
III, Edicao de Autor, Covilha, 1990, pp. 66-67 y 67; [ 10, 11 y 12] Armando Cortes-Rodui-
gues, Romanceiro Popular Agorians, Ponta Delgada, Instituto Cultural de Ponta Dellg‘ada,

1987, pp. 231-232, 235-23G y 239-240; [13 y 14] José Pires da Cruz, Romanceiro Tradicional
da Beira Baixa, Fundio, Edigio da Cimara Municipal de Idanha-a-Nova, 1995, pp. 88-89 y
89; [15] Pere Ferré, con la colaboracién de Vanda Anasticio, Jos¢ Joaquim Dias Marques y
Ana Maria Martins, Romances Tradicionais, Funchal, Edicio da Cimara Municipal, 1982,
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—Deus vos salve, minha tia,
na vossa roca a fiar!
—Venha embora o cavaleiro
tio cortés no seu falar!
5 —M4 hora se ele foi, tia,

m4d hora torna a volrar!
Que j4 ninguém o conhece
de mudado que hd-de estar.
Por 14 0 matassem moiros,

10 se assim tinha de tornar!
—Ai sobrinho de minha alma,
que és tu pelo teu falar!
Nio vés estes olhos, filho,
que cegaram de chorar?

15 —E meu pai e minha mie,

pp- 85-86; [16] Pere Ferré, con la colaboracién de José Anténio Falcio, Jorge M. Rodrigues
Ferreira y Fdtima Freitas Morna, Romanceivo Tradicional do Distrito de Castelo Branco, 1, San-
tiago do Cacém - Lisboa, Real Sociedade Arqueolégica Lusitana - Estar Editora, 1987, pp. 39-
40; 17, 18, 19, 20 y 21] Manuel da Costa Fontes, Romanceiro Portugués do Canadd, Coimbra,
Por Ordem da Universidade, 1979, pp. 39-40, 40-41, 41, 41-42 y 42; [22, 23, 24, 25, 26, 27,
28 y 29] Manuel da Costa Fontes, Romanceiro Portugués dos Estados Unidos I+ Nova Inglaterra,
Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1980, pp. 15-16, 16, 17, 17-18, 18, 18-19, 19 y 20;
{30, 31, 32, 33, 34, 35, 36 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43 y 44] Manuel da Costa Fontes, Roman-
ceiro da Ilha de S. Jorge, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1983, pp. 34, 35, 35-36, 36-
37, 37, 37-38, 38-39, 39, 40 [2 versiones|, 41 [2 versiones] y 42 [2 versiones]; [45, 46 y 47]
Manuel da Costa Fontes, Romanceiro Portugués dos Estados Unidos IT: Califérnia, Coimbra, Por
Ordem da Universidade, 1983, pp. 30, 30-31 y 31; [ 48] Manuel da Costa Fontes, «Portugue-
se ballads from Canada: A supplements, La Cordnica, 18, 2, 1989-1990, p.54; [49 y 50] Ma-
ria Aliete das Dores Galhoz, Romanceiro Popular Portugués, 1, Lisboa, Centro de Estudos Geo-
grificos, INIC, 1987, pp. 118 y 120-121; ].B. de Almeida Garretr, Romanceiro, 111, Lisboa,
Na Imprensa Nacional, 1851, pp.108-111; [52, 53, 54, 55, 56, 57 v 58] José Leite de Vascon-
cellos, «Dialectos Populares Alentejanos», Revista Lusitana, IV, 1895, p. 35; José Leite de Vas-
concellos, Romanceiro Portugués, I, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1958, pp. 126,
127, 127-128, 129-130 y 130; [59] José Leite de Vasconcellos, Romanceiro Portugués, 11,
Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1960, pp. 490-491; [60] Elsa Brunilde Lemos de
Mendonga, «liha de Sao Jorge. Subsidio para o estudo da etnografia, linguagem e folclore re-
gionaiss, Boletim do Instituto Histbrico da Ilha Terceiva, XIX-XX, 1961-1962, pp. 189-190;
[61]) José Joaquim Dias Marques, «Romances tradicionais do concelho de Loures», Revista da
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas, IV, 1989, pp. 88-90; [62] Joanne Burlingame Pur-
cell, Portuguese Traditional Ballads from California, Tese de Mestrado, Los Angeles, University
of California, 1968, p. 51; [63] Sebastido Phillipes Martins Estacio da Veiga, Romanceiro do
Algarve, Lisboa, Imprensa de Joaquim Germano de Sousa Neves, 1870, pp. 108-111.
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tia, que os quero abragar?
—Teu pai ¢ morto, sobrinho,
tua mae foi a enterrar
—Qu’ é da minha armada, tia,
que eu aqui mandei estar?
——A tua armada, sobrinho,
mandou-a o fronteiro ao mar.
—Qu’ é do meu cavalo, tia,
que eu aqui deixei ficar?

—Q teu cavalo, sobrinho,
el-rei 0 mandou tomar.
—Qu’ ¢ de minha dama, tia,
que aqui ficou a chorar?
—Tua dama faz hoje a boda,
amanha se vai casar.

— Dizei-me onde ¢, minha tia,
que me quero l4 chegar.
—Sobrinhoe, nioe digo, nio,
que te podem |4 matar.
—N3io me matam, minha tia;
cortesia eu sei usar:

e onde faltar cortesia,

esta espada hd-de chegar.
—Salve Deus, 6 l4 da boda,
em bem seja o seu folgar!
—Venha embora o cavaleiro,
¢ que se chegue ao jantar!
—Eu nio pretendo da boda
nem tio-pouco do jantar;
pretendo falar 4 noiva,

que ¢ minha prima carnal.
Vindo ela 4 de dentro

toda lavada em chorar,

mal que viu o cavaleiro,

quis morrer, quis desmaiar,
—Se tu choras por me veres,
j4 me quero retirar;

se é os teus gastos que choras,
aqui estou para os pagar.
—Pagar devia co’ a vida
quem me queria enganar,
quando te deram por morto
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nessas terras de além mar.
Mas que fiquem com a boda

60 e bem lhes preste o jantar,
que 0s meus primeiros amores
ninguém mos hi-de quirar.
—Venha juiz de Castela,
alcaide de Portugal;

65 que, se aqui ndo hd justica,
co’ esta espada a hei-de tomar.

1. 6 minha tia; 3. Venhais com Deus, cavaleiro; 4. Com vosso cortés fa-
lar; omite entre 5 y 14; 15. Que € de meu pai, minha mae; 16. Que eu aqui
deixei ficar; 17. O teu pai j4 estd morto; 20. deixei ficar; 22. anda no mar a
cruzar; 23-26. corresponden, en la version manuscrita, a los versos 5.-83 25. O
seu; 28. Que eu aqui deixei ficar; 31. Diga-me; 33. Nao te digo, meu so-
brinho; 36. omite eu; 37.-38. omitidos; 42. Chegai-vos para jantar; 49.-50.
¥ 55. 60. omitidos; 61. omite que; 62. Roubar 63. Venha cé juiz de fora; 65.
Na terra ndo hd justica; 66. Mas eu a mando buscar.

Analizaré, a continuacién, los hemistiquios de Garrett cotejandolos con
sus paralelos en versiones recogidas en la tradicién oral:

(1) Deus vos salve, minba tia

Este hemistiquio se encuentra refrendado en la tradicién de la Beira Li-
toral, Coimbra (55). Una versién de Torres Vedras, editada por Costa Fon-
tes, presenta como variante «minha madrinha» (18) en vez de «minha tia.
Sin embargo, como veremos en otros hemistiquios, el texto oral recuperard
la variante «tia». Aclaro que, en las versiones analizadas, «minha tia» (2, 3,
21, 35, 53, 54, 58 etc.) o «minhas das» (5, 11, 20, 24, 25,32, 33, 34, 40,
41, 42, 43, etc.) son las férmulas mds utilizadas,

(2) na vossa roca a fiar

Curiosamente, el posesivo «vossa» figura solamente en versiones basadas
en Garrett, sobre las que més adelante hablaré (15 y 63). Aunque se perfi-
len varias férmulas alternativas mds lejanas como, por ¢jemplo, «na sua me-
sa a jantar» (54), «trabalhando na almofada»(9) - en versiones del centro de
Portugal - en textos de Lisboa encontramos una férmula muy parecida:
«sua roca» (18 y 50). La razén de la posible sustitucién efectuada por Ga-
rrett se debe a que este autor buscé la concordancia con el vos del primer
hemistiquio.
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(3) Venha embora o cavaleiro

Si cotejamos este hemistiquio con el anotado por Garrett en el manus-
crito, observaremos una sustanciosa modificacién. Se decia en éste: «Ven-
hais com Deus, cavaleiro!». El deseco de que venga con Dios («Vem com
Deus», «Deus salve o» «Deus Venha comp) es casi undnime en la tradicién,
siendo mucho mds literario, en portugués, este embora (=en buena hora). A
su vez, aunque ¢l lexema «cavaleiro» figure en cuatro versiones (9, 47, 61 y
63), la tradicién prefiere reforzar, coherentemente, el tipo de parentesco,
por lo que figura, normalmente, «sobrinhor». Una vez mas el artificiosismo
romdntico asoma con intentos medievalizantes y por ello prefiere «caballe-
ro». Fue, sin duda, este hemistiquio también retocado.

(4) tdo cortés no seu falar

Tan sélo en dos versiones (58 y 61), influenciadas por la de Garrett,
aparece «cortés». No rechazo toralmente la tradicionalidad de este vocablo
ya que, aunque no refrendado en versiones tradicionales portuguesas figura
en la tradicion gallega insertado en orra secuencia narrativa (Se fue de aldea
en aldea y de portal en portal // - Dios los guarde, ay sefiores, Dios me los
deje guardar. //- ;Quién es ese caballero tan cortés en su hablar?).’8 ;Habr4
Garrett inventado esta leccidn con el concurso de su enorme conocimiento
del lenguaje tradicional?

(5-14) Md hora se ele foi, tia,
md hora torna a voltar!
que jd ninguém o conhece
de mudado que hi-de estar.
Por ld 0 matassem moires,
se assim tinha de tornarl
Al sobrinbo de minba alma,
que és tu pelo teu falar!
Nio vés estes olhos, filho,

que cegaram de chovar?

Una rdpida lectura, confirmada por el manuscrito, nos hard sospechar
de la autenticidad de los hemistiquios 5 a 14 por su estilo no formulistico y
por su rebuscada sintaxis. En el manuscrito, repito, no hay rastro de estos

18 Version 1.59 del Romancero Tradicional, 11, Romances de tema adiseico, Madrid, Gre-
dos, 1969, p. 58.




144 PERE FERRE

versos; la tradicién, a su vez, tampoco los conoce. Dos excepciones: una

vefsi(‘)n de Estacio da Veiga (63) los refunde, en su totalidad y otra de Ma-
C}ellra (15), por mi recogida, afiliada en Garret contiene, solamente, los dos
dltimos hemistiquios.

(15-18) E meu pai e minha mde,
tia, que os quero abragar?
Teu pai é morto, sobrinho,
tua mée foi a entervar

Aunque, en este caso, los hemistiquios figuran en el manuscrito, tampo-
co la tradici6n los refrenda. Su presencia en el «Cancioneiro de Romances
Xacaras, Soldos» no tiene una importancia decisiva. El manuscrito, hay qué
recordarlo, no es un fiel reflejo de las legitimas versiones orales, aunque, en
muchas de sus paginas, sus versiones se encuentren en un eslabén més cer-
cano al de los textos cantados que su definitiva versién impresa. Por ello la
tradicién tiene un papel de relieve en este estudio. Una vez mds, siguen
dando buena nota de esta versién la de Estcio, el texto madeirense arriba
seflalado y otra versién lisboeta (57) inspirada en Garrett. En sintesis, ha
también que rechazar estas lecciones. Y

(19)  Qu¥ da minha armada, tia,

Esta pregunta hecha por el navegante a su tia tampoco ticne paralelo en
la tradicién pan-hispanica. Una versién de Mangualde, Viseu (54) la susti-
tuye por «armas». Las alternativas tradicionales se centran en la «espada»
(18, ?0, 58, 57) o en el «anillo» (variante azorefia)'?. Sin embargo, lo mis
comun es que se omita. Por esta razén, ya que segtin creo, en Portugal, se

fesumen la.? preguntas al caballo y a su amada, continuaré este cotejo a par-
tir del hemistiquio 23.

(23) Qu¥é do meu cavalo, tia,

Los hemistiquios m4s comunes en la tradicién se resumen a las siguien-
tes preguntas: «Que ¢ do meu cavalo, tia» (con pequefias variantes, como
«Que ¢ dos meus cavalos, tia»?, «Que é do meu cavalo, minha ti,a»”) y
«Que ¢ do meu cavalo branco» (una versién de Lisboa y otra de Portimio ¥,
las demds, de las Azores??). Esta es, en consecuencia, una leccién tradicioi

nal.

¥ Véanse las versiones nimeros 4, 10, 21, 25, 28, 30 v 38.
2 Versién n® 26,
2! Versién n° 58.

* Véanse, por ejemplo, las versiones nimeros 2, 4, S, 12, 33, 35, 41, 57 y 60.
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(24-25) que eu aqui deixet ficar?
O teu cavalo sobrinho

| Es fiel Garrett a la tradicién oral. Ademis de versos idénticos al de Ga-
 rrett (41 y 61), pequefifsimas variantes presentan los textos orales entre si ,
' a saber: «Que aqui deixei ficar (25), «O teu cavalo, meu sobrinho» (58),
. «O teu cavalo branco, meu sobrinho»(2).

. (26) el-rei 0 mandou tomar

' Una vez mds, Garrett ensaya el retoque, aunque pequefio y, una vez
* mds, sélo hay plena concordancia con las versiones de Estdcio y la de Ma-
- deira. Los romances portugueses recogidos en Lisboa nos ofrecen los si-
guientes hemistiquios: «J4 o rei o mandou buscar» (50, 57 y 61) y «Tam-

" bém o rei o veio buscar» (18). En vez de «tomar», seménticamente ambi-
| guo, prefiere la tradicién el verbo «buscar».

' (27)  Qu¥é da minha dama, tia,

La tradicién portuguesa undnimemente (se exceptdan una vez mds Esta-

cio y la versién del archipiélago de Madeira que, en 1982, publiqué) recha-

za el sustantivo «dama». «Noiva» (16), «esposa» (6), «prima» (50, 57, etc.),
son los lexemas preferidos. Sin duda, Garretr utilizé «dama» por las mismas
razones que, en cl verso anterior, escogié «cavaleiro». El amor cortés dejé
sus huellas en el romdntico portugués.

(28)  que aqui ficou a chorar?

Se caracterizan los romances orales por el uso de la repeticién. No obs-
tante, a Garrett le parecia este hecho un fenémeno empobrecedor. Se puede
comprobar este juicio con la variante aqui introducida. Los textos tradicio-
nales de esta balada se complacen en revelar, con la reiteracién del hemisti-
quio «que eu aqui deixei ficar» —presente ya en el hemistiquio 24— que
hay dos tiempos muy distintos, a saber: un antes y un después —pese al de-
seo del navegante de que nada cambiara. Para éste, el mundo que habfa de-
jado permanecia inmévil, estético y por ello la palabra «ficar. Sin embargo
nada habfa quedado igual. De este modo, para Garrett, era necesario darle
un sabor dramitico a la partida —el llanto de su novia— transforméndose
el regreso en dos posibilidades: la magnificacién del jibilo o la constatacién
de la traicién ;Como era posible que no estuviese alli su llorosa amada?

(29-30) Tua dama faz hoje a boda

amanhi se vai casar
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En la tradicién oral portuguesa continental, estos hemistiquios presen-
tan, generalmente, el siguiente esquema:

A tua esposa [prima, noiva), sobrinho, [meu filho]
Amanhi se vai casar [j4 hoje se vai casar] [amanhi estd para casar]

Sin embargo, no se puede rechazar el lexema «boda» que figura como
leccion dominante en las versiones islefias de las Azores («hoje se faz a bo-
da»®, <hoje se le faz as bodas»#). Sobre Ia Jeccién «dama» véase lo que es-
cribf sobre el hemistiquio 27.

(31) Dizei-me onde ¢, minba tia

El manuscrito de Garrett no coincide ipsis verbis con la versién editada
(«Diga-me», en vez de «Dizei-me». Sélo dos versiones azorefias coinciden
con la leccién de 1851. Curiosamente, la versién de Madeira (15), basada
en Garrett, discrepa de su fuente y prefiere «diga-me», sin duda presionada
por la tradicién oral. Muy obvio me parece el retoque garrettiano: una vez
mds, condicionado por el vos del primer hemistiquio.

(32)  que me quero li chegar

Este es un hemistiquio también retocado por Garretr. En dos versiones,
solamente, figura el verbo chegar— una de ellas es nuestra conocida versién
madeirense (15), la otra una versién de Lisboa (61), que urtiliza férmulas
del romance retocado. Prefieren las versiones orales otros verbos, como por
ejemplo «falar» o «visitars, u otras férmulas —«ela aonde vai morar?» (4) «o
caminho me ensinar» (11), «quero-a ir acompanhar» (57). Hay que recha-
zar la tradicionalidad del vocablo chegar.

(33) Sobrinhe, nie digo, nio

En la tradicién portuguesa, la reiteracién del adverbio #o figura, sola-
mente, en nueve versiones y con el siguiente modelo formulfstico?s:

Nio vis 14, ndo, meu sobrinho (55).
Nao, meu filho, tu ndo vds 14 (8 y 9).
Nio vis 14, ndo, meu filho (14).

2 Versiones ndmeros 47 y 62.
* Versién nidmero 41.

# No contabilizo, aqui, la versién de Madeira que coincide con el rexto de 1851 por ra-
zones obvias,
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Nio vou nio, é meu sobrinho (3).
Nio vés 14, sobrinho, ndo (54).

Nio te digo, nio sobrinho (18).

Nio vais, sobrinho, nio vais (34 y 35).
Menino, nio vades, ndo (10).

Asi pues, aunque minoritario, este esquema se encuentra en versiones
orales. La mayorfa excluye este doble «nfo» aproximéndose mds al manus-
crito («Nio te digo, meu sobrinho»). Serd dificil,l con este corpus, rechazar,
con seguridad tortal, la tradicionalidad del hemL?nqu;o edlta\_do en 1851,
aunque, a mi juicio, fa férmula presente en la versién manuscrita me parece
mds legitima porque estd muchisimo mds cercana a la gran mayorfa de las
versiones,

(34)  que te podem ld matar

Este hemistiquio es tradicional y asf se encontré, sin variantes, en 14
versiones.

(35) Ndo me matam, minba tia

Igualmente tradicional es este hemistiquio y referendado, ipsis verbis,
por versiones orales. En versiones que reproducen esta férmula pueden fi-
gurar pequefias variantes como, por ejemplo, la sustitucién de «tia» por
«mie» o la omisién del pronombre «me».

(36)  cortesia sei usar

Es un hemistiquio retocado por Garrett. La tinica versién que rcprl‘oduc:?
esta férmula es, como ya nos podemos imaginar, la versién de Madeira. Ni
«cortesia, ni «usar» figuran en las versiones tradicionales. Son férmul,as co-
rrientes, en Porrugal: «Que eu lhes saberei falar» (53): «Que eu também sei
praticar» (4, 19, 30 y 33), «Que cu também lhes sei falar» (10), «Que eu
hei-de le saber falar» (14). Si encontramos el adjetivo «cortés», pero se apar-
tan muchisimo del de Garrett los hemistiquios en el que concurre este vo-
cablo («que eu sou cortés, sei falar?®).

(37-38) e onde faltar cortesia
esta espada hd-de chegar

26 Versién n° 61.
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La ampliaci6n, en esta secuencia, de los dos hemistiquios anteriores so-
lamente se puede encontrar en las versiones islefias, pero sus férmulas nada
tienen que ver con estos inventados hemistiquios. Asf, por ejemplo, en S.
Miguel, se recogi6 la férmula siguiente:

Pelos lugares onde eu andei
aprendi a conversar (19).

Como confirmacién, de lo que acabo de sostener, recuerdo que la tinica

versién que reproduce la leccién fijada por Garrett es el ya famoso texto de
Madeira (15).

(39) Salve Deus, ¢ lé da boda

Otro hemistiquio retocado. La tradicién opté, mayoritariamente, por
saludar directamente a los «senhores» y, en algunos casos, a los «padrinhos».
Las dos versiones en que aparece «boda» son la de Madeira (15) y la versién
del distrito de Lisboa (61), recogida por Dias Marques, que introduce ver-
sos de Garrett.

(40) em bem seja o seu folgar

Fue totalmente rerocada esta férmula. Ni «Em bem» ni «folgar» son
refrendados. Las alternarivas tradicionales nos ofrecen versos como, por
¢jemplo, «na vossa mesa a jantar» (3), «que estdo postos a almogar» (58),
etc.

(41-42) Venba embora o cavaleiro
¢ que se chegue ao jantar

Las versiones tradicionales discrepan de estos hemistiquios. En el primer
caso, «embora», como ya anoté a propdsito del hemistiquio 3, es creacién
del romdntico portugués («Deus te salve, cavaleiro» es la férmula mds co-
muin), en el segundo, solamente «jantar» es tradicional, a saber: «Seja bem-
vindo ao jantar» (9).

(43) Eu néo pretendo da boda

En este hemistiquio, reitero las dudas antes formuladas, a propésito del
39. Figura «boda» en las dos mismas versiones (Madeira y Lisboa) y en otra
de Castelo Branco (9), sin duda influenciada por Garrert. La tradicién nos
presenta, como alternativas, férmulas del tipo «Eu ndo quero o seu almogo»

i
3
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(55), «Eu nio quero da bodega» (57) , «Nao venho pela vossa mesa» (3),
«Eu ndo quero mais comen» (53), etc.

(44)  nem tdo-pouce do jantar
Se encuentran paralelos tradicionales?.

(45)  pretendo falar & noiva

Una tinica palabra retocada: sustituyd «queros, «quer’ia», «venho» por
«Pretendo». Solamente el texto madeirense conserva la leccién de 1851.

(46)  que é minha prima carnal

Verso refrendado por la tradicién y con abundantes ejemplos®.

(47-50) Vindo ela ld de dentro
toda lavada em chorar,
mal que viu o cavaleiro
quis morrer, quis desmaiar

Estos versos son la refundicién y amplificacién romdntica de férmulas
como «A prima assim que o viu logo se pds a chorar» (57).

(51)  Setu choras por me veres

istiqui ici ulas muy semejantes en la
Hemistiquio tradicional. Se encuentran férm .
tradicién: «Se tu choras por me ver» (50 y 56), «Se choras por me aqui ve-

res» (3).
(52)  jd me quero retirar
Es una férmula muy dudosa.
(53)  seé os teus gastos que choras

Rechazo la tradicionalidad de «gastos». Son alternativas tradicionales a este
hemistiquio «Se ¢ pelo que eu te devor (54), «Se tu choras pela honra» (56).

7 Version n® 58.
28 Versiones nimeros 2, 50, 56, 57 y 58.
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(54)  aqui estou para os pagar

Es un hemistiquio tradicional, solamente retocado en «os» por razones

métricas. La leccién tradicional prefiere «te» sustituyendo «para» por «pra»

(55-58) Pagar devia co’ a vida
quem me queria enganar,
quando te deram por morto
nessas terras d além-mar.

Nueva recreacién de sabor roméntico. S¢l
; . 30lo encuentro lel _
sién de Loures (61) muy basada en Garrett. A saber: paralelo en la ver

Nio choro por te ver

Nem tdopouco por te falar
56 choro 0 meu pouco juizo
Mais um dia nio esperar.

(59-60) Mas que figuem com a boda
e bem lhes preste o jantar

) Hf&mlsuqums pro.be.lblemente creados por la minerva garretiana, aunque
on cierto sabor tradicional si se exceptiian fa consabida «boda» y «preste»

En esta secuencia, los versos originarios de fuentes tradicionales nos
tan la siguiente alternativa;

presen-
Altos, altos, meus senhores,

J4 ndo me quero casar,

Quero casar com aquele,

Aquele é que ¢ o meu par (16)

(61-62) que os meus primeiros amores
ninguém mos hd-de quitar

El primer hemistiquio es totalmente tradici
‘ 0 cional. El segundo sufrié rer
ques. Las Versiones azorefias optaron, mayoritariamente, por las férmulas «:1
ndo os posso deixar» 23, 35, 38, 45, 47, 62) ¥ «no coragao tém lugar (4, 12

25, 28, 29, 30, 33); en Portu i istiqui
O s i ¢ gal continental, apenas aparece este hemistiquio.

nplo es el «ndo os posso a deixar» (50) recogido en Loures y edita-
cllts) pcgr I\/fi\ana Aliete (.}alhoz. En ninguna de las versiones, ni en las vc);:siones
y 61, figura el arcaizante «quitar», sin duda aquf inventado por Garretr.
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(63-64 ) Venha juiz de Castela
alcaide de Portugal

Se trata de una libre recreacién de dos hemistiquios tradicionales. El

. juez de Castilla es invencién de Garrett. Sélo figura en una versién oral de
_3 Castelo Branco (6) un «juiz de direito» y no de «Castelar. Las férmulas mas
. comunes afirman: «Ai, que d’el-rei, quem me acode» (19, 21, 26, 29, 39,
. 46, 60) o «ai que d’el-rei, 6 justiga» (31, 47). El «Alcaide de Portugal» en la
. misma versién de Castelo Branco se transforma en «QO direito lhe venho
~ dar. Para este hemistiquio la tradicién prefirié, con creces, «justiga deste
- lugar» (10, 12, 20, 21, 26, 30, 31, 33, 34, 35, 36, 38, 39, 47, 54, 57).

(65-66) que se aqui ndo hd justica
com esta espada a hei-de tomar

No tienen paralelo en la tradicién. Es un remate creado por Garrett.

2. La reelaboracion del texto escrito

Entre las versiones cotejadas, pero apenas analizadas hasta ahora, debido
a su peculiar fijacion, se encuentra la de Esticio da Veiga publicada en
1870.2 Este arquedlogo, conociendo la labor realizada por Garrett, se dedi-
¢6 a la recoleccién en la regién del Algarve. En la historia del romancero
portugués ocupa Esticio un lugar de relieve al haber dado a conocer, por pri-
mera vez, el romancero de esta regién. Asimismo, al igual que Jodo Teixeira
Soares de Sousa®, aunque sin tener noticia de su labor —cuando Esticio da
Veiga empez6 a recoger en 1865, todavia no se habfan publicado los roman-
ces islefios de Soares de Sousa —se propone edificar un monumental roman-
cero portugués a partir de colecciones regionales. El espiritu regionalista del
editor algarvio se puede respirar en todos sus escritos y por ello, al presentar
sus romances, se extremaba en retoques y recreaciones muy poco tradiciona-
les a fin de probar la superioridad de su provincia. Ademds, en largas disqui-
siciones tebricas, se detenfa en intentar probar, de forma poco cientifica, que
el Algarve habria sido la cuna de muchos de los romances o bien el lugar en
que mejor se conservaban estas reliquias del pasado. Al llegar a este tema, ha-
biendo leido que Garrett lo consideraba del Algarve extremé sus cuidados.

29§ PM. Estacio da Veiga, Romanceiro do Algarve, Lisboa, 1870.
30 Sy coleccion fue editada por Tesfilo Braga en los Cantos Populares do Archipelago Ago-
riano, Porto, 1869.
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De esta versién se conocen varias fijaciones manuscritas en redacciones

anteriores a la publicada en 1870 por Veiga®'. Transcribo, a continuacién,
la version mds cercana a la oida por este editor:2

—Deus vos salve, minha tia,
Na sua roca a fiar.

—Para torcer, meu sobrinho,
Os sinais me hés-de dar.
—Que é de meu pai, minha mae,
Que eu aqui deixei ficar?
—Tua mae j& morrera,

Teu pai foi a enterrar.
—Deus a salve, minha tia,
Na sua roca a fiar,

—Para torcer, meu sobrinho,
Que sinais me hds-de dar.
—Que ¢ do meu cavalo branco
Que eu aqui deixei ficar?
—Teu cavalo estd na guerra,
Estd posto a guerrear.
—Deus a salve, minha tia,
Na sua roca a fiar.

—Para torcer, meu sobrinho,
Que sinais me hds-de dar.
—Que é da minha madama
Que eu aqui deixei ficar?
—Tua dama estd de boda,
Amanhi se vai casar.

Naio vés tu l4, meu sobrinho,
Que tu nio sabes falar.

—O de I4, senhora noiva,
Que é minha prima carnal.
Ela que aquilo ouviu,

Logo se pés a chorar.

—Se choras por me veres
J4& me vou a retirar;

Se choras por algumas dividas,
Eu jd tas vou pagar.

Venha de 14, senhora noiva,

E fique o noivo a chuchar.

. *' De los manuscritos de Estacio da Veiga, atesorados en el Museu de Arqueologia, en
Lisboa, prepara José¢ Joaquim Dias Marques una edicién critica,
% Le agradezco a José Joaquim Dias Marques el haberme facilitado este manuscrito,
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Sin afirmar que esta versién sea auténticamente tradicional, salta a la
vista la enorme diferencia existente entre este texto y el publicado en 1870.
Por las razones que antes expuse, a Estdcio no le satisfacian ni el cardcter
fragmentario de esta versién —36 hemistiquios frente a los 66 de Garrett—
ni el abuso de las repeticiones de las mismas férmulas ni tampoco el tono

/- plebeyo que sc observa en partes del discurso. De este modo, se vio obligado

a hacer una profunda reelaboracién de esta versién.

Se pueden seguir algunas de las etapas de la redaccién, asi como la me-
todologia por ¢l usada, cotejando los varios manuscritos existentes. Me li-
mitaré a un par de ejemplos. Figuraba en la versién mds antigua el hemisti-
quio «Tua mae j4 morrera». En una redaccién posterior escribird: «Tua mie,
essa morreur. En su ultima redaccién colocard puntos suspensivos entre
«mie» y «essa». Mucho mds interesante es el siguiente ejemplo. Al preguntar
por su armada — ausente en el primer manuscrito — primero escribe: «que
eu aqui deixei estar». Pero, el mismo manuscrito presenta ya la correccién
que formard parte de su texto final, cambiando «estar» por «ficar» Aunque
con este retoque haya recuperado una leccién tradicional, las razones que
explican la transformacién nada tienen de filolégico: prefirié respetar el tex-
to fijado por Garrett.

- Ahora bien, para que no se le acusara de plagio y, a la vez, mostrar la su-
perioridad de su versién, no s6lo cambié versos de Garrett, inexistentes en
su ‘original’ («Essa tua rica armada» en vez de «A tua armada, sobrinho»),
como inventé versos. Al preguntar el navegante, en la versién de Garrett,
por el lugar en el que se encontraba su amada, su tfa contestaba de este mo-
do:

Sobrinho, ndo digo, ndo
Que te podem 14 matar.

Estacio, a su vez, dir4:

Al, ndo, nio vis, meu sobrinho
Que te podem l4 matar,

Fica-te aqui, eu l4 vou,

Eu por ti l4 vou falar.

En sintesis, a partir de las fijaciones de Garrett, nuevas ramificaciones
fueron creadas. Esta, que acabamos de observar, fructificd rehaciendo la tra-
dicién con base en el texto escrito. Garrett fue el punto exclusivo de partida
y la llegada se concret6 en un texto individual, de autor y antitradicional.

;Pero fue esta la dnica fortuna de Garret? O, preguntando de forma
mds adecuada, en consonancia con el tema de este estudio, ;la versidn escri-
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ta sélo dejé sus huellas en reelaboraciones llevadas a cabo por una tradicién
‘erudita’? Claro que no.

3. De la escritura a la oralidad

En un estudio, ain inédito, de Ana Valenciano, que gracias a la genero-
sidad de su autora tuve la oportunidad de leer, intitulado «La conducta de
la variacién tradicional ante un texto de factura artificiosa: La Condesita de
Flor Nueva», se analiza «el comienzo de la asimilacién o re-tradicionali-
zacién de la versién facticia» de dicho romance, elaborado por Menéndez
Pidal. Por el paralelo existente entre la fortuna de ciertas versiones de Flor
Nuevay la de ciertos romances de Garrerr, asentando, en muchisimos casos
su divulgacion gracias al papel de la escuela, el modelar trabajo de Ana Va-
lenciano me ahorra un mis profundo estudio de las posibilidades de reinte-
gracion de una versién libresca en la tradicién oral, en el final de este estu-
dio.

A lo largo de la segunda parte de esta leccién, sefialé varias veces la ver-
sién que recogi en 1981, en la Isla de Madeira, como un texto garrettiano
que vive en la oralidad. En dicha versién fuimos encontrando hemistiquios
idénticos o muy cercanos a la versién de 1851, que en algunos momentos
traté de resefar. Sin embargo, no siempre esta versién fue fiel reproduccién
de su fuente y, en algunas de sus férmulas, se alejaba del texto original pre-
sentando nuevas lecciones. Me cumple, ahora, revisar algunas de ellas.

Empezaré contando el namero de hemistiquios. La versién de Garrett
tiene 66, la de Madeira 52. Aunque no sea una diferencia significativa, la
versién facticia ‘oralizada’ presenta ya una reduccién de versos y da sus pri-
meros pasos hacia la «esencialidad» defendida por Menéndez Pidal como
una de las particularidades del estilo tradicional. Ahora bien, ;cuiles fueron
los versos suprimidos?

Si los versos suprimidos hubiesen sido los refrendados por la tradicién,
muy lejos estarfamos de las tesis defendidas por Ana Valenciano cuyas pala-
bras conclusivas paso a recordar:

La demostrada incidencia de la tarea realizada por la colectividad
recreadora de los poemas narrativos oralizados ante la intromision, en su
especifico dmbito de cultura, de un texto de las caracteristicas que defi-
nen a la version del romance La condesita editado en Flor Nueva, refle-
Jja la especial sensibilidad poética de sus consignatarios para readaptarlo
segiin preferencias, pues las variantes consideradas tradicionales no se
han introducido en él de forma indiscriminada si no que han obedecido

a la aplicacién de unos determinados criterios selectivos, compartidos,
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consciente o inconscientemente, por diversas comunidades de transmiso-
res de los romances tradicionales, interesadas todas ellas en conservar el
relato del poema de La Condesita para generaciones venideras.

. Los versos omitidos fueron, precisamente, los que se caracterizaban por
- su menor tradicionalidad y, por ello, desaparecieron:

—«M4 hora se ele foi, tia,

M4 hora torna a voltar!

Que j4 ninguém o conhece

De mudado que hi-de estar.

Por 14 o matassem moiros,

Se assim tinha de rornarl

—«Ai sobrinho de minha alma,

Que és tu pelo teu falar!

—«Pagar devia co’ a vida
Quem me queria enganar,
Quando te deram por morto
Nessas terras de além mar.»
Mas que fiquem com a boda
E bem lhes preste o jantar,

Los ocho primeros son precisamente los hemistiquios inventados por
Garrett; los seis siguientes siguen los mismos pardmetros.

La prueba de que esta versién se sitda en un determinado eslabén de
una renovadora tradicionalidad se manifiesta a través de la imposibilidad de
supervivencia de versos artificiosos en la memoria colectiva. .

No obstante, no se limita esta versién a suprimir versos cuya organiza-
cién sintdctica y léxica se aparta radicalmente del estilo ‘oral’. Su rechazo a
otras férmulas, ajenas a la gramdtica tradicional, se manifiesta rerocdndolas
o cambidndolas por versos mds consenténeos con los propagados por la co-
munidad. De este modo, en el tercer y cuarto hemistiquios, se sustituye el
rebuscado «Venha embora o cavaleiro, tao cortés no seu falar» por un «Te
conheco, 6 sobrinho, te conhego no falar»; del mismo modo, el artificiosisi-
mo «mandou-a o fronteiro a0 mar» se transforma en «foi para a fronteira do
mar»; asimismo, el «em bem seja o seu folgar» fue corregido por «e bem ha-
ja o seu folgar, etc.

Estas correcciones se van haciendo con el concurso de una «Lengua ge-
neral del romancero» y no por influencia de versiones tradicionales de este
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tema. El romance del «Regreso del navegante» es rotalmente desconocido
en la secular memoria colectiva de Madeira, ya que entre las casi mil versio-
nes recogidas en este archipiélago hasta ahora, solamente ha sido exhumada
de la memoria colectiva esta versién. Asf pues, el circuito de este texto oral,
seglin parece, a la luz de los elementos disponibles, se procesé sin el auxilio
de otras versiones de esta balada. Por ello, quizis, se hayan mantenido tan
fieles a su fuente muchos de sus versos, aunque, como vimos, sometidos a
una profunda presién de la gramdtica del romancero tradicional.

Conclusiones

Los limites que me propuse, al empezar este estudio, no me permitieron
ahondar infinitas cuestiones que este trabajo presenta. Con muchisimos
mds ejemplos me hubiera gustado intentar resolver algunos de los remas
aquf enunciados. Con mds romances y autores, desde la tradicién vieja a la
tradicién moderna, podrfa haber intentado clarificar un poco mds los intri-
cados caminos que condujeron al romancero en tan largo viaje. Temas co-
mo el de la ‘Muerre del principe D. Alfonso de Portugal’ del fraile Ambro-
sio de Montesinos, asi como numerosas citas romanceriles, presentes en los
autores portugueses del siglo XV1 y parte del XVII, nos ayudarfan a con-
trastar los encuentros y desencuentros de dos tradiciones — la oral y la escri-
ta — que se completan. A su vez, en la tradicién oral moderna, ademis de
los autores estudiados, editores como Alvaro Rodrigues de Azevedo o Atai-
de de Oliveira, asi como el estudio de otros romances como, por ejemplo,
la ‘Muerte de D. Beltrdn’, la ‘Nau Catrineta’ o el ‘Labrador caritativo’, entre
otros, nos ofrecerfan jugosos ejemplos de una rransmisién a caballo entre la
escritura y la oralidad.

Pese a todo, creo haber mostrado que si la memoria tradicional fue el
modo de conservacién y gracias a ella se siguen transmitiendo los romances,
con sus infinitas variantes, la tradicién escrita pudo estar, en algunos casos,
en sus origenes o intervenir en la reelaboracién de algunas de sus variantes.
Asimismo, me preocupé en comprobar el rechazo de la tradicién en conser-
var el estilo individual.

Si con esta conferencia intenté analizar el complejo juego y la curiosa
complicidad entre una tradicién memorial y una tradicién escrita, sigue en
pie un viejo problema: ;C6mo se puede definir un estilo como el oral> Con
este propdsito, en la actualidad, dirijo estudios dedicados a inventariar el 1¢-
xico del romancero tradicional y a sistematizar su sintaxis, que complemen-
tarin otro ya dedicado a la dramaticidad de su estructura. ;Serdn suficientes
estas investigaciones? o jseguiremos buscando la Tierra Prometida?




