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Resumo

O presente estudo baseia-se no desenvolvimento de actividades de Educagao
Artistica numa comunidade rural do concelho de Tavira e na reflexdo continua sobre os
contributos dessa ac¢do na integracdo social dos grupos humanos isolados. Assim, esta
investigagdo foi determinada pelo nosso contexto profissional o que permitiu ainda
apercebermo-nos do énfase conferido ao desenvolvimento de actividades de Educacao
Artistica por parte das profissionais de Educacdo de Infancia em exercicio de fungdes na
rede publica do Ministério da Educacdo no concelho de Tavira (Educagdo Pré Escolar
Itinerante ¢ Jardim de Infancia).

Tendo em conta um enquadramento tedrico assente na Educagdo Artistica
projectou-se a concretizagdo de projectos integrados na acg¢do pedagdgica visando a
interac¢do com os outros € com o contexto social.

A metodologia privilegiada inseriu-se numa linha de investigacdo qualitativa e
inspirou-se nos estudos sobre o terreno de tipo etnografico, fenomenoldgico ou
interpretativo.

As informagdes foram recolhidas a partir da observagao participante ¢ da analise de
conteudo das entrevistas aplicadas a educadoras da Educagdo Pré Escolar Itinerante
(E.P.E.I), Educadoras em exercicio de fun¢des no Jardim de Infancia da rede publica do
Ministério da Educagdo e 4s maes das criancas apoiadas em situacdo de isolamento pela
equipa da E.P.E.L

Os registos fotograficos e as notas de campo durante aproximadamente cinco meses
constituiram-se também dados recolhidos.

O estudo aponta para o potencial da Educagdo Artistica como veiculo promotor de
interaccao e relagdo com o outro acreditando-se no seu contributo para a integragdo social

das comunidades isoladas.

Palavras chave: Isolamento, Educacdo de Infancia, Pratica Pedagdgica, Educacao Artistica,

Desenvolvimento das Relagdes Interpessoais, Comunicagao, Integracao Social
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Abstract

The present study has support on the development of Artistic Education at rural
community of Tavira municipality and on continues reflection about the contribution of this
action in the social integration of the isolated human groups. So, this investigation was
determined according to our professional context what still permitted to notice the
emphasis verified at artistic Education activities development by professionals of children’s
education who practice at Education Ministry’s public rail at Tavira municipality (itinerant
children’s education and kindergarten).

According to a theory framing based on Artistic Education we projected plans
included on pedagogical practice aiming the interaction with others and the social context.

The privileged methodology was included in a quality searching method and based
on ethnographic, phenomenological or interpretative studies.

Information was collected from the participative observation and the interviews
contend analysis applied to itinerant teachers of children’s education (E.P.E.I), teachers at
the kindergarten and children’s mothers supported in isolation situation by E.P.E.I. team.

Photographic registration and field notes during about five months are collected as
notes, too.

The study points to artistic Education potential as a promoter vehicle of interaction
and relationship with the other trusting in its contribute to isolated communities social

integration.

Key words: Isolation, Children’s Education, Pedagogical Practice, Artistic Education,

Development of the Interpersonal Relationships, Communication, Social Integration.
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Capitulo I

Introdugao

A realizacao deste trabalho ¢ determinada pela natureza do contexto educativo
da Educacao Pré-Escolar Itinerante e pela vontade de contribuir para o seu
enriquecimento, através de praticas pedagdgicas norteadas pela Educagao Artistica.

De acordo com o documento Educacao Pré Escolar Itinerante/Direccao de
Servigos Técnico-Pedagogicos da Direccdo Regional de Educagao do Algarve,
conforme artigo 15° Lei 5/97 a Educacao de Infancia Itinerante consiste na prestacao de
servicos de Educacdo Pré-Escolar mediante a deslocacdo regular de um educador a
zonas de dificil acesso ou com um nimero reduzido de criangas.

O projecto de Educacdo Pré-Escolar Itinerante ¢ tutelado pelo Ministério da
Educagao/Direcgao Regional de Educacdo do Algarve, tendo esta modalidade de
educagao surgido devido:

- A existéncia de criangas em pequenos aglomerados populacionais sem acesso

a Educacao Pré-Escolar;

- A reduzida taxa de natalidade e consequente redugdo do nimero de criangas o

que inviabiliza econdmica e pedagogicamente a criagdo de Jardins de Infancia

uma vez que o M.E. recomenda a existéncia de quinze criangas para constituir

grupo.

Assim, sendo o contexto educativo o veiculo das experiéncias de pedagogia
artistica, urge aceitar que existem fortes relagdes mutuas entre as pessoas € 0 seu meio

ambiente. Deste modo, diferentes ambientes, através de jogos dindmicos de facilidades



e limita¢des, dardo lugar a diferentes condutas dos sujeitos, tornando-se crucial
identificar o contexto sociocultural em que a crianga esta inserida.

No ambito do programa de Educagdo Pré-Escolar Itinerante (E.P.E.L), as
Educadoras de Infancia t€ém vindo a detectar que o isolamento dos pequenos grupos
manifesta consequéncias negativas ao nivel da linguagem, socializag¢do, representacao
grafica e conhecimento do mundo.

Detectou-se ainda que o isolamento nao favorece o dialogo entre criancgas,
inibindo a partilha de vivéncias comuns, a diversidade de situacdes de comunicagao,
limitando algumas areas do desenvolvimento das quais se destaca a socializacao.

As dificuldades inerentes ao contexto de interac¢do social das criangas apoiadas
pela E.P.E.l. traduzem-se numa aprendizagem da vida democratica pouco favorecida
uma vez que fica condicionada aos pequenos grupos sociais inibindo a diversidade de
conhecimentos e as oportunidades de cooperagao. Deste modo, ao serem diagnosticadas
as consequéncias do isolamento julga-se pertinente analisar diferentes estratégias de
intervencdo comunitaria/educacao artistica com a inten¢do de nelas encontrar um
contributo de forma a minorar as consequéncias do isolamento.

Acredita-se que através da educacdo artistica como processo de intervencao
comunitaria se contribuird para uma integracao social mais adequada.

Artaud (1989) alega que «(...) necessitamos de acreditar numa compreensiao da
vida renovada pelo teatro, um sentido da vida em que o homem, sem receio, se torne
senhor do que ainda ndo existe e lhe dé existéncia.» ( p.15).

Tendo como motivacdo o enriquecimento das praticas educativas, o projecto de
investigacdo que se pretende desenvolver assume-se como um projecto de investigacdo

de cariz pedagogico.



Deste modo, o processo para conceber e desenvolver este projecto implica a
participacdo de forma significativa da autora a nivel pessoal e profissional, despertando
e sustentando a mudancga e inovagao educativa das praticas em Educacao de Infancia e
apoiando as potencialidades das pessoas e das institui¢des.

Acredita-se pois, que tal como refere Novoa, (1992) «A formacdo passa pela
experimentacdo, pela inovagao, pelo ensaio de novos modos de trabalho pedagdgico. E
por uma reflexdo critica sobre a sua utilizagao.

A formagdo passa por processos de investigacao, directamente articulados com
as praticas educativas» (p.28)

Considera-se ainda pertinente fazer referéncia a Celestin Freinet citado por Elise
Freinet (1983) por defender que «E a prética que transforma a realidade. E da pratica
que nascem os conhecimentos auténticos que se tornam teoria experimental. Pratica
experimental e teoria experimental devem sempre interpenetrar-se num movimento
ascensional para alcancar novos niveis de eficacia e de conhecimentos (...). Assim se
edifica a propria vida quotidiana, o conhecimento (...) incluso na vida dos povos»
(p.140).

Recorde-se que o projecto de investigagdo que agora se pretende desenvolver
surge no ambito da pratica pedagdgica, no desenvolvimento do programa de Educagao
Pré-Escolar Itinerante.

Assim, ao ser diagnosticado o problema referente ao isolamento e suas
consequéncias pretende-se encontrar na Educacdo Artistica linhas orientadoras que se
constituam como estratégia de Intervengdo Comunitéria, no combate ao isolamento.

Propde-se entdo, no ambito das praticas pedagogicas, aprofundar as
potencialidades inerentes a Educacdo Artistica na Interven¢do Comunitaria enquanto

contributo para a Integrac¢do Social.



Carneiro, (s/d) afirma que qualquer processo de pesquisa social tem por
objectivo fundamental descobrir respostas para problemas mediante o emprego de
procedimentos cientificos e que para se iniciar qualquer processo de investigagdo social
ha que definir o problema a ser pesquisado.

Detectado o problema do isolamento concorda-se com Esteves (1998) que

afirma:

Volvidos cinco séculos sobre a Idade Média, o homem
moderno ndo foi capaz de acabar com o estigma que mais o
envergonha — a exclusao social.

Um problema existente a nivel dos varios paises, ¢ tanto
mais acentuado quanto ¢ maior o nivel de desemprego € menor o
nivel cultural e econdmico nas varias sociedades. Ao falar de
desemprego incluo o emprego precario pois em nada esta situacao
altera a capacidade das familias de viverem com niveis sociais

satisfatorios (p.85).

Por outro lado, a mesma fonte refere ainda que a exclusdo social € o resultado e
o suporte da falta de solidariedade humana e de uma grande dificuldade em se
encontrarem as solucdes adequadas.

Constatou-se ao longo da intervengdo da E.P.E.I que a dificuldade de integragado
social face ao isolamento e a inexisténcia de aspiragdes pessoais/profissionais reflecte-
se em sentimentos de apatia, desinteresse e desisténcia perante os direitos da cidadania.

O isolamento condiciona o acesso a informag¢do e ao conhecimento, o que

acentua o risco de ser cavado um profundo fosso entre as diferentes realidades sociais.



Zabalza (1998) assinala duas grandes fun¢des que a educacao deve ter em conta,
nomeadamente:

- O desenvolvimento da personalidade do aluno (capacitando-o para assumir um
papel autébnomo e responsavel, preparando-o para enfrentar os problemas com

flexibilidade e espirito inovador).

- O estabelecimento de parametros de relagdo entre o sujeito € os outros
(aprendizagem de valores, normas e regras de conduta inerentes a inser¢ao dos alunos
numa cultura ou modo de pensar e agir de ambito mais vasto, promovendo a
apropriacao de capacidades expressivas € comunicativas proprias dos processos que

sustentam as relagdes interpessoais € sociais).

Neste ambito, recorda-se o trabalho de Pina Bausch, por criar espectaculos tendo
como ponto de partida as questdes que coloca aos bailarinos. Bentivoglio (1994) refere
Bausch por esta artista defender que «Depende tudo do que se consegue fazer com as
coisas» (p.14).

Brook (1968) afirma que existem pessoas inseridas em contextos sociais tao
restritos que se poderdo equiparar ao vazio e¢ que a relagdo entre um homem e a
sociedade em evolugdo ao seu redor € o que traz profundidade, verdade e vida nova.

Nao se duvida pois que um contexto social restrito ¢ parecido ao isolamento e
que ¢ sempre a relacdo entre um homem e a sociedade que leva ao aprofundamento das
suas vivéncias.

Brook (1968) apela, deste modo, a uma estética universal e multicultural que

preconize a estreita relacdo entre o publico e o tema da peca. Refere assim, com



fascinio, o Rei Lear, aquando da tournée da Royal Shakespeare Company pela Europa,
considerando que as melhores representagdes tiveram lugar nos paises do Leste.

Brook (1968) recorda, ainda, que era fascinante ver como um publico, composto
na maior parte de pessoas que mal compreendiam o Inglés, influenciava tanto a
companhia .O autor afirma que o publico tinha nele o amor da prépria pega, tinha uma
verdadeira caréncia de contactos com o estrangeiro € possuia, para além de tudo, uma
experiéncia recente que lhe permitia uma aproximacao directa aos temas dolorosos da
peca.

Torna-se deste modo inevitavel articular este conceito de Estética Teatral com a
realidade dos Contextos Educativos. Pois ndo ¢ essencial que as aprendizagens sejam
significativas para as criancas? Nao ¢ crucial ter constantemente em conta as
necessidades e os interesses dos alunos? As suas vivéncias? O seu processo de
socializagao?

Ao se reconhecer que existe uma profunda identidade entre as praticas
educativas e alguns conceitos de estética teatral defendidos ao longo dos tempos,
enfatiza-se Brook (1968) por o referido autor considerar que ¢ necessario atender ao
publico e a sociedade de que esse publico saiu para que a verdadeira unidade de um
espectaculo possa ser melhor servida e enriquecida por factores que, segundo outros
critérios passam por pesados, discordantes e destrutivos.

Fazendo referéncia ao contexto educativo, mais concretamente ao
desenvolvimento do Programa de Educacdo Pré Escolar Itinerante, ¢ possivel
vislumbrar uma efectiva intervengdo socio-cultural, assente numa dinamica pedagogica
em constante adaptacdo aos diferentes contextos por onde se move.

Colocando novamente a ponte de reflexdo entre o teatro e a educacdo julga-se

pertinente referir Meyerhold (1980) por este autor defender que «As origens do teatro



colocam-se na época em que se expandia o cabotinismo (...) € na rua que nasce essa arte
(...) » (p.106).

Assim, no teatro de rua, a luz de uma concepc¢ao de teatro simbolista, ¢é
procurada uma linguagem comunicativa, um estilo para cada género (o teatro da
convencdo consciente € o grotesco). Na sua poética de representacdo Meyerhold
acredita na existéncia de uma constante procura e resposta a estimulos uma vez que a
sua estética exige do publico a ateng¢dao constante, necessaria a descodificagdo. A sua
concepgao de teatro apela a reflexologia. Os camponeses exprimem-se pelo teatro, todos
estdo em cena, o actor ¢ um operario, o espectaculo serve o povo. Podera afirmar-se
que o espaco da comunidade ¢ aproveitado como espago teatral.

Reflectindo-se sobre os espacos utilizados no desenvolvimento do programa de
E.P.E.L. hé a referir que, partindo dos recursos existentes ¢ normal uma pedra servir de
«folha de papel» ou suporte para a crianga pintar, o tronco de uma arvore «a almofada»
onde se senta para ouvir historias ou inventé-las, a ribeira que passa perto de casa o
local onde faz experiéncias com agua, o pigmento das plantas a «tinta » que usa para
colorir papel...descobrindo continuamente as potencialidades dos recursos naturais ao
seu dispor. Assim, o espago da comunidade ¢ aproveitado como espago educativo,
acreditando-se que esta partilha de fendmenos comuns entre o teatro e a educagdo
tornara o contexto social mais fértil.

Podera assim dizer-se que, recebendo do teatro e da educacdo as sementes que
em sintonia projectam niveis de intervengdo, o contexto social serd como um terreno
aravel e proficuo, permitindo uma abordagem mais profunda do problema
diagnosticado.

Fontanel (1977) refere que:



«A educagdo artistica desempenhara alternada ou conjuntamente
os papéis complementares de trampolim, de reagente, de
componente num conjunto onde ela aparecera simultaneamente
como inicio, meio, instrumento ou fim. O seu objectivo
continuara ser a criatividade mais do que a criagdo, o homem
mais do que o artista, o cidaddo mais do que o especialista.»

(pp.24-25).

Assim, torna-se crucial promover a inclusdao da Educagao Artistica através de
uma politica educativa coerente, que reconheca que as artes contribuem para a resolugao

de problemas, ajudando a pensar criativamente e a desenvolver a disciplina mental.

Concordando com Santos (1999) considera-se que a arte devera assumir o seu

papel formativo e encontrar um lugar proprio como area fundamental do conhecimento.

Partilha-se também com Read (1958) a convic¢ao de que «Os Estados erguem-
se, florescem durante um tempo e caem (...). Mas a arte permanece — constante e
indestrutivel, acumuladora mas sempre livre, sempre nas suas orlas imediatas — activa e
expansiva. Acredito que esta expressdo expontanea ¢ inerente a vida, que

colectivamente, como individualmente vivemos (...)» (pp. 371-372).

Deste modo, uma vez definidlo o problema e a populacio alvo

(isolamento/grupos sociais isolados) definem-se os objectivos gerais desta investigacao:



- Criar condigdes para a integracdo dos grupos sociais isolados, partindo de uma

formacao social de base (civica, moral, cultural e pedagogica);

- Fomentar e dinamizar «redes de solidariedade» através do envolvimento da

autarquia e outros parceiros interventivos, no sentido de uma mobilizagdo activa e

permanente, tendo em vista a gradual responsabilizagdao dos grupos apoiados;

- Prevenir formas de exclusdo através da formagdao de pessoas no combate a

indiferenca e passividade social e cultural;

- Estimular a participacdo activa da populagdo-alvo na resolugdo dos seus

problemas, tendo por base o envolvimento dindmico da sociedade civil;

- Rentabilizar os recursos enddgenos existentes;

- Criar canais de comunica¢ao ¢ facilitar redes de sociabilidade entre as

populagdes.



Capitulo IT

Revisdo da literatura

1. Mudanga e inovag¢do educativa

A mudanca ¢ tao antiga quanto a existéncia do homem, atraindo como tema de
reflexdao e de estudo. Etimologicamente, a palavra mudanga deriva do verbo «mutare»
ou mudar.

Assim, como integramos nés essas mudangas de modo a irmos construindo uma
maneira de estar no mundo que nos preencha em termos pessoais e profissionais?

De La Torre (1994) diz-nos que nenhuma actuacao humana ¢ completamente
previsivel nem totalmente compreensivel. Nem a educacao, nem a aprendizagem, nem a
formacdo, nem a inovagdo, nem a investigacao sao factos ou fendmenos pontuais, mas
processos que tém lugar num tempo, onde existem pessoas que participam de certas
ideias, crengas, expectativas e saberes.

Nesta perspectiva estamos  perante uma visao sistémica e ecoldgica da
realidade, considerando-se o mundo em termos de relagdes e integragao.

Capra (1983) afirma que a abordagem sistémica se baseia no pressuposto que o
ser humano pode construir a sua compreensdo dos fendémenos, influenciando e
deixando-se influenciar pelo desenvolvimento dos acontecimentos.

Seguindo-se a matriz tedrica do conceito de sistema descrito por Le Moigne
(1990) ha que enténde-lo como um objecto integrado no seu meio, dotado de finalidades
e actividade, evoluindo no tempo sem perca de identidade.

Gossen e Anderson (1998) defendem o conceito de «homéorhésie» que consiste

em manter o equilibrio a volta de um ponto que se encontra ele préprio em movimento.

10



Na verdade, a natureza da mudanga tem-se confrontado com diferentes correntes
do pensamento podendo-se referir por um lado uma perspectiva racionalista e tecnicista,
por outro, uma perspectiva sistémica e ecologica. Assim, na perspectiva racionalista e
tecnicista a realidade ¢ percebida como externa enquanto que na perspectiva sistémica e
ecologica a realidade € socialmente construida gragas a capacidade que a pessoa tem de
organizar as suas percepcoes, de aprender e de atribuir um sentido a realidade em
funcdo das suas experiéncias. O sentido ecoldgico tem a ver com as potencialidades que
sdo inerentes ao ser humano, ndo vém do exterior, mas evoluem em interac¢do com os
elementos do exterior.

Considera-se entdo que a mudanga ¢ um processo complexo que deve ser
planeado com uma visdo holistica, tendo em conta as relagdes entre as variaveis € o
ambiente.

Neste sentido Richardson (cit. por Marcelo, 1997) afirma que a mudanca implica
diferentes processos.

Deste modo, adoptarmos a mudanca e inovacao educativa implica atender a
avaliacdo como factor promotor da resolugdo de problemas, melhorando a vida das
pessoas e os processos de formacgao.

Considerando-se a avaliacdo como uma das fases do processo de mudanga e
inovacdo educativa constatamos que sem avaliacdo ¢ dificil determinar o que
efectivamente foi mudado. Assim, a avaliagdo acontece para que se torne possivel
interrogar sobre os significados das interpretacdes dos factos e deste modo determinar o
grau de consolidagdo das mudangas que se vao gerando.

Transformada em projecto inovador a avaliagdo reporta-se ndo sO a
aprendizagem das criangas mas também ao curriculo e a reorganizagdo de estratégias,

recursos, ambiente, processos, objectivos e resultados ndo previstos.
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De La Torre (1994) afirma que a avaliacdo ¢ um dos lugares de mudanga e
inovagdo educativa de maior repercussao, actuando «(...) como piloto que dirige por

retroaccao todos os elementos curriculares: objectivos, pessoas, recursos, etc.» (p.317).

2. Educagao Artistica

Reflectindo sobre o ambiente educativo Pound e Harrison (2003) afirmam que a
aprendizagem e o desenvolvimento sdao influenciados pela natureza da intervencao dos
adultos.

Os referidos autores consideram que para as criancas com idades compreendidas
entre os 3 - 5 anos, 0 movimento continua a ser a mais importante forma de resposta.
Estes autores referem Odam (1995) por opinar que a danca ¢ uma forma natural de
expressao, incluindo-se no processo de aprendizagem desde muito cedo uma vez que
toda a musica tem expressao através do movimento.

Reflectindo sobre o que ¢ o movimento Davis (2001) refere Hudgson (2001) que
considera que tudo o que se descobre sobre a vida descobre-se através do movimento
afirmando assim que «Light waves reach the eye, sound waves contact the ear. Both
smell and taste involue movement. Above all, our capacity to touch and move to gain
further experience, confirms our awareness» (p.1).

No ambito da Educagao Artistica, Ministério da Educa¢ao/DEB (1977) refere
que a expressdo musical assenta num trabalho de exploragdo de sons e ritmos, que a
crianca produz e explora espontanecamente e que vai aprendendo a identificar e a
produzir com base num trabalho sobre os diversos aspectos que caracterizam os sons,

nomeadamente intensidade, altura, timbre e duragao.
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Segundo a citada referéncia bibliografica, na Educacdo Pré-Escolar a
Expressao/Educacdo Musical desenvolve-se em torno de cinco eixos fundamentais:
criar, tocar, dangar, cantar, escutar. Assim, a exploracdo do som, das suas qualidades e
possibilidades € por si mesma um meio € um instrumento pedagogico precioso, devendo
o professor, tal como a crianga, deixar envolver-se, sentir, explorar, de forma a poder
actuar adequadamente no ambito da musica.

Deste modo, somos inevitavelmente conduzidos & consciéncia de que o corpo
representa um essencial instrumento de articulacdo entre os horizontes do dominio
expressivo, criativo € comunicativo do movimento.

Nao duvidaremos que os pilares da linguagem comunicativa assentam em
fendmenos dos quais se destacam a percepgao e a sensibilidade, assumindo significados
que em muito ultrapassam a pertinéncia da habilidade fisica.

Assim, considera-se que urge atender as fungdes psicomotoras do corpo e as
suas implicagdes relacionais na pratica pedagogica.

Segundo Sousa (1979) «(...) a crianga integra-se na vida através das suas
proprias experiéncias emocionais e psicomotoras, expressando-se pelo jogo» (p.106).

Poderemos entdo considerar que existe o movimento em si € 0 movimento
expressivo, sendo 0 movimento expressivo a tradu¢do de um sentimento ou de uma
emocao através do gesto.

Assim, concorda-se com Maudire (1988) por esta autora defender que «Cuerpo
y afectividad estdn estrechamente ligados por un lazo de tipo sicofisico, ya que los
sentimientos y las emociones que sentimos se manifestan atraves de sensaciones
corporales mas o menos difusas. Conciencia corporal y lo sentido afectivo y emocional

se imbricam de manera sutil y compleja» (p.135).
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Deste modo poderemos afirmar que, tal como refere Ministério da Educagao
(1977) o corpo que a crianga vai progressivamente dominando desde o nascimento e de
cujas potencialidades vai tomando consciéncia, constitui o instrumento de relagdo com
o mundo e o fundamento de todo o processo de desenvolvimento e aprendizagem.

Efectivamente, t€ém vindo a ser realizados trabalhos de observagdo, estudo e
reflexdao sobre o corpo humano e suas implica¢des anatomicas, funcionais, emocionais,
psicoldgicas, afectivas e espirituais.

Vianna (1990) refere Luis Pellegrini por este autor afirmar que «Pela danga o
homem manifesta os movimentos do seu mundo interior, tornando-os mais conscientes
para si mesmo (...); pela danga ele reage ao mundo exterior e tenta apreender os
fenomenos do universo» (p.14).

A mesma autora defende que a vida, o mundo ¢ o homem manifestam-se através
do movimento e que dangar ¢ mover-se com ritmo, melodia e harmonia.

Assim, considera-se que dangar ¢ uma actividade criativa quer seja na area das
artes, da filosofia ou da religido.

No ambito da Educacdo Artistica, parece-nos ainda pertinente abordar a
Expressao Plastica face ao contexto da Educacao de Infancia e a frequéncia com que as
actividades nesta area se desenvolvem.

Julga-se que a Expressdo Plastica no contexto educativo devera partir de
vivéncias individuais ou de grupo servindo como meio de documentar projectos,
permitindo uma retrospectiva do processo desenvolvido.

Contudo, conforme Ministério da Educa¢ao/DEB (1997) ha que ter em conta
que, se algumas criangas chegam a educagdo pré-escolar com experiéncias de utilizagdo

e exploracdo de diversos materiais, a verdade ¢ que, outras ndo tiveram essa
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oportunidade, devendo cada crianga partir da situacdo em que se encontra. Assim, as
Orientacdes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar referem que:

«A expressao plastica implica um controlo da motricidade fina que se relaciona
com a expressao motora, mas recorre a materiais e instrumentos especificos e a cédigos
proprios que sao mediadores desta forma de expressao.

As actividades de expressao plastica sdo de iniciativa da crianga que exterioriza
espontaneamente imagens que interiormente construiu» (p.61).

Deste modo, ¢ de todo pertinente que o Educador estimule o desejo de
aperfeigoar e fazer melhor, valorizando o processo de exploracao e descoberta de
diferentes possibilidades e materiais.

Ministério da Educacao/DEB (1997) referindo-se a Expressdao Plastica como
meio de representacdo e comunicacao considera inevitavel concluir que a interac¢ao das
criancas durante as actividades de expressdao plastica e a realizagdo de trabalhos por
duas ou mais criangas implicam uma resolu¢do conjunta de problemas ou um
planeamento feito em comum em que se acordam formas de colaboracao. Contudo
reforga que essas situacdes exigem «(...) uma organizacdo adequada do espago, um
ambiente cuidado e sdo enriquecidas pela diversidade e qualidade dos materiais
disponibilizados.» (p.62).

Sendo a interac¢do das criangas um factor a privilegiar nas praticas de Expressao
Plastica face ao desencadear de formas de cooperagdo, menos pertinente ndo se revelam
as Poéticas de Representacdo emergentes de cada crianga, a sua Expressdo Dramatica e
a existente ligacdo a manifestacdes de Estética Teatral defendidas ao longo dos tempos.

Julga-se que wuma reflexdo sobre Estética Teatral conduz,
inevitavelmente, a tempos longinquos, a Bharata: Tratado do Teatro — segundo Borie

(1996) «Esta obra é o mais antigo tratado sobre o teatro da India e sobre o seu vinculo
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com a religido hindu; (...) Bharata ndo ¢ mais que o sdbio mitico a quem os deuses
ordenaram que criasse o teatro.» (p.31).

Segundo a referida fonte, acerca da criagdao do teatro hé a realgar o momento em
que «(...) os deuses, com o grande Indra a sua cabeca, aproximaram-se de Brama (...)»
(p.33).

Esta aproximacao teve como intuito solicitar a criagdo de um objecto de
representacao...audivel e visivel — solicitar a criacdo do teatro? Brama fez entdo o seu
tratado sobre o Teatro retirando dos livros sagrados o texto, a musica, a encenagao € 0s
sentimentos. Contudo, os «maus espiritos» querem impedir a representacdo teatral
argumentando que o conhecimento da arte dramaética introduzido por Brama foi feito no
interesse dos deuses. Brama alega que a preparagdo do tratado do teatro ndo so
determinard o bom e o mau destino dos deuses como tambem o dos «maus espiritosy.
Ter-se-a pois em conta os actos e as ideias de todos uma vez que o teatro ¢ a
representacao do mundo inteiro.

Considera-se entdo pertinente conferir particular destaque ao Teatro como forma
de Expressao Artistica face ao seu papel no desenvolvimento das competéncias

educativas.

2.1 — Teatro ¢ Educagao

Borie (1996) enfatizando a cria¢do do teatro remete a uma inicial confianga nas
suas potencialidades «O teatro (...) ensina o dever aqueles que o ignoram, o amor
aqueles que a ele aspiram. Ele pune os maus, aumenta o dominio daqueles que sdo

disciplinados (...)» (p.37).
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Sendo o teatro na sua raiz mais remota a representagdo do mundo inteiro (tendo
em conta os actos, as ideias e as aspiragoes de todos) sente-se na sua esséncia um forte
indicador social.

Na verdade, constata-se que o horizonte social permanece e coexiste em comum
na accao teatral, independentemente da estética/poética de representacdo defendida
pelos diversos autores que reflectem o facto teatral, ao longo dos tempos.

Assim, reflectir sobre a estética teatral como estratégia de intervencao
comunitdria permite projectar a pratica de uma ac¢do educativa a partir e através da
educacao artistica.

Refere-se Fontanel (1977) por se acreditar que essa pratica mais ndo pretende
que promover «(...) a libertagcdo, a estruturacao e inser¢do do individuo, facilitando ao
mesmo tempo a conquista do seu equilibrio fisico, intelectual, moral, social; (...) a
aquisicdo de uma linguagem pessoal (...); (...) o alargamento dessa linguagem a da
sociedade e do mundo» (p.6).

Deste modo, considera-se que as estéticas teatrais servem a ac¢ao educativa em
constante colaboracdo com outras formas de pensar e de viver a arte. Recorde-se Appia
(1919) por atender a que «A ideia de colaboracao estd implicitamente contida na de arte
viva. A arte viva implica uma colaboragdo. A arte viva € (...) a arte social» (p.15).

A luz da estética que defende, o referido autor salienta que «(...) a maior e mais
profunda alegria que a arte possa conceder-nos ¢ de esséncia Tragica; porque, se a arte
tem o poder de nos fazer viver a nossa vida, sem nos impor simultaneamente os
sofrimentos, ela pede-nos, em contrapartida — para a sentir com alegria — que soframos
antes.» (p.15).

Refutando-se a concepgdo de que a Arte Dramatica deve ser a sintese suprema

de todas as artes, partilha-se com Appia o valor especifico que lhe confere,
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identificando-a como uma arte representativa que se dirige a nossa presenga integral,
agindo como arte adulta que pode bastar-se a si mesma, conferindo ao Teatro um valor
artistico proprio.

O referido autor opina que «O aforismo perigoso da arte dramatica resultante da
reunido de todas as artes obrigou-nos a analisar a natureza particular de cada uma delas
(...)» (p.60).

Tendo em conta a Estética Teatral no contexto educativo considera-se relevante
atender a que Appia concebe a vida como uma obra de arte face ao seu caracter de
permanéncia e eternidade, em constante renovacao. Se existe poder de renovacao da arte
do teatro em si proprio, a educagao podera contar com um pertinente pilar estratégico na
orientagdo da intervencdo nas comunidades isoladas. Assim, a pratica pedagdgica
poderé recorrer a poética de representacdo defendida pelo autor, aceitando o «espago
vivo» € a «cor vivay como motores de um processo educativo baseado na valorizagao
dos recursos que caracterizam o meio envolvente/a comunidade isolada.

Relativamente ao «espaco vivo» Appia (1919) opina que «O corpo € o interprete
da musica junto das formas inanimadas e surdas. Podemos, pois, abandonar
momentaneamente a musica, o corpo absorveu-a e saberd guiar-nos e representa-la no
espaco.» (p.84).

No que concerne a «cor viva», ha que concordar que a cor obtém vida no
espago. Assim, a ac¢do teatral na pratica pedagodgica podera atender a exploragao de um
recurso natural cujas potencialidades sao ilimitadas: a luz.

Appia (1919) afirma que «(...) a luz é, no espago, o que os sons sdo no tempo: a
expressao perfeita da vida.» (p.99).

Deste modo, a «Obra de Arte Vivay defendida por Adolphe Appia podera servir

de estratégia de interven¢do comunitiria nas comunidades isoladas, proliferando no
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contexto educativo sem espectadores, sem auditores, sem publico. E assim, tal como
refere o citado autor «As nossas obras serao o resultado supremo da nossa vida integral,
exprimida por um corpo — 0 nosso (...)» (p.193).

Acreditando-se no artista criador da Arte Viva, aquele que vé em todos os
corpos o seu proprio, vivendo assim, corporalmente na humanidade, partilha-se com o
autor a consciéncia de que podemos ser artistas - «Aprendamos a viver a arte em
comum; aprendamos a sustentar em comum as emogodes profundas que nos ligam e nos
arrebatam para nos libertar. Sejamos artistas! Podemos consegui-lo.» (p.189).

Sendo a arte dramatica uma atitude, o autor dramatico concentra a sua
imaginagdo sobre o ser vivo aceitando na sua obra elementos da humanidade que
reprova — e assim, a obra adquire vida.

Realca-se o conceito de que a Arte Viva ¢ uma atitude pessoal que deverd
tornar-se comum a todos para que possamos alcancar a chama da verdade estética,
evocando o espectaculo sem espectadores, num espaco do qual fazemos parte.

Concordando-se com a poética de representacao defendida por Appia constata-
se que a denominada «chama da verdade estética» podera manifestar-se no
desenvolvimento das praticas educativas e comunitarias que ocorrem em cada contexto
pedagdgico, assumindo-se como estratégia de intervengao para a integracao social.

Tal como Appia, tambem Craig (s/d) defende a necessidade de criar uma arte
dramatica independente. Ambos procuram uma poética cénica capaz de criar
atmosferas, provocar emogdes, gerando o renascimento de uma nova forma de drama.

Contudo, Gordon Craig (s/d) declara que a arte ¢ antitese de caos uma vez que

«(...) a arte do Teatro, como todas as artes, apoia-se em leis que € preciso descobrir (...)»

(p.101).
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Na verdade, este autor da obra «Da Arte do Teatro» salienta que o corpo devera
recusar-se a ser escravo do pensamento, acreditando-se que o homem, pela sua natureza,
lutara pela liberdade, recusando-se a ser escravo ou porta voz de um outro homem. Para
escapar a essa servidao actual o homem recriard uma nova maneira de representar, que
consistira, em grande parte, nos gestos simbolicos. Assim, o actor deve volver-se
imagem. Deve procurar o simbolo e nao a reproducao da natureza ou o registo da vida
na perspectiva de um «cliché» fotografico.

Craig (s/d) afirma que o homem devera criar e procurar comunicar a esséncia de
uma ideia ao publico. Porém... como fazé-lo através do corpo se o actor ¢ incapaz de
sujeitar absolutamente o seu corpo ao seu espirito? Face a esta constatagdo o autor
aspira a existéncia do interprete criador argumentando que no teatro de arte o artista nao
imita, cria. Deste modo, o teatro de arte exige uma pedagogia e fornece uma didactica.

O autor opina que o restabelecimento da arte do teatro implica renunciar a ideia
de personificagdo e imitacdo da natureza pois sO assim o teatro se libertara para
caminhar no sentido de um verdadeiro Teatro de Arte - «suprima-se a arvore auténtica
que se colocou em cena, suprima-se o tom natural, o gesto natural e chegar-se-a
igualmente a suprimir o actor» (p.108).

Suprimir o actor significa acabar com a personagem viva que confunde no nosso
espirito a arte e a realidade, crendo o autor que talvez um dia a «marionette» volte a ser
o fiel meio do pensamento belo do artista, uma criatura simbolica talhada pelo seu
génio... uma «sur — marionette». E esta «meta — marionette» vai para alem da vida, ndo
¢ a vida. Deste modo, Craig considera que o espago cénico devera reaproximar-se da
arquitectura, num intenso apelo ao simbolismo e refuta ao denominado «realismo na

artem.
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Poder-se-4 entdo concluir que existe nesta estética teatral uma forte ligagao aos

aspectos do jogo simbolico emergentes da idade pré — escolar.

Ortega (1986) afirma que entende-se jogo como a satisfagdo de uma necessidade
afectiva, epistemoldgica e social da crianga deste nivel etario, definindo fun¢do ludica
como uma area de desenvolvimento que possibilita o ensaio de estruturas e conteudos
de conhecimento de indole social. Deste modo afirma que se cré que se torna importante
investigar em profundidade sobre quais os tipos de mecanismos de caracter cognitivo,
afectivo e social que se pde em acgao nestas complexas actividades ludicas nas quais
adquiriu ja o dominio da fungao simbdlica em que a crianga, sO, ou em pequenos grupos
realiza uma montagem representativa de aspecto dramatico no transcurso do qual se
encontra a representar episodios da vida social.

Ao encarar o jogo simbolico como uma complexa estrutura de acgoes,
interacgdes sociais, representacdes mentais e regras de accdo a referida autora defende
que hd que procurd-lo numa teia complexa de necessidades de ordem cognitiva, de
ordem afectiva e de ordem social. Quer dizer, ndo se trata apenas de satisfazer
imaginariamente necessidades afectivas, de compensar o Eu de frustracdes passadas,
mas também e sobretudo de resolver problemas de ordem cognitiva, relacionados
intimamente com a complexa trama social em que a crianca se encontra envolvida.
Falaremos assim de uma motiva¢do mista de ambito epistemolodgico, afectivo e social

como origem deste tipo de jogos.

Considera-se entdo que, face aos contextos pedagodgicos onde ocorrem as

montagens representativas de aspecto dramatico (representacdo de episodios da vida
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social) ¢ essencial que o Educador esteja desperto para os diversos «fogos» que
continuamente se acendem «aqui» e «ali», caracterizando acgdes portadoras de
estéticas... estéticas teatrais, por irem ao encontro de alguns conceitos defendidos ao
longo dos tempos, estéticas pedagdgicas, por se fundirem com os objectivos da
educagdo e ainda estéticas de desenvolvimento, por contribuirem para o enriquecimento
profissional do educador e para o desenvolvimento social, cognitivo e afectivo da
crianga.

Reconhecendo-se nas poéticas de representagdao a capacidade de dinamizagdo e
operacionalizagdo dos objectivos da educagdo considera-se que a intervengao do teatro
no contexto educativo e social conduz a criacdo de espagos de jogo o que passa pelo
reforgo das praticas activas e pela criagdo de condigdes para que se assuma como
fundamental o prazer de jogar.

Publicacdo Gulbenkian (1992) refere Winnicot (1975) por este autor afirmar que
«E a jogar, e talvez somente quando joga, que a crianga ou o adulto é livre de se mostrar
criativo» (p.66).

Considerando que o teatro tem vindo a mover todas as preocupagdes que em
cada momento historico atravessam a sociedade, fazendo desta arte a manifestacdo que
mais reflecte no seu interior o real quotidiano, e onde tomam forma os desafios e as
respostas que o homem ¢ obrigado a dar em cada momento considera-se pertinente
referir Small (s/d) por nos remeter para a evidencia de que qualquer que seja a sua
natureza a crianga ¢ um maravilhoso jogador. E capaz de todos os entusiasmos, de todas
as generosidades, de todos os esfor¢os para dar ao seu jogo um valor intrinseco. Esse
comportamento, na realizagdo do jogo, fornecera ao educador os dados com que
ajuizara do seu progresso. Este caminha, naturalmente, da imitagdo para a criagao, do

convencional para o original.
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Segundo Ministeére de I’Education (s/d) o movimento dramatico consiste numa
exploragdo da expressao pessoal através do movimento do corpo no espago, afirmando-
se que «(...) comprend le mouvement en soi (bouger librement a differents niveaux de
hauteur, bouger un bras lentement ou rapidement, légérement ou lourdement, etc) et le
mouvement expressif (traduire un sentiment ou une émocion par le geste» (p.7).

Colocando-se a tonica no acto expressivo considera-se pertinente referir Maudire
(1988) por a autora argumentar que o valor do acto expressivo reside no «ser» € no
«fazery, contribuindo para a transformacao e enriquecimento do sujeito.

E assim, referindo Small (s/d) «J& ndo € possivel impor limites a criagdo
dramatica, a partir do momento em que o pequeno € capaz de abandonar a crisalida para
agir como borboletay (p.47).

Nao duvidaremos que, tal como defende Ministério da Educacao/DEB (1997)
«A expressao dramatica ¢ um meio de descoberta de si e do outro, de afirmagdo de si
proprio na relagdo com o(s) outro(s) que corresponde a uma forma de se apropriar de
situagdes sociais. Na interac¢do (...) em actividades de jogo simbolico, os diferentes
parceiros tomam consciéncia das suas reacgoes, do seu poder sobre a realidade, criando
situagdes de comunicagao verbal e ndo verbal» (p.59).

Ministério da Educagdo (1977) enfatiza a intervencao do Educador no sentido de
permitir um alargamento do jogo simbdlico através de sugestdes que ampliam as
propostas das criangas, criam novas situagdes de comunicacdo e a possibilidade de
dramatiza¢des mais complexas que implicam um encadeamento de acgdes, em que as
criangas desempenham diferentes papeis, como por exemplo a dramatizagdo de historias
conhecidas ou inventadas que constituem ocasides de desenvolvimento da imaginagao,

e da linguagem verbal e ndo verbal.
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Hendy et al (2001) afirmam ainda que as actividades de expressao dramatica
contribuem para o desenvolvimento social, cognitivo e linguistico uma vez que
reflectem a complexidade do ser humano, ajudando-o na compreensao do mundo que o
rodeia.

Assim, os referidos autores consideram que o Jardim de Infancia promove a
descoberta da identidade e defendem a Expressdao Dramatica e o jogo simbdlico como
suportes no alcangar dos objectivos relativos ao desenvolvimento pessoal, social e
emocional das criangas em idade pré escolar.

Deste modo, no que concerne a aprendizagem realgam os seguintes objectivos:

- Promover o interesse e a motivagao.

- Desenvolver novas actividades incluindo o espirito de iniciativa e a partilha
em grande grupo.

- Fomentar a atencdo e a concentragao.

Relativamente a integracao social Hendy et al (2001) apontam como objectivos:

Ter consciéncia das suas proprias necessidades, ideias e sentimentos.

Ser sensivel as necessidades, ideias e sentimentos dos outros.

Respeitar a sua cultura e a dos outros.

Desenvolver niveis de relagdo satisfatorios com adultos e pares.

Trabalhar como elemento do grupo, assumindo posi¢des e dividindo tarefas.

Acredita-se que a crianga podera assim compreender o que ¢ certo e errado e
porqué; podera também atender as consequéncias das suas palavras e ac¢des em si € nos
outros; podera ainda tomar consciéncia de que as pessoas tém diferentes necessidades,

pontos de vista, culturas e crengas que deverdo ser tratadas com respeito.
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2.2 - Estéticas Teatrais ¢ Educacao no Contexto Social

Considera-se pertinente referir Meyrold (1980) uma vez que este autor baseia a
sua estética teatral no revivalismo da comédia d’el Arte, na ideia de teatro livre,
divulgado, descentralizado, levado pelas aldeias.

O teatro de feira, tal como a comedia d’el Arte sao formas de teatro popular
visando a participagdo do povo numa perspectiva de valorizagcdo da actividade teatral. E
efectivamente, o que se verifica ocorrer no desenvolvimento de E.P.E.I. ¢ a valorizagao
do espago comunitario através do énfase conferido aos recursos materiais € humanos do
meio circundante enriquecendo-se assim a actividade educativa.

Nao duvidaremos que, se a luz da poética de representacdo de Meyerhold o
espaco da comunidade ¢ aproveitado como espago teatral, a luz da pratica pedagdgica o
espago comunitario ¢ aproveitado como espago educativo.

Debrugando-se sobre a influencia do teatro na comunidade, Brook (1968) alega
a necessidade de reflectir sobre as potencialidades do teatro na comunidade a que
pertence, construindo-se uma imagem do que o teatro poderia ser e revendo essa
imagem apos cada experiéncia.

Considerando-se que este autor se esta a referir ao aspecto da avaliagdo julga-se
pertinente referir Ginja et al (2000) por ter citado Moita que defende que «Avaliar ¢
importante pelo simples facto de que ¢ fundamental re-ver e re-ler o que se fez para re-
pensar o que se vai fazer» (p.20).

Assim, ao considerar-se que existe uma profunda identidade entre o Teatro e a
Educacao refere-se Banu (2000) que afirma que a formagao teatral estd intrinsecamente
associada a todos os que possuem o gosto pelo questionamento, insatisfacdo e eterno

recomecgo.
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Assim, o referido autor opina que toda a aprendizagem significativa ¢
acompanhada por uma constante reflexao no seio de uma caminhada em que o professor
e o aluno vao ao encontro um do outro, caracterizando o processo educativo de
indispensavel reciprocidade e interac¢ao educativa.

E deste modo, ao se entrelacarem aspectos comuns entre o teatro e a educagao
considera-se significativo citar Penciulescu (2000) que, ao reflectir sobre alternativas
teatrais refere: «J’aime toujours partir de ce que 1’¢léve apporte lui-méme de la viey
(p.70).

Acredita-se assim que as comunidades isoladas, ao receber do teatro e da
educagdo as sementes que em sintonia projectam a qualidade da intervencdo, poderao
permitir que mais facilmente se abordem os problemas diagnosticados, transformando-
se o0 contexto social num terreno aravel e proficuo.

Migiel (1996) afirma que o drama necessita de aproximacao, de uma acgao
articulada e que um dos caminhos para promover o desenvolvimento profissional ¢
encorajar a reflexdo critica e investigar a pratica. Afirma tambem que o efectivo
desenvolvimento ocorre quando os professores questionam e examinam a sua pratica a
luz das teorias contemporaneas.

Atendendo a pertinéncia de uma atitude reflexiva que possibilite ir ao encontro
das mais profundas necessidades e interesses dos alunos considera-se que o jogo
simbolico podera constituir-se como ferramenta pedagogica uma vez que se traduz
numa complexa estrutura de acgdes, interac¢des sociais, representagdes mentais e regras
de accao.

Na verdade, reconhece-se efectiva sintonia entre teatro e educacdo no contexto
social o que permite considerar a estética teatral com estratégia de intervencdo

comunitaria face ao isolamento.
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Assim, pretendendo-se promover a integracdo social de grupos humanos,
viabilizando o maior numero de interacgdes possiveis e observando comportamentos
face as praticas educativas e artisticas de grupo, urge atender a caracteristicas estéticas
de «montagens representativas do grupo» tornando-se necessario registar os indicadores
sociais que dai advém.

Contudo, para o possivel desenvolvimento das estéticas teatrais/praticas

educativas ha que atender a que, tal como refere Grangeat (1999):

(...) € preciso conceber sessdes de reflexdo e de avaliacdo dos alunos sobre as
suas producdes e procedimentos primeiros que as conduzam, com a mediacao do
professor, a passar de uma avaliagdo intuitiva e imprecisa (...) a uma avaliagao
explicita e precisa (...).leva-los a elaborar e a conceptualizar critérios que dizem
respeito ao produto e aos procedimentos € que em seguida devem servir para a
auto-avaliagdo, regulagdo ou controlo da actividade de producao ou de

reproducao, e isto a partir da sua producgao (...). (p.31).

O homem ¢, inevitavelmente, o grande objecto de estudo do teatro e da
educagdo, o homem enquanto ser, em constante relagdo com a comunidade, ao qual se
devem colocar permanentemente novos desafios.

Entdo, concordando-se com Grageon e Woods (1990) a Educagdo deve preparar
as pessoas para a vida numa comunidade alargada e variada, e, a0 mesmo tempo, ajuda-
las a desenvolver atitudes e formas de comportamento que sejam apropriadas para a

vida em sociedade.
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E assim, ndo se duvida que, tal como afirma Serra (1992) «La doble vertiente del
acto educativo nos indica que los objectivos deben ir encaminados por un lado a

personalizar, y por outro, a socializar al individuo»(p.92).

3 . Contextos de socializagao

Reflectir sobre contextos de socializagdo conduz-nos a area da Psicologia do
Desenvolvimento uma vez que esta ciéncia se debruga sobre processos psicologicos de
mudanga que ocorrem as pessoas ao longo da vida, pretendendo descrever e explicar
porque ocorrem estas mudangas, porque diferem entre umas pessoas e outras,
procurando estabelecer as bases para diferentes tipos de intervencdo. Deste modo,
considera-se pertinente abordar os horizontes da Psicologia e reflectir sobre os
processos do desenvolvimento humano, incluindo as diferengas interindividuais e socio-
culturais que se observam nestes processos.

Gauvain (2001) afirma que as experiéncias das criangas na familia, entre pares e
na comunidade afecta directamente o desenvolvimento cognitivo através das
oportunidades, suportes e limitacdes que exercem na aprendizagem e no pensamento
das criangas .

E assim, debru¢armo-nos sobre a natureza do desenvolvimento leva-nos a
analise dos contextos de socializagdo e suas implicagdes.

Gauvain (2001) opina que considerar o desenvolvimento como um processo
social coordenado por aspectos biologicos, maturidade e limitagcdes no desenvolvimento
da crianca implica que se alterem algumas posi¢cdes relativamente ao conceito de

desenvolvimento cognitivo e 0 que isso representa.
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Entdo, face as dificuldades inerentes ao contexto de socializa¢do das criangas
que frequentam a Educacdo de Infancia Itinerante no concelho de Tavira, urge reflectir
sobre a no¢do de desenvolvimento humano em prol de uma pratica que se pretende
aperfeigoar, no apoio as comunidades isoladas.

Considera-se pertinente referir Portugal (1992) por a autora se ter debrugado
sobre a perspectiva ecoldgica de Bronfenbrenner, defendendo o desenvolvimento
humano como o processo pelo qual o sujeito adquire uma concepcao mais alargada,
diferenciada e valida do ambiente ecologico e se torna motivado e apto a desenvolver
actividades que permitem descobrir, manter ou alterar as propriedades desse ambiente
ecologico.

Deste modo, ao ter-se consciéncia do processo do desenvolvimento humano,
pretende-se que os grupos que integram as comunidades isoladas modifiquem a
realidade do isolamento, deixando o lugar de espectadores inactivos e assimiladores
passivos para se tornarem actores principais € activos.

Benavente (1990) refere Moscovici por este autor defender que os individuos, na
sua vida quotidiana, ndo sdo meras maquinas passivas de obediéncia a aparelhos mas
sim seres com imaginacao e desejo de dar um sentido a sociedade e ao universo em que
vivem.

Neste sentido, Vasconcelos (1997) refere Donaldson por opinar que as criangas
ndo sdo plantas com uma Unica forma natural de crescimento. S3o seres com grande
variedade de possibilidades, seres com potencial real para, em ultima analise guiar o seu
proprio crescimento, seres capazes de aprender a tomar consciéncia dos poderes da
mente e decidir o uso que lhes vao dar.

Portugal (1992) afirma que «O isolamento ou alienag¢do das criangas e jovens e

as suas consequéncias a nivel do desenvolvimento reflectem uma quebra nas
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interconexdes entre varios segmentos da vida (crianga, familia, escola, grupo de
amigos, comunidade, mundo do trabalho)» (p.9).

A mesma fonte refere ainda que, estudos que esclarecam a natureza,
consequéncias e potencial valor de tais interconexdes para o bem estar do individuo e da
sociedade em geral, tém um significado importante ndo apenas a nivel cientifico, pela
compreensdo das forcas que afectam o processo de desenvolvimento humano, mas
tambem a nivel da pratica social.

Ainda neste contexto, Vigotsky (2001) afirma que «A fonte do psiquismo
humano sao as inclinagdes e desejos profundamente radicados no homem, que estdo em
interaccao com o meio» (p.279).

Efectivamente, defende-se o modelo ecologico de Brofenbrenner alegando que
este nos fornece um quadro conceptual que permite compreender a interac¢ao sujeito-
mundo e consequente desenvolvimento.

Assim, defende-se que as interaccdes mais directas sdao realizadas com o
microsistema estando os outros contextos mais vastos envolvidos.

Concorda-se entdo que ¢ necessario um contexto adequado para que o sujeito
humano possa realizar todo o seu potencial de desenvolvimento, interagindo e
construindo toda uma teia de relagdes que lhe possibilitem dar resposta aos diferentes
apelos da sua personalidade.

Nao se duvida que investigagdes realizadas nos ultimos anos sobre a ecologia do
desenvolvimento humano lancam especial destaque ao papel da familia no
desenvolvimento da crianga, ou melhor, as relacdes que se estabelecem entre os
processos operantes no seio familiar e os estabelecidos com outros contextos mais

vastos.
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Portugal (1992) refere-se ao trabalho de Urie Bronfenbrenner como sendo uma
perspectiva teorica que considera que o desenvolvimento do ser humano tem a ver
directa ou indirectamente com todo o contexto onde este ocorre. Tal contexto
compreende ndo apenas o individuo mas tambem sistemas contextuais dinamicos,
modificaveis e em constante desenvolvimento no seu interior € na interface com
diferentes contextos, mais ou menos vastos, mais ou menos proximos.

Deste modo, se ¢ verdade que o homem sofre influencias do seu meio ambiente,
verdade ¢ tambem que influencia o ambiente, alterando as condi¢des que orientam a sua
actividade.

De acordo com Bronfenbrenner, Portugal (1992) afirma que:

Todos sabemos que cada um de nos seria diferente se se tivesse
desenvolvido num outro meio ou se os meios fisicos e sociais que
enquadram o nosso desenvolvimento tivessem aparecido em momentos
diferentes da nossa vida. Quer isto dizer que s6 no quadro da interacgao
entre o sujeito € o seu meio ambiente se pode explicar o comportamento € o

desenvolvimento humano. (p.33).

Tal como refere Ministério da Educagdo (1997) a Formagao Pessoal e Social ¢é
considerada uma 4rea transversal, dado que todas as componentes deverdo contribuir
para promover nos alunos atitudes e valores que lhes permitam tornarem-se cidaddos
conscientes e solidarios, capacitando-os para a resolu¢ao dos problemas da vida.

Deste modo, atendendo a que a Educagdo Pré-Escolar Itinerante ¢ uma
modalidade com caracteristicas especificas, desenvolvendo-se num contexto que

potencializa e optimiza os conhecimentos e competéncias das familias e das
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comunidades locais, desde ha muito constatamos que ¢ na familia ¢ no meio socio-
cultural mais proximo que a crianga inicia o seu desenvolvimento pessoal e social.

Nao duvidamos que, ao valorizar a familia e a comunidade como recurso
educativo contribuimos para o desenvolvimento da auto-estima, auto-confianga e
autonomia dos grupos humanos isolados (criancas e outros parceiros sociais).

Assim, concordando-se com Woodhead (1998) torna-se imperativo considerar
que os adultos constroem o contexto social em que a crianga aprende e desenvolve.

Partindo-se da constatacdo de que as situagdes de grande isolamento inibem o
alargamento das praticas democraticas e a interaccdo com valores diferentes dos que
foram interiorizados no meio social proximo tem-se consciéncia de que ha valores que
ndo se ensinam e que s se vivem na ac¢do conjunta e na relagado com os outros.

A area da Expressdo Dramadtica, ao deparar-se por vezes com limitagdes no que
concerne a pratica de dramatizagdes mais complexas que exigem a presenca de pares no
encadeamento das acgdes conduz a acgdo educativa para um efectivo processo de
envolvimento familiar, privilegiando a disponibilidade e a participagdo da familia
acreditando-se que este factor ¢ determinante quer no sucesso das futuras aprendizagens
quer na continuidade da ac¢do educativa.

Considera-se que a colaboracdo dos pais e também de outros membros da
comunidade, contribuindo com seus saberes e competéncias para o trabalho educativo,
revela-se um meio de alargar e enriquecer as situagdes de aprendizagem.

Contudo, importa atender a Portugal (1992) quando a autora afirma que a
ecologia do desenvolvimento humano implica o estudo cientifico da interac¢do mutua e
progressiva entre, por um lado um individuo activo em crescente crescimento, e, por

outro lado as propriedades sempre em transformagdo dos meios imediatos em que o
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individuo vive, sendo este processo influenciado pelas relagdes entre os contextos mais
imediatos e os contextos mais vastos em que aqueles se integram.

Poder-se-4 entdao concluir que o sujeito nao ¢ uma tdbua rasa moldada por acgao
do meio mas sim um ser dindmico, em desenvolvimento, que se move, reestrutura e
recria progressivamente o ambiente em que se encontra. A interac¢do sujeito/mundo €
pois caracterizada pela reciprocidade, revelando-se como um processo de mutua
interaccdo uma vez que o sujeito influencia o meio e o meio influencia o
desenvolvimento do sujeito.

E, porem, de sublinhar que o ambiente considerado relevante para o processo de
desenvolvimento global ndo se limita ao contexto imediato englobando inter-relagdes
entre varios contextos. Assim, 0s niveis estruturais que compdem o ambiente ecologico
sdo: 0 Microsistema, o Mesosistema, o Exosistema e o Macrosistema.

Portugal (1992) descreve o Microsistema como o complexo de actividades,
papéis e relagdes existentes entre o sujeito € o seu ambiente, experienciados ou
vivenciados num contexto imediato.

Relativamente ao Mesosistema a referida autora afirma que «(...) tem a ver com
as inter-relagdes entre contextos em que o individuo participa activamente. Assim, o
mesosistema pode ser visto como um sistema de microsistemas.» (p.39).

Por fim, no que concerne ao Exosistema, Portugal (1992) alega que diz respeito
a um ou mais contextos que ndo implicam a participagdo activa do sujeito mas, onde
ocorrem situacdes que afectam ou sdo afectadas pelo que ocorre no contexto imediato
em que o sujeito se movimenta.

No que reporta ao Macrosistema, a referida autora afirma que este se refere a

prototipos gerais, existentes na cultura ou subcultura. Deste modo, tem a ver com o
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sistema de valores, crencas, maneiras de ser ou de fazer, estilos de vida caracteristicos
de uma determinada sociedade, cultura ou subcultura.

Assim, ¢ sublinhado que o desenvolvimento se processa simultaneamente em
dois dominios: o da percepc¢ao e o da ac¢dao. Deste modo, na esfera perceptiva, a visao
que o sujeito tem do mundo estende-se para além da situagdo imediata, passando a
incluir outros elementos e contextos, inter-relacdes nesses contextos onde o sujeito nao
participa directamente (a organizacdao social, o sistema de valores e de crencgas, os
estilos de vida especificos da sua cultura ou de outras culturas ou subculturas).

No que diz respeito ao desenvolvimento processado no dominio da acgdo, este
prende-se com o aumento da capacidade do sujeito em empregar estratégias adequadas a
realidade percebida, em desenvolver actividades que permitam reorganizar ou criar
situagdes mais compativeis com os anseios de desenvolvimento do sujeito.

E indubitavel que, tal como refere Portugal (1992) «O ser humano,
necessariamente tem percepgdes, sentimentos, expectativas e intengdes em relacao as
situagdes em que se encontra (...) importa perceber como ¢ que as situagdes sao

vivenciadas ou percebidas pelos sujeitos que nelas participam.» (p.52).

Constata-se entdo, que a orientacdo ecologica ao enfatizar o modo como o
sujeito percebe a situacdo, confere maior importancia aos conhecimentos e a iniciativa
dos sujeitos em estudo.

Sendo o isolamento um factor que inibe a integracdo social das comunidades
isoladas, traduz-se numa situagdo marcante que influencia todo o processo de
socializacdo. Considera-se deste modo, que urge promover politicas de intervencao
social a fim de reduzir tensdes e apoiar criangas e familias ampliando as relagdes entre

os contextos e lancando sementes no campo do desenvolvimento humano.
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Portugal, (1992) refere que o potencial de desenvolvimento de um contexto
aumenta em funcao da natureza e nimero de interligagdes existentes entre esse € outros
contextos, envolvendo a crianca ou as pessoas responsaveis pela sua educacdo e
desenvolvimento. Assim, afirma que «Tais interconexdes podem tomar varias formas:
Participagdo em actividades conjuntas; comunicagdo reciproca e¢ informacao existente
num contexto sobre o outro (...)» (p.123).

Por seu lado, Bruner (s/d) insiste no papel activo do organismo no controlo do
ambiente, bem como no caracter selectivo e estratégico da aprendizagem. Assim, para
este autor cada geracao da, na sua época, uma forma diferente as aspiracdes que
moldam a educacao, considerando que ndo devera ser abandonada a preocupagdo pela
qualidade e pelos objectivos intelectuais da educacdo que deverd servir de meio na
preparagdo de cidadaos equilibrados para a democracia.

Na verdade, partilha-se com o autor a convic¢ao de que a escola deve contribuir
para o desenvolvimento social e emocional da crianca pois s6 assim cumprird a sua
fun¢ao educativa.

Bruner (s/d) considera que o primeiro objectivo de um acto de aprendizagem ¢
ter utilidade no futuro ndo devendo conduzir-nos a um tnico sitio mas sim permitir-nos
continuar mais tarde esse caminho, com maior facilidade.

Consciente de que o desenvolvimento intelectual da crianca ndo ¢ uma sequéncia
regular e infalivel de acontecimentos, Bruner afirma que esse processo reage também as
influéncias do ambiente, sobretudo do ambiente escolar.

Assim, o professor €, acima de tudo, um modelo.

O autor referido conclui entdo que «(...) a tarefa do professor como

comunicador, modelo e figura de identificacdo pode ser auxiliada pela utilizacdo de uma
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variedade de dispositivos que expandem a experiéncia, a clarificam e lhe dao um
significado pessoal.» (p.94).

Reflectindo-se directamente sobre os contextos de socializagdo que afectam o
desenvolvimento do ser humano e sdo por ele influenciados, somos conduzidos,
inevitavelmente, a consciéncia de que as teorias podem constituir instrumentos de
investigacao se as olharmos como um corpo de hipoteses aberto a realidade.

Neste sentido, colocando a énfase na questdo «O isolamento e suas
consequéncias» tornamo-nos conscientes de que a cultura molda a mente, apetrechando-
nos com os instrumentos de que nos servimos para construir ndo s6 os nossos mundos
mas tamb€m as concepgdes sobre nds proprios e sobre as nossa faculdades.

Bruner (s/d) defende uma visdo cultural da educagao e refere que nao € possivel
entender a actividade mental sem ter em conta o estabelecimento dos seus contextos
culturais e dos seus recursos, que sao o que realmente da a mente forma e competéncia.

O referido autor defende que a vida mental ¢ vivida com os outros, formando-se
para se comunicar ¢ desenvolvendo-se com a ajuda de cédigos culturais, o que o remete
a afirmacao de que a mente ndo pode existir separada da cultura e que a evolucao da
mente estd ligada ao desenvolvimento do modo de viver em que a realidade ¢
representada por um simbolismo partilhado pelos membros de uma comunidade
cultural, onde um determinado estilo técnico-social de vida simultaneamente se
organiza e constrdi nos termos desse simbolismo.

Deste modo, poder-se-4 concordar que € a cultura que faculta os instrumentos de
organizagdo e de compreensdo dos nossos mundos em termos comunicaveis.

E neste sentido, se ¢ verdade que segundo Bruner (s/d) a cultura molda a mente,

verdade ¢ também que, segundo Vigotsky (1986) urge «(...) ampliar la experiencia del
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niflo si queremos proporcionarle base suficientemente solida para su actividad
creadora.» (p.18).

Assim, acredita-se que esta «actividad creadora» coexiste, inevitavelmente, com
uma colaboracao anénima de cariz social.

Vigotsky (1986) afirma que por muito individual que parega toda a criagdo
contem em si aspectos sociais.

Enfatizando as consequéncias da realidade social no processo de
desenvolvimento do ser humano, o referido autor alega que «La funcién combinadora
de nuestro cerebro resulta que no constituye algo absolutamente nuevo en comparacion
con su funcién conservadora, sino que no es otra cosa que su ulterior complejidad.»
(p.18).

Vigotsky (1979) relaciona as formas simples e complexas dos mecanismos
cerebrais com o contexto social em que ocorre o desenvolvimento acreditando que o
processo de desenvolvimento do individuo tem as suas raizes na sociedade e na cultura,
abarcando transformacdes comportamentais e criando vinculos entre as formas de
desenvolvimento dos individuos.

Partilhando-se com o autor as teorias de desenvolvimento que defende, nao se
poderia deixar de salientar o conceito de zona de desenvolvimento proéximo uma vez
que nos conduz, inevitavelmente, a consciéncia da influéncia do grupo de pares e da
familia no processo de desenvolvimento da crianga, podendo-se concluir que o contexto
socio-cultural podera ampliar ou limitar esse desenvolvimento.

Vigotsky (1979) diz-nos que a zona de desenvolvimento proximo «No es outra
cosa que la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por la capacidad de

resolver independientemente un problema, y el nivel de desarrollo potencial,

37



determinado a través de la resolucion de un problema bajo la guia de un adulto o en
colaboracion con otro compafiero mas capaz.» (p.133).

Deste modo, tendo em conta as perspectivas tedricas relativas ao
desenvolvimento humano somos situados em contextos de socializacao onde se detecta
a inexisténcia de grupos de pares.

E assim, ndo sera o isolamento uma forma de inibicao da vivéncia dos valores
democraticos traduzida por sentimentos de apatia perante os direitos da cidadania?

O isolamento assume-se entdo como factor determinante no processo de
socializagdo das comunidades apoiadas pela E.P.E.L, constituindo uma ameaca
constante no campo do desenvolvimento humano.

Woodhead (1998) defende que quando ¢ identificado um problema no
desenvolvimento ¢ necessario identificar os factores socio-culturais que organizam e
justificam os comportamentos comunicativos uma vez que esses comportamentos sao
regidos por normas culturais especificas o que nos indica que as razdes para 0 «mesmo
problema podem ser diferentes.

Colocando a tonica no acto educativo, considera-se essencial atender aos
diferentes contextos de socializacdo e constatar que se ¢ verdade que a sociologia se
debruga sobre as formas fundamentais da convivéncia humana onde se incluem
contactos sociais, distdncia social, isolamento, integracdo social... a verdade ¢ que esta
Ciéncia Social e Humana partilha com a Educacdo a necessidade de estudar nos
individuos a capacidade de se combinarem em unidades maiores, manifestando-se

através de formas de acgao colectiva.
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4 - Curriculo das Expressoes Artisticas

Como referem Jalongo e Stamp (1997) os professores ndo t€ém necessariamente
que ser artistas profissionais para poderem partilhar com as criangas o seu entusiasmo
pelas artes visuais e manuais, pela musica e pelo movimento, pelo teatro e pela
representacao dramatica.

Na verdade, reflectir-se sobre o Curriculo das Expressdes Artisticas implica
atender aos principais constrangimentos e potencialidades que se colocam no sistema de
educacao ¢ formacao artistica.

Assim, considera-se pertinente abordar a perspectiva pedagogica dessa reflexao
com o objectivo de contribuir para a melhoria das praticas artisticas no desempenho das
fun¢des educativas.

Portugal (1992) debrugando-se sobre a perspectiva ecoldgica de Brofenbrenner
defende o desenvolvimento humano como «(...) o processo pelo qual o sujeito adquire
uma concepcao mais alargada, diferenciada e valida do ambiente ecologico e se torna
motivado e apto a desenvolver actividades que permitem descobrir, manter ou alterar as
propriedades desse ambiente ecologico.» (p.42).

Entdo, face a consciéncia do processo de desenvolvimento humano pretende-se
que os grupos isolados modifiquem a realidade do isolamento, deixando o lugar de
espectadores inactivos e assimiladores passivos para se tornarem actores principais e
activos.

Tendo em conta que a experiéncia artistica ¢ cognitiva e racional, envolvendo
aprendizagem e compreensdo como qualquer matéria no curriculo, podera constituir-se

como fonte de conhecimento, recurso de ensino/aprendizagem, estratégia de intervengao
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comunitdria no combate ao isolamento, em prol da promocdo da integragao social e do
desenvolvimento humano.

Segundo Bogdam et al (1994) a investigagdao na ac¢do surge com o objectivo de

«(...) modificar as praticas existentes de discriminagao e ameaca» (p.296).
E o que ¢ o isolamento das comunidades isoladas se ndo uma efectiva limitacdo no que
concerne a vivéncia dos valores democraticos? Nao sera esta realidade, por si s6, uma
forma de discriminagdo traduzida por sentimentos de apatia perante os direitos da
cidadania?

O isolamento constitui, inegavelmente, uma efectiva ameaga no campo do
desenvolvimento humano.

Deste modo, ha que, tal como refere Benavente (1990) construir vias de
diversificacao das praticas e dos conteiidos de modo a permitir que todos os alunos se
apropriem dos instrumentos e das técnicas que sao patrimoénio da humanidade mas,
muitas vezes, apenas privilégio de alguns.

«Educacao Artistica enquanto contributo para a integracdo social das
comunidades isoladas» surgiu pois como um projecto cuja intencdo ¢ envolver
activamente a comunidade educativa, assumindo-se como estratégia promotora da
cooperacao, auto-estima, colaboragdo, reciprocidade, relacdo, confianca, interacgao,
participagdo, partilha...integracao social.

Acreditar na Educagdo Artistica como estratégia de interven¢do comunitaria,
tendo como horizonte a integracdo social, prende-se ao facto de se considerar que, tal
como afirma Benavente (1994) «A reconstru¢do econdmica € a correspondente
reconstru¢do de vinculos sociais em territorios que tém conhecido o despovoamento, a

marginalizacdo econdémica e a perda de mecanismos de accdo colectiva, exigem a
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formulacao de projectos e de capacidades de intervencao que constituem outros tantos
desafios a escola.» (p.31).

Julga-se pertinente referir Bruner (s/d) por este autor afirmar que cada geragao
da, na sua época, uma forma diferente as aspiragdes que moldam a educacgao.
Efectivamente, aquilo que parece identificar a nossa geragdo ¢ o renovar da
preocupacao pela qualidade e pelos objectivos intelectuais da educagdao sem, no entanto,
abandonar o ideal de que a educacdo deve servir de meio para preparar cidadaos
equilibrados para a democracia.

Reflectir sobre o curriculo da Educacdo Artistica conduz-nos, inevitavelmente,
ao problema da selecgdo de contetdos, ao que ¢ fundamental ensinar-se e aprender-se.
Assim, atendendo a que os trés eixos da educacao artistica se situam na apreciacao,
execugdo e criagdo, urge consciencializarmo-nos de que a andlise e interpretacao da
obra de arte desde ha muito se afirma como pertinente estratégia de intervengao
educativa.

Na verdade, indagar sobre os aspectos pedagodgicos da Educagao Artistica leva-
nos pois a reflectir sobre o processo de aprendizagem e sobre a realizagdo de produtos
artisticos na escola.

Deste modo, hd que ter em conta a formulacdo de objectivos em educagdo
artistica (objectivos instrutivos e objectivos expressivos) e ainda os principios,
estratégias e praticas de progressao e avaliagdo em Educagdo Artistica.

Bruner (s/d) defende o curriculo em espiral salientando que se aborda o
conhecimento com a inten¢cdo de o tornar acessivel aquele que aprende a resolver
problemas com modos de pensar que ja possui ou que poderd vir a conjugar,

combinando maneiras de pensar que antes ainda ndo associara.
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Assim, o referido autor considera que se deverda ajustar o problema as
capacidades do discente ou procurar algum aspecto que assim se possa ajustar.

Partilha-se com o autor a convicgdo de que um curriculo ¢ mais para os
professores do que para os alunos. Se nao conseguir mudar, movimentar, perturbar e
informar os professores, ndo tera efeito nos que vao aprender.

Reflectindo sobre o processo da educagdo o referido autor considera que a
continuidade da aprendizagem produzida pela transferéncia de principios depende do

dominio da estrutura do conteudo, afirmando que:

(...) para uma pessoa reconhecer a aplicabilidade ou inaplicabiliade de uma
ideia a uma nova situagdo e para alargar assim a sua aprendizagem, deve ter
em conta a estrutura geral do fendmeno que estd a tratar. Quanto mais
fundamental ou basica for a ideia que se aprendeu, quase por defini¢do, tanto

maior sera a amplitude da sua aplicabilidade a novos problemas (p.40).

Relativamente a aptidao para aprender Bruner faz referéncia ao desenvolvimento
intelectual da crianga concordando com investigagdes nesta area que clarificam que em
cada estadio de desenvolvimento a crianca tem uma maneira caracteristica de ver o
mundo e a si propria o explicar. Assim, este autor defende que a tarefa de ensinar uma
disciplina a um aluno de determinada idade consiste em representar a estrutura dessa
disciplina, nos termos em que a crianga vé as coisas.

Debrucando-se sobre o acto de aprendizagem o mesmo autor defende que se
verificam trés processos quase simultdneos: a aquisicdo da nova informacgao

(aperfeicoamento do conhecimento anterior), a transformacdo (manipulacdo do
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conhecimento para o adaptar a novas tarefas) e a avaliagdo (verifica-se se a maneira de
manipular a informacao se adequa a tarefa).

Bruner (s/d) salienta que ao determinar o que se pode fazer para a melhoria dos
curriculos, somos inevitavelmente arrastados para uma discussao sobre a natureza dos
motivos para aprender, bem como dos objectivos que se esperam atingir com a
educagdo. Deste modo, ao planificar um curriculo temos de distinguir entre o objectivo
a longo prazo que esperamos atingir € certos passos que a curto prazo nos encaminham
para essa meta.

E assim, segundo o referido autor «(...) ao tentarmos atingir metas mais
moderadas podemos descobrir ou redescobrir novos objectivos importantes» (p.77).

Nao se duvida que o que resolvemos fazer na escola s6 tem sentido quando
considerado no contexto mais amplo daquilo que a sociedade pretende atingir por meio
do investimento educativo. Entdo, concordando-se com Bruner (s/d) o modo de
conceber a educacao ¢ uma funcdo do modo de conceber a cultura e os seus objectivos,
professados ou nao.

Poder-se-4 entdo acreditar que a cultura molda a mente, facultando os
instrumentos de organizagdo e de compreensdo dos nossos mundos em termos
comunicaveis, levando-nos a crer que ndo ¢ possivel entender a actividade mental sem
ter em conta o estabelecimento dos seus contextos culturais e dos seus recursos (o que
confere a mente forma e competéncia).

Assim, concorda-se indubitavelmente com Fontanel (1977) por este autor opinar
que:

A Educacdo Artistica (artes plasticas, artes gestuais, musica, teatro, mimica,
artes literarias), parte integrante da globalidade, deixando de conter a sua finalidade

unicamente em si mesma, ou ainda em objectivos estritamente limitados a aquisi¢do de
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uma cultura tradicional, deve alargar as suas accoes, reforgar os seus papeis, confirmar
as suas unidades para se tornar um instrumento pedagdgico constante ao servigo de uma
accao educativa alargada (p.5).

Deste modo, considera-se essencial conceber e conduzir a ac¢do educativa
atendendo ao respeito pelo individuo, articulando as suas necessidades e com as

necessidades do grupo, com as exigéncias do meio, da sociedade e do futuro.

5 - Abordagem curricular em Reggio Emilia

Edwards et al (1999) debrucam-se sobre a abordagem Reggio Emilia
nomeadamente no que concerne a entrevistas dirigidas a um dos elementos do grupo
criador e defensor desta corrente pedagogica. Salienta-se que «Pela primeira vez na
Italia, as pessoas afirmavam o direito de estabelecer uma escola secular para criangas
pequenas: uma ruptura correcta e necessaria com o monopoélio que a Igreja Catdlica
havia, até¢ entdo, exercido sobre a educagdo nos primeiros anos de vida das criangasy
(p.61).

Na verdade, Villa Cella, um pequeno vilarejo perto da cidade de Reggio Emilia,
foi palco de um inacreditavel comeco apos Segunda Guerra Mundial, assistindo a
construcao e desenvolvimento de uma escola para criangas.

Edwards et al (1999) reportam-se a Malaguzzi, o entrevistado, que recorda como

nasceu esse projecto:

Corri até 14 de bicicleta e descobri que tudo aquilo era verdade.

Encontrei mulheres empenhadas em recolher e lavar pedagos de

tijolos. As pessoas haviam-se reunido e decidido que o dinheiro
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para comegar a constru¢ao viria da venda de um tanque de guerra
abandonado, alguns camides e cavalos deixados para tras pelos

alemaes em retirada (p.59).

Malaguzzi conta que construiram a escola trabalhando a noite e aos domingos e
que a terra foi doada por um fazendeiro; os tijolos e as vigas retirados das casas

bombardeadas; a areia veio do rio e o trabalho realizado por todos , como voluntarios.

Malaguzzi conta que se apresentou como professor e que lhe responderam: «(...)

se 1sso ¢ verdade, venha trabalhar conosco» (p.59).

E assim, cresce a equipa de pessoas interessadas em promover uma escola criada
e desenvolvida por pais, sendo que, segundo Malaguzzi «Em oito meses, a escola e

nossa amizade havia langado raizes» (p.60).

Questionado sobre as ideias que considera mais relevantes, tendo em conta as
fontes que as influenciaram, Malaguzzi afirma que a rede de fontes de inspiragao
abrange varias geracdes e reflecte escolhas e selecgdes feitas ao longo do tempo.
Contudo, considera que a conversa sobre Educagdo de Infincia ndo deve estar so
confinada a sua literatura, deve abordar continuamente grandes mudancas sociais e
transformagdes na economia, na ciéncia, na arte e nos relacionamentos humanos.
Afirmando que todas essas forcas mais amplas influenciam o modo como os seres
humanos lidam com as realidades da vida, n3o duvida que determinam,
consequentemente, a emergéncia de novos métodos de conteudo e pratica educacional,

bem como de novos problemas e questdes existenciais.

45



Confrontado com a questdo da organizacdo espacial, que , segundo o
entrevistador, transmite aos «visitantes» sensagoes de descoberta e serenidade, o
docente entrevistado afirma acreditar que as escolas Reggio Emilia mostram a tentativa
que tem sido feita de se integrar o programa educacional com a organizacao do trabalho
e com o ambiente para que possa haver movimento, interdependéncia e interac¢ao
maximos.

Assim, o elemento entrevistado afirma que a escola ¢ um organismo dinamico,
possuindo dificuldades e controvérsias, mas, sobretudo, alegria e capacidade para lidar
com as perturbagdes externas. Opina que o que conta € a existéncia de um acordo acerca
da direcgdo a ser tomada, e que todas as formas de artificio e de hipocrisia devem ser
repudiadas. Afirma que o objectivo central € criar um ambiente amistoso, onde criangas,
familias e professores se sintam confortaveis.

Por outro lado, a luz desta corrente pedagogica, o entrevistado afirma que a
cidade, a area rural e as montanhas proximas servem como locais adicionais de ensino,
enfatizando que «Tudo isso funciona dentro de uma rede de cooperacao e interacao que
produz para os adultos, e sobretudo para as criangas, uma sensagao de pertencerem a um
mundo vivo, receptivo e auténtico» (p.74).

Questionado sobre o modo como se cria ¢ mantém a pedagogia da relagdo, ou
seja, o relacionamento e a cooperagdo entre todos os envolvidos com as escolas,
Malaguzzi afirma que ¢ essencial estarem focalizados e centrados nas criangas.
Contudo, considera que os professores e as familias tém um papel muito importante na
educacdo das mesmas, assumindo assim que criangas, professores e familias, sdo os
componentes essenciais na caracterizagdo da corrente pedagogica defendida. Refere,
portanto, que a abordagem Reggio Emilia implica a elabora¢do de planos e reflexdes

ligados aos campos cognitivo, afectivo e simbdlico; desenvolvimento de competéncias
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de comunicagdo; dindmica e criacdo em grupo, flexibilidade e espirito aberto a
mudangas. Desta forma salienta que «(...) enquanto todos os objectivos sao
compartilhados, o aspecto mais precioso ainda ¢ a satisfacdo interpessoal. (...) a
atmosfera estimulante de escola propicia um bom grau de acolhimento essencial. Isso
acontece porque ela convida a troca de ideias, possui um estilo aberto e democratico e,
deste modo, tende a ampliar horizontesy» (p.75).

Assim, em prol de uma educagdo baseada no relacionamento e na participagao o
referido entrevistado afirma que sdao apreciados diferentes contextos, dando-se uma
grande atencdo a actividade cognitiva individual dentro das interagdes sociais € ao
estabelecimento de vinculos afectivos.

Relativamente a questdes de relacionamento e aprendizagem, Malaguzzi
considera que aquilo que as criangas aprendem nao ocorre como um resultado
automatico do que lhes ¢ ensinado mas sim da prépria realizacdo das criangas como
uma consequéncia das suas actividades e dos recursos existentes. Afirma pois que «(...)
as criancas assumem um papel activo na construg¢ao e aquisicao da aprendizagem e da
compreensdo. (...) compreender ¢ sentir desejo, drama e conquista. (...) as habilidades
do adulto e da crianga exigem ajustes apropriados, que permitam o crescimento por
meio do aprendizado das habilidades da crianca. (...) o modo como nos relacionamos
com as criangas influencia o que as motiva e o que aprendem. O ambiente deve ser
preparado de modo a interligar o campo cognitivo com os campos do relacionamento e
da afetividade (pp.76-77).

Na verdade, a abordagem Reggio Emilia parece privilegiar os relacionamentos
uma vez que Malaguzzi afirma que o relacionamento ¢ uma dimensdo fundamental de
ligacdo entre os sistemas devendo ser compreendido como uma conjun¢do dindmica de

forcas e elementos que interagem em prol de uma finalidade comum.
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Referindo-se a ampliacdo das redes de comunicacdo, o referido entrevistado
assume que «Entre os objectivos de nosso enfoque estd o de reforgar o senso de
identidade de cada crianca, através de um reconhecimento que vem de companheiros e
adultos, a tal ponto que cada uma sentira um senso suficiente de conforto e
autoconfianga que lhe permita participar das atividades da escola» (p.79).

Assim, promove-se nas criangas a ampliacdo das redes de comunicacdo e a
apreciacao da linguagem em todos os niveis e usos contextuais. Como resultado, as
criancas descobrem como a comunica¢ao melhora a autonomia do individuo e do grupo.
O grupo forma uma entidade especial, ligada por debate e didlogo, que se baseia em
modos proprios de pensar, de comunicar e de agir. Entdo, os papéis de adultos e
criangas sdo complementares: fazem perguntas uns aos outros, ouvem e respondem.
Como resultado desses relacionamentos, as criangas tém o privilégio de aprender
através de suas comunicagdes e experiéncias concretas € o sistema de relacionamentos
«(...) tem em si mesmo uma capacidade virtualmente autonoma de educar. Nao ¢ apenas
uma espécie de capa gigante de seguranga (...) ¢ uma presenga viva permanentemente

em cena, necessaria, sobretudo, quando o progresso se torna dificil» (p.79).

Neste ambito, o entrevistado sublinha ainda a importancia da participacao das
familias, o que, segundo o mesmo, exige dos professores multiplos ajustes. Deste modo,
salienta que os professores devem ter o habito de questionar as suas certezas, devem
possuir uma sensibilidade imensa, devem ser conscientes e estar disponiveis; devem
assumir um estilo critico em relagdo as pesquisas e um conhecimento continuamente
actualizado sobre as criancas, devem manter uma avaliacdo enriquecida do papel dos
pais, e devem possuir habilidades para falar, ouvir e aprender com os parceiros

educativos.
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Concorda-se que a ac¢do pedagdgica exige dos educadores um questionamento
constante sobre o seu ensino, que, segundo Malaguzzi nao devera processar-se de forma
silenciosa e isolada. Devera sim nortear-se pela descoberta de novos modos de
comunicar ¢ documentar as experiéncias das criangas na escola.

Confrontado com a questdo da auséncia de hierarquia entre os professores nas
escolas onde se aplica a abordagem Reggio Emilia, o entrevistado refere-se ao
desenvolvimento de um trabalho em pares e entre pares o que produziu efectivas
vantagens em termos educacionais e psicologicos, tanto para os adultos como para as
criancas. Assim, afirma que «(...) os pares de co-ensino constituiram o primeiro bloco
de fundacao da ponte que nos levava para a administracao baseada na comunidade e na
parceria com os pais. A administracdo baseada na comunidade sempre foi uma parte
importante de nossa histéria e uma viga de apoio do nosso trabalho»(p.81).

A referida gestdo educativa ¢ identificada como uma forca decisiva para a
revitalizagdo, unificagdo ou educagdo cultural uma vez que exerce um papel mediador
fundamental com a administragdo municipal e com institui¢des politicas.

Questionando também sobre o papel do «atelier» no projecto educacional
Reggio Emilia, Malaguzzi responde que investiram muita esperanga na criagdo do
atelier mas que se pudessem teriam ido ainda mais longe, criando um novo tipo de
escola composta somente de laboratorios similares a ateliers. E considera que o ideal
seria a construgdo de uma escola feita de espagos onde as maes das criancas pudessem
estar activas para «criar o caos». Deste modo, sem possibilidade para o tédio, as maos e
as mentes funcionariam impulsionadas por uma alegria intensa e libertadora, como que
ordenadas pela biologia e pela evolugao.

O referido entrevistado refere que embora ndo tenham conseguido atingir esses

ideais o atelier trouxe recompensas, gerando complexidade e novas ferramentas para o

49



pensamento o que permitiu novas combinagdes e possibilidades criativas entre as
diferentes linguagens (simbolicas) das criancas.

Afirma ainda que o atelier protegeu-os das crencas comportamentalistas que
reduziam a mente humana a uma espécie de «recipiente» a ser enchido, que sendo um
espagco rico em materiais, ferramentas e pessoas com competéncia profissional
contribuiu muito para a documentagdo, trabalho que progressivamente enriqueceu o
modo de estar com as criangas, obrigando a refinar métodos de observagado e registo de

maneira a que o processo de aprendizagem se tornasse a base do didlogo com os pais.

Contudo, afirma que o atelier jamais pretendeu ser um espago separado e
privilegiado, como se apenas ali as linguagens da arte expressiva pudessem ser
produzidas. Aspirou sim, ser um espago onde as diferentes linguagens das criangas
pudessem ser exploradas por elas e estudadas pelos adultos numa atmosfera favoravel e
tranquila, onde se podiam experimentar modalidades, técnicas, instrumentos, materiais
alternativos; temas, trabalhos em grande grupo .... Afinal, «O importante era ajuda-las a
encontrar os seus proprios estilos de trocar com os colegas tanto seus talentos quanto
suas descobertas» (p.85).

Solicitado também a opinar sobre o comportamento criativo € a producao
criativa das criangas, Malaguzzi refere que o trabalho sobre a criatividade parecia,
inicialmente, perturbar a dimensao filos6fica do homem e da vida e a produtividade do
pensamento. Contudo, considera que, sendo as criangas os juizes mais sensiveis dos
valores e da utilidade da criatividade por possuirem o privilégio de ndo estarem
excessivamente vinculadas as suas proprias ideias (que constroem e reinventam
continuamente), estdo também aptas a explorar e a fazer descobertas, mudando os seus

pontos de vista e apaixonando-se por formas e significados que se transformam.
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Deste modo, aponta algumas crengas relativas a criatividade, no contexto da
abordagem que defende.

Julga-se que a criatividade ndo deveria ser considerada uma faculdade mental
separada, mas uma caracteristica de nosso modo de pensar, conhecer e fazer escolhas;
Considera-se que a criatividade emerge de multiplas experiéncias , juntamente com um
desenvolvimento estimulado de recursos pessoais, incluindo um senso de liberdade para
aventurar-se alem do conhecido; Cré-se que a criatividade se expressa por meio de
processos cognitivos, afectivos e imaginativos, que beneficia do intercambio
interpessoal (negociacdo de conflitos e comparagdo de ideias e acg¢des) e que favorece
intercambios com a imaginacao e a fantasia.

Assim, Malaguzzi defende que a escola do saber deve encontrar articulagao com
a escola da expressdo, em prol da criatividade e das «cem linguagens das criancas» e

refere:

«Estamos convencidos de que entre as capacidades intelectuais
basicas e a criatividade (...) ndo existe oposi¢ao, mas, em vez
disso, complementaridade. O espirito ludico pode invadir também

a formacao e a construg¢do do pensamento» (p.87).

E assim, considera-se pertinente assumir que se acredita e se concorda com os
valores defendidos pela abordagem Reggio Emilia, ndo se duvidando de que a tarefa
dos professores, no que se refere a criatividade, € ajudar as criangas a escalarem as suas
proprias montanhas, tdo alto quanto possivel.

Gandini questiona o entrevistado relativamente a infancia e as muitas

publicagdes que o tema tem suscitado.
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Malaguzzi opina que:

«Todas as pessoas — e quero dizer estudiosos, pesquisadores e
professores, que em qualquer lugar se propuseram a estudar as
criangas seriamente — terminaram por descobrir nao tanto os
limites e a deficiéncia das criancas, mas, em vez disso, suas
qualidades e capacidades surpreendentes e extraordinarias aliadas

a uma necessidade inexaurivel por expressao e realizacao» (p.88).

Relativamente as diferentes capacidades e necessidades das criangas conciliadas
com o trabalho em grupo e o relacionamento social afirma que a sua corrente
pedagdgica reconhece diferengas na formagao das criangas, juntamente com diferengas
que podem ser reduzidas ou ampliadas pelas influencias favoraveis ou desfavoraveis do
ambiente. Contudo, Malaguzzi considera que as criangas tém em comum o dom da
competéncia e do potencial, independentemente de qualquer cultura ou local em que
nasceram. Assim, ao reconhecer a universalidade do potencial das criangas ¢ também
reflectida a questdo dos eventos multiculturais. Neste contexto, torna-se inevitavel
concordar com a constatacao de que, quanto mais ampla for a gama de possibilidades
que oferecemos as criangas, mais intensas serdo as suas motivagdes € mais ricas se
revelardo as suas experiéncias. Assim, devemos ampliar a variedade de topicos e
objectivos, os tipos de situacdes que oferecemos bem como o seu nivel de estrutura, os
tipos e as combinagdes de recursos e materiais e as possiveis interac¢gdes com objectos,
companheiros e adultos. Além disso, a ampliagdo da faixa de possibilidades para as
criangas também tem consequéncias para os outros. Os professores sdo mais atentos e

conscientes, e tornam-se mais capazes de observar e de interpretar os gestos e a fala das
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criancas. Estardo deste modo mais sensiveis ao «feedback» oferecido pelas criancgas,
assumindo maior controle sobre a sua expressividade e tornando as suas intervencoes

mais pessoais.

No que concerne ao papel do adulto na aprendizagem das criangas Malaguzzi
considera que nao o devemos minimizar uma vez que se revela determinante no
oferecimento de estruturas semanticas e sistemas de significado que permitem que a
mente infantil comunique. Contudo, salientando a participagdo das proprias criangas,

refere que:

(...) elas sdao capazes, de um modo autonomo, de extrair
significado de suas experiéncias cotidianas através de atos
mentais envolvendo planejamento, coordenagdo de ideias e
abstracoes. (...) os significados jamais sdo estaticos, inequivocos

ou finais; estdo sempre gerando novos significados (p.91).

Assim, o papel central dos adultos ¢ activar, de um modo indirecto, a
competéncia de extrair significado das criangas, como uma base para toda a
aprendizagem. Devem tentar capturar os momentos certos e descobrir as abordagens
correctas para unir num didlogo produtivo os seus significados e interpretacdes com os
das criangas.

Questionado ainda sobre «o dilema de aprender e assinar» e confrontado com a
constatacdo de que no seu programa (modelo curricular) foram encontrados modos de
ajudar as criangas a construir sua aprendizagem, o entrevistado menciona Piaget (1974)

pelo seu alerta de que deve ser tomada uma decis@o sobre ensinar esquemas e estruturas
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directamente ou apresentar a crianga situacdes ricas de solu¢ao de problemas, nas quais
a crianga aprende activamente a partir delas, no curso da exploragao.

Considera-se assim que, o objectivo da educagdo ¢ aumentar as possibilidades
para que a crianga invente ¢ descubra, evitando usar as palavras como um caminho para
o conhecimento.

Deste modo, considerando-se de todo pertinente a abordagem a Piaget, defende-
se que «(...) o objectivo do ensino ¢ oferecer condi¢des para a aprendizagem» (p.93).
Nao se duvidara que este constitui o mais vincado pilar pedagogico da actividade
curricular Reggio Emilia. Entdo, a luz da referida perspectiva pedagdgica, Malaguzzi
afirma que a aprendizagem ¢ o factor fundamental sobre o qual um novo modo de
ensino deve ser baseado, tornando-se um recurso complementar para a crianga €
oferecendo multiplas opcdes, ideias, sugestdoes e fontes de apoio. Assim: «A
aprendizagem e o ensino ndo devem permanecer em bancos opostos e apenas observar
enquanto o rio corre; em vez disso, devem embarcar juntos em uma jornada rio abaixo.
Através de um intercambio ativo e reciproco, o ensinar pode ser a forca para aprender a
aprender» (p.94).

Relativamente a aprendizagem Malaguzzi refere que Vygotsky lembra de como
0 pensamento € a linguagem operam juntos para a formacdo de ideias e para o
planejamento da ac¢do e, depois, para a execugdo, controle, descricdo e discussao desta
acgao.

Colocada a questao de como se articulam as correntes teoricas defendidas com
as realidades da escola, Malaguzzi opina que «A tarefa da teoria ¢ ajudar para que os
professores entendam melhor a natureza de seus problemas. Desta forma, a pratica

torna-se um meio necessario para o sucesso da teoria» (p.97).
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Defendendo que os professores devem ser tambem pesquisadores, o entrevistado
assume que a linha de trabalho das Escolas Reggio Emilia ¢ aprender e reaprender com
as criangas, de tal modo que as criangas nao sdo moldadas pela experiéncia, mas dao
forma a experiéncia.

Assim, no decorrer de processos de pesquisa os professores percebem que
devem evitar a tentacdo de esperar que as criangas lhes déem de volta o que ja sabem,
devendo reter o mesmo senso de maravilha vivido por elas nas suas descobertas.

Malaguzzi conta que:

«(...) a sala de aula ¢ transformada em um grande espaco com
pequenos agrupamentos, cada um com suas proprias criangas e
seus proprios projetos e atividades. Esse arranjo permite boas
observagoes ¢ o desenvolvimento organico de pesquisas sobre a
aprendizagem cooperativa, bem como sobre a permuta e

divulgacao de idéias» (p.99).

Defendendo que os professores devem seguir as criangas € nao os planos,
Malaguzzi informa que em Reggio Emilia ndo existe curriculo. Contudo, afirma que
também ndo se baseiam na improvisacdo embora a considerem uma habilidade
invejavel.

Assim, assume estarem convencidos que aquilo que ainda ndo conhecem pode,
até certo ponto, ser previsto, embora considere que trabalhar com criangas ¢ trabalhar
menos com certezas € mais com incertezas.

Os curriculos, ao serem encontrados nas criangas, s3o o fruto do que os

educadores adquirem discutindo, propondo e lancando novas ideias que se constituem
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pertinentes ferramentas profissionais e reflexo de um trabalho que valoriza a pertenca ao
grupo, a solidariedade interpessoal e a promoc¢do da autonomia intelectual.

No ambito da abordagem Reggio Emilia, Gandini, a entrevistadora acima citada,
regista a colaboragdo de um outro entrevistado.

Assim, Vecchi, conduzido a reflectir sobre as linguagens visuais e simbolicas

das criangas, afirma que:

«(...) descobri como a criatividade ¢ parte da formacao de cada
individuo e como a leitura da realidade ¢ uma produg¢ao subjectiva
e cooperativa, ¢ isso € um ato criativo. (...) descobri que ¢
essencial ter uma alta estima por meninos € meninas, por homens
e mulheres, a fim de nos relacionarmos com eles com interesse €

curiosidade genuinos» (p.132).

Por outro lado, a entrevistada revela que as descobertas artisticas assumem uma
perspectiva de exploracao de novos caminhos, onde o prazer e a diversao sao assumidos
pelas criangas em seu processo autodirigido de aprendizagem.

Edwards et al (1999) debrugam-se sobre o espago uma vez que € considerado um
elemento essencial da abordagem educacional.

Deste modo, cré-se que os espagos ao ar livre sdo pertinentes recursos
educativos ao servigo da imaginacao criativa.

Relativamente aos espagos interiores, a abordagem Reggio Emilia privilegia a
transparéncia de projectos, actividades, rotinas didrias, registos de pessoas grandes e

pequenas, numa interac¢do agradavel e acolhedora.
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Segundo os referidos autores, a estrutura dos espagos interiores tende a evoluir
junto com tudo o mais no programa educacional de Reggio Emilia.

Assim, no que concerne ao ambiente na sala de aula, enfatiza-se o senso de
apreciacao estética e a atencao a detalhes.

Um outro aspecto da sala de aula ¢ a organizagdao do grupo. Assim, Edwards et

al (1999) referem que:

«As criangas (...) adquirem um forte senso de afiliagdo ao grupo.
Na verdade, muito de sua atividade em Reggio Emilia estd dentro
do contexto de um grupo, e frequentemente ¢ medido pelo que

poderia ser descrito como parametros de grupo» (p.222).

Estes autores afirmam que as criangas passam muito tempo movendo-se entre
pequenos grupos, partilhando e debatendo ideias, ouvindo e avaliando criticamente os
pensamentos umas das outras. Assim, regista-se a ideia de que os interesses € as
habilidades de uma crianga sdo identificados dentro do contexto do grupo, afirmando
que as criancas em Reggio Emilia sdo encorajadas a discordar, debater e resolver seus
problemas entre elas mesmas.

Deste modo, ¢ conferida prioridade as relagdes sociais das criangas e ao
desenvolvimento social de cada uma delas, o que conduz ao desenvolvimento da auto
estima e respeito pelos outros.

Relativamente a nocdo de tempo, considera-se que dentro da rotina
razoavelmente previsivel hd um elevado grau de flexibilidade, incluindo as multiplas
oportunidades para repeti¢cdo de actividades a fim das criangas reflectirem e melhorarem

niveis anteriores de habilidade e entendimento.
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No que diz respeito ao papel do professor, constatam-se multiplos
relacionamentos — com 0s pais, com as criangas € uns com 0s outros.
No que concerne ao relacionamento professor-aluno, Edwards et al (1999)

alegam que:

«A 1deia dos professores sobre as criangas como competentes €
uma suposi¢do bdsica, sobre a qual a abordagem de Reggio
Emilia ¢ construida. O curriculo resultante poderia ser descrito
como centrado na crianca e (frequentemente) dirigido ao

professor» (p.225).

Entdo, opina-se que o relacionamento reciproco natural tem muito a oferecer
uma vez que se traduz por uma pratica educativa onde os professores, envolvidos nos
projectos das criangas se disponibilizam a mudar o curso de investigacao face as fontes
de indagacgdes suscitadas pelas criangas.

Na verdade, a referéncia acima citada refere que em Reggio Emilia, ndo existe
um conjunto predeterminado de conhecimentos a ser oferecido nem conceitos a serem
adquiridos mas sim uma aquisi¢do continua de estratégias para a resolugdo de
problemas e a capacidade para transmitir conceitos através de uma variedade de
sistemas simbolicos.

No que reporta as relagdes entre professores, os autores referidos afirmam que
em Reggio Emilia existe o conceito de adultos como aprendizes a vida toda, o que
influencia a forma como adultos trabalham juntos no contexto escolar. Assim, Edwards

et al (1999) assumem:
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«Através do uso de uma moldura construtivista, para guiar metas
e atividades para o desenvolvimento da equipe, os professores
buscam ativamente multiplas perspectivas, trocando pontos de

vista uns com os outros € tambem com os pais» (p.226).

Nao se duvida que a visao dos adultos como aprendizes permite aos professores
reconhecerem suas incertezas, enquanto constroem, por si mesmos, constatacdes sobre o
desenvolvimento infantil.

Relativamente aos relacionamentos entre professores e pais, a citada referéncia

bibliografica, refere que:

«(...) os pais reconhecem a capacidade dos professores de
focalizarem a observagdao em torno de temas cognitivos e sociais,
particularmente a posi¢ao da crianca dentro do grupo. O papel dos
pais, por outro lado, focaliza-se sobre os aspectos de privados das
criancas, baseando-se em sua conscientiza¢cdo socio-cultural do
lugar que ocupam na familia, bem como na sociedade maior»

(p.p. 226-227).

Assim, defende-se que os professores ndo se deverdo ver a si proprios como
educadores dos pais mas sim aprender junto com as familias, como acontece em Reggio
Emilia.

No que diz respeito as estratégias de ensino considera-se que o aspecto mais
excitante e desafiador da abordagem Reggio Emilia ¢ a énfase conferida as linguagens

simbdlicas das criangas como um meio de se extrair sentido do seu mundo.
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Deste modo as criangas sdo encorajadas a continuar seus esfor¢os até sentirem a
satisfacao de se terem expressado adequadamente.

Edwards et al (1999) reforcam que «Os professores em Reggio Emilia nao
apenas oferecem oportunidades para a repeticdo e reflexdo, com relacdo as
representacdes simbolicas das criangas, mas fazem elogios e comparagdes e as

estimulam a refinar suas habilidades» (p.228).

Assim, os professores em Reggio Emilia, acreditam nas multiplas formas de
auto-expressao atendendo a dimensdes de tolerancia e obtengdo de exibigdes
emocionais. Contudo, as criangas podem ndo s6 expressar-se emocionalmente dentro
dos limites dos seus proprios jogos dramaticos como também planear actividades e
experiéncias, conscientes de que podem preocupar ou assustar algumas criangas. Isto
porque, defende-se em Reggio Emilia que as criangas precisam de ter oportunidades,
dentro da seguranca do grupo, para entenderem e aprenderem a lidar com os seus
proprios sentimentos.

Edwards et al (1999) salientam a articulagdo que existe entre as crengas € as
praticas em Reggio Emilia. Assim, ¢ a luz de um desafio constante que se reconsidera a
relagcdo entre valores e crengas e metas e estratégias de ensino.

Neste contexto, os referidos autores constatam que:

«(...) as salas de aulas de Reggio Emilia tém revelado o que as
criangas podem fazer quando trabalham juntas em projetos de
interesse, utilizando as multiplas linguagens simbolicas para a
transmissdo de ideias e conhecimentos para si mesmos € umas

para as outras» (p.230).
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Poder-se-4 entdo concluir que ao ser reconhecido o papel do professor no
desenvolvimento das praticas artisticas das criangas, reconhece-se tambem a
importancia dos processos interactivos no desenvolvimento cognitivo e social.

Entdo, os citados autores afirmam:

Facilitar a expressdo das criangas em qualquer das «cem
linguagens» das criangas agora ocorre em uma centena de
maneiras; (...) comecam a trabalhar com os materiais e,
espontaneamente, falam sobre problemas que as perturbam. As
criangas comegam a sentir-se confortdveis com o esquema de
pequenos grupos, cercadas por outros que estdo ouvindo,

observando e examinando suas expressoes (p.278).

Afirma-se pois que essa experiéncia apoia o respeito mutuo pelo trabalho, pelas
opinides e pelas reacgdes de outros.

Norteando-se a ac¢do por uma educagdo que assenta na exploracdo e no
entendimento da expressdo simbolica, concorda-se que as criancas, ao usarem uma
variedade de ferramentas para desenhar, bem como materiais disponibilizados para
actividades de modelagem, acedem a meios importantes de expressao pessoal.

Assim, ¢ enfatizada a atitude educativa do professor no que concerne a conquista
do uso mais concentrado, independente e auto-regulado dos materiais, por parte das
criangas.

No ambito do desenvolvimento de praticas de educacdo artistica, Edwards et al

(1999) reporta-se ao educador artistico salientando que as actividades promovidas
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desencadeiam a exibigdo de habilidades motoras, capacidades de expressao criativa, uso
adequado de novas palavras, partilha, auto-estima e satisfacao.

E assim defendida uma abordagem multissimbélica para a educagio, em Reggio
Emilia.

Considerando pertinente dividir as directrizes de educacdo em categorias, a
abordagem pedagdgica versa, resumindo, sobre a preparagao do projecto, estratégias de
representacao, dindmica de grupo, estratégias didacticas, objectivos cognitivos e
interpretagdo do trabalho das criancas.

Deste modo, a preparagdo do projecto implica a organizagdo em pequenos
grupos, a abordagem a temas da experiéncia quotidiana, o debate de possibilidades ¢ a
previsdao de como o conteudo académico podera surgir naturalmente.

No que diz respeito as estratégias de representacdo, prevé-se que as criangas
representem sons e sentimentos, que reflictam sobre fotografias tiradas enquanto
trabalham, que usem desenhos como referéncia para melhor representarem situagdes
posteriores, que produzam simbolos inventados, que usem a arte como uma ferramenta
para o pensamento.

No que concerne a dinamica de grupo ¢ conferido destaque a participagdo
democratica, aprendizagem cooperativa e resolucdo de conflitos. Assim, ¢ permitido as
criangas comparar e reflectir sobre o trabalho umas das outras, o que significa que o
sistema de relagdes do grupo se constitui, inevitavelmente, num meio educacional. Por
outro lado, ao apoiar o conflito construtivo promove-se o construtivismo social e o
interesse das criangas por regras. Por fim, e ainda no que concerne a dindmica de grupo,
considera-se que o projecto devera culminar num evento comunitario.

Relativamente as estratégias didacticas julga-se que devem ser proporcionadas

as criangas situagdes que as desafiem intelectual e emocionalmente, apoiando o seu
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discurso e os comentarios sobre as suas produgdes. No ambito das estratégias didacticas
¢ também refor¢ado o papel do educador como eterno aprendiz e elemento de um grupo
onde se pretende que o ritmo de cada crianga seja respeitado.

No que respeita aos objectivos cognitivos considera-se pertinente encorajar as
criangas a pensar sobre aquilo que algo «ndo €» ou «poderia ser», estimular as relagdes
reciprocas e permitir que discutam a natureza incompleta do seu trabalho.

Em relagcdo a interpretacdo dos trabalhos das criancas defende-se a
documentacgao sistematica e sua partilha com pais, outras criangas, colegas e publico. E
assim, assumindo uma perspectiva de pesquisa, apela-se a uma atitude educativa assente

na consciéncia de que todas as respostas deverdo ser tratadas como produtos de uma

logica a ser compreendida.
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Capitulo III

Metodologia

1 — Contexto da investigacao

O presente estudo contextualiza-se no exercicio de func¢des de Educacao Pré
Escolar Itinerante numa comunidade isolada.

As Educadoras de Infancia que constituem a equipa consideram essencial
promover momentos de convivio entre as criancas e as familias apoiadas face ao
diagnostico do isolamento e suas consequéncias.

Assim, retinem-se regularmente as criangas apoiadas em situagao de domicilio
com as criangas contempladas em situacao de nucleo, na localidade isolada.

Integrando-se no curriculo elaborado pela educadora responsavel pelo nucleo
todas as criangas participaram em actividades de Educagdo Artistica tendo em vista o

desenvolvimento das suas capacidades expressivas.

2 — Procedimentos metodologicos

No ambito dos procedimentos metodologicos, recorre-se as entrevistas semi-
estruturadas e consequente analise de contetido.

Assim, considera-se pertinente referir Vasconcelos (1997) por se referir as
entrevistas criativas, concordando-se que «(...) numa boa entrevista ndo deve ser s6 um
a perguntar e o outro a responder: uma boa entrevista tem de ser uma partilha; tem de
ser uma interac¢ao.» (p.56).

Colocando a énfase no isolamento como forma de exclusdo social pretende-se

proceder ao estudo dos agentes interventivos no processo de integracdo social ja que
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estes vao influir e contribuir , directa ou indirectamente, para a resolucdo do problema
diagnosticado.
Neste sentido surgem algumas questdes orientadoras cuja andlise permitird
encaminhar o estudo:
- Quais as medidas tomadas, a nivel dos poderes publicos, para integrar os
grupos humanos isolados?
- Qual o papel do Educador de Infancia no contacto com os grupos sociais
isolados?

- Como encara a propria populacao em estudo a questdo do isolamento?

Colocando a ténica na recolha de dados e sua consequente interpretagao, julga-
se prioritdrio desenvolver o estudo a partir de questdes colocadas ao publico-alvo,
através de entrevistas com posterior analise do contetido das mesmas.

Segundo Silva et al (1989) o desenvolvimento de procedimentos padronizados
de recolha de informagdo sobre o real (como, por exemplo, as técnicas do inquérito por
questionario, da entrevista, da andlise de conteudo) contribui, sem duvida, para que o
processo da observagdo se torne uma fase do trabalho cientifico cada vez mais
sistemadtica e racionalmente controlada.

Os referidos autores afirmam que «A andlise de conteido ¢ hoje uma das
técnicas mais comuns na investigagdo empirica realizada pelas diferentes ciéncias
humanas e sociais» (p.101).

Silva et al (1989) referem Krippendorf (1980) que definiu andlise de contetido
como uma técnica de investigagdo que permite fazer inferéncias, validas e replicaveis,

dos dados para o seu contexto.
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Acreditando-se que esta técnica deve servir objectivos predominantemente
descritivos e classificatorios, ndo duvidaremos que, tal como afirmam os autores acima
mencionados a analise de contetido ¢ uma técnica de tratamento de informacao.

Assim, os mesmos autores referem ainda que «Ao proceder a andlise de
conteudo de um texto, um documento, uma entrevista ou qualquer outro material, o
investigador formula uma série de perguntas (...): Com que frequéncia ocorrem
determinados objectos; Quais as caracteristicas ou atributos que sdo associados aos
diferentes objectos (o que ¢ avaliado e como); Qual a associacdo entre os objectos (a

estrutura de relagdes entre os objectos)» (p.108).

A andlise de conteudo pressupde delimitar objectivos e definir um quadro de
referéncia tedrico orientador da pesquisa, pressupoe a definicdo de categorias bem como

a definicdo de unidades de analise.

2.1 - Pesquisa de terreno
Segundo Silva et al (1989) «O método de pesquisa de terreno supoe,
genericamente, presenca prolongada do investigador nos contextos sociais em estudo e

contacto directo com as pessoas ¢ as situacoes» (p.129).

Os referidos autores constatam que os investigadores que praticam a pesquisa de

terreno parecem estar de acordo que o principal instrumento da pesquisa € o proprio

investigador.

Deste modo, os autores debrugam-se sobre as func¢des do investigador no terreno

e afirmam que este observa os locais, 0s objectos e os simbolos, observa as pessoas, as
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actividades, os comportamentos, as interac¢des verbais, as maneiras de fazer, de estar e
de dizer, observa as situacoes, os ritmos, os acontecimentos. Participa, duma maneira ou
de outra no quotidiano desses contextos e dessas pessoas. Conversa com elas e por

vezes entrevista-as mais formalmente.

Silva et al (1989) enfatizam a participacdao informal nas mais variadas situagoes
e a conversa informal nessas situagdes afirmando que sdo técnicas nucleares da pesquisa

de terreno.

Os autores referidos afirmam ainda que a observagdo participante oferece os
melhores resultados na obtencdo de informagdes sobre comportamentos, discursos e
acontecimentos observaveis que passam desapercebidos a consciéncia explicita dos
actores sociais.

Assim, os mesmos autores definem trabalho de campo como o processo de
procurar o conhecimento através de varios outros procedimentos, entre os quais esta a
observagao participante.

Considera-se entdo que a investigacao na/pela acgdao organiza-se em funcgdo de
trés grandes objectivos:

- Objectivos de investigacdo (producao de conhecimentos sobre a realidade).
- Objectivos de inovacdo (introdu¢do de transformag¢des numa determinada
situagdo com o propoésito de dar solucdo a problemas identificados).

- Objectivos de formagdo de competéncias (aprendizagem social).

Tuckman (1972) afirma que a investigagdo ¢ uma situagdo sistematica com a

finalidade de encontrar respostas a algumas questdes que poderdo ser gerais ou
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especificas. Contudo, afirma que em ambos os tipos de investigacao o investigador
recolhe dados e interpreta-os.

O referido autor reporta-se aos passos a seguir no processo de investigagao e
salienta que a identificagdo de um problema ¢ o passo mais dificil de um processo de
investigacdo. Afirma ainda que se deve definir ndo apenas a area do problema mas
tambem a sua especificidade.

Assim, Tuckman argumenta que uma vez definido o problema estuda-se a
relagdo existente entre os conceitos identificados no problema, correspondendo este

degrau a fase da construgao de hipoteses a qual se segue a revisao da literatura.

Posteriormente, e ainda segundo o mesmo autor, o investigador deve identificar
e rotular as varidveis de uma forma abstracta ou conceptual para uma forma
operacional. Assim, a operacionalizacao das variaveis significa torna-las observaveis e
manuseaveis, tornando-as aptas a manipulagdo, controle e exanimagao. Este degrau da

investigacao refere-se a fase denominada «Constructing operational definitions » (p.13).

Segue-se uma outra etapa em que, segundo o autor, para estudar a relacdo entre
as variaveis, o investigador projecta a sua manipulagdo e controle.

Como sequéncia desta fase em que se manipulam e controlam as variaveis
surgird um desenho do estudo.

Contudo, Tuckman (1972) salienta a pertinéncia de outras ac¢des no seio da
investigacdo nomeadamente a elaboragdo de planos de observagdo e medida, podendo-
se construir questiondrios e entrevistas, escrever relatorios, conduzir a investigacdo na

pratica profissional e fazer estudos de avaliagdo.
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O mesmo autor defende ainda que quando um investigador esta trabalhando no
continuo processo educacional com vista a generalizar algumas hipoteses sobre as
causas que determinam determinadas condigdes especificas ¢ muitas vezes conveniente
comegar por contrastar as caracteristicas de um estado com as caracteristicas opostas a
esse estado usando a aproximacgao do grupo-alvo.

Reflectindo sobre a entrevista como um instrumento de recolha de dados o autor
citado afirma que o procedimento para a condugdao de uma entrevista pode diferir da
maneira como se obtém os dados através do questiondrio, contudo, o objectivo € o
mesmo: obter dados com a méxima eficiéncia (abstendo-se de ideias pré definidas).

Questionando-se como conduzir uma entrevista concorda-se com Tuckman
(1972) por opinar que a primeira tarefa de um entrevistador poderd ser escolher as
pessoas a entrevistar.

Por outro lado o entrevistador deve ter presente que as entrevistas sao
instrumentos de recolha de dados, devendo evitar que a sua opinido ou curiosidade
afecte a posicao dos entrevistados.

Enfatizando a entrevista como instrumento a utilizar no trabalho de campo o
referido autor afirma que a codificacdo esta focada na definicdo de categorias. Deste
modo, o processo de codificacdo podera ser definido antes ou depois da recolha de
dados. Porem, considera que uma pré codificacdo tem a vantagem de se constituir mais
eficiente que uma pos codificagdo. E assim, as entrevistas deverdo ser gravadas, com o

consentimento dos entrevistados, transcritas e codificadas.
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2.2 Investigagao sobre a pratica

Ao debrugar-se sobre o conceito de investigagdo sobre a pratica Ponte (2002)
salienta algumas caracteristicas da ac¢do neste ambito, julgando pertinente destringar
significados e referir criticas relativamente a investigacao sobre a pratica.

Assim, o citado autor salienta a necessidade de se possuir uma atitude
questionante e reflexiva.

Ao reflectir sobre a investigacdo sobre a pratica sao identificados os momentos
da investigacdo bem como os critérios de qualidade da investigagao que dizem respeito
a validade.

O autor opina que o ensino ¢ uma actividade intelectual, politica e de gestdo de
pessoas e recursos. Deste modo, a exploracdo da pratica e a sua permanente avaliacao e
reformulacdo assumem-se como pilares incontornaveis, julgando-se essencial
compreender os modos de pensar e as dificuldades dos alunos bem como outras
caracteristicas do contexto educativo.

Esta posicao defendida pelo autor remete a uma participacdo activa na
vida da escola e requer do professor uma efectiva capacidade de argumentar as suas
propostas, tendo como base a actividade investigativa que se traduz numa acgdo
inquiridora, questionante e fundamentada.

Assim, o autor considera que a investigagdo sobre a pratica profissional é
um elemento fundamental da identidade profissional dos professores e defende que todo
o bom professor tem que ser também um investigador. Contudo, a actividade reflexiva e
inquiridora ¢ geralmente realizada de modo intuitivo no contexto educativo, podendo,
porem, ser enriquecida, se na formulacdo das suas questdes de investigacdo e

intervengdo nas escolas os professores cultivarem uma abordagem mais cuidada.
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Ponte (2002) opina que a investigacdo ¢ um processo privilegiado de
construgdo do conhecimento, contribuindo para o desenvolvimento profissional dos
professores e beneficiando as institui¢cdes educativas.

Concordando-se com o autor consideram-se incontestaveis as quatro
grandes razoes apontadas para que os professores fagcam pesquisa sobre a sua propria
pratica: aquisi¢ao de meios para enfrentar os problemas; desenvolvimento profissional e
organizacional; constru¢do de um patrimoénio de cultura e conhecimento dos professores
como grupo profissional; contribuicdo para o conhecimento mais geral sobre os
problemas educativos.

Assim, partilha-se inevitavelmente com o autor a ideia de que alterar
aspectos da pratica e compreender a natureza dos problemas sdo pois os grandes
objectivos da investigacao sobre a pratica.

Concorda-se ainda com a reflexdo do autor acerca do conceito de investigagao
sobre a pratica, nomeadamente no que concerne aos requisitos minimos para que uma
actividade se possa considerar uma investiga¢do: produzir conhecimentos novos
(solugdes originais); ter uma metodologia (que permita a sua possivel reprodu¢ao); ser
comunicada e avaliada.

Ao considerar pertinente destrincar significados para melhor caracterizar a
investigacdo sobre a pratica, o autor salienta o termo «professor-investigador» e o
conceito de «investigacdo-accdo» (descricdo dos problemas existentes, elaboragdo de
um plano de acgdo, colocacdo do plano em pratica, avaliagdo da ac¢@o e novo ciclo de
investigacao).

Nao se duvida que a investigagdo sobre a pratica visa resolver problemas na

comunidade profissional, possibilitando mudangas. Deste modo, partilha-se com Ponte
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(2002) a convicgao de que os professores poderdo fornecer uma visdo sobre as
realidades da escola conduzindo a um conhecimento sobre os processos educativos.

Contudo, a investigagdo sobre a pratica tem vindo a ser alvo de diversas criticas
colocando em causa a validade do conhecimento produzido pelos professores, o rigor
metodoldgico e as finalidades da investigagao sobre a pratica.

Defendendo-se a posi¢do do autor nomeadamente no que concerne ao facto de
ndo existir uma forma de conhecimento universalmente superior, que um objecto de
estudo proximo possibilita a sua andlise racional e que a investigacao pode e deve
nortear-se por valores éticos, sociais e politicos (emergindo como um processo em que
se busca o desenvolvimento do conhecimento) considera-se que a investigagdo sobre a
pratica podera em muito contribuir para a melhoria da qualidade educativa.

Ponte (2002) refere como momentos principais da investigacao a formulacao do
problema, a recolha de elementos, a interpretagdo da informagdo recolhida e a
divulgacao das conclusdes obtidas.

Neste ambito questionam-se também os critérios de qualidade. Assim, o referido
autor assume que a investigacao sobre a propria pratica poderd ter menos sofisticagao
metodoldgica mas na verdade tenderd a possuir um forte elo com a autenticidade,
novidade e dialogicidade, centrando-se a pertinéncia da investigacdo nas questdoes que
coloca ou no olhar que proporciona sobre determinada realidade.

Deste modo, o autor refere que para além da questdo da validade os critérios de
qualidade da investigacdo devem estar alinhados com a diversidade de finalidades da
investigacao.

Ponte manifesta acreditar na fundamentacdo epistemoldgica deste tipo de

investigacdo, no aperfeicoamento dos seus critérios de qualidade e na revelacao das suas
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potencialidades como instrumento de formagdo, mudanca educacional e forma de
construcao de conhecimento valido sobre educacao.

Ponte (2002) defende que o professor devera assumir uma atitude de
permanente aten¢ao aos modos de pensar dos seus alunos, actuando a diversos niveis e

defrontando-se constantemente com situagdes problematicas.

2.3 — A fotografia como instrumento de recolha de dados
A fotografia podera também constituir-se como instrumento de recolha de dados
uma vez que se pretende captar acontecimentos do comportamento interpessoal.
Na verdade, acredita-se que a fotografia (instrumento de recolha de dados) se

consolida também como suporte de aprendizagem.

Hoisington (2002) refere a utilizacdo da fotografia como um instrumento de
recolha de dados que permite orientar a pratica pedagogica, suscitando permanentes
reflexdes que conduzem a analises sobre o trabalho desenvolvido e estratégias utilizadas
no desenvolvimento do processo.

Assim, no referido contexto, a autora afirma que descobriu na fotografia uma
estratégia de aprendizagem uma vez que ¢ permitido observar o desenvolvimento de
cada trabalho e consequente reflexdo sobre os conhecimentos aplicados. Deste modo
considera que a fotografia serve para que o aluno volte a desenvolver as suas pesquisas,
reflicta sobre as suas experiéncias e articule conhecimentos.

Considera-se pois que a fotografia ajuda o aluno no desenvolvimento das suas
actividades, permitindo-lhe a retroac¢do ao trabalho desenvolvido e a projeccdo da

continuidade do mesmo.
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Hoisington (2002) salienta que o trabalho de grupo recorrendo a fotografia
incentivou de forma evidente o desenvolvimento da actividade. Deste modo, tratando-se
de jogos de construgdo, a crianca retorna a analise do que foi elaborado e constata as
alteragOes efectuadas. Verifica o processo utilizado no dia anterior e experimenta novas
estratégias.

Enfatizando o facto das fotografias ajudarem as criangas na reflexdo sobre as
experiéncias construidas e na articulacdo de estratégias a citada autora recorda que as
fotografias encorajam a reflectir sobre as caracteristicas dos trabalhos. Considera ainda
que partilhar os momentos fotografados com o restante grupo contribui para a resolugao

das experiéncias em desenvolvimento.

Nesta perspectiva Bodam et al (1994) afirmam que a fotografia pode ser uma
ferramenta do investigador educacional devendo ser entendida como produto cultural e

como uma produtora de cultura.

3 — Constitui¢ao da amostra

Dada a natureza do seu objecto e os objectivos definidos, o presente estudo ¢ de
cariz qualitativo, centrando-se em procedimentos de andlise e interpretacdo de dados,
sem prejuizo de, sob o ponto de vista metodologico, poder recorrer-se a alguns
procedimentos estatisticos para maior evidenciagdo e refor¢o do sentido e significado
desses mesmos dados.

Assim, a amostra ¢ constituida por:

- 6 criangas que frequentam a Educacdo Pré Escolar Itinerante em situagdo de

nucleo (ocupando uma sala devoluta do 1°C.E.B. numa localidade isolada.
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- 6 encarregados de educacao de criancas que frequentam o programa de E.P.E.L

(na localidade acima referida).

3 Educadoras de Infancia destacadas na E.P.E.I.(Equipa do concelho de Tavira).
- 3 Educadoras de Infancia em exercicio de funcdes na Rede publica do

Ministério da Educagao.

4 - Recolha de dados

A recolha e tratamento dos dados far-se-4 em momentos distintos, incluindo
notas de campo ¢ memorandos relativos ao comportamento social e a expressao artistica
das seis criangas apoiadas, a realizacao de entrevistas semi-estruturadas as maes e as
Educadoras de Infancia destacadas na E.P.E.I. e as profissionais de Educagdao de

Infancia em exercicio de fungdes no Jardim de Infancia da Rede Publica.

Primeiro momento:
- Notas de campo e memorandos relativos ao comportamento social e a

expressao artistica das seis criangas apoiadas;

Instrumentos:

- Verbalizagdes e historias inventadas, textos livres, dramatizagdes sobre as
historias criadas e inventadas; Actividades ludicas.

Periodo de observagdo: Aproximadamente trés vezes por semana durante quatro

meses (Janeiro, Fevereiro, Margo e Abril)
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Segundo momento:

- Realizagdo de entrevistas semi-estruturadas as maes e as Educadoras de

Infancia destacadas na E.P.E.I, relativamente ao comportamento das criangas em

situagdo de isolamento/apoio domiciliario e situagao de grupo/apoio em nucleos,

onde ocorre o contacto com o grupo de pares.

Terceiro momento:

- Realizacdao de entrevistas a profissionais de Educacao de Infancia em

exercicio de fun¢des no Jardim de Infancia.

Relativamente ao primeiro momento considera-se pertinente definir categorias e

sistematizar notas de campo ¢ memorando relativos ao desenvolvimento de actividades

de expressdo artistica e indicadores de integragdo social no que concerne as criancas

apoiadas na comunidade isolada.

Assim, apos a defini¢do das categorias de analise considerou-se essencial a sua

subdivisao tendo em vista uma maior clarificagdo face aos objectivos educacionais

pretendidos / alcangados.

Tabela de Categorizacio

Categorias Sub - Categorias
Accdo sobre | Troca de
Conhecimentos Ideias Factos Conceitos |acontecimen- | Informa-
tos ¢ao
Capacidades / | Dominio Dominio Dominio Dominio
Competéncias Fisico Social Comunicativo | Cognitivo
Disposi¢des Interesse | Participagdo
Auto - Aceitac;?to /
Sentimentos Estima Respeito Partilha
pelo outro
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Tabela de Categorizacao Codificada

Categorias Sub - Categorias
' ' ' Acgao sobre Troca de
Conhecimentos | Ideias Factos Conceitos '
acontecimentos | Informagao
a al a2 a3 a4 as
Capacidades/ | Dominio | Dominio Dominio Dominio
Competéncias Fisico Social Comunicativo Cognitivo
b bl b2 b3 b4
Disposi¢des | Interesse | Participacao
C cl c2
Aceitacao /
) Auto - ) )
Sentimentos ) Respeito Partilha
Estima
pelo outro
d dl d2 d3

No que concerne ao segundo momento a realizagdo das entrevistas as maes e as

educadoras de infancia destacadas na E.P.E.L. teve lugar numa escola devoluta do 1°

C.E.B. na localidade isolada onde se procedeu ao desenvolvimento de actividades de

Educagao Artistica.

Enquadradas num contexto de avaliacdo / reflexdo sobre a pratica

pedagoégica e a sua influéncia no processo de socializagdo / aquisi¢do de competéncias

das criangas apoiadas em situacdo de isolamento, as entrevistas realizaram-se no

decorrer e no final das actividades, norteando-se pelo guido previamente elaborado e

pelos diadlogos interactivos entre os diferentes intervenientes.
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Contudo, considerando-se pertinente legitimar a entrevista e motivar as

entrevistadas foram definidos previamente como objectivos especificos:

Informar acerca do trabalho em curso, tema e objectivo geral da entrevista

Solicitar e agradecer a colaboragdo referindo a importancia da mesma

Assegurar a confidencialidade das declaragdes prestadas

Pedir autorizagdo para gravar em audio

Debrugando-nos sobre o problema ‘“isolamento e suas consequéncias”
pretendeu-se:

- Questionar sobre as consequéncias do isolamento

- Registar indicadores relativos ao contacto da E.P.E.I. com os grupos humanos

isolados

Identificar actividades de Educagao Artisticas na comunidade isolada

Conhecer caracteristicas da pratica de cada educadora

Identificar estratégias educativas

Encontrar indicadores de praticas de Educagdo Artistica

Reflectir sobre Educagao Artistica

Estimular a reflexao critica

Promover o debate em Educacdo de Infancia

Aprofundar observagdes sobre a influéncia da Educagdo Artistica na promocao
das relagdes interpessoais
- Referir aspectos do comportamento social face ao desenvolvimento das

praticas educativas norteadas pela Educagdo Artistica
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GUIAO DA ENTREVISTA A APLICAR AS MAES

1 - O seu filho ja beneficiou do programa de E.P.E.I. em anos anteriores?
1.1- (Em caso afirmativo) Qual a modalidade vivenciada?
Hipdtese A: situacdo de nticleo
Hipotese B: situagdo domiciliaria
Hipdtese C: situag@o de nucleo e de domicilio
1.1.1- Hipdtese A: Considerou importante o contacto do seu filho com outras
criangas? (Em caso afirmativo) Em que aspectos?
1.1.2 - Hipotese B: Considera que o apoio domiciliario restrito ao domicilio é
suficiente para o desenvolvimento do seu filho?
1.1.3 - Hipotese C: Qual das duas situagdes considera que mais contribuiu para

o desenvolvimento global do seu filho? Porqué?

2 - Existem no concelho de Tavira varias comunidades isoladas. O que pensa sobre o

isolamento?

3 - Considera importantes as fungdes desempenhadas no ambito da Educacdo de
Infancia Itinerante? (Em caso afirmativo) Porqué?

3.1 - Tendo em conta o papel do Educador de Infancia Itinerante considera que este
podera contribuir de alguma forma para a integragdo social das comunidades isoladas?
(Em caso afirmativo) Como?

3.1.1 - Para além da populagdo infantil que outros grupos sociais isolados

poderdo também beneficiar da intervenc¢ao da E.P.E.L?
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4 - Na localidade onde reside existem espacos adequados ao convivio entre as pessoas
(criangas e adultos)? Quais?
4.1 - Que medidas sao tomadas por parte da autarquia no sentido de promover os
contactos entre a populacao?
4.1.1 - Sao organizadas festas comunitarias ou outro tipo de eventos? Quais?
4.2 - Considera que o contacto do seu filho com outras criangas e adultos podera ser
benéfico em termos de desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais?

Contribuiré para a sua socializacao?

5 — Tendo consciéncia de que existem algumas criangas em pequenos aglomerados
populacionais sem acesso a educagdo pré — escolar, considera que futuramente poderao
vir a manifestar-se caréncias em termos de desenvolvimento humano?
5.1 - Julga que ¢ ou nao necessario um ambiente adequado para que a crianga € o
adulto se desenvolvam na globalidade?
5.1.1- No sentido de proporcionar a crianga um contexto propicio ao seu

desenvolvimento que aspectos considera mais relevantes?

6 - O seu filho fala sobre o que faz neste espaco onde sao desenvolvidas actividades
promovidas pela E.P.E.I?

6.1- Que actividades julga que mais lhe interessam?

6.2 - Recorda-se de algum comentério do seu filho sobre actividades desenvolvidas?

(Em caso afirmativo) Qual?

Muito obrigada pela colaboracdo

Laura Valongo
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GUIAO DA ENTREVISTA A APLICAR AS EDUCADORAS
DESTACADAS NO PROGRAMA DE EDUCACAO
PRE ESCOLAR ITINERANTE.

1 — Identifica¢ao da Educadora de Infancia entrevistada
1.1 — Referéncia
1.2 — Numero de anos de servigo
1.3 - Concelho onde exerce a actividade profissional

1.4 — Agrupamento de escolas a que pertence

2 — Data da entrevista

3 — Sitio onde decorreu a entrevista

4 — Tempo da entrevista:

Menos de uma hora

1-2 horas

Mais de trés horas

Questoes a colocar:

1 — O que ¢ para si a Educagdo Artistica?

2 — Considera que a Educacao Artistica deve ou ndo encontrar o seu lugar proprio e

assumir o seu papel formativo especifico a par de outras areas fundamentais do

conhecimento? Porqué?
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3 — Tém vindo a ser realizados estudos que afirmam que as artes ajudam os estudantes
na resolucdo de problemas, a pensar criativamente e a desenvolver a disciplina mental.
Concorda?

3.1 — Considera que ¢ ou ndo necessario ampliar a experiéncia, a vivéncia da crianca
para que sejam criadas bases solidas para a sua actividade criativa? Porqué?
4 — Tendo em conta o processo de desenvolvimento humano constata que existem
diferencas inter-individuais e socioculturais entre a populacao apoiada pela E.P.E.L.?
5 — Poderemos considerar que diferentes ambientes familiares e sociais dardo lugar a
diferentes condutas dos sujeitos?
6 — Como se podera caracterizar o isolamento dos pequenos grupos sociais?

6.1 — Quais as consequéncias do isolamento?
7 — No ambito da sua pratica que estratégias de intervencao preconiza no sentido de
minimizar as consequéncias do isolamento?
8 — Tendo em conta que ¢ na familia e no meio social mais proximo que a crianga inicia
o seu desenvolvimento pessoal e social que estratégias utiliza no sentido de valorizar a
familia e as comunidades locais como recurso educativo?

8.1 — Potencializa e optimiza os conhecimentos e competéncias das familias e
comunidades locais? Como? (recorre a sua participagdo e solicita a sua

disponibilidade?)

Muito obrigada pela colaboracdo

Laura Valongo
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Reportando-nos ao terceiro momento sdao realizadas entrevistas a
profissionais de Educacdo de Infancia em exercicio de fun¢des no Jardim de
Infancia da Rede Publica, tendo em vista a recolha de dados sobre o

desenvolvimento de actividades de Educacao Artistica.

GUIAO DA ENTREVISTA A APLICAR AOS PROFISSIONAIS DE
EDUCACAO DE INFANCIA EM EXERCICIO DE FUNCOES NO
JARDIM DE INFANCIA DA REDE PUBLICA

Nota: Este instrumento de recolha de dados atende as Areas de Contetido contempladas
nas Orientagdes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar, nomeadamente no que

concerne aos dominios que compreendem a Area de Expressdao/Comunicagao.

1 - Identificagdo da Educadora de Infancia entrevistada:
1.1 - Referéncia
1.2 - Numero de anos de servigo
1.3 - Concelho onde exerce a actividade profissional

1.4 - Agrupamento de escolas a que pertence

2 — Data da entrevista

3 - Sitio onde decorreu a entrevista

4 - Tempo de entrevista:

Menos de 1 hora .........

1-2 horas .........
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Mais de trés horas .........

Questoes a colocar:

1 - Relativamente ao dominio da expressao motora que actividades desenvolve com
mais frequéncia no ambito da sua pratica educativa?

1.1 - Que competéncias considera de maior relevancia adquirir neste dominio?

1.2 - Na sua opinido a «motricidade global» estd ou nao associada a «expressao

corporal»?

1.2.1- Considera ou ndo relevante atender ndo s6 a habilidade fisica mas
também a fendémenos como a percepcao ¢ a sensibilidade?

1.3 - Que préticas preconiza no sentido de promover a expressao corporal tendo em

conta os horizontes criativos e comunicativos do movimento?

2 - No que diz respeito ao dominio da expressao dramatica que actividades desenvolve
com mais frequéncia na acc¢ao educativa?

2.1 - Considera que na sua pratica ocorrem com frequéncia situagdes de jogo
simbolico?

2.2 - Participa nesse processo?

2.3 - Existe participagdo e disponibilidade por parte de outros elementos? (em caso
afirmativo) Quais?

24 - No que respeita a dramatizagdes mais complexas que impliquem
encadeamento de acgdes, em que as criangas desempenham diferentes papéis, como por
exemplo a dramatiza¢do de histdrias (conhecidas ou inventadas) em que medida, na sua
opinido, podera o educador promover o desenvolvimento da imaginagdo e da linguagem

verbal e ndo verbal?

84



2.5 - Considerando que a expressao dramatica abrange a utilizagdo de fantoches e
sombras chinesas, verifica que a promoc¢do de actividades neste ambito facilita a
expressao € a comunicagdo das criangas em grande grupo?

2.5.1 - Criam-se historias? Desenvolvem-se dialogos?
3 - No que concerne ao dominio da expressdao plastica, que actividades promove
regularmente no ambito da sua pratica?

3.1 - Nomeadamente no que reporta a representacdo grafica considera que existe
alguma relagdo entre as producdes das criangas € o conhecimento que tém do mundo?

3.2 - No sentido de incentivar a expressao plastica que instrumentos ou materiais
costuma disponibilizar no desenvolvimento da ac¢ao pedagogica?

3.2.1- Considera que a diversidade e a acessibilidade dos materiais podera
contribuir para o desenvolvimento da imaginagao e capacidade de expressao?

3.3- Atendendo a que a diversidade de situagdes que enriquecem a expressao
pléstica implica o contacto com diferentes formas de manifestagao artistica, que eventos
poderdo ser promovidos nesse sentido?

4 - Que competéncias lhe parecem essenciais adquirir no dominio da expressao
musical?

4.1 - Considera significativo desenvolver actividades de expressao ritmica? Porqué?

4.2 - Promove actividades de identificacdo de sons? Que sons?

4.2.1 - Desenvolve sequéncias sonoras ou elabora musicogramas?
4.2.2 - Como ¢ que as criangas representam os sons?

4.3 - Encontra articulagdo entre as actividades de expressdo ritmica e o

desenvolvimento da memoria auditiva?

4.4 - Considera pertinente que as criangas identifiquem os instrumentos musicais?

85



4.5 - Tendo em conta os aspectos que caracterizam os sons: intensidade (fortes e
fracos), altura (graves e agudos), timbre (modo de producdo), duracdao (sons longos e
curtos) considera que a exploragao de sons e ritmos podera conduzir a sua identificagao
e produgao?

4.6 - Atendendo a que a expressao/educacao musical se desenvolve em torno de
cinco eixos fundamentais (criar, tocar, dangar, cantar, escutar) que actividades promove
com mais frequéncia neste sentido?

4.6.1 - Recorda-se de alguma actividade, recentemente desenvolvida na sua
pratica, onde estivessem implicitos conceitos musicais?

4.6.2 - Identifique os conceitos musicais abordados com mais frequéncia na
sua pratica educativa.

4.7 - Tendo em conta a interdisciplinaridade considera que a educagdo musical
poderéd promover outras areas de conteudo pr’alem da Expressao/Comunicagao?

4.7.1 - (Em caso afirmativo) Que areas?
5 - Atendendo ao dominio das expressdes, qual lhe parece ser abordada com mais

frequéncia na pratica de Educagao de Infancia? E com menos frequéncia?

Muito obrigada pela colaboragao.

Laura Valongo

A informacdo recolhida através das entrevistas serd sujeita a andlise de

conteudo.
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Capitulo IV

Apresentacao e Interpretagao dos resultados

Ao ser encarado como problema o isolamento definem-se objectivos, como
referido anteriormente, atendendo as necessidades da populacdo alvo. Deste modo,

pretende-se:

- Criar condigdes para a integracdo dos grupos sociais isolados, partindo de uma

formacao social de base (civica, moral, cultural e pedagogica);

- Fomentar e dinamizar «redes de solidariedade» através do envolvimento da
autarquia e outros parceiros interventivos, no sentido de uma mobilizagdo activa e

permanente, tendo em vista a gradual responsabilizagao dos grupos apoiados;

- Prevenir formas de exclusdo através da formagdao de pessoas no combate a

indiferenca e a passividade social e cultural;

- Estimular a participa¢do activa da populacdo - alvo na resolu¢do dos seus

problemas, tendo por base o envolvimento dindmico da sociedade civil;

- Rentabilizar os recursos endogenos existentes;

- Criar canais de comunicagdo e facilitar redes de sociabilidade entre as

populagdes.
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Considerando-se que os dados ndo sdo apenas aquilo que se recolhe no decurso
de um estudo mas acima de tudo a maneira como as coisas aparecem quando abordadas
com um espirito de investigacao, ha a referir que os detalhes especificos sao pistas uteis
para a compreensao do mundo dos sujeitos.

Bogdam e Biklen (1994) afirmam que a investigagao qualitativa envolve pegar
nos objectos e acontecimentos e leva-los ao instrumento sensivel da mente de modo a
discernir o seu valor como dados, saber quando ndo os considerar por serem de valor
duvidoso e quando os manter.

Para além de se proceder a analise de dados aquando da sua recolha, torna-se
essencial relaciond-los com o objectivo do estudo em curso, pois se por dados
entendemos os materiais descritivos recolhidos no processo de trabalho de campo nao

se duvida que deverao ser manipulados, o que pressupde organizacao e classificagao.

Segundo Bogdam e Biklen (1994) «(...) um passo crucial na analise dos dados
diz respeito ao desenvolvimento de uma lista de categorias de codificagdo depois de ter

recolhido os dados e de se encontrar preparado para os analisar» (p.221).

O processo analitico conduzira a necessidade de reduzir os dados e limitar os
codigos. Assim, ha que decidir a que cédigos pertence o material recolhido, ha que
esbocar diferentes maneiras de poOr as coisas juntas, escrevendo listas e diagramas.

Serd pois de salientar que o grande topico de andlise sdo os indicadores de
integragao social.

Uma vez que a abordagem para a classificacdo pressupde categorias de
codificacdo bem definidas serd com base na categorizacdo dos objectivos educacionais

defendida por Katz e Chard (1989) que se procederd a classificagdo referida. Estes
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autores defendem que € necessario categorizar os objectivos educacionais em quatro
tipos: Conhecimento; Capacidades; Disposi¢des; Sentimentos (considerando que os
mesmos coincidem muitas vezes entre si e que deverdo estar presentes na planificacao
de um curriculo).

Assim, ¢ tendo como referéncia os referidos objectivos educacionais e a sua

categorizagao que se pretende prosseguir na organiza¢ao dos dados recolhidos.

Objectivos educacionais/categorias definidas:

- Conhecimentos (ideias, factos, conceitos, accao sobre acontecimentos, troca de
informacao).

- Capacidades/competéncias (pessoais € sociais) no que respeita aos dominios
fisico, social, comunicativo, cognitivo (descoberta de potencialidades, democracia,
cooperacao, negociagao).

- Disposigoes (interesse, participacao).

- Sentimentos (auto-estima, aceitagao/respeito pelo outro, partilha).

Deste modo o plano de estudo em curso visa uma reflexao sobre as categorias
definidas e o registo de indicadores de integragdo social projectados no exercicio de
praticas de educacio/expressdo artistica entre grupos de pares.

Na verdade, a Educagdo Pré Escolar Itinerante procurou assumir-se como
estrutura de apoio a familia na educagdo das criangas em situacao de isolamento.

A constituicdo dos grupos com que as educadoras trabalham, dado o reduzido
numero de criangas que os compdem propicia uma interac¢do individualizada que
conduz a um ambiente securizante e informal em que cada crianga se sente valorizada, o

que conduz a constru¢do de aprendizagens significativas.
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Conscientes de que € importante para o desenvolvimento global da crianga a
interaccao entre pares, possibilitando o confronto de saberes, partilha de vivéncias,
colaboracdo na resolu¢ao de problemas... propiciamos momentos de interaccdo entre
criancas e familias, alargando as oportunidades educativas e minimizando as
consequéncias do isolamento (Acgdes descritas nos relatérios anuais de actividades
enviados a D.R.E.Alg, Agrupamento de escolas, Juntas de Freguesia do Concelho,
Camara Municipal).

Assim, ndo se duvida que na raiz e desenvolvimento do processo metodologico
encontra-se a problemdtica da investigagdo na pratica profissional do professor,
considerando-se pertinente abordar o conceito de investigagao sobre a pratica, a atitude

de investigagdo e a pratica de investigacao sobre a pratica.

A observagao participante no quotidiano do publico - alvo permitiu-nos registar
actividades de expressao artistica desenvolvidas na comunidade isolada. Deste modo,
observaram-se locais, objectos, simbolos, pessoas, actividades, comportamentos,
interac¢Oes verbais, maneiras de fazer, estar ¢ dizer.

Por outro lado, transcritas na integra as entrevistas aplicadas as maes das
criancas apoiadas bem como as profissionais de educacao de infincia em exercicio de
funcdes na rede publica do Ministério da Educagdo (E.P.E.I e Jardim de Infancia no
concelho de Tavira), obtiveram-se dados que depois de tratados constituiram-se
resultados a apresentar.

Deste modo, o registo de unidades de significacdo e a defini¢do de categorias
revelou-se essencial no que concerne a organiza¢cdo do material recolhido no processo
de pesquisa no terreno:

- Entrevista realizada as maes das criangas apoiadas em situagdo de isolamento
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- Entrevista realizada as profissionais de Educacao de Infancia
- Notas de campo relativas ao desenvolvimento de actividades de expressao

artistica na comunidade isolada.

Assim, determinamos blocos e definimos objectivos especificos relativos a cada

um.
Bloco A
A1l - Refere-se a legitimacao da entrevista e motivagao das entrevistadas.
Objectivos especificos:
- Legitimar a entrevista
- Motivar a entrevistada
- Informar acerca do trabalho em curso, tema e objectivo geral da
entrevista
- Solicitar e agradecer a colaboragao referindo a importancia da mesma
- Assegurar a confidencialidade das declaracdes prestadas
- Pedir autorizagdo para gravar em audio
Bloco B
B1 - Reporta-se a recolha de dados sobre o desenvolvimento de actividades de
Educagao Artistica.

Objectivos especificos:
- Conhecer caracteristicas da pratica de cada educadora
- Identificar estratégias educativas

- Encontrar indicadores de praticas de Educacdo Artistica

91



- Reflectir sobre Educacao Artistica
- Estimular a reflexao critica

- Promover o debate em Educac¢ao de Infancia

B2 - Refere-se ao problema «O isolamento e suas consequéncias» (Aplica-se
exclusivamente as Educadoras da E.P.E.I. e maes de criangas apoiadas em situacdo de
isolamento).

Objectivos especificos:

- Questionar sobre as consequéncias do isolamento

- Registar indicadores relativos ao contacto da E.P.E.I com os grupos
humanos isolados

- Identificar actividades de Educagdo Artistica desenvolvidas na

comunidade isolada

Bloco C
Recolha de dados sobre indicadores de integragao social
Objectivos especificos:
- Aprofundar observagdes sobre a influencia da Educagdo Artistica na
promogao das relagdes interpessoais
- Referir aspectos do comportamento social face ao desenvolvimento das

praticas educativas norteadas pela Educagdo Artistica.

1 - Tratamento dos dados das entrevistas

Apos transcricdo das entrevistas aos profissionais de Educagcdo de Infancia

(anexo) surgem unidades de significagdo que permitem identificar a promogdo do
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debate em Educacao de Infancia, a reflexdo critica, a reflexdo sobre praticas de
Educagdo Artistica bem como a identificacdo de estratégias educativas e praticas
pedagogicas.

Contudo, no que reporta as consequéncias do isolamento, ao contacto da E.P.E.L
com os grupos humanos isolados e a identificacdo de actividades de Educagao Artistica
desenvolvidas na comunidade isolada sdo inevitavelmente as entrevistas as maes das
criancas apoiadas e as educadoras da E.P.E.I. que nos permitem um levantamento

significativo de unidades.

1.1 — Tratamento dos dados das entrevistas aplicadas as Educadoras de Infancia

1.1.1 — O papel da Educacio de Infancia na promocio da Educacio

Artistica

A Educacgao de Infancia assenta numa dinamica lidica que remete a promog¢ao
de actividades de Expressao Artistica - «(...) todos estes aspectos de expressao que sao
muito utilizados em jardim de infancia sdo de algum modo... Educagdo Artistica
(Educadora «A»).

Reflectindo sobre o que ¢ a Educacdo Artistica as educadoras de E.P.E.L
acreditam no seu potencial como contributo para o desenvolvimento do ser humano -
«(...) tem ¢ que se dar estimulos a crianca ou ao adulto para ele libertar todas as
potencialidades que tem e exprimir-se a todos os niveis»; «(...) pensar criativamente da
abertura e flexibilidade para que a crianga consiga resolver os seus problemas e ter

maior disciplina mental» (Educadora «B»).
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As Educadoras da E.P.E.I. reconhecem a importancia da criatividade e
associam-na as actividades desenvolvidas no ambito da Educacdo de Infancia - «(...)
contactar com as criangas dando mais valor a criatividade. (...) actividades relacionadas
com pintura, com teatro, todo aquele tipo de actividades em que a crianga se possa
expressar (...)» (Educadora «Cy»).

Assim, consideram essencial que a Educagdo Artistica encontre o seu lugar
proprio a par de outras areas fundamentais do conhecimento - «Para mim ¢ fundamental
haver de facto uma Educagao Artistica no curriculo da crianga (...)» (Educadora «C»);
«(...) a expressao pela arte da-lhes uma...uma maneira de ver as coisas de forma
diferente, (...) um alargamento dos horizontes (...)» (Educadora «A»); «(...) so
diversificando as suas experiéncias e vivéncias € que a crianga consegue ter maiores
horizontes e representagao.» (Educadora «By).

As Educadoras da E.P.E.I. consideram que as artes ajudam na resolucao de
problemas , a pensar criativamente ¢ a desenvolver a disciplina mental o que implica
ampliar a experiéncia e vivéncia da crianga no sentido de criar bases solidas para a sua
actividade criativa - «(...) a criatividade € essencial para que a crianca va encontrando a
resolucao de problemas (...) € maior organizagdo (...) quanto mais vivencias a crianga

tiver mais a sua criatividade se desenvolve (...)» (Educadora «C»).

1.1.2 - As diferencas inter-individuais e socioculturais no processo de

desenvolvimento humano

As Educadoras consideram que diferentes ambientes familiares e sociais dao

lugar a diferentes condutas dos sujeitos - « (...) nem todas as criangas apoiadas pela

E.P.EIL tém o mesmo tipo de conhecimento (...)»; «Os pequenos grupos sociais
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apresentam algumas caracteristicas muito particulares, uma das que se verifica bastante
¢ ao nivel da socializagdo (...) verifica-se alguma inibi¢do (...)» (Educadora «A»); «Um
grupo de criangas mais isolado tem certas dificuldades principalmente em termos de
socializagdo e integracao noutros grupos. Sao grupos com caréncias a nivel das relagdes
interpessoais € com caréncias em termos globais; (...) sdo criangas inibidas em grande
grupo (...); Revelam alguns medos em explorar e experimentar aquilo que nao
conhecem.» (Educadora«By).

Conscientes das consequéncias do isolamento as Educadoras afirmam que os
pequenos grupos sociais manifestam caracteristicas especificas - «(...) algumas criangas
estdo muito isoladas (...) isso vai alterar os seus comportamentos € a sua maneira de
estar. O isolamento tem as suas caracteristicas especificas (...) principalmente na parte
social, da socializagdo (...); Nao ha partilha entre as criangas do mesmo grupo etario (...)
ndo conhecem outra realidade sendo a realidade onde estdo, ha coisas que elas nao

conseguem depois representar» (Educadora «Cy»)

1.1.3 — A valorizac¢ao das familias e comunidades locais como recurso educativo

Atendendo ao desenvolvimento pessoal e social as Educadoras da E.P.E.L
potencializam e optimizam os conhecimentos e competéncias das familias e
comunidades locais recorrendo a sua participagdo e solicitando a sua disponibilidade -
«(...) tentamos de algum modo minimizar estas situagdes que sdo provocadas pelo
isolamento (...); (...) tentamos juntar as familias, fazemos momentos de encontro (...)
ndo sé as criangas mas também as familias tém hipotese de contactar com outros grupos
sociais (...); (...) valoriza-se a familia, valoriza-se aquele contexto, valoriza-se 0 meio

(...)» (Educadora «A»); «Tento proporcionar momentos de encontro com outras criangas
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e adultos (...) levar criancas de domicilios a ntcleos mais alargados (...); (...) o contacto
entre a Educadora e a familia ajuda a que o proprio adulto se sinta mais valorizado (...);
Valorizar (...) nunca dispensar os seus saberes, tanto em termos de familia como da
comunidade» (Educadora «B»); «(...) muitas vezes a familia interage comigo (...) a avo
conta uma histéria daquele sitio (...). E uma forma de estimular e valorizar aquilo que

eles tém.» (Educadora «Cy»).

1.1.4 — A motricidade global associada a expressao corporal atendendo nao s6 a

habilidade fisica mas também a fendmenos como a percep¢io e a sensibilidade

As Educadoras em exercicio de fung¢des no Jardim de Infancia desenvolvem
actividades no dominio da expressao motora e preconizam praticas no sentido de
promover a expressao corporal tendo em conta horizontes criativos € comunicativos do
movimento - «(...) a forma como a crianca utiliza a sua motricidade global para
comunicar algo.» (Educadora «AR»); «(...) promover a expressao corporal de uma
forma cada vez mais abrangente e enriquecedora» (Educadora «CR»); (...) deixando que
a criatividade surja (...) de maneira a que possamos diversificar e enriquecer a expressao

corporal.» (Educadora «BR»).

1.1.5 — A expressio dramatica como forma de expressio

As Educadoras em exercicio de fungdes no Jardim de Infancia privilegiam na

sua accdo educativa actividades de expressdo dramatica - «(...) jogo de faz de conta,

jogos de imitacdo e reproducdo, escolha de papeis e dramatizacdes de historias»

(Educadora «AR»); «A expressdo dramadtica estd inserida no Jardim de Infincia em
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diversas actividades, muitas vezes sem ser planificada, surge voluntariamente.»

(Educadora «CR»)

1.1.5.1 — A ampliacdo de propostas como estratégia de enriquecimento da

accao

As Educadoras consideram que a intervencao educativa promove a expressao
dramética - «(...) ampliar as suas propostas, dialogando e avaliando em conjunto»
(Educadora «CR»); «Dialogando sempre com as criangas ¢ ajudando-as a enriquecer a
actividade com sugestdes ou propostas adequadas a situagdo vivenciada (...)»

(Educadora «BR»); «(...) adultos envolvidos na pratica educativa (Educadora «AR»).

1.1.5.2— No encadeamento de ac¢des mais complexas desenvolve-se a
linguagem verbal e nao verbal - «(...) desde o reconto da histéria a livre escolha das
personagens a trabalhar, a criacdo de cenarios, de guarda-roupa, de falas (...)»

(Educadora «AR»)

1.1.6 — A expressdo plastica é enriquecida através da diversidade de
materiais - «Desenho, colagem, pintura, digitinta, barro, plasticina, constru¢do com
material rejeitado...» (Educadora «AR»); « (...) rasgagem, recorte (...)» (Educadora
«BRw»).

Considera-se que a diversidade e a acessibilidade dos materiais contribuem para
o desenvolvimento da imaginacdo e capacidade de expressdo - «Quanto maior for a

diversidade de materiais e quanto mais a crianga tiver op¢ao de escolha e possibilidade
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de misturar véarias técnicas melhor ela pode escolher o caminho da sua expressao e dar

asas a sua imaginacao (...)» (Educadora «AR»)

1.1.6.1- As producdes plasticas das criancas estdo associadas ao
conhecimento que tém do mundo - « (...) a crianca representa graficamente aquilo que
conhece (...)» (Educadora «AR»).

Assim, julga-se pertinente atender a diversidade de situagdes que enriquecem a
expressao plastica o que implica o contacto com diferentes formas de manifestagao
artistica - «Ida a museus, exposicdes, teatro» (Educadora «AR»); «Exposicdo dos
placards, exposi¢cdes para a comunidade (...)» (Educadora «BRy»); «Exposicdes,
alargamento do trabalho feito no Jardim de Infancia a comunidade, festas convivio...»

(Educadora «CR»)

1.1.7 — Existem competéncias essenciais a adquirir no dominio da expressao
musical

- « Despertar a crianga para a musica, suscitar nela a vontade de cantar, aprender
a fazer silencio, a ouvir, a criar livremente.» (Educadora «AR»); «(...) saber ouvir (...)
identificar sons, ritmos...; (...) explorar e exprimir a forma como sente a musica «(...)»
(Educadora «CRy»); «(...) parece-me essencial trabalhar os sons, os ritmos, as
lengalengas» (Educadora «BR»).

Verifica-se que se considera significativo desenvolver actividades de expressao
ritmica bem como actividades de identificacdo de sons - «(...) sons naturais (...), sons
artificiais, sons provenientes de varios tipos de instrumentos musicais»; «As criangas
representam graficamente sons ouvidos, € agrupam-nos conforme a sua proveniéncia

em partituras que depois sdo lidas individual e colectivamente» (Educadora «AR»)
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Deste modo, constata-se que sao desenvolvidas sequéncias sonoras e elaborados
musicogramas como forma de representacdo dos sons — (...) riscos, tragos, pontos (...)
corporalmente ... movimentos longos, curtos, fracos, fortes» (Educadora «AR»); «(...)
através da voz, dos gestos...» (Educadora «CR»).

Atendendo ainda ao dominio da expressdao musical as Educadoras encontram
articulacdo entre as actividades de expressao ritmica e o desenvolvimento da memoria
auditiva «(...) a expressao ritmica tem reflexos directos na memoria auditivay
(Educadora «AR»).

Verifica-se que ¢ conferido énfase a identificagdo de instrumentos musicais
tendo em vista «(...) alargar a cultura musical» (Educadora «CR»).

Por outro lado, tendo em conta os aspectos que caracterizam os sons: intensidade
(fortes e fracos), altura (graves e agudos), timbre (modo de produg¢do), duragdo (sons
longos e curtos) as Educadoras consideram que a exploracdo de sons e ritmos conduz a
sua identificagdo e producdo - «(...) reproduzindo-os, imitando-os...» (Educadora «
BR»).

Atendendo a que a expressao/educagao musical se desenvolve em torno de cinco
eixos fundamentais (criar, tocar, dangar, cantar, escutar) as educadoras referem —
“Audicao e reproducao de cangdes, manuseamento de instrumentos musicais, dancas de
roda, saidas com o objectivo de escutar os sons envolventes, movimento com suporte
musical...» (Educadora «AR»); «(...) trabalho as cancdes, as dancas e até mesmo
escutarmos » (Educadora «BR»); «(...) o cantar, o dangar ¢ essencialmente o escutary.
(Educadora «CRy).

Assim, fazendo referéncia aos conceitos musicais desenvolvidos na acg¢do
educativa as Educadoras recordam: «(...) realizamos uma ida a praia com o objectivo de

escutar os sons envolventes, que posteriormente foram registados numa partitura que foi
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lida por um grupo de criancas na Radio Local (...)» (Educadora «AR»); «Trabalhei uma
lengalenga recentemente onde explorei ritmos e sons» (Educadora «BR»); «(...)
reproducdo e identificagao de sons» (Educadora «CR»).

Tendo em conta a interdisciplinaridade as Educadoras consideram que a
educagdo musical promove outras areas de conteudo para além da
Expressao/Comunicagao.

- «(...) a expressao musical, como qualquer outra expressdo estd intimamente

relacionada com as outras areas de conteudo» (Educadora «AR»).

1.2 - Encarregadas de Educacdo das criangas «A»; «B»; «Cx»; «D»; «E»; «F»

Unidades de analise:
Ponto um - Consequéncias do isolamento
Ponto dois - E.P.E.L.

Ponto trés - Educacao Artistica

Ponto um

No que concerne as consequéncias do isolamento surgem as seguintes
unidades de significagdo:

Encarregada de Educagdo da crianga «A»

- «(...) ¢ um grande inconveniente para as criangas que precisam de
comunicar com outras, de brincar..e acaba por ser prejudicial para o seu
desenvolvimento».

Encarregada de Educag¢do da crianga «B»
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- «(...) € prejudicial para a crianga (...) acaba por nao desenvolver certas
capacidades (...)».

Encarregada de Educagao da crianga «C»

- As pessoas nao convivem ... (..) as criangas nao tém o mesmo
desenvolvimento do que uma crianga que comega a conviver logo (...)».

Encarregada de Educagado da crianga «D»

- «Acho que isso ¢ muito mau, que as criangas deviam ter mais convivios,
deviam ter mais convivéncia umas com as outras (...)».

Encarregada de Educagao da crianca «E»

- «O isolamento (...) para as criangas nao ¢ muito bom porque elas ficam
um pouco fechadas, claro, se tiverem convivio pois desenvolvem mais e... tornam-se
mais socidveis. Eu vejo pela minha mais velha que nunca teve essas coisas e hoje ainda
¢ uma crianca muito fechada, mesmo com agente nao se abre muito».

Encarregada de Educagao da crianca «F»

- «E muito mau para as criancas que ndo desenvolvem tanto como os

outros que nao estdo em isolamentoy.

Ponto dois

Relativamente ao desempenho de fun¢des da E.P.E.I nas comunidades
isoladas as Encarregadas de Educa¢do opinam:

- «(...) muito importantes porque as criancas estdo sozinhas onde nao ha
infantarios, centros onde possa conviver com outras criangas; (...) tem um papel muito
importante com toda a certeza; A familia, os avds, sobretudo, que ficam muitas vezes
com os netos e que depois podem participar, em vez de ficarem sozinhos em casa.

Ajuda muito conviverem e deixarem de ser tdo sOs».
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- «Muito importantes, eu so6 tenho pena que o meu filho... seja so...pronto,
estas horinhas, devia de ser mais tempo, na parte da tarde também; (...) acabam por
partilhar umas com as outras (...). E muito bom as visitas de estudo, eles verem coisas,
descobrirem coisas, isso ¢ tudo muito bom para eles... € os jogos (...) as familias
também se podem juntar (...)».

- «(...) s6 agora a partir dos quatro anos ¢ que ela teve esse convivio.
Estava muito fechada. (...) e aqui temos (...) horarios a cumprir... temos essas
responsabilidades todas (...); E importante apoiarem as familias (...)».

- «E muito bom para eles. (...) ndo era desenvolvido na fala e desde que
comegou a conviver com outras criancas esta melhor; As maes, a familia... ¢ bom os
passeios, foi muito bom irmos a Lagos, ao Zoo ¢ aos jogos tradicionaisy.

- «(...) ajuda a desenvolver e elas ficam mais comunicativas, mais
sociaveis. E importante para elas; (...) ajuda a que as pessoas convivam mais umas com
as outras (...); E importante (...) as pessoas familiares conviverem, ajudam as criangas e
ajudam-se eles proprios porque convivem e desenvolvem tambem, desenvolvem
muitoy.

- «(...) ajudam as criangas a ndo estarem sozinhas e ajudam as criancas a
desenvolverem-se; (...) € a integrarem-se melhor na sociedade; Todos... os pais, a

familia e até os vizinhos».

Ponto trés

No que diz respeito ao desenvolvimento de actividades norteadas pela

Educacao Artistica ¢ referido:
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- «(...) diz que gosta muito dos jogos, sobretudo os jogos. Fala muito dos
jogos e das pinturas, que gosta muito das pinturas. Ah! E das historias, que gosta muito
das historias; As vezes quer-me contar a historia (...)».

- «Fala bastante que faz desenhos, que pinta... e gosta muito que a
professora conte historias (...); canta... noto muitos avangos na linguagem, ele tem uma
linguagem muito diferente, ele fala muito (...) leva muita atencdo ao que a professora
diz (...)».

- «O que gosta mais é de dancar e cantar. E o que ela mais prefere ¢ a
danga (...). Conta tudo do que se passa, que pinta, que faz desenhos...e explica tudoy.

- «(...) gosta muito de pinturas e de musica, de tocar. Adora a musica
principalmente; (...) diz que gosta muito de fazer jogos e que gosta de pintar, gosta
muito de fazer pinturas, de pintar com tinta.

- «(...) ela gosta de tudo. (...).Fiz muitas coisas mae, fiz desenhos, ouvi
histoérias, fiz jogos (...); Diz também que faz pinturas, que toca instrumentos...(...)».

- «Desenhos, pinturas e essas coisas...; Fala muito nalguns colegas (...)».

2— Analise de contetido das entrevistas

No ambito do tratamento dos dados das entrevistas foram diagnosticadas
unidades de significagdo no que concerne ao desenvolvimento de Actividades de
Educacdo Artistica a a problematica do “isolamento e sua consequéncias”.

Deste modo considerou-se pertinente relacionar as unidades de significagdo com
os objectivos definidos, procedendo-se a interpretagdo dos resultados tendo como

referéncia o enquadramento tedrico do presente estudo.
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2.1 — Anélise de contetido das entrevistas aplicadas as Educadoras da E.P.E.I.

No ambito do enquadramento tedrico do presente estudo considerou-se
pertinente referir Novoa (1992) por o autor considerar que «A formagdo passa pelo
ensaio de novos modos de trabalho pedagodgico, e por uma reflexao critica sobre a sua
utilizacaoy. (p.28). Assim, a entrevista aplicada as Educadoras da E.P.E.I guia-se por
vectores relacionados com a pratica pedagogica de cada Educadora, o que nos remete a
identificacdao de estratégias educativas e reflexdes criticas que promovem o debate em
Educagio de Infancia. Afinal, concorda-se com Freinet por o autor considerar que «E a

pratica que transforma a realidade». (p.140).

No que reporta ao contacto com os grupos humanos isolados, as Educadoras
destacadas na E.P.E.l. parecem privilegiar a familia: «(...) também as familias tém
hipétese de contactar com outros grupos sociais (...)» (Educadora «Ay); «Tento
proporcionar momentos de encontro com outras criancas e adultos (...)» (Educadora
«B»); «(...) a familia interage comigo (...)» (Educadora «C»).

E assim, detecta-se a grande funcao educativa defendida por Zabalza (1998) que
remete ao estabelecimento de parametros de relagdo entre o sujeito € os outros.

Por outro lado, ao valorizar a familia e o contexto social imediato, a Educagao
conduz-nos ao encontro do Teatro. Na verdade, se & Educa¢do compete o conhecimento
dos alunos como suporte dos projectos curriculares de turma, ao Teatro compete,
segundo Brook (1968) atender ao publico e 4 sociedade de que esse publico saiu o que
coloca Educagdo e Teatro no mesmo patamar de necessidades face as desenvolvimento

das suas praticas.
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Segundo Fontanel (1977) o objectivo da Educagdo Artistica ¢ a criatividade, o
homem e o cidadao.

Deste modo, procurando através das entrevistas a identificacao de actividades de
Educacao Artistica desenvolvidas na comunidade isolada ¢ a reflexdo sobre Educacgao
Artistica constata-se que se considera que «(...) aspectos de expressao que sao muito
utilizados em jardim de infancia sao de algum modo...Educagdo Artistica» (Educadora
«A») e que «S6 com as disciplinas formais e as artisticas ¢ que o ser humano se
desenvolve na sua globalidade» (Educadora «By).

Verifica-se ainda que sdo desenvolvidas actividades de Educagdo Artistica nas
comunidades isoladas salientando-se  «(...) valor a criatividade. (...) actividades
relacionadas com pintura, com teatro, com cangdes (...)» (Educadora «Cy).

Contudo, ¢ assumido por parte das Educadoras de E.P.E.I. as consequéncias
nefastas do isolamento em termos do desenvolvimento humano: «Os pequenos grupos
sociais (...) manifestam alguma dificuldade ao nivel da representacao (...)» (Educadora
«A» ); «Uma crianga isolada nunca ou dificilmente consegue representar o que nao
conhece (...) tem certas dificuldades principalmente em termos de socializacdo e
integragdo noutros grupos; (...) com caréncias a nivel das relagdes interpessoais (...) em
termos de representagdo grafica, conhecimento global do mundo (...) sdo criancas
inibidas em grande grupo (...)» (Educadora «B»); «Nao ha partilha entre as criangas do
mesmo grupo etario (...) ndo conhecem outra realidade sendo a realidade onde estdo, ha
coisas que elas ndo conseguem depois representar» (Educadora «C»).

Face ao exposto constata-se que existe articulagdo entre os objectivos definidos,
as unidades de significagcdo registadas e o enquadramento tedrico que sustenta este

trabalho de investigacao.
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Contudo, considera-se que existe alguma auséncia de dados directamente
associados ao aprofundamento de observagdes sobre a influencia da Educagdo Artistica
na promog¢ao das relagdes interpessoais € no que concerne ainda aos aspectos do
comportamento social face ao desenvolvimento das praticas educativas norteadas pela
Educacao Artistica.

Constata-se que a recolha de dados relativa aos referidos aspectos articula-se de
forma mais significativa com as notas de campo e os memorandos registados aquando

do desenvolvimento das praticas de Educagdo Artistica na comunidade isolada.

2.2. — Analise de contetido das entrevistas aplicadas as Encarregadas de

Educagao das criangas apoiadas em situagao de isolamento

A analise de conteudo das entrevistas aplicadas as maes aponta para uma
reflexdo acerca das consequéncias do isolamento, revela o registo de indicadores
relativos ao contacto da E.P.E.I com os grupos humanos isolados e identifica
actividades de Educac¢ao Artistica desenvolvidas na comunidade isolada.

Questionando-se sobre as consequéncias do isolamento opinam que «E
prejudicial (...) as criangas nao tém o mesmo desenvolvimento do que uma crianca que
comeca a conviver logo (...)» (Mae da crianga «C»); «(...) acaba por ser prejudicial para
o seu desenvolvimento» (Mae da crianga «A»); «(...) € prejudicial ndo desenvolver
certas capacidades (...)» (Mae da crianga «B»); «Acho que isso € muito mau, as criangas
deviam ter mais convivios, deviam ter mais convivéncia umas com as outras (...)» (Mae
da crianca «D»); «O isolamento(...) para as criangas ndo ¢ muito bom porque elas ficam

um pouco fechadas (...) se tiverem convivio, pois desenvolvem mais e... tornam-se mais
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sociaveis» (Mae da crianga «E»); «E muito mau para as crian¢as que ndo desenvolvem
tanto como os outros que nao estao em isolamento (Avo da crianga «F»).

Efectivamente, as manifestacdes dos Encarregados de Educacdo face as
consequéncias do isolamento vao ao encontro da posicao de Portugal (1992) que afirma
que o isolamento manifesta consequéncias a nivel do desenvolvimento, reflectindo uma
quebra nas interconexdes entre varios segmentos da vida, incluindo a pratica social.
Assim, defendendo-se o modelo ecologico de Brofenbrenner cré-se que as interacgoes
mais directas sdo realizadas com o microssistema estando os outros contextos mais
vastos envolvidos.

Na verdade, através das entrevistas podemos perceber que as situagdes de
isolamento ndo oferecem um contexto adequado a realizagdo de todo o potencial de
desenvolvimento uma vez que carecem de interaccoes e teias de relacao facultadoras de
respostas aos diferentes apelos da personalidade.

De acordo com Brofenbrenner, Portugal (1992) afirma que «(...) s6 no
quadro de interaccdo entre o sujeito € o seu meio ambiente se pode explicar o
comportamento e o desenvolvimento humano» (p.33).

Parece entdo existir consenso no que concerne as consequéncias nefastas
do isolamento no desenvolvimento humano — Poderemos considerar que existe uma
forte inibicdo do alargamento das praticas democraticas e da interaccdo com valores
diferentes dos que foram interiorizados no meio social préximo.

Incidindo essencialmente na questdo do isolamento e no papel das
educadoras de infincia itinerantes face ao contacto com os grupos sociais isolados as
entrevistas indicam que existe um desempenho de fung¢des diversificado por parte das
profissionais abrangendo ndo so a populagdo infantil mas também outros grupos sociais

minimizando assim as consequéncias do isolamento.
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As Encarregadas de educacdo referem: «A familia, os avos (...) podem
participar (...). Ajuda muito conviverem e deixarem de ser tdo s6s» (Mae da crianga
«A»); «Acabam por partilhar umas com as outras (...)» (Mae da crianca «B»); «E
importante apoiarem as familias (...)» (Mae da crianca «C»); «(...) ndo era desenvolvido
na fala e desde que comegou a conviver com outras criancas esta melhor» (Mae da
crianca «D»); «(...) ajuda a desenvolver (...) ajuda a que as pessoas convivam mais umas
com as outras (...)» (Mae da crianga «E»); «(...) integrarem-se melhor na sociedade.
Todos...os pais, a familia e até os vizinhos (Encarregada de Educagdo da crianga «F»).

Refere-se Portugal (1992) pelo facto da autora salientar que ¢ importante
perceber como ¢ que as situacdes sdo vivenciadas ou percebidas pelos sujeitos que nelas
participam e que o potencial de desenvolvimento de um contexto aumenta em fun¢do da
natureza ¢ numero de interligagdes entre esse e outros contextos. Deste modo, o
contacto da E.P.E.I. com os grupos humanos isolados surge como elo de ligacdo entre
diferentes contextos concordando-se com Portugal (1992) por a autora afirmar que as
interconexdes podem tomar varias formas, nomeadamente a participacao em actividades
conjuntas onde a comunicagdo reciproca e a informagdo existem num contexto sobre o
outro.

Também Bruner (s/d) esclarece que a funcao educativa da escola implica
acima de tudo contribuir para o desenvolvimento social e emocional da crianca.

Assim, no ambito do registo de indicadores relativos ao contacto da
E.P.E.I com os grupos humanos isolados questionam-se as encarregadas de educagao
sobre o desenvolvimento de actividades e interesse manifestado pelos respectivos
educandos, indagando-se quais as praticas mais comentadas pelas criangas.

As encarregadas de educagdo referem que: «fala muito dos jogos e das

pinturas. E das historias (...)» (Mae da crianga «A»); «(...) faz desenhos (...) pinta (...)
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gosta muito que a professora conte historias (...)» (Mae da crianca «B»); «(...) dangar e
cantar. (...) danca (...) pinta (...) faz desenhos... e explica tudo» ( Mae da crianca «C»);
«(...) gosta muito de pinturas e de musica, de tocar. (...) gosta muito de fazer jogos (...)
de pintar com tinta». (Mae da crianga «D»); «(...) desenhos (...) historias (...) jogos (...)
faz pinturas, (...) toca instrumentos» (Encarregada de educacdo da criangca «E»);
«desenhos, pinturas e essas coisas...» (Encarregada de educacao da crianga «F»).

Face a analise de contedo das referidas entrevistas identificam-se
actividades de Educac¢ao Artistica desenvolvidas na comunidade isolada.

Deste modo, atendendo também a revisdo da literatura considera-se que foi
tido em conta que a experiéncia artistica € cognitiva e racional envolvendo
aprendizagem e compreensdo, constituindo-se recurso de ensino/aprendizagem e
estratégia de intervencao comunitaria no combate ao isolamento.

Afinal, Fontanel (1977) refere que a Educagdo Artistica deve reforgar os
seus papeis e confirmar as suas unidades no sentido de se tornar instrumento
pedagdgico constante ao servigo de uma acc¢ao educativa alargada.

Segundo o referido autor «A educacao artistica desempenhard alternada ou
conjuntamente os papeis complementares de trampolim, de reagente, de componente
num conjunto onde ela aparecerd simultaneamente como inicio, meio, instrumento ou
fim. O seu objectivo continuara a ser a criatividade mais do que a criagdo, o homem
mais do que o artista, o cidaddo mais do que o especialista» (pp.24-25).

Defende-se pois que a arte devera assumir o seu papel formativo e,
segundo santos (1999) encontrar um lugar proprio como area fundamental do

conhecimento.
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2.3 — Andlise de conteudo das entrevistas aplicadas as Educadoras em

exercicio de fun¢des no Jardim de Infancia da rede publica do Ministério da Educagao

A andlise de conteudo das entrevistas a este grupo de profissionais permite
o levantamento de caracteristicas das diferentes praticas pedagogicas e a identificagao
de actividades no ambito da Educacao Artistica.

Reflectindo sobre o ambiente educativo Pound e Harrison (2003) afirmam
que a aprendizagem e o desenvolvimento sdo influenciados pela natureza da intervengao
dos adultos.

Considera-se entdo fundamental indagar e avaliar as estratégias educativas
que caracterizam o desempenho de funcdes das Educadoras de Infancia, registando
indicadores de desenvolvimento de actividades de Educacao Artistica, promovendo em
simultaneo a reflexao critica ¢ o debate em Educacgao de Infancia.

As Educadoras em exercicio de fungdes no jardim de infancia
salientam:«Jogos de destreza, coordenagdo, movimento relacionado com historias,
cangdes, poesias»; «(...) equilibrio, conhecimento do corpo (...)»; «(...) a crianga utiliza
a sua motricidade global para comunicar algo»; «(...) a percepcdo e a sensibilidade
aliadas a habilidade fisica podem resultar em actividade criadoray»; «(...) jogo do faz de
conta, jogos de imitacdo e reprodu¢do, escolha de papeis e dramatiza¢des de histdoriasy;
«Desenho, colagem, pintura, digitinta, barro, plasticina, constru¢do com material
rejeitado...»; «(...) contacto directo com varias expressdes € manifestagdes artisticas.
Ida a museus, exposicdes, teatros»; «(...) cantar, aprender a fazer silencio, a ouvir, a
criar livremente»; «As criancgas registam graficamente sons ouvidos, € agrupam-nos
conforme a sua proveniéncia em partituras que depois sdo lidas individual e

colectivamentey; (...)riscos, tracos, pontos (...) corporalmente...movimentos longos,
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curtos, fracos, fortesy; «audicdo e reproducdo de cang¢des, manuseamento de
instrumentos musicais, dancas de roda, (...) movimento com suporte musical...»
(Educadora «AR»); «(...) jogos de movimento, cangcdes mimadas...»; «(...) exercicios de
motricidade global e fina»; «(...) pintura, colagens, desenhos, digitinta, rasgagem,
recorte (...); «(...) exposi¢cdes para a comunidade (...)»; «(...) parece-me essencial
trabalhar os sons, os ritmos, as lenga-lengas»; «(...) exprimir a forma como sente a
musica (...)»; «(...) sequéncias sonoras»; «(...) trabalho as cang¢des, as dancas e até
mesmo o escutarmos». (Educadora «BR»); «Jogos de movimento, rodas...»; «(...)
exercicios de motricidade global e fina»; «(...) promover a expressao corporal de uma
forma cada vez mais abrangente e enriquecedora»; «(...) a expressao dramatica esta
inserida no jardim de infancia em diversas actividades, muitas vezes sem ser
planificada, surge voluntariamente»; «(...) dialogando e avaliando em conjuntoy;
«desenho, pintura, digitinta, rasgagem, recorte, colagem(...)»; «Exposi¢des, alagamento
do trabalho feito no jardim de infancia a comunidade, festas convivio...»; «(...) saber
ouvir (...) identificar sons, ritmos...»; « (...) explorar e exprimir a forma como sente a
musica (...)»; «(...) o cantar, o dangar e essencialmente o escutar»; «(...) reproducao e
identificacao de sons» (Educadora «CR»).

Tendo sido conferido énfase ao desenvolvimento de jogos de destreza,
coordenacdo e movimento relacionados com o conhecimento do corpo, motricidade
global e capacidades preceptivas e sensitivas, refere-se Davis (2001) que nos remete a
Hudgsan (2001) por este autor considerar que tudo o que se descobre sobre a vida,
descobre-se através do movimento. Assim, os pilares da linguagem comunicativa
assentam em fenomenos dos quais se destacam a percepc¢do e a sensibilidade, atendendo

as funcdes psicomotoras do corpo. Afinal, segundo Sousa (1979) « (...) a crianca
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integra-se na vida através das suas proprias experiéncias emocionais € psicomotoras,
expressando-se pelo jogo» (p.106).

Partilha-se entdo com Maudire (1988) a conviccdo de que «cuerpo y
afectividad estan estrechamente ligados por um lazo de tipo sicofisico, ya que los
sentimientos y las emociones que sentimos se manifestan de sensaciones corporales mas
o menos difusas. Consciencia corporal y lo sentido afectivo y emocional se imbricam de
manera sutil y compleja» (p.135).

Ao se reportarem aos jogos do faz de conta, imitagdo, reproducao, escolha
de personagens e dramatizagdes de historias, as Educadoras confirmam o
desenvolvimento de experiéncias emocionais e psicomotoras onde ¢ conferido énfase ao
movimento e ao desencadear de diferentes estéticas teatrais por parte de cada crianca.

Borie (1996) argumenta que o teatro possui na sua raiz mais remota a
representacdo do mundo inteiro (tendo em conta os actos, as ideias e as aspiracdes de
todos) o que confere a sua esséncia um forte indicador social.

Tambem Fontanel (1977) acredita que o teatro mais nao pretende que
promover «(...) a libertacdo, a estruturacdo, e inser¢do do individuo, facilitando ao
mesmo tempo a conquista do seu equilibrio fisico, intelectual, moral, social; (...) a
aquisicdo de uma linguagem pessoal (...); (...) o alargamento dessa linguagem a da
sociedade e do mundo» (p.6).

Assim, considera-se que as estéticas teatrais servem a ac¢do educativa em
constante colaboracdo com outras formas de pensar e de viver a arte.

Appia (1919) afirma que «As nossas obras serdo o resultado supremo da
nossa vida integral, exprimida por um corpo- 0 nosso (...)» (p.193).

No ambito da Educagdo Artistica as Educadoras referem também a danca

como forma de expressao.
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Vianna (1990) refere Luis Pellegrini que defende a danga como forma de
manifestagdo do mundo interior e reac¢ao ao mundo exterior.

Considerando-se a dan¢a uma actividade criativa concorda-se com a autora
por definir que dangar ¢ mover-se com ritmo, melodia e harmonia.

Constata-se ainda que as Educadoras de Infancia se empenham no
desenvolvimento de actividades de Educagdo Musical incluindo na ac¢do pedagdgica
cancgoes, registos graficos de sons, manuseamento de instrumentos musicais, sequéncias
sonoras, identificagdo e reprodugdo de sons e ritmos, expressao corporal através da
musica... 0 que vai ao encontro das Orientagdes Curriculares para a Educagdao Pré-
Escolar (1977) onde se esclarece que a expressao musical assenta num trabalho de
exploracdo de sons e ritmos.

Por outro lado, sdo também referidas pelas Educadoras actividades de
Expressao Plastica, nomeadamente pintura, colagens, desenhos, digitinta, rasgagem e
recorte 0 que permite situar as praticas pedagodgicas num contexto educativo em que a
crianca tem a possibilidade de exteriorizar espontaneamente imagens que interiormente

construiu.

3 - Sistematizacdo das notas de campo relativas ao desenvolvimento de

actividades da Educacdo Artistica na comunidade isolada atendendo as categorias

definidas.
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Sistematizacdo das notas de campo atendendo as categorias definidas

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

conhecimentos

(@)

Ideias

(al)

«(...) as criangas referem que a arvore onde estavam a brincar ¢ magica porque se transforma e
transforma também os animais e as pessoas». (Memorando de Dezembro de 2003);

«(...) a actividade ludica ¢ orientada pelo processo criativo de cada crianca». (3 de Fevereiro de
2004);

«Imaginando que pouco a pouco os dias se tomam mais quentes, os animais resolvem (...). (3 de
Fevereiro de 2004);

«O sol ¢ uma bola cor de laranja imaginada para se jogar». (3 de Fevereiro de 2004);

«(...) cada crianga representa o corpo no espago (...)». (3 de Fevereiro de 2004);

«(...) diferentes estéticas de representagdo nas montagens representativas de aspecto dramatico
(...)». (Reflexdo/Avaliacdo de 3 de Fevereiro de 2004);

«(...) sendo as propostas de cada crianca continuamente mais elaboradas». (Reflexdao de 3 de
Fevereiro de 2004);

«(...) dando continuidade a sua imaginag¢ao criativay. (4 de Fevereiro de 2004);

«(...) coexistiu com as montagens representativas desenvolvidas pelas criancgasy. (4 de Fevereiro
de 2004);

«(...) constatando-se a existéncia de uma efectiva ponte entre o real e o imaginario no decorrer
do processo criativoy. (4 de Fevereiro de 2004);

«(...) sao introduzidos novos movimentos corporais (...)». (5 de Fevereiro de 2004); «(...)
poderiamos ser personagens de histdrias contadas ou criadas por nds». (9 de Fevereiro de 2004);
«Questionam-se as caracteristicas de cada personagemy. (9 de Fevereiro de 2004);

«E construido um poema alusivo ao carnavaly. (10 de Fevereiro de 2004);

«Cada crianga imagina e cria o seu palhaco (...)». (10 de Fevereiro de 2004);

«(...) transformando o poema numa cang¢do». (11 de Fevereiro de 2004);

«A criagdo de uma pequena coreografia tendo como motivagdo as personagens abordadas no
poema». (11 de Fevereiro de 2004);

«(...) ¢ de salientar os jogos do faz de contax. (19 de Fevereiro de 2004);

«(...) imaginac¢ao criativa de cada crianca». (1 de Margo de 2004);




SII

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Conhecimentos

(@

Ideias

(al)

«(...) diferentes montagens representativas de aspecto dramatico (...)». (1 de Marco de 2004);
«(...) elaboracdo do texto dramatico criado em grupo (...)». (3 de Margo de 2004);
«Representacao do texto dramaticoy. (3 de Margo de 2004);

«(...) sugerem enviar outras cangoes (...)». (10 de Marcgo de 2004);

«(...) actividades de canto solicitadas pelas criangas (...)». (15 de Margo de 2004);

«Podemos cantar a can¢@o nova e tu levas para ela aprender - Opina a crianca «E». (23 de
Margo de 2004);

«Podemos ouvir aquela menina do gravador? - Questiona a crianga «A». (23 de Marco de
2004);

«Utilizando o gravador cada crianga entrevista os restantes elementos do grupo». (23 de
Margo de 2004);

«Podemos ouvir outra vez? - Pergunta a crianca «B». (23 de Marco de 2004);

«(...) as produgdes individuais contribuiram e caracterizaram a criagdo de um musicograma
elaborado em grupo». (23 de Margo de 2004).

Factos

(a2)

«Elaboracao de um cenario». (Memorando de Dezembro de 2003);

«Criagdo de um texto colectivo». (Memorando de Dezembro de 2003);

«(...) o grupo brinca livremente no espago exterior: debaixo da arvore magica». (Memorando
de Dezembro de 2003);

«Nasceu uma histéria inventada pelo grupo: A arvore magica». (Memorando de Dezembro de
2003);

«(...) diferentes estéticas de representacdo nas montagens representativas de aspecto
dramatico (...). (Reflexdo/Avaliagdo de 3 de Fevereiro de 2004);

«(...) identificar o animal, as caracteristicas ¢ a dinamica do som».(Reflexao / Avaliacao de 3
de Fevereiro de 2004);

«(...) registo grafico de verbalizagoes (...)» (Reflexdo/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004);
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Conhecimentos

(@)

Factos

(a2)

«(...) coexistiu com as montagens representativas desenvolvidas pelas criancas». (4 de
Fevereiro de 2004);
«(...) constatando-se a existéncia de uma efectiva ponte entre o real e o imaginario no

decorrer do processo criativoy. (4 de Fevereiro de 2004);

«Recriagdo da situacdo ludica do dia anterior». (5 de Fevereiro de 2004);

«Analisando e comentando alguns dos trabalhos realizados surge a possibilidade de os
divulgar, de os mostrar a meninos de outros sitios». (9 de Fevereiro de 2004);

«(...) necessidade de partilha (...)». (9 de Fevereiro de 2004);

«E aprendida uma cangiio de carnaval e cantam-se versos anteriormente assimilados (...)» (9 de
Fevereiro de 2004);

«E construido um poema alusivo ao carnaval (...)». (10 de Fevereiro de 2004);

«(...) dramatiza¢do do poema criado (...)». (11 de Fevereiro de 2004);

«(...) exploragdo ritmica e sildbica que originou a elabora¢do de uma mdusica para a letra
existente, transformando o poema numa cangao». (11 de Fevereiro de 2004);

«A criagdo de uma pequena coreografia tendo como motivagdo as personagens abordadas no
poemay. (11 de Fevereiro de 2004);

«(...) € de salientar os jogos do faz de contay. (19 de Fevereiro de 2004);

«(...) elaboracao do texto dramatico criado em grupo (...)». (3 de Marco de 2004);
«Representacio do texto dramaticoy. (3 de Margo de 2004);

«(...) escutam uma gravacao efectuada em situacao de domicilio (...)». (8 de Marco de 2004);
«Cantou-se a cancaoy. (8 de Margo de 2004);

«(...) articulou correctamente as palavras e falou directamente para o gravador sem quaisquer
inibigdes». (8 de Marco de 2004);

«(...) constatou-se que o inverno esta a acabar (...)». (10 de Margo de 2004);

«(...) representacdo grafica de borboletas e flores de muitas cores (...)». (10 de Margo de 2004);
«(...) pintaram-se caixas de papelao (...)». (16 de Margo de 2004);
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CATEGORIAS | SUBCATEGORIAS INDICADORES
«Foram desenvolvidas actividades psicomotoras (...)». (16 de Margo de 2004);
«E solicitado ao grupo que observe (...) e identifique elementos que caracterizam a nova
estacao do ano». (22 de Margo de 2004);
«(...) cangao (...)». (22 de Margo de 2004);
«Elabora-se um cenario (...)». (22 de Margo de 2004);
«Danga de costas». (20 de Abril);
«Baile da maca». (20 de Abril);
«Jogo da cadeira» (21 de Abril);
Conhecimentos | Factos «Cada crianga escolhe um adereco e coloca-o (...)». (21 de Abril de 2004);
«(...) cada objecto desencadeia em cada crianga diferentes manifestagdes (...)». (21 de Abril
(@) (a2) d .
e 2004);
«Cada crianca escolhe um objecto da sala e senta-se no chiao em circulo comecando a cantar
(...)». (22 de Abri] de 2004);
«Metade do grupo distribui-se pela sala (...)». (26 de Abril de 2004);
«(...) movem-se em pares pela sala (...)». (26 de Abril de 2004);
«Duas a duas as criangas dao as maos (...)». (26 de Abril de 2004);
«(...) atentas aos sinais sonoros as criangas introduzem outras possibilidades de movimento
(...)». (26 de abril de 2004);
«As actividades incidem sobre exercicios de respiracao» (27 de Abril de 2004).
«A chuva e a neve surgem como elementos caracteristicos da presente estacdo do ano. Sdo
Conceitos enumeradas outras referéncias alusivas ao inverno (...)». (3 de Fevereiro de 2004);
(a3) «(...) ¢ dado a conhecer ao grupo o conceito de hibernagao». (3 de Fevereiro de 2004);

«(...) identificagao de sons longos e curtos (...) caracterizagdo da dinamica (...)». (Reflexao/
Avaliacdo de 3 de Fevereiro de 2004);
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CATEGORIAS | SUBCATEGORIAS INDICADORES
«A repeticdo do poema intercalando a intensidade (forte e piano) e a altura (sons graves e
agudos). (11 de Fevereiro de 2004);
«A 1identificagdo da duracao de alguns sons (longos e curtos)». (11 de Fevereiro de 2004);
Conceitos «(...) explora-se o andamento do poema (acelerando e ritardando)». (12 de Fevereiro de
(a3) 2004).;

Conhecimentos

(@)

«Timbre (xilofone, voz, corpo)». (Memorando de 16 de Fevereiro de 2004);
«Ritmo (sentindo-se a pulsacdo através de batimentos corporais e marchando)». (16 de
Fevereiro de 2004).

Accao sobre

conhecimentos

(a4)

«Surge entdo uma nova proposta de jogo (...)». (3 de Fevereiro de 2004);

«Reflexdo em grupo - o que fizemos? O que podemos fazer?». (4 de Fevereiro de 2004);

«(...) o registo dos dialogos em papel cendrio/criacao do texto dramdtico coexistiu com as
montagens representativas desenvolvidas pelas criancasy. (4 de Fevereiro de 2004);
«Recriagdo da situagao ludica do dia anterior». (5 de Fevereiro de 2004);

«Analisando e comentando alguns dos trabalhos realizados surge a possibilidade de os
divulgar, de os mostrar a meninos de outros sitios». (9 de Fevereiro de 2004);

«Partilham-se vivéncias relativamente a contactos estabelecidos (...) relatos de actividades
desenvolvidas e registos fotograficos». (9 de Fevereiro de 2004);

«(...) criaram a musica para o poema (...) cantaram o poemay. (16 de Fevereiro de 2004);

«(...) apreciar uma peca de teatro (...)». (17 de Fevereiro de 2004);

«(...) elaboracio de um texto dramatico tendo em conta as caracterizagdes alusivas ao
carnaval (...)». (I de Marco de 2004);

«(...) escutam uma gravacao efectuada em situacao de domicilio (...)». (8 de Marco de 2004);
«Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangoes (...) gravadas e ouvidas
pelo grupo, procedendo-se a identificagdo das diversas vozes (...)». (10 de Margo de 2004);
«Introducdo de um poema alusivo ao dia do pai e sua consequente exploracao, incluindo a
utilizacao de diversos instrumentos musicais (...)». (15 de Marco de 2004);
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Conhecimentos

(@)

Accao sobre
conhecimentos

(a4)

«E solicitado ao grupo de criangas que observe (...) e identifique elementos que caracterizam a

nova esta¢ao do ano». (22 de Margo de 2004);

«Apo0s gravagao procede-se a audi¢do e a identificagdo das vozes». (23 de Margo de 2004);
«Apo0s audicao atenta e repetida dos referidos sons sao criadas representagdes graficas,

individuais e colectivas (...)». (23 de Marco de 2004);

«Reflectindo-se sobre o dia em que todos 0os meninos se juntaram para fazerem jogos surgem
alguns comentarios (...)». (19 de Abril de 2004).

Troca de
Informacao

(a5)

«Reflexdo em grupo - O que fizemos? O que podemos fazer?». (4 de Fevereiro de 2004);
«Questionam-se as caracteristicas de cada personagemy. (9 de Fevereiro de 2004);«Recebida a
encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangoes (...)». (10 de Marco de 2004).

Capacidades /

Competéncias

(b)

Dominio Fisico

(b1)

«(...) utilizando o corpo numa experiéncia emocional e psicomotora veiculada pela actividade
ludicay. (Memorando de Dezembro de 2003);

«(...) montagens representativas de aspecto dramatico seguindo as sugestdes de expressiao
corporal e sua sequéncia (...) os corpos realizam movimentos de contrac¢ao (...) 0s corpos
exprimem-se em continuos movimentos de extensao». (3 de Fevereiro de 2004);

«(...) cada crianga representa o corpo no espaco (...)». (Reflexdo / Avaliacdo de 3 de Fevereiro
de 2004);

«(...) incluem-se novos movimentos corporais (...)». (12 de Fevereiro de 2004);

«Através dos movimentos corporais explora-se o andamento do poema (acelerando e
ritardando»). (12 de Fevereiro de 2004);

«Foram desenvolvidas actividades psicomotoras (...)». (16 de Margo de 2004);

«Danga de costas». (20 de Abril de 2004);

«Baile da mag¢a». (20 de Abril de 2004);

«Jogo da cadeirax. (21 de Abril de 2004);

«Metade do grupo distribui-se pela sala e forma obstaculos». (26 de Abril de 2004);
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CATEGORIAS | SUBCATEGORIAS INDICADORES
Dominio Fisico As actividades incidem sobre exercicios de respiracao». (27 de  Abril de 2004);
(b1) «(...) exercicios sao ainda repetidos em posigao vertical e também de barriga para baixo com

Capacidades /

Competéncias

(b)

apoio nos cotovelosy. (27 de Abril de 2004).

Dominio Social
(b2)

«Nasceu uma historia inventada pela grupo: A arvore magica». (Memorando de Dezembro de
2003);

«(...) as criangas aproximam-se umas das outrasy». (3 de Fevereiro de 2004);

«A forma como cada crianga (...) interage e se relaciona com os outros (...)».
(Reflexao/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004);

«(...) desenham-se comportamentos sociais que se traduzem em indicadores de integracao
social: (...) aprofundamento das interacg¢des entre pares; (...) partilhados sentimentos de
amizade; (...) espirito de grupo/equipa». (Reflexdo/Avaliagdo de 3 de Fevereiro de 2004);
«Reflexao em grupo (...)». (4 de Fevereiro de 2004);

«(...) todos os elementos do grupo sdo envolvidos numa lengalenga (...)», (4 de Fevereiro de
2004);

«A interac¢do entre as distintas poéticas expressivas (...)», (5 de Fevereiro de 2004);

«(...) motivar o grupo a seleccionar um dos seus trabalhos colectivos (...)». (9 de Fevereiro);
«Preparacdo da festa de carnaval que se realizard em conjunto com os alunos do 1° C.E.B. e
outras criancas apoiadas peja E.P.E.I. no concelho de Tavira». (17 de Fevereiro de 2004);
«Fazer convites para os pais, irmaos, outros familiares e vizinhosy». (17 de Fevereiro de 2004);
«Brincar ao faz de conta com todos os meninos que vém mascarados». (17 de Fevereiro de
2004);

«Actividades ludicas expontaneas envolvendo os diferentes niveis etarios (...)». (19 de
Fevereiro de 2004);

«(...) articulagdo de estéticas individuais em prol de uma pratica artistica de grupo». (I de
Margo de 2004);

«(...) texto dramaético criado em grupo (...)». (3 de Marco de 2004);

«Reflex@o em grupo (...)». (8 de Margo de 2004);

«Combinou-se propor uma resposta a quem vai ouvir a cangao (...)». (8 de Marco de 2004);
«Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangdes (...) gravadas e ouvidas
pelo grupo (...)». (10 de Margo de 2004);
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Capacidades /

Competéncias

(b)

Dominio Social

«O grupo manifesta consenso (...)». (23 de Marco de 2004);

«(...)desenvolvem-se sequéncias de imagens sendo estas organizadas em grupo; (...) criagdo de
um musicograma elaborado em grupo». (23 de Marco de 2004);

«O encontro conta com a participagdo de toda a populacdo infantil abrangida pelo programa de
E.P.E.L. no concelho de Tavira, respectivas familias, educadoras itinerantes do concelho e
Presidente da Junta de freguesia de Santiago ». (1 de abril de 2004);

«(...) aderecos construidos em grupo tendo em vista o desenvolvimento dos jogos tradicionais.
(1 de Abril de 2004);

«As criangas fazem uma roda. Todos participam na lengalenga (...)». (6 de Abril de 2004);

(b2) «(...) todos tomam atengao ao lenco (...)». (6 de Abril de 2004);
«Todos concordam em fazer jogos (...)». (19 de Abril de 2004);
«Duas criangas juntam as costas e dangam. (...) convidam-se outros pares a participar quando a
musica acabay. (20 de abril de 2004);
«Uma crianga toca pandeireta, as restantes circulam em torno das cadeiras (...)». (21 de abril de
2004);
«(...) bate com 0 objecto no chao em frente do colega sentado a direita». (22 de Abril de 2004);
«Metade do grupo distribui-se peja sala (...)». (26 de Abril de 2004).
«(...) procedeu-se ao registo das suas verbalizagdes». (Memorando de Dezembro de 2003);
«Parece a chuva a cair». (3 de Fevereiro de 2004);

Dominio «Sdo partilhados sentimentos de amizade». (Reflexdo/Avaliagéo de 3 de Fevereiro de 2004);
«E solicitado que cada crianga emita um som de animal tendo o grupo que identificar o animal,
Comunicativo as caracteristicas e a dindmica do somy. (Reflexdo/avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004);
(b3) «Reflexao em grupo (...)». (4 de Fevereiro de 2004);

«Quando as gotinhas de agua foram para o lago encontraram peixinhos» (4 de Fevereiro de
2004); «(...) registo dos didlogos em papel cenario/ criagdo do texto dramatico (...)». (4 de
Fevereiro de 2004);
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Capacidades /

Competéncias

(b)

Dominio
Comunicativo

(b3)

«(...) constatando-se a existéncia de uma efectiva ponte entre o real e o imaginario no decorrer
do processo criativoy. (4 de Fevereiro de 2004);

«A interac¢do entre as distintas poéticas expressivas (...)». (5 de Fevereiro de 2004);
«Analisando e comentando alguns dos trabalhos realizados surge a possibilidade de os
divulgar (...)». (9 de Fevereiro de 2004);

«(...) dramatiza¢do do poema criado (...)». (11 de Fevereiro de 2004);

«Fazer convites (...)». (17 de Fevereiro de 2004);

«Cantar/divulgar a can¢ao que criamos». (17 de Fevereiro de 2004);

«(...) poema a representar (...)». (18 de Fevereiro de 2004);

«Apresentagdo/representacao da cangao criada». (19 de Fevereiro de 2004);

«Retroaccdo: O que aconteceu na festa? Quantas bonecas havia? E bruxas? E indios? E
crocodilos?». (1 de Margo de 2004);

«(...) texto dramatico criado em grupo (...)». (3 de Margo de 2004);

«Representacao do texto dramaticoy. (3 de Margo de 2004);

«(...) verbaliza¢des expontaneas da crianga e can¢do para mostrar aos outros meninos». (8 de
Margo de 2004);

«Audi¢ao de registo oral: gravacdo de conversas e cangdes partilhadas (...)». (8 de Marco de
2004);

«(...) falou directamente para o gravador (...)». (8 de Marco de 2004);

«Combinou-se propor uma resposta a quem vai ouvir a cangao (...)». (8 de Marco de 2004);
«Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangdes (...)». (10 de Marco de
2004);

«Explorando-se o gravador como recurso promotor de redes de comunica¢do (...)». (10 de
Margo de 2004);

«(...) representacdo grafica dos sons a reproduzir e sua leitura (musicogramas)». (15 de Marco
de 2004);

«(...) sdo criadas representagdes graficas, individuais e colectivas (...)». (23 de Marco de 2004);
«(...) reforgar as capacidades expressivas da voz (...)». (31 de Margo de 2004);

«Reflectindo sobre o dia (...) surgem alguns comentarios (...)». (19 de Abril de 2004);

«(...) bate com o objecto no chao, em frente do colega que estd sentado a direita». (22 de Abril
de 2004).
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Capacidades /

Competéncias

(b)

Dominio Cognitivo

(b4)

«Contamos quantos personagens tinha a historia (...)». (Memorando de Dezembro de 2003);
«Recriagdo da situagao ludica do dia anterior». (5 de Fevereiro de 2004);

«E aprendida uma cangdo de carnaval e cantam-se versos anteriormente assimilados (...)». (9
de Fevereiro de 2004);

«(...) dramatizacdo do poema criado (...) transformando o poema numa cangdo». (11 de
Fevereiro de 2004);

«A repeti¢ao do poema (...)». (11 de Fevereiro de 2004);

«Repete-se a coreografia (...)». (12 de Fevereiro de 2004);

«Retroaccdo: O que aconteceu na festa? Quantas bonecas havia? E bruxas? E indios? E
crocodilos?». (1 de Margo de 2004)

«(...) representacao grafica dos sons a reproduzir e sua leitura (...)». (15 de Margo de 2004);
«Interioriza-se o poema cantado». (17 de Margo de 2004);

«As maes e algumas avos assistem a audicao das gravagdes e reconhecem verificar um efectivo
desenvolvimento na linguagem das criancasy. (23 de Marco de 2004);

«(...) a Pascoa ¢ associada a Primavera». (31 de Marco de 2004);

Disposicoes

(©

Interesse

(cD)

«(...) verbalizagdes». (Memorando de Dezembro de 2003);

«(...) sentimentos manifestados pelo grupo (...)». (3 de Fevereiro de 2004);

« Verifica-se um crescente aumento de interesse pelo cariz das actividades desenvolvidas,
sendo as propostas de cada crianga continuamente mais elaboradas». (Reflexao! Avaliagao de 3
de Fevereiro de 2004);

«As criancas manifestam bem estar» . (Reflexao/Avalia¢ao de 3 de Fevereiro de 2004);

«Sao exteriorizados sentimentos de alegria». (Reflexao/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004);
«(...) verbalizacdes (...)» (Reflexdo/Avaliacdo de 3 de Fevereiro de 2004).;

«(...) conferido énfase ao jogo das gotinhas de agua (...)». (4 de Fevereiro de 2004);

«(...) comenta (...) dando continuidade a sua imaginagao criativa». (4 de Fevereiro de 2004);
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Disposicoes

(©)

Interesse

(cD)

«As criangas aderem a proposta (...)». (4 de Fevereiro de 2004);

«(...) o registo dos didlogos (...) coexistiu com as montagens representativas desenvolvidas
pelas criancasy. (4 de Fevereiro de 2004);

«(...) constatando-se a existéncia de uma efectiva ponte entre o real e o imaginario no decorrer
do processo criativoy. (4 de Fevereiro de 2004);

«Recriagdo da situagdo ludica do dia anterior). (5 de Fevereiro de 2004);

«A interaccdo entre as distintas poéticas expressivas conduz-nos ao espago exterior (...)». (5 de
Fevereiro de 2004);

«O interesse manifestado pelas fotografias (...)». (9 de Fevereiro de 2004);

«(...) o interesse do grupo em falar sobre o carnavaly. (9 de Fevereiro de 2004);

«Cada crianga imagina e cria o seu palhaco». (10 de Fevereiro de 2004);

«Actividades ludicas expontaneas envolvendo os diferentes niveis etdrios (...)». (19 de
Fevereiro de 2004);

«Muita atengdo e concentracao face a apreciacao do espectaculo promovido pelos alunos do 1°
C.E.B.; Ocorrem manifestagdes expontaneas: palmas, risos, participacdo na lengalenga
evocada ao longo da pecax. (19 de Fevereiro de 2004);

«Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangoes (...)». (Memorando de 10
de Margo de 2004);

«(...) actividades de canto solicitadas pelas criangas (...)». (15 de Margo de 2004);

«Todos manifestam vontade de voltar a ouvir a gravagao (...)». (23 de Marco de 2004);
«Verifica-se (...) uma crescente motiva¢do em participar e ouvir a propria voz». (Reflexao de
23 de Margo de 2004);

«(...) motivadas a elaborar crachds de participagdo». (1 de Abril de 2004);

«Todos participam na lengalenga (...)». (6 de Abril de 2004);

«Todas as criangas tentam reproduzir exactamente os movimentos e os sons». (19 de Abril de
2004);

«(...) boa aceitacao deste género musical (...)». (26 de Abril de 2004);
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Disposicoes

(©)

Participacao

(c2)

Constata-se uma efectiva coincidéncia com os indicadores enumerados na sub-categoria «c1», o
que nos podera levar a concluir que os factores «interesse» e «participagao» estao
intrinsecamente associados, coexistindo e caracterizando em sintonia a categoria «Disposi¢oesy.

Sentimentos

(d)

Auto — Estima
(d1)

«As criancas manifestam bem estar». (Reflexdo/Avaliacdo de 3 de Fevereiro de 2004).;

«(...) interacgdo entre as distintas poéticas expressivas (...)». (5 de Fevereiro de 2004);

«(...) o aspecto ludico assumiu um caracter promotor de envolvimento, de desinibi¢do, de
aproximacao, de conhecimento, de interac¢ao, de partilha, de integragao (...)». (16 de Marco de
2004);

«(...) e eu ja sei cantar sozinhay». (23 de Margo de 2004);

«Verifica-se que existe cada vez mais desinibi¢do na presenca do gravador e uma crescente
motivacao em participar e ouvir a propria voz». (Reflexao de 23 de Margo de 2004);

«As maes e algumas avos assistem a audicao das gravagdes e reconhecem verificar um efectivo
desenvolvimento na linguagem das criangas: - A minha em casa canta o dia inteiro, sabe as
cangoes todas e percebe-se muito bem o que ela diz. J& se percebe muito melhor... - Comenta a
mae da crianga «C». (Reflexdo de 23 de Margo de 2004).

Aceitacio / Respeito
pelo outro
(d2)

«(...) 0 sol é uma bola cor de laranja, imaginada para se jogar: E oferecido por um elemento de
cada vez a todos os amigos do grupo que por sua vez a recebem com muito cuidado e carinho
como se de um bebé se tratasse». (3 de Fevereiro de 2004);

«As criancas manifestam bem estar». (Reflexdo/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004);

«(...) interac¢do entre as distintas poéticas expressivas (...)». (5 de Fevereiro de 2004);
«Apreciagao da actividade teatral desenvolvida pelo grupo do 1° C.E.B.». (19 de Fevereiro de
2004).

«Muita atencdo e concentracao face a apreciacao do espectaculo promovido pelos alunos do 1°
C.E.B.». (19 de Fevereiro de 2004);

«Sensibilizagdo para a questdo do isolamento humanoy. (8 de Margo de 2004);




9C1

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

INDICADORES

Sentimentos

(d)

Aceitacio / Respeito
pelo outro

(d2)

«(...) o aspecto ludico assumiu um caracter promotor de envolvimento, de desinibi¢cdo, de
aproximacgao, de conhecimento, de interac¢do, de partilha, de integragdo de um novo elemento
no grupo (...)». (16 de Margo de 2004);

«(...) formam um circulo; uma delas vai ao centro e executa um movimento acompanhado por
um som. Todas as criangas tentam reproduzir exactamente os movimentos € os sons». (19 de
Abril de 2004);

«Duas criangas juntam as costas ¢ dangam. Uma comanda o movimento e a outra segue-o;
invertem-se as posi¢des e convidam-se outros pares a participar (...)». (20 de Abril de 2004).

Partilha
(d3)

«O sol é uma bola cor de laranja, imaginada para se jogar. E oferecido por um elemento de
cada vez a todos os amigos do grupo que por sua vez a recebem com muito cuidado e carinho
como se de um bebé se tratasse». (3 de Fevereiro de 2004);

«Sao partilhados sentimentos de amizade». (Reflexdo/ Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004);
«Reforga-se o espirito de grupo/equipa». (Reflexdo/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004);

«E exposto na sala um desenho oferecido a educadora por uma crianga apoiada em situagio de
domicilio». (9 de Fevereiro de 2004);

«Partilham-se vivéncias relativamente a contactos estabelecidos pela educadora nessa
localidade (englobando relatos de actividades desenvolvidas e registos fotograficos)». (9 de
Fevereiro de 2004);

«(...) motivar o grupo a seleccionar um dos seus trabalhos colectivos (...). E assim, o correio
artistico comecou a ganhar formay. (9 de Fevereiro de 2004);

«Para alem do evento que revela a necessidade de partilha (...)». (9 de Fevereiro de 2004);
«Apresentagao/representacdo da cancao criada; apreciagdo da actividade teatral desenvolvida
pelos alunos do 1° C.E.B. (19 de Fevereiro de 2004);

«Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangdes (...)». (Memorando de 10
de Margo de 2004);
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CATEGORIAS | SUBCATEGORIAS INDICADORES
«Explorando-se o gravador como promotor de redes de comunicagao (...)». (Memorando de 10 de
Margo de 2004);,
«(...) o aspecto ludico assumiu um caracter promotor de envolvimento, de desinibicao, de
) aproximacao, de conhecimento, de interac¢ao (...)». (16 de Margo de 2004);
Sentimentos | Partilha «Esta cangdo é muito bonita e eu j4 sei cantar sozinha. Eu gosto muito de cantar. Também ja sei
(d) (d3) aquela do porquinho, a do coelhinho... a do barquinho, a do bom dia... aquela da chuva... -

Comenta a crianga «A». (23 de Margo de 2004);

«(...) levados para casa a fim de serem oferecidos a familiares e amigos. Pretende-se assim
sensibilizar as criangas para a importancia da partilha, promovendo-se simultaneamente valores
como a amizade, o amor ¢ a unido familiar). (31 de Margo de 2004).




3.1- Cruzamento de categorias

Atendendo ao memorando de Dezembro de 2003 verifica-se o cruzamento
de categorias no que concerne ao «(...) registo das (...) verbalizagdes», coexistindo
simultaneamente as sub-categorias «b3» e «cl/c2» ou seja, o dominio comunicativo,
inserido na categoria «capacidades/competéncias» actua em conformidade com um
efectivo interesse/participagdo por parte do grupo, articulando, deste modo, a categoria
«disposigdesy.

Ao analisarmos o referido registo verificamos que «Nasceu uma historia
inventada pelo grupo: A arvore magica». Este evento conduz-nos as sub-categorias
«a2» e «b2y», aliando os factos ao dominio social, no cruzamento das categorias

«conhecimentos» e «capacidades/competéncias.

Reportando-nos a reflexdo/avaliacdo de 3 de Fevereiro de 2004 constata-se
que ao ser assumido que «(...) o sol ¢ uma bola cor de laranja, imaginada para se jogar»
estamos a referir as sub-categorias «al», «d2» e «d3», ou seja, ideias; aceitagdo/respeito
pelo outro e partilha, no ambito das categorias «conhecimentos» e «sentimentosy.

Por outro lado, neste dia ¢ ainda anotado que «(...) cada crianca representa
0 corpo no espago (...)», 0 que nos remete para a categoria «a», sub-categoria «al» e
simultaneamente para a categoria «b», sub-categoria «bl», ou seja, remete-nos para a
categoria «conhecimentos», sub-categoria ideias bem como para a categoria
«capacidades/competéncias» no que diz respeito ao dominio fisico.

A manifestacio de «(...) diferentes estéticas de representacdo nas
montagens representativas de aspecto dramatico (...)» caracterizam tambem as notas de

campo efectuadas na data acima referida o que nos permite constatar nova abordagem a
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categoria «a», nas suas sub-categoria «al» e «a2». Assim, sao detectadas ideias e factos,
integrando a categoria «conhecimentosy.

A sub-categoria ideias, no dominio da categoria «conhecimentos» ¢
igualmente identificada quando se descreve «(...) sendo as propostas de cada criancga
continuamente mais elaboradas». Deste modo, o registo cruza as categorias «al» e
«cl/c2» uma vez que remete ainda para a categoria «disposi¢cdes» no que concerne ao
interesse/participagdo verificados.

A reflexao/avalia¢ao deste dia leva-nos a recordar o desenvolvimento de
actividades baseadas em «(...) identificar o animal, as caracteristicas ¢ a dinamica do
somy». Deste modo, verifica-se um paralelismo existencial entre as sub-categorias «a2» e
«b3», podendo concluir que, mais uma vez, existe uma efectiva alianga entre as

categorias «conhecimentosy e «capacidades/competénciasy.

Em 4 de Fevereiro de 2004 constata-se que as criancas prosseguem «(...)
dando continuidade a sua imaginagao criativa» o que permite cruzar as sub-categorias
«al» e «cl/c2» e verificar que as ideias evocadas estdo intrinsecamente associadas a
factores de interesse/participagdo, articulando a categoria «conhecimentos» com a
categoria «disposigdesy.

Ainda no que diz respeito a sub-categoria «al» regista-se: «(...) coexistiu
com as montagens representativas desenvolvidas pelas criangas». Esta nota de campo
referente tambem a 4 de Fevereiro de 2004 inclui as sub-categoria «a2», «a4» e «cl/c2»
uma vez que se constitui um facto, revela accdo sobre acontecimentos e deixa
transparecer interesse/participagdo por parte do grupo. E assim, mais uma vez a

categoria «conhecimentos» ¢ cruzada com a categoria «disposi¢desy.
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Por outro lado, no dia referido «(...) constatando-se a existéncia de uma
efectiva ponte entre o real e o imaginario no decorrer do processo criativo» volta-se a
identificar a sub-categoria «al» bem como as sub-categorias «a2» e «b3», articulando

deste modo as categorias «conhecimentosy e «capacidades/competénciasy.

No que concerne as notas de campo de 5 de Fevereiro de 2004 tomamos
consciéncia da «Recriacao da situacao ludica do dia anterior» o que nos encaminha para
as sub-categorias «a2», «ad», «b4» e «cl/c2». Assim, cruzam-se as categorias
«conhecimentos», «capacidades/competéncias» e «disposicdes» no que respeita a
factos, accdo sobre acontecimentos, dominio cognitivo e interesse/participacao,

respectivamente.

No dia 9 de Fevereiro de 2005 «Questionam-se as caracteristicas de cada
personagemy, permitindo-nos salientar as sub-categorias «al» e «a5», no dominio da
categoria «conhecimentosy.

Ainda nesta data «Analisando e comentando alguns dos trabalhos
realizados surge a possibilidade de os divulgar (...)». Deste modo, constata-se
essencialmente a existéncia das sub-categorias «a2» e «a4y», traduzidas por factos e
ac¢do sobre acontecimentos, integrando mais uma vez a categoria «conhecimentos.

Esta nota de campo aponta também para a «(...) necessidade de partilha
(...)» articulando as sub-categorias «a2» e «d3» no contexto das -categorias
«conhecimentos» e «sentimentosy, respectivamente.

Neste dia «E aprendida uma cangio de carnaval e cantam-se versos
anteriormente assimilados (...)» 0 que nos remete para as sub-categorias «a2» e «b4»,

incluidas nas categorias «conhecimentos» e «capacidades/competénciasy.
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Em 10 de Fevereiro de 2004 «E construido um poema alusivo ao
carnaval» o que assenta nas sub-categorias «al» e «a2», no ambito da categoria
«conhecimentosy.

No referido dia «Cada crianga imagina e cria o seu palhago (...)» o que nos
indica o cruzamento entre as categorias «conhecimentos» e «disposicoes», mais

concretamente no que diz respeito as sub-categorias «al» e «cl/c2».

A 11 de Fevereiro «(...) transformando o poema numa cangao» constata-se
0 cruzamento entre as sub-categorias «al», «a2» e «b4», articulando as categorias
«conhecimentos» e «capacidades/competénciasy.

«A criagdo de uma pequena coreografia tendo como motivagdo as
personagens abordadas no poemay caracteriza tambem as notas de campo do citado dia,
apontando, na sua analise, para as sub-categorias «al» e «a2».

Por outro lado a «(...) dramatizacao do poema criado (...)» contextualiza as
sub-categorias «a2», «b3» e «b4y», indicando as categorias «conhecimentos» e

«capacidades/competénciasy.

O cruzamento entre as sub-categorias «al» e «a2» verifica-se tambem
quando ¢ referido que «(...) ¢ de salientar os jogos do faz de conta». Esta referencia,
datada de 19 de Fevereiro de 2004 articula ideias e factos.

Ainda neste dia procede-se a «Apresentagdo/representacdo da cangdo
criada» envolvendo-se deste modo as sub-categorias «b3» e «d3», no seio das categorias

«capacidades/competéncias» e «sentimentos.
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Em 3 de Marco de 2004 regista-se a «(...) elaboragcdo do texto dramatico
criado em grupo (...)» e identificam-se as sub-categorias «al», «a2», «b2« e «b3»,
permitindo-nos verificar de novo a coexisténcia das categorias «conhecimentos» e
«capacidades/competénciasy.

No referido dia ao procedermos a «Representagao do texto dramatico» nao
duvidamos estar a cruzar as sub-categorias «al», «a2» e «b3», persistindo a abordagem

simultanea as categorias «conhecimentos» e «capacidades/competénciasy.

Datada de 8 de Marco surge a nota de que as criangas «(...) escutam uma
gravacdo efectuada em situagdo de domicilio (...)» encaminhando-nos para as sub-

categorias «a2» e «a4», enquadradas na categoria «conhecimentosy.

A 10 de Marco de 2004 anota-se que «(...) sugerem enviar outras cangdes
(...)» 0 que nos remete para as sub-categorias «al», «ady», «b2y», «b3», «cl/c2» e «d3».
Estamos entao a cruzar  todas as categorias: «conhecimentosy,

«capacidades/competénciasy, «disposigdes» € «sentimentosy.

No dia 15 de Margo as «(...) actividades de canto solicitadas pelas criangas
(...)» apelam as sub-categorias «al» e «cl/c2» articulando a categoria «conhecimentos»

com a categoria «disposicdes».

Em 22 de Margo de 2004 «E solicitado ao grupo que observe (...) e

identifique elementos que caracterizam a nova estacao do ano». Esta actividade vai ao

encontro das sub-categorias «a2» e «a4», integrando-se na categoria «conhecimentos.
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Quando nos debrugamos sobre as notas de campo de 23 de Marco de 2004
podemos constatar que «(...) a criacdo de um musicograma elaborado em grupo» cruza
as sub-categorias «al» e «b2» ou seja, a categoria «conhecimentos» com a categoria
«capacidades/competéncias» nas suas vertentes ideias e dominio social,

respectivamente.

Em 19 de Abril de 2004 regista-se que «Todas as criancas tentam
reproduzir exactamente os movimentos e os sons». Deste modo, sublinha-se a indicacao
das categorias «disposi¢des» € «sentimentos» no que reporta a manifestacao de
interesse/participagdo e aceitagdo/respeito pelo outro, anotando-se as sub-categorias
«cl»/«c2» e «d2».

No que concerne a «Danca de costas», «Baile da magd» e «Jogo da
cadeiray, actividades desenvolvidas a 20 de Abril de 2004, ha a salientar a identificacao
das sub-categorias «a2» e «bl». E assim, factos e dominio fisico aliam as categorias

«conhecimentosy» e «capacidades/competénciasy.

Anota-se no dia 22 de Abril um jogo em que a crianga «(...) bate com o
objecto no chdo, em frente do colega sentado a direita». Deste modo, analisando os
aspectos ludicos inerentes ao desenvolvimento da actividade registam-se as sub-
categorias «b2» e «b3», possibilitando-nos conferir énfase aos dominios social e

comunicativo, enquadrados na categoria «capacidades/competéncias.

Em 26 de Abril de 2004 regista-se que «Metade do grupo distribui-se pela

sala (...)». Entdo, poderemos considerar um efectivo enquadramento das sub-categorias
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«2», «bl» e «b2», contextualizadas nas categorias «conhecimentos» e
«capacidades/competénciasy, enfatizando a abordagem ao dominio social que coexiste

com o dominio fisico.

Datada de 27 de Abril de 2004 surge uma nota de campo afirmando que
«As actividades incidem sobre exercicios de respiragdo». Este registo permite-nos pois
identificar as categorias «conhecimentos» e «capacidades/ competénciasy no que

respeita as sub-categorias «a2» e «bl», nomeadamente factos e dominio fisico.
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=
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4 — Quadros relativos a ocorréncia das actividades de Arte na Educacao

4.1 - Actividades desenvolvidas

4.1.1 — Quadro 1A

Més: Dezembro de 2003

Ocorréncia das Actividades de Arte na Educacao

Poéticas de

Data Educacao Movimento e ~ ‘o
. Expressao Plastica ~
Musical Danca Representagdo
Elaboragao de um
Memorando L. . _—
cenario partindo da | Criacdao de um texto
de .. . g observagao do meio colectivo e
Actividade ludica | . ¢ .
circundante (recorte, dramatizacao da
Dezembro . e
2003 colagem, pintura e historia criada

desenho)

4.1.2 —Quadro 2 B

Meés: Fevereiro de 2004

Ocorréncia das Actividades de Arte na Educacao
Data Educacao Movimento e Exbressio Pléstica Poéticas de
Musical Danga P Representagido
_— Criacdo de um
3de Audic¢ao de ~ r1ag U
. o Expressao cenario alusivo ao i
Fevereiro musica . Jogo dramatico
de 2004 instrumental corporal inverno (desenho,
recorte e colagem)
Coreocrafia: Criacao do texto
4 de Lenga-lenga Activi dac%e " cfica Registo dos dramatico/monta-
Fevereiro (repeticao de (repeticio de didlogos/criagao do | gens representa-
de 2004 sons) petie texto dramatico tivas de aspecto
movimentos) dramético
Recriacao de ~
5de . o i Interacgdo entre as
. situagao ludica; o .
Fevereiro Tooo de distintas poéticas
de 2004 , Jogode expressivas
psicomotricidade
Cangdes (uma
9de . _—
. anteriormente Criagao de
Fevereiro interiorizada e ersonagens
de 2004 personag
outra nova)
10 de Elaboracao de Criacio de um
Fevereiro mascaras (rasgagem, Qoema
de 2004 colagem e pintura) P
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Ocorréncia das Actividades de Arte na Educacao
Data Educacao Movimento ¢ Expressio Plastica Poéticas de
Musical Danca P Representagdo
11 de Transformacao | Coreografia Dramatizacio do
Fevereiro |do poema em (motivada pelo oema crizfdo
de 2004 | cangdo poema) P
Conceitos
musicais:
Dinamica (forte,
piano); Altura
12 de _—
! (grave, agudo); |Repeticdo da
Fevereiro e | %
Timbre coreografia
memorando |, . . )
de (xilofone, voz, |iniciada no dia
16 de corpo); Ritmo anterior e inclusao
. (pulsacao através | de novos
Fevereiro de batimentos movimentos
de 2004 . .
corporais corporais
marcha);
Andamento
(acelarando e
ritardando)
Felvifeeiro Cancio Egov(l)rrrllznézstgzoodo Registos graficos Ensaio do poema a
de 2004 ¢ delf?ni do pag (convites) representar
Representagdo da
19 de cangao criada;
. ~ Actividades Apreciagdo de
Fevereiro |Cangao i gy )
de 2004 Ludicas actividade teatral,
Jogos de «Faz de
Contay
4.1.3 —-Quadro 3 C
Més: Margo de 2004
Ocorréncia das Actividades de Arte na Educagao
Data Educagao Movimento e Express Poéticas
Musical Danga ao Plastica de Representacao
Elaboragao de um
Registos graficos texto
1 de Margo ( tefto dra%n tico) dramatico/montagens
de 2004 representativas de
aspecto dramatico
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Ocorréncia das Actividades de Arte na Educacao

Data Educagao Movimento ¢ ~ ‘L Poéticas de
. Expressao Plastica ~
Musical Danca Representagdo
Jogos de Conclusao dos (;optlnuagag Qas
s , actividades iniciadas
3 de Marco | palavras, registos graficos . i
. . no dia 1 de Margo;
de 2004 | silabas, sons referentes a criacao ~
: g Representagao do
e rimas do texto dramatico -
texto dramatico
Audic¢ao de
8 de Marco | gravacdes;
e Identificagao
memorando | de vozes;
de 10 de | Identificagdo
Marco de da
2004 exploragao
do ritmo
10 de Desenho, recorte,
Marco de .
2004 colagem e pintura
Utilizacao de
instrumentos
musicais Musicogramas:
(sons representacao
15 de intercalados simbolica dos
Marco de com 0s instrumentos;
2004 versos do Representagdo
poema grafica dos sons
introduzido);
Musicogra-
ma; Cangoes
16 de Actividades de .
. .. Pintura, colagem e
Margo de psicomotricidade / desenho
2004 jogos ludicos
Conclusao das
Transforma- actividades iniciadas
17 de ~ : )
¢do do no dia anterior;
Marco de )
2004 poema numa Carimbagem;
can¢ao Elaboragao de
embrulhos
Cenario alusivo a
22 de Primavera: pintura,
Margo de Cancao desenho, recorte ¢
2004 colagem de

materiais diversos
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Ocorréncia das Actividades de Arte na Educagao
Data Educacao Movimento e ~ oy Poéticas de
. Expressao Plastica ~
Musical Danga Representacao
Audic¢ao de
gravagao,
cangao,
introducao
de
instrumentos
| usicals, Representagdes Elaboragao de um
identificacao .
23 de graficas de sons texto
de vozes, . . .
Margo de ~ ambientais; dramético/montagens
2004 gravagao de Elaboragao de representativas de
am‘tfizlzlstais, musicogramas aspecto dramatico
organizacgao
dos sons
ambientais,
interpretacao
de musico-
gramas
Exploragao Elaboracao de
31de das elementos alusivos a
Marco de | capacidades Pascoa/Primavera
2004 expressivas (desenhos e
da voz colagens)

4.1.4 — Quadro 4D

Meés: Abril de 2004

Ocorréncia das Actividades de Arte na Educagao
Data Educacao Movimento e Expressdo Plastica Poéticas de
Musical Danca Representacdo
Elaboracao de
crachds (pinturas); Elaboracdo de um
1 de Abril Construgao de - texto
de 2004 aderecgos (desenhos, dramatlco/mgntagens
recortes, colagens, representativas de
rasgagens € papeis aspecto dramatico
amachucados)
Jogo de roda,
6 de Abril actividades
de 2004 ludicas/jogos de
psicomotricidade
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Ocorréncia das Actividades de Arte na Educacdo

Data Educacao Movimento e ~ oy Poéticas de
: Expressao Plastica ~
Musical Danga Representacao
Montagens
.. tati
Reprodugao de Actividades relziree;esnei;(\)] *
sonsp' Ex izora a0 ludicas/jogos de dramla)itico
19 de Abril das ’ca eﬁ: ; dages psicomotricidade (animais em
de 2004 P baseados na ~
expressivas da - transformagao
voz repeticdo de seoundo
movimentos € sons sun .
sequéncia pré
estabelecida)
. Audica I ——
20 de Abril ;(}llg{ac(;ge Danga de costas e n;le)ré);léi?gg)ses
de 2004 . . baile da maga )
instrumentais expressivas
Selecgao,
colocagao e
~ troca de
Exploragao de
i aderegos;
um Instrumento Caracterizagdes
21 de Abril musical; Actividade diversas?
Atenga i tora: j \
de 2004 engdo ao som | psicomotora: jogo conducentes &
reproduzido e a da cadeira . }
. diversidade de
auséncia do
montagens
mesmo .
representativas
de aspecto
dramatico
79 de Abril Actividade
de 2004 Cangao psicomotora: jogo
do objecto
) Act1v1dade§ As diferentes
Audicao de psicomotoras: jogo possibilidades de
26 de Abril | musica; Atencao das estatuas, movimento
> ATNCA0 | ) ovimento a pares .
de 2004 ao som € a sua A desencadeiam
o e alternancia de oy L
auséncia formas de distintas poéticas
movimento expressivas
Posturas
corporais/conscién
- cia corporal,
27 de Abril Aligg;?sade Repeticao de
de 2004 instrumental movimentos lentos
(respiracao:
inspiracao /
expiragao)
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4.2- Registo quantitativo da observacao mensal

4.2.1 - Quadro 1

Més: Dezembro de 2003 (Memorando)

Registo
quantitativo

Educacao
Musical

Movimento e

Danga

Expressdo Plastica

Poéticas de

Representagio

da
observagao
mensal/
numero de
dias em que
ocorrem as
actividades
de Educacao

Artistica

4.2.2 — Quadro 2

Meés: Fevereiro de 2004

Registo
quantitativo
da
observagao
mensal/
numero de
dias em que
ocorrem as
actividades
de Educacao
Artistica

Educacao
Musical

Movimento e

Danga

Expressao Plastica

Poéticas de

Representagio

4.2.3 — Quadro 3

Més: Margo de 2004

Registo
quantitativo
da
observacao
mensal/
numero de
dias em que
ocorrem as
actividades

Artistica

Educagao
Musical

Movimento e
Danca

Expressdo Plastica

Poéticas de
Representagdo

de Educacao
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4.2.4 — Quadro 4

Meés: Abril de 2004

Registo Educagao Movimento e . DL Poéticas de
. . Expressao Plastica ~
quantitativo Musical Danga Representagdo

da
observacao
mensal/
numero de
dias em que 6 7 1 4
ocorrem as
actividades
de Educacao
Artistica

5 - Indicadores de integragao social (emergentes do grupo-alvo) no desenvolvimento

das experiéncias de pedagogia artistica tendo como referéncia as categorias definidas

5.1 - Quadro A

1.* Categoria: Conhecimentos

SUB-CATEGORIAS INDICADORES
Ideias . . . . .
(al) Elabora, cria, verbaliza, sugere, refere, imagina, planifica
F?;zt())s Obs: Esta sub-categoria coexiste com todas as restantes
Conceitos
(a3) Conhece
Acgao sobre(zz())ntemmentos Reflecte, continua, articula, projecta
Troca de (1211151‘;) rmagocs Relata, escuta, dialoga, informa, comunica
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5.2 - Quadro B

2.* Categoria: Capacidades/Competéncias

SUB-CATEGORIAS

INDICADORES

Dominio fisico

Descobre potencialidades motoras

(bl)

Dominio social . .
(b2) Respeita a vez do outro, coopera, negoceia

Dominio comunicativo Verbaliza, sugere, refere, repete, identifica, manifesta,
(b3) expressa, relata, escuta, dialoga, informa
Domini niti . . . . :
° (%Z;)g Vo Executa, relaciona, identifica, recria, analisa
5.3 -Quadro C

3. ? Categoria: Disposicoes

SUB-CATEGORIAS INDICADORES

Int(ecrle )S s¢ Motiva-se, entusiasma-se, interessa-se
Participagao . . .

(2) Motiva-se, entusiasma-se, interessa-se

Nota: Constata-se que as sub-categorias «interesse» e «participagcdo» incluem os

mesmos indicadores, permitindo concluir a sua coexisténcia e efectiva articulagao.
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5.4 - Quadro D

4. * Categoria: Sentimentos

SUB-CATEGORIAS

INDICADORES

Auto-estima

(d1)

Recebe, oferece, entrega, desinibe, aproxima-se,
confia, propde, reforca, aborda, realga, salienta,
comenta, divulga, expde, revela, sugere, assume,
opina, constréi, desenvolve, organiza, realiza,
apresenta, representa, manifesta, contacta, evoca,
inicia, retribui, expressa, defende, argumenta,
contribui, produz, intervém, participa, programa,
descreve, refere, desencadeia, palpita, hipotiza,
diversifica, interage, utiliza as capacidades
expressivas do corpo e da voz, concebe, orienta
actividades / conduz, lidera, dinamiza jogos, informa,
afirma, sabe, interpreta, reforga, desafia, comanda,
selecciona, descobre, indica, comenta, esclarece,
convida, persiste, enfatiza/realca

Aceitagdo/Respeito pelo outro
(d2)

Contribui, intervém, participa, interage, dinamiza,
recebe, oferece, entrega, aproxima-se, propoe,
partilha, solicita, divulga, expde, concorda/discorda,
aceita, repete, aprecia, assiste, apresenta, representa,
retribui, colabora, reconhece, informa, pergunta,
combina, adverte, relembra, motiva, desafia,
acompanha, convida, distribui, contacta, possibilita

Partilha
(d3)

Apoia, solicita, recebe, oferece, envolve, recolhe,
estabelece relagdes, expressa, contribui, produz,
intervém, participa, interage, dinamiza, entrega,
aproxima-se, integra / inclui, divulga, aceita,
concorda, discorda, aprecia, assiste, apresenta,
representa, retribui, envolve, colabora, reconhece,
informa, escuta, adverte, relembra, motiva,
disponibiliza, indica, esclarece, questiona, afirma,
combina, distribui, contacta, tolera.
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6 — Discussao final dos resultados relativos as actividades de Educacao Artistica

desenvolvidas na comunidade isolada

Atendendo a andlise das notas de campo relativas ao desenvolvimento de
actividades de Educacdo Artistica promovidas pelas educadoras da E.P.E.I. no concelho
de Tavira, considera-se que as seis criancas apoiadas em situagdo de nucleo (numa
escola devoluta do 1°C.E.B., na comunidade isolada) promoveram o desenvolvimento
da capacidade de expressar ideias e sentimentos, incluindo a aquisicao de conceitos,

destreza e competéncias a diferentes niveis, destacando-se o dominio social.

Afinal, concorda-se com Bruner (s/d) quando afirma que «O primeiro objectivo
de um acto de aprendizagem, para 14 do prazer que possa dar , ¢ ter utilidade no futuro.
Aprender ndo deve apenas conduzir-nos a um determinado sitio, deve permitir-nos

continuar mais tarde esse caminho com maior facilidade» (p.39).

Colocada a tonica no dominio das diferentes formas de expressdo considera-se
que existiu uma efectiva diversificacdo de situagdes e experiéncias de aprendizagem
permitindo a crianga um progressivo dominio do seu corpo e consequente tomada de

consciéncia de si proprio na relacdo com os objectos € com 0s outros.

Na verdade, tal como referido nas Orientacdes Curriculares para a Educacao
Pré-Escolar (1997) «O corpo que a crianga vai progressivamente dominando desde o
nascimento e de cujas potencialidades vai tomando consciéncia, constitui o instrumento
de relacdo com o mundo e o fundamento de todo o processo de desenvolvimento e

aprendizagem» (p.58).
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No ambito da Expressdo e Comunicagdo salientam-se as situagdes de jogo
simbolico face a frequéncia com que ocorreram, exigindo do educador uma parceria
activa no encadeamento das acgdes e a participacdo constante das familias,

contribuindo para o enriquecimento das actividades.

Segundo Ministério da Educacao/DEB (1998) «(...) a contribui¢ao dos varios
intervenientes para a concepg¢do, decisdo, execugdao e avaliagdo do projecto torna-se
necessaria (...). Esta colaboracdo num processo interactivo apoia-se em formas de
negociagdo que permitem enriquecer e alargar o desenvolvimento do processo e

conseguir melhores resultados» (p.96).

Neste ambito ¢ de referir que a colaboragao das diferentes familias se constituiu
uma pertinente valia no que concerne a articulacdo dos diferentes dominios do saber,
visando o desenvolvimento e a aprendizagem dos alunos.

Assim, ao se integrarem no conjunto diversificado das actividades
desenvolvidas, as familias das criangas apoiadas contribuiram para a articulagdo das
diferentes areas de conteudo, numa finalidade comum que ligou os momentos de

decisdo, planeamento, realizagdo, avaliacdo e comunicagao.

Ministério da Educa¢ao/DEB (1997) esclarece que «A resposta dada aos alunos
tem que ter em conta a comunidade de onde provém, as suas caracteristicas e
necessidades» (p.110).

Assente neste principio surgiu a necessidade de integrar as dimensdes

participativas do trabalho de projecto, permitindo incluir intengdes formativas junto da

147



comunidade e uma reflexdo alargada sobre os problemas educativos que reforcam o
papel da escola no desenvolvimento local.

Deste modo constatou-se que atender e respeitar as vivéncias € os saberes de
cada aluno numa perspectiva sistémica e ecologica permitiu valorizar o meio em que
ocorreu o desenvolvimento, conduzindo o processo educativo a compreensao dessa
realidade.

Na verdade considera-se que ao acentuar a importancia das interacgdes entre os
sistemas que tém influencia directa ou indirectamente na educacao dos alunos
influencia-se a sua educacdo, tirando proveito de potencialidades e ultrapassando
limitagoes.

Acreditando-se que as interacg¢des entre os sistemas alargaram e diversificaram
as oportunidades educativas dos alunos apoiando simultaneamente o trabalho dos
adultos, a ac¢do educativa assumiu assim uma dinamica articulada, relacional, reflexiva
e de negociagdo, procurando-se que todas as dareas curriculares entrassem em
convergéncia no desenvolvimento das actividades de Educacgdo pela Arte.

Afirma-se entdo que a relacdo pedagogica com os alunos assentou na
consciéncia de que ¢ na familia € no meio social mais proximo que a criang¢a inicia o seu
desenvolvimento pessoal e social pelo que se considerou essencial aproveitar o espago
da comunidade como espaco educativo, valorizando os recursos do meio circundante e
apelando a participacdo de todos os que influenciam a socializagao.

Esta intencdo educativa constituiu-se estratégia no desenvolvimento da auto
estima, auto confianca e autonomia, caracterizando simultaneamente a relagdo
pedagogica estabelecida entre educadoras e criancas apoiadas em situacdo de

isolamento.
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Relativamente a representacdo grafica constatou-se que as producdes das
criangas estao fortemente relacionadas com o conhecimento que t€ém do mundo, com as
suas vivéncias e modelos referenciais. Assim, para alem de verificarmos a representagao
de imagens interiorizadas, constatamos ainda que a diversidade de materiais
disponibilizados pelas educadoras constituem uma novidade no universo da crianga

fomentando a sua curiosidade, o desejo de exploragao e a actividade criadora.

Vigotsky (1986) refere que «Llamamos actividad creadora a toda realizacion

humana creadora de algo nuevo (...)» (p.7).

Concorda-se com o autor por refor¢ar que € precisamente a actividade criadora
do homem que faz dele um ser projectado para o futuro, contribuindo na modificacdo do

seu presente.

Assim, Vigotsky (1986) afirma que « (...) la imaginacion, com base de toda
actividad creadora, se manifesta por igual en todos los aspectos de la vida cultural

possibilitando la creacion artistica, cientifica y técnica» (p.10).

Atendendo e respeitando a posi¢do do autor surgiu a planificagdo das actividades
de Educacao Artistica:

- Registo de verbalizagdes e historias inventadas fruto das conversas em grande
grupo

- Recolha de informag¢ao no mundo da imaginag¢do criativa da crianga

- Estabelecimento de pontes entre o real e o imagindrio através do processo

criativo
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- Concepgao de textos livres

- Dramatizagdes sobre as historias criadas e registadas

Deste modo, constituiram-se objectivos especificos:

- Analisar as poéticas de representagdo emergentes da manifestagoes de estética
teatral veiculadas pela expressao artistica de cada crianga

- Articular a estética teatral de cada crianga com os conceitos tedricos
defendidos ao longo dos tempos

- Reflectir sobre as potencialidades da Educagdo Artistica enquanto contributo

para o desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais

Identificam-se também estratégias nucleares:

- Incisdao do estudo na pratica de textos (individuais e colectivos) visando a
producao de projectos concretos de escrita para o teatro

- Elaboragdo de instrumentos pedagogicos no desenvolvimento das praticas de
expressao artistica

- Consciencializacao do papel da Educacao Artistica como pilar incontornavel

na intervencao educativa € comunitaria

Relativamente a Expressdo Musical foram promovidas competéncias de
identificacdo, producdo, reproducdo de sons, ritmos, cangdes... Deste modo, ao
movimentarem-se muitas vezes ao ritmo de sons e melodias sdo também desenvolvidas

capacidades de expressdo corporal associadas a Expressao Musical.
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Entdo, no que concerne as actividades de Educacdo Artistica desenvolvidas na

comunidade isolada definem-se como palavras-chave:

Imaginagdo criativa

Expressao plastica

Expressao corporal

- Voz

Estéticas teatrais

Atendendo ao contexto em que decorreu a observagdo participante (acgdes

conjuntas entre educadoras e criangas) poderemos concluir que a E.P.E.I. se norteia por

valores assentes na colaboragdo e no trabalho de equipa.

Assim, constituiram-se objectivos da observagao:

Descrever situacoes

Registar actividades

Anotar conversas

Referir pessoas

Captar ideias

Detectar estratégias

Desencadear reflexdes/palpites
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Capitulo V

Conclusoes

Esta investigacdo foi determinada pela realidade profissional da Educacdo de
Infancia na modalidade de E.P.E.L

Na verdade, o estudo foi norteado pela natureza do contexto educativo, num
horizonte pedagdégico em que a Educagdo Artistica funcionou como reagente e
componente de um processo de progressiva integragdo social face ao problema do
isolamento humano e a necessidade de buscarmos formas de actuagdo adequadas.

Deste modo, o presente trabalho, de natureza qualitativa, corresponde a uma
tentativa de encontrar estratégias de intervencdo socio-educativa, sendo seu objectivo
principal identificar os contributos da Educagdo Artistica na integracdo social e
complementarmente tentar compreender, de forma exploratoria, se as praticas de
Educacdo Artistica integram os curriculos em Educacao de Infancia.

Assim, considerando que os professores ndo t€ém que ser necessariamente
artistas, pretendeu-se que as comunidades isoladas, no ambito do desenvolvimento de
praticas de Educagdo Artistica, pudessem reconhecer o seu papel como agentes activos,
promovendo o momento em que os individuos tomam consciéncia de que a sua

existéncia sé faz sentido em fung¢ao do grupo.

Situando-se o estudo no contributo da Educagdo Artistica na integracdo social
das comunidades isoladas e atendendo ao problema «O isolamento e suas
consequéncias» nao se duvida que, tal como defendem Almeida et al (1994) «(...) o
teatro ¢ uma forma eficaz de nos aproximar de muitas situagdes paradigmaticas do

comportamento humano» (p.187).
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Assim, as Poéticas de Representagdo do grupo alvo integraram sistematicamente
as actividades de Educacdo Artistica desencadeadas na comunidade isolada, aquando
desenvolvimento do programa de E.P.E.I.

Reportando-nos a ocorréncia das actividades de Arte na Educacdo, registam-se
de forma qualitativa e quantitativa experiéncias de pedagogia artistica assentes em
quatro pilares: Educacao Musical, Movimento e Danga, Expressao Plastica e Poéticas

de Representacao (Teatro).

Woods (1999) refere Tom por considerar que:

«Os educadores sdo capazes de conceber a sua pratica de forma intencional,
analisar problemas educacionais especificos, seleccionar abordagens que sao adequadas
ao problema, leva-las a pratica, avaliar os resultados em fun¢do da intengdo inicial e

reconsiderar quer a abordagem quer a inteng¢ao inicial» (p. 37).

Deste modo, no ambito de uma efectiva inten¢do educativa procedemos a analise
das notas de campo e pudemos constatar o despertar de indicadores de integragao social,
0 que nos permite crer que a Educacdo Artistica se assume como contributo na
integragdo social das comunidades isoladas.

Definidas categorias baseadas em objectivos educacionais, refere-se a sua
pertinéncia no que concerne a analise dos dados.

Deste modo, colocando a tonica na categoria «Conhecimentos» verifica-se a
sua articulagdo com o «Dominio Social» ¢ o «Dominio Comunicativo» deixando
transparecer indicadores comuns uma vez que «sugerir, referir, articular, projectar,
relatar, escutar, dialogar, informar e comunicar» sdo certamente «Conhecimentos» no

«Ambito Social» e «Ambito Comunicativo.
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Enquadram-se tambem na sub-categoria «Dominio Social», os indicadores
registados na categoria «Sentimentos», ou seja, os indicadores da sub-categoria «Auto-
estimay sao na sua maioria indicadores de integragdo social, bem como a totalidade dos
restantes indicadores pertencentes as sub-categorias «Aceitagdo/Respeito pelo outro» e
«Partilhay.

Relativamente a categoria «Disposi¢oes» ha a considerar que as sub-categorias
«Interesse» e «Participacdo» incluem os mesmos indicadores, permitindo concluir a sua
coexisténcia e uma efectiva ineréncia a todas as demais categorias definidas.

Entdo, torna-se inevitavel concluir que os indicadores relativos a cada categoria
constituem-se, na sua globalidade, vectores de integracao social.

Constata-se assim, no seio de cada categoria definida/analisada, o alcancar de
objectivos educacionais essenciais.

Deste modo, no ambito dos «conhecimentos» verifica-se que ¢ através de
projectos de Educacdo Artistica que se fortalecem os saberes comportamentais e as

representacoes individuais e colectivas.

Privilegiando-se o conhecimento de acontecimentos relacionados com as
praticas artisticas de grupo, recriam-se cenarios educativos em prol do processamento
cognitivo da crianca, contextualizado em termos da experiéncia do dia a dia (Nelson,

1986).

Um outro aspecto ¢ inevitavelmente a integragdo dos saberes pois, embora nao

existam disciplinas, a intencionalidade educativa teve em atencdo as areas de contetido

previstas nas Orientacdes Curriculares para a Educacio Pré Escolar, conferindo énfase a
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area de Expressao/Comunicacao em prol do problema diagnosticado e do trabalho em
desenvolvimento.

No que concerne as competéncias constata-se que foram evidenciadas no
decorrer de projectos de Educagdo Artistica.

Deste modo, foram utilizados procedimentos sistematicos para ajudar a crianca a
adquirir capacidades basicas.

Destaca-se a competéncia comunicativa a partir de conversas interessantes e
genuinas produzidas em pequeno grupo.

Foram explorados conceitos unificadores como conjuntos, relagdes e situagdes
reais de jogo e trabalho.

Assim, através das producdes das criancas foi-se verificando um efectivo aplicar
de competéncias, realgcando-se a competéncia social que englobou a capacidade de
iniciativa e o desenvolvimento de relagOes satisfatorias com os outros, constatando-se
muitas situacdes de ajuda mutua.

Pdde-se concluir que a organizacao e dinamiza¢do das actividades de Educagao
Artistica promoveu a capacidade de perceber regras especificas, esperar pelo outro,
negociar e utilizar uma grande variedade de capacidades de expressao/comunicacao.

As criangas utilizaram, tambem, constantemente, os seus sentidos, na observagao
e percep¢ao do meio envolvente.

Exercitaram ndo s6 a motricidade fina como tambem todos os movimentos do
corpo no desenvolvimento de praticas de movimento e danca. E assim, relacionadas
com o dominio da comunicac¢do, as actividades desenvolvidas assentaram numa
diversidade significativa de linguagens expressivas.

Considera-se que todos os projectos de Educacdo Artistica foram oportunos no

que concerne a aplicacdo de competéncias sociais, pessoais, aprendizagens basicas de
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leitura, escrita ¢ matematica bem como ao funcionamento do grupo no dominio das
expressoes.

Constatou-se que as criangas se envolveram de forma personalizada e Unica
sendo esta capacidade testemunho na sua ac¢ao aquando desenvolvimento das
actividades de Educagao Artistica.

Relativamente ao objectivo educacional «Disposi¢des» consideramos que para
alem do interesse e participagao detectados, as criangas revelaram persisténcia na ac¢ao
e na articulagdo das experiéncias pedagogicas promovidas com sentido e ligacdo entre
Si.

A persisténcia e a alegria leva-nos a nao duvidar do gosto das criangas pelas
actividades desenvolvidas. Afinal, a questdo era ter tanta disposicdo como capacidade
para aplicar. Assim, a iniciativa das criancas foi desde sempre um factor a privilegiar
uma vez que lhes era dada a oportunidade constante de escolher onde, quando e com
quem realizar as actividades, tarefas e jogos.

De salientar o interesse pela constante negociagdo de propostas e construcao de
opinides bem como pela criacdo de actividades ludicas baseadas em jogos que se iam
organizando.

Com efeito, o interesse revelou-se uma disposicao sempre presente uma vez que
as produgdes ndo foram baseadas em expectativas de recompensa mas sim na
colaboragdo e no trabalho de projecto, o que fortaleceu a disposi¢do para imaginar,
explicar e interrogar.

Na verdade, a abordagem por projectos de realizagdo pratica deu énfase ao
interesse, a iniciativa e a curiosidade.

Katz e Chard (1997) reportam-se aos beneficios do trabalho de projecto e

apontam como significativo o longo periodo de tempo que norteia as actividades,
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fortalecendo assim a disposi¢do das criancas para se empenharem em trabalhos que
cativam a mente.

No que respeita ao objectivo educacional «Sentimentos» vimos como a
aceitagdo positiva de si mesmo se fortaleceu, ajudando as criangas a aceitarem situagoes
de frustracdo ¢ de contradicao.

A variedade de tarefas, jogos e actividades permitiu que todas as criangas
dessem o seu contributo, promovendo as oportunidades de se sentirem competentes. Por
outro lado, ao serem ajudadas a descobrir o seu corpo, 0s seus sentimentos, 0s seus
pensamentos, ¢ a agir de acordo, estdo certamente a refor¢ar a sua competéncia ¢ a
fortalecer a confianga e estima por si.

Para alem de serem apoiadas a serem capazes de nomear os seus sentimentos
face a si proprios e face aos outros, cada crianca foi incentivada constantemente a
traduzir pela sua atitude, palavras e produgdes, a imagem que tem de si proprio.

E assim, ao explorar a esfera de si, abre outra esfera que se prende ao dominio
das suas relagdes interpessoais. Nesta esfera considera-se significativo o facto das
criangas se sentirem aceites, sentirem que pertencem a um grupo € que contribuem para
experiéncias partilhadas assentes na pedagogia de projecto.

Acredita-se pois que os projectos de Educacao Artistica ajudaram a equilibrar o

potencial das criancas na geréncia de capacidades intelectuais e emocionais.

1 - Reflexao/Avaliagao

Afigura-se-nos como nao despiciendo ter presente que a carreira docente se

configura por processos de desenvolvimento pessoal e profissional do adulto-professor,

sendo composto por etapas distintas de caracteristicas proprias, ao longo das quais se
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verificam diferencas de atitude e empenhamento dos professores na pratica educativa e

no modo como percepcionam essa mesma pratica € o processo educativo em geral.

(Gongalves, 2000, p.95)

De acordo com esta posicao, consideramos que esta realidade redundara num dar

sentido e forma a acc¢ao, tanto educativa como formativa.

Em suma, o presente estudo apresentou-se como:

- Uma ruptura de modelos estereotipados, valorizando o contexto da pratica
educativa.

- Um acreditar na mudanga e inovagao em educacao.

- Uma reflexdo sobre a educagdo como uma construgdo partilhada, onde a
colaboracao atribui sentido a consolidacao/transformacao do saber experiencial.

- Um instrumento promotor de redes de parceria entre educadores, criangas,
familias e autarquia.

- Uma reflexdo acentuada sobre o contexto educativo como veiculo de
experiéncias de pedagogia artistica.

- Uma identifica¢do aprofundada do meio sociocultural em que a crianga esta
inserida.

- Uma consciencializagdo articulada sobre o isolamento e suas consequéncias.

- Um questionamento permanente sobre a Educagdo Artistica como processo de
intervengdo comunitaria e contributo para a integragao social das comunidades isoladas.

- Uma participacdo significativa na propria formagao pessoal e profissional.
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- Uma investigagdo promotora de condi¢des estruturais para a integracao social
dos grupos isolados (salientando-se a participacdo das familias nas actividades de
Educagdo Artistica e a integracdo no nucleo de criancas apoiadas em situacao de
domicilio).

- Um recurso promotor de «redes de solidariedade» e de canais de comunicagao
entre as populacoes (destacando-se o «correio artistico», visitas de estudo envolvendo
toda a populacdo infantil e familias apoiadas pela E.P.E.I. no concelho de Tavira, jogos
tradicionais, concursos de fotografia, exposi¢des, participagdes em eventos
socioculturais apresentando/representando actividades incluidas nos projectos de
Educagao Artistica...).

- Uma estratégia de prevencao de formas de exclusdo e combate a indiferenga e
passividade social e cultural.

- Um estimulo a participagdo activa da populagdo-alvo na resolu¢ao dos seus
problemas.

- Uma rentabilizagdo dos recursos enddgenos existentes (enfatizando-se a
comunidade como recurso educativo).

- Uma tentativa de encontrar solu¢des adequadas em prol da solidariedade
humana, com vista a minorar as condi¢des de exclusao social.

- Um meio de promogao da relagdo entre o sujeito e os outros.

- Um contributo para a integracdo social das comunidades isoladas assente na
promogao e apropriagdo de capacidades expressivas e comunicativas.

- Um olhar sobre a comunidade como espaco educativo e de partilha de
fenomenos comuns entre o Teatro ¢ a Educacao.

- Um reconhecimento de que as artes contribuem na resolu¢do de problemas.
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O estudo permitiu ainda detectar a inexisténcia de medidas tomadas, a nivel dos
poderes publicos, para integrar os grupos humanos isolados; desenvolveu a consciéncia
do papel do Educador de Infancia no contacto com esses grupos e incentivou uma
reflexao mais aprofundada sobre a questao do isolamento no seio da propria populagao.

Efectivamente, procuramos identificar e caracterizar o desenvolvimento de
praticas de Educacdo Artistica na comunidade isolada, tomando por referéncia os
objectivos educacionais defendidos por Katz e Chard (1989) e, complementarmente,
através de entrevistas aplicadas a profissionais de educacdao de infancia, tentar
compreender, de forma exploratdria a influéncia das experiéncias de pedagogia artistica
no desenvolvimento social. Nesta perspectiva poderemos afirmar que tentamos perceber
o quadro conceptual e pratico inerente a diferentes contextos pedagogicos (ensino
regular e E.P.E.L).

Demos, assim, corpo a um estudo desenvolvido no contexto da propria
actividade profissional, prendendo-se a nossa propria pratica e a experiéncia vivida, o
que nos permite regressar a ela, de modo a aproximarmo-nos mais da verdade (Rogers,
1985).

Para tal contribuiram as entrevistas direccionadas as educadoras de infancia uma
vez que retractam a pratica profissional de cada uma, apresentando-se-nos como um
conhecimento contextualizado.

Na verdade, para compreendermos o pensamento € a experiéncia humana
contamos com o que entendemos ser «(...) a historia que as palavras e o discurso dos
individuos compdem» (Ferreira-Alves e Gongalves, 2001, p.89).

E assim, tentando perceber o quadro conceptual e praxico do contexto educativo
detectam-se indicios de uma interpenetragdo de factores e circunstincias, que

justificardo outros estudos e aprofundamento.
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A concluir, podemos afirmar que a Educacdao Artistica se torna necessaria no
desenvolvimento de praticas de Educacao de Infancia uma vez que promove o
desenvolvimento das relagdes interpessoais, contribuindo para a formagao pessoal e

social.

2 - Credibilidade, transferibilidade, coeréncia e fiabilidade

Ao apresentarmos as conclusdes da nossa investigacdo parece-nos conveniente
dedicar alguma atencdo a analise e validez do processo realizado.

Reflectindo sobre a credibilidade deste estudo nao se duvida que todas as
investigacdes, quer sejam qualitativas ou quantitativas mantém em comum uma
pretensdo cientifica e sdo confrontadas com exigéncias idénticas apesar do nome que se
atribui a essas exigéncias ou as maneiras diferentes de lhes fazer face.

Assim, coloca-se a tonica na confianca referente aos factos da investigagao e ao
contexto da sua realizacdo. Esta critério refere-se a validade dos resultados ¢ a
adequabilidade da reproducdo da realidade.

Reportando-nos ao nosso estudo julgamos ter assegurado a credibilidade dos
dados através do prolongamento da estadia no terreno, observagdo sistematica e
responsabilidade ética.

Como estratégias complementares de recolha de dados baseamo-nos nas
entrevistas dialogadas com todos os registos verbais gravados em dudio (a profissionais
de Educag¢do de Infancia do ensino regular e E.P.E.L.; as maes das criangas apoiadas na
comunidade isolada) e nas notas de campo registadas nos meses de Dezembro

(memorando), Janeiro, Fevereiro, Mar¢o e Abril de 2004.
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A responsabilidade ética norteou-se por atitudes de respeito, consideragao,
honestidade, abertura ao outro e consentimento.

Relativamente a transferibilidade existe a consciéncia de alguma dificuldade
uma vez que se considera que as estratégias de intervencao educativa deverdo ocorrer
em fun¢do do contexto em que ocorre a ac¢ao. Contudo, questionamo-nos se os factos
desta investigagdo terdo aplicabilidade noutros contextos ou com outros sujeitos
diferentes dos investigados.

Na perspectiva da investigacdo qualitativa considera-se que houve recolha
abundante de dados descritivos e sua interpretacdo (uma vez que as notas de campo
foram atribuidas unidades de significagdo atendendo a categorias e sub-categorias
definidas em prol de objectivos educacionais).

Assim, o enfoque interpretativo no seio da andlise, ao rever-se através de
unidades de significacdo, conduz-nos a acreditar que a Educagdo Artistica podera,
noutros contextos socioculturais, actuar em prol da integracdo social uma vez que
enfatiza indubitavelmente as relagdes interpessoais.

No que diz respeito a coeréncia parece-nos ter demonstrado completa
transparéncia ao longo do processo de investigacao pretendendo que se constituisse
claro de modo a poder ser repetido por outro investigador ou utilizado num outro
processo semelhante.

No que concerne a fiabilidade ha a referir que, assegurando a confiabilidade
desta investigagdo os resultados apresentaram-se em funcao dos sujeitos investigados e
da sua intervengdo interactiva e dindmica no processo educativo.

Contudo, atendendo ao cariz da investigacao que resolvemos realizar recorda-se
Clark (1985:13) que defende a pertinéncia da subjectividade disciplinada em detrimento

do mito da objectividade cientifica.
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3 - Limitagoes e relevancia do estudo

Constituiram-se como factores limitativos da realizacao deste estudo aspectos
que tém a ver com disponibilidade de tempo, acesso a alguma bibliografia,
complexidade do tema em investigagdo e a propria sistematizacdo do seu contetido
dadas as limitagdes existentes quanto a extensdo do mesmo.

Por outro lado, no plano conceptual, nem sempre ¢ facil aprofundar questdes
intrinsecamente associadas a pratica educativa de cada profissional.

No entanto, o desenvolvimento desta investigacdo acentuou o tipo de
comunicacdo existente na relagdo entre os profissionais de Educagdo de Infancia, nos

seus diferentes contextos educativos.

Nao se duvida pois que através das conversas estabelecidas promoveu-se a

linguagem como veiculo de partilha social e de compreensao (Vygotsky, 2001).

Alem disso, a inexisténcia de estudos que procurem detectar a dimensdo da
Educagao Artistica como contributo para a integragao social nao nos permitiu articular a
investigacao.

Contudo, todos estes aspectos, ndo diminuem, julgamos, a importancia deste
estudo, principalmente no que concerne a propria formagao e ac¢do formativa.

A proposito, levou a que nos colocdssemos como pessoas interessadas pela
qualidade das praticas pedagdgicas tendo como horizonte a integracdo social e como
suporte o contributo da Educagdo Artistica enquanto ferramenta essencial no

desempenho das funcdes educativas.
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Por outro lado, foi aberto um conjunto de questdes de pesquisa que podem

configurar-se como hipdteses para futuras investigacdes.

4 - Contributos do estudo em termos pessoais € profissionais

Como sujeitos intervenientes no contexto educativo, torna-se crucial investirmos
no desenvolvimento formativo.
Assim, € necessario levar a cabo uma pratica reflexiva orientada para o

questionamento das fungdes educativas.

Saber e compreender constituem-se como necessidades, cujo fim ultimo ¢ a
auto-actualizagdo, sé possibilitada através de um ensino centrado na resolucao de
problemas, promotor do estabelecimento de relagdes interpessoais intensas e profundas,

baseadas em projectos pessoais com abertura aos e para os outros (Braga, 2001).

Assumindo que a realizacao deste trabalho emergiu do contexto educativo e da
vontade pessoal de melhor o compreender, afirmamos que o mesmo se constituiu como
um efectivo desafio a aprendizagem permanente, colocando-nos questdes que
contribuiram para a qualidade da pratica pedagdgica, constituindo um investimento na
fundamentagdo da mesma e permitindo-nos uma (re) estruturacdo e construgdo

composta por aprofundamentos e clarificagdes (Alarcao,1992).

Em suma, este estudo suportado por experiéncias de pedagogia artistica,

revelou-se pertinente no percurso profissional, fazendo com que a nossa formagao tenha

a sua propria histéria (Cro, 1998).

164



Sao estas algumas das reflexdes que nos poderdao conduzir a um olhar diferente e
prospectivo acerca da propria pratica educativa nos seus diversos contextos de
desenvolvimento, certos de que esta ¢ uma longa caminhada, que, porventura, apenas se
iniciou, traduzindo-se no prazer de uma renovada vontade de aprender, contribuindo
para o desenvolvimento deste puzzle eternamente incompleto que ¢ a formagao pessoal

e profissional.
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Protocolos
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Protocolos

No ambito da legitimacdo das entrevistas sdo estabelecidos protocolos entre a
Entrevistadora e as entrevistadas, referindo-se a confidencialidade das declaragdes
prestadas, solicitando-se autorizacdo para gravar em audio, enumerando-se o0s
objectivos do estudo em curso e salientando-se a pertinéncia das colabora¢des como

contributos essenciais para a realizagdo do trabalho.
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Transcricio na integra da entrevista a Educadora destacada no programa de E.P.E.I.

(«A»)
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Transcricdo na integra da entrevista a Educadora destacada no programa de

E.P.E.L. («A»)

1 — Identifica¢ao da Educadora

1.1 —Educadora «A»

1.2 — 19 anos de servigco

1.3 —Tavira

1.4 — Agrupamento vertical de escolas E.B. 2,3 D. Paio Peres Correia

2 —30 de Julho de 2004

3 — Sede da equipa de Educacao Pré Escolar Itinerante do concelho de Tavira

4 — 1-2 horas

Resposta as questoes:

1 — Educagdo Artistica serd tudo aquilo que tem a ver com uma visdo educativa que se
baseie na expressao artistica, que pode ser através de varias formas de expressao, desde
a expressao plastica a expressao motora, a expressao dramatica; Todo...todos estes
aspectos de expressdo que sao muito utilizados em Jardim de Infincia sdo de algum
modo...Educacdo Artistica. Penso até que ao nivel do pré-escolar sera dos campos onde

mais se verifica alguma educacdo pela arte, penso eu.

2 — Eu penso que sim e penso que de algum modo isso também ja se estd a verificar
noutros niveis de ensino que ndo o pré-escolar embora ndo haja uma formag¢do muito
especifica por parte dos professores e educadores mas...por exemplo ao nivel do terceiro

ciclo, que em tempos nem...portanto, disciplinas como Educag¢do visual, como
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Expressao Musical...essas areas nao eram contempladas nos curriculos, neste momento
estao a ser contempladas e penso que ¢ uma forma...¢ um contributo muito positivo para
jovens que pretendam enveredar por esta area... que muitas vezes nao tém também
muito conhecimento dessas areas enquanto estudantes e sO posteriormente, por eles ¢
que chegam 14, e penso que dessa forma até estd a ser dado um contributo importante
para a formacao dos nossos adolescentes, neste momento, porque acontecia muito ao
nivel do pré-escolar estas areas serem um bocado trabalhadas com as criangas e depois
havia ali um hiato e acabava por as criangas nunca mais terem hipotese de contactar
com essas areas, a nao ser por vontade e conhecimento dos pais de tentar leva-los a
alguns espectaculos, a algumas situacdes em que isso se pudesse observar, mas tirando
isso, a nivel de curriculos ndo era muito evidente, as vezes no 5° ¢ 6° ano acontecia
mas...dai para a frente havia um corte, que penso que agora até se estd a..no bom

caminho, penso eu.

3 — Eu concordo. Penso que realmente... a expressdo pela arte da-lhes uma...uma
maneira de ver as coisas de forma diferente; penso que lhes d4 um alargamento dos
horizontes a outros niveis que ndo... as matérias cléssicas, e...e fa-los realmente pensar o
mundo em que vivem de forma diferente e de conseguirem cati... ah, ah... como hei-de
dizer... conseguirem canalizar algumas energias que eles tém bastante, para outras

areas...que o ajudam, ajudam certamente a vida futura, penso que sim.

3.1 — Portanto, a promog¢ao de contactos a varios niveis de modo a dar-lhe a conhecer
outras realidades promove o alargamento dos horizontes das criangas, o facto de lhes
facultarmos materiais, instrumentos diversificados, também contribui neste sentido, as

visitas a outros contextos sociais sdo tudo factores que contribuem significativamente
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para o seu desenvolvimento, ndo s6 a nivel das representagdes como tambem para

estimular a sua actividade criativa.

4 — Penso que sim (em tom muito determinado). Noés temos criangas que vivem...
embora sejam todas apoiadas vivem em meios distintos e aquelas criancas cujas
familias tém uma maior abertura e que lhes dao possibilidades de conhecer outros
meios, outros espacos... fazem diferenca daquelas que nunca saem do local onde
residem e ai verifica-se realmente algumas diferencas porque nem todos os miudos que
sd0... nem todas as criancas apoiadas pela E.P.E.I. t€m o mesmo tipo de conhecimento a
este nivel nem o mesmo tipo de acesso e hd algumas que realmente... ¢ 0 nosso
contributo que estd... em primeiro lugar neste ambito porque ¢ a forma de eles irem a

outros espagos € a outros meios e contactar com outro tipo de situagao e actividades.

5 — Claro. Seguindo esta linha de pensamento isso verifica-se porque realmente os
contextos que..em que as criancas vivem e conseguem frequentar e conseguem ter
hipoéteses de vivenciar outros espacos...vai contribuindo para a sua formagao pessoal,

social.

6 — Os pequenos grupos sociais apresentam realmente algumas caracteristicas muito
particulares, uma das que se verifica bastante ¢ ao nivel da socializacdo e isto verifica-se
ndo sO nas criangas mas também nos adultos porque realmente eles em termos de... de
contactos depois com outras pessoas de outros locais sentem... verifica-se alguma
inibi¢do, portanto o contacto com... ¢ necessario haver contactos com outros meios, com
outros grupos sociais... ao nivel das criancas verifica-se também que elas t€ém muita

necessidade de contactos com criangas da mesma idade porque muitas vezes vivem em
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montes, em locais em que sdo a Unica crianga e realmente ¢ dificil de se fazer uma
socializagdo adequada quando as condigdes ndo o permitem. Depois, muitas vezes,
também, as familias tém alguma dificuldade em poder levar as criangas a outros espagos
de convivio, a outros espagos em que hajam outros grupos sociais nao sé por falta de
transporte como também, muitas vezes as acessibilidades nao sao as melhores e porque

muitas vezes as pessoas nao estdo também despertas para esse tipo de situacoes.

6.1 — Portanto, noto que realmente... elas tém alguma necessidade de que nds lhes
proporcionemos um alargamento das vivéncias, com outros grupos sociais, com outros
espacgos... porque depois ao nivel mesmo dos trabalhos, das conversas, de toda... a nossa
accdo pedagodgica, verifica-se que elas manifestam alguma dificuldade ao nivel da
representacdo quer grafica, quer de expressdo corporal e... outro aspecto que eu acho
que também se verifica um bocado ¢ ao nivel da linguagem porque muitas vezes as
criancas s0 t€ém como modelo o modelo da familia e... e muitas vezes, pessoas que
vivem realmente em meios mais isolados o nivel vocabular ¢ muito limitado e as
criangas acabam por ficar ao mesmo nivel das familias porque ¢ com elas que elas estao
praticamente o tempo inteiro, sdo as referéncias que elas tém a todos os niveis € penso

que a linguagem ¢ um aspecto que se verifica bastante as consequéncias do isolamento.

7 — Portanto, ndo s6 eu mas toda a equipa, porque isto ¢ um trabalho de equipa,
tentamos de algum modo minimizar estas situagdes que sdo provocadas pelo isolamento
tentando leva-las, o maximo, a espagos em que possam estar com crian¢as da mesma
idade, em espagos em que possam visitar uma exposi¢ao, em que possam assistir a um
espectaculo, a algumas dramatizacgdes... que possam observar um espectaculo como o

circo. Também ¢ importante que elas tenham conhecimento desses espagos que até
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mesmo 0s avos nunca tiveram hipdtese de conhecer e que connosco acabaram por
conhecer...portanto, esse tipo de estratégias contribui significativamente para minimizar
o isolamento. Ao longo do ano sdo vdarias as situagdes em que tentamos juntar as
familias, fazemos alguns momentos de encontro como no Natal, Pascoa, final do ano
lectivo e outras situacdes que ocorram, carnaval... € assim, em que nao sO as criangas
mas também as familias t€ém hipotese de contactar com outros grupos sociais, com
outras pessoas que possam estar presentes, com outros meios, ¢ desta forma, embora
ndo seja...suficiente, mas pelo menos € algum contributo neste sentido. E para que nos
consigamos que uma crianca estabeleca contactos com pares, se ela ¢ a unica naquele
domicilio, se € a unica naquele monte nos temos que de algum modo tentar leva-la a
espacos onde hajam mais criancas € fazemos isso varias vezes, leva-las a espagos onde
ha mais criangas e realmente verifica-se que nos primeiros contactos as criangas
manifestam alguma inibi¢cdo... mas que com o continuar da situacdo € mesmo no
momento em que la estamos, naquele periodo, se for uma manha, por exemplo, ao fim
de algum tempo a crianca j& se relaciona, ainda que nao seja com todos, pelo menos
com alguns dos elementos que estdo presentes e vao fazendo inclusivamente outro tipo
de actividades que, quando estdo sozinhas nao ¢ possivel... jogos de grupo,
dramatizacdes. Porque embora se fagam dramatizagdes... enquanto esta s6 a educadora,
a familia e a crianga...com pares realmente s6 nestas circunstancias ¢ que ¢ possivel dar-

lhes esta... oportunidade.

8 - Portanto ¢, ¢ um aspecto que estd sempre presente na nossa pratica, tanto... quer seja
a mae, quer seja a avd, quer seja a tia... as pessoas que estiverem naquele nucleo
familiar, n6s, como referi hd pouco, em situacdes de jogo dramdtico muitas vezes

utilizamos esses recursos humanos que temos, que s3o muitas vezes 0S UNicos,
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valorizando os saberes deles, inclusivamente situagdes em que os avés podem contar
uma historia de tradigao oral ou dizer algumas quadras que nem sequer estdo registadas
em livros ou outra forma, que sdo conhecimentos que realmente sdo, ndo s6 para a
crianga, como também para o educador que 14 esta. Desta forma valoriza-se a familia,
valoriza-se aquele contexto, valoriza-se 0 meio € a crianca vé que a familia dela também

tem uma importancia muito, muito vincada no...em todo o processo educativo.

8.1 - (Incluida na resposta a questao n°8)
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Anexo IV

Transcricio na integra da entrevista a Educadora destacada no programa de E.P.E.I.

(«B»)

34



Transcricdo na integra da entrevista a Educadora destacada no programa de

E.P.E.L. («B»)

1 — Identificagao

1.1 — Educadora «B»

1.2 — 22 anos de servi¢co

1.3 — Tavira

1.4 — Agrupamento vertical de escolas E.B. 2,3 D.Paio Peres Correia

2 —30 de julho de 2004

3 — Sede da equipa de Educacao Pré Escolar Itinerante do concelho de Tavira

4 — 1-2 horas

Resposta as questdes:

1 — Bom, educacao artistica para mim... ninguém, penso que ninguém educa ninguém,

tem ¢ que se dar estimulos 4 crianga ou ao adulto para ele libertar todas as

potencialidades que tem e exprimir-se a todos os niveis.

2 — Bom, acho que sim. S6 com as disciplinas formais e as artisticas ¢ que o ser humano

se desenvolve na sua globalidade.

3 — Concordo porque pensar criativamente dé abertura e flexibilidade para que a crianca

consiga resolver os seus problemas e ter maior disciplina mental. Penso que sim.
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3.1 — Acho que sim, sO diversificando as suas experiéncias € as vivéncias ¢ que a
crianga consegue ter maiores horizontes e representacdo. Uma crianga isolada nunca, ou

dificilmente consegue representar o que nao conhece.

4 — Ha diferencas. Um grupo de criangas mais isolado tem certas dificuldades

principalmente em termos de socializacao e integragao noutros grupos.

5 — As condutas dos sujeitos sao o reflexo do seu grupo familiar. Uma crianga que tenha
um grupo familiar e social muito restrito tem experiéncias limitadoras. Criangas com
ambientes familiares e sociais mais alargados tém uma amplitude de conhecimentos

mais alargada, com outros horizontes e sdo sujeitos mais desinibidos e participativos.

6 — Sao grupos com caréncias a nivel das relagdes interpessoais € com caréncias em

termos globais.

6.1 — Caréncias em termos de representacdo grafica, conhecimento global do mundo,
embora conhegam muito bem o seu meio proximo ¢ a nivel da socializagdo pois sao
criancas inibidas em grande grupo quando nao conhecem os restantes elementos.
Também se verifica inibi¢do face a ambientes e materiais desconhecidos. Revelam

alguns medos em explorar e experimentar aquilo que ndo conhecem.

7 — Tento proporcionar momentos de encontro com outras criancas € adultos, promover
festas e encontros onde as criangas possam contactar umas com as outras, levar criangas
de domicilios a nucleos mais alargados e fazer visitas de estudo para que as criangas

explorem e alarguem os seus horizontes.
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8 — Tento sempre que os adultos participem nas actividades, levar as criancas a
contactar com avods e outros familiares para que possam conversar, trocar experiéncias...
O contacto entre a educadora e a familia ajuda a que o proprio adulto se sinta mais
valorizado e assim, consiga transmitir com mais seguranca os seus saberes de forma

informal.

8.1 — Valorizar os recursos do ambiente familiar mais proximo e nunca dispensar os

seus saberes, tanto em termos da familia como da comunidade.
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Anexo V

Transcricdo na integra da entrevista a Educadora destacada no programa de E.P.E.I.

(«C»)
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Transcricdo na integra da entrevista a Educadora destacada no programa de

E.P.E.L. («C»)

1 — Identificagao

1.1 —Educadora «C»

1.2 — 18 anos de servigco

1.3 —Tavira

1.4 — Agrupamento vertical de escolas E.B. 2,3 D.Paio Peres Correia

2 —30 de Julho de 2004

3 — Sede da equipa de Educacao Pré Escolar Itinerante do concelho de Tavira

4 — 1-2 horas

Respostas as questoes:

1 — A Educacao Artistica para mim ¢ uma forma de contactar com as criancas dando
mais valor a criatividade. Portanto, poderd ser actividades relacionadas com pintura,
com teatro, com cancdes, todo aquele tipo de actividade em que a crianca se possa
expressar €... € possa portanto, também desenvolver a criatividade dela, portanto, nos
estamos 14 mais da parte de trds e a crianga, ela propria vai descobrindo as coisas e vai
também ... ndo s6 descobrindo as coisas como desenvolvendo a criatividade o que para

mim ¢ essencial em toda a educagao.

2 — Sim, acho que sim. Para mim ¢ fundamental haver de facto uma Educacdo Artistica

no curriculo da crianga e portanto em todas as actividades da crianga.
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3 — Concordo. Nao s¢ a criatividade, também outras componentes... mas a criatividade ¢
essencial para que a crianga va encontrando a resolucao de problemas e... ¢ também
ajuda portanto a crianga, ela propria a descobrir as respostas para aqueles problemas que
por vezes lhe surgem no momento e no futuro, na vida dela... ela vai ter mais

oportunidades de resolver os problemas e maior organizacao, principalmente isso.

3.1 — Diversidade de vivéncias. Quanto mais vivéncias a crianga tiver mais a sua
criatividade se desenvolve, portanto, quanto mais conhecimento ela tiver mais

facilidade tem em desenvolver a sua actividade criativa.

4 — Sim, acho que sim, principalmente porque algumas criancas estdo muito isoladas,
portanto, o nivel socio-cultural nem sempre € igual, portanto ha criancas com um nivel
socio-cultural mais elevado que outras e ... e também isso vai alterar os seus
comportamentos ¢ a sua maneira de estar. Nota-se de facto que na Educagao Pré Escolar

Itinerante ha diferencas, sim.

5 — Sim. Portanto, o papel da familia e do ambiente ¢ sem duvida essencial para que as
criancas tenham uma conduta diferente. Portanto, toda... todas as suas vivéncias, aquilo
que a familia lhes d4, o que elas conhecem... vai depois influenciar, como em qualquer

crianga.

— O isolamento tem as suas caracteristicas especificas, portanto, principalmente na
6 — O isol to t terist ficas, portanto, Iment

parte da socializagdo. A crianca que nds muitas vezes apoiamos vive em sitios
pequenos, sitios onde ndo tem contacto com outras criangas, o contacto que tem ¢

principalmente com adultos e... € isso vai de facto influenciar o comportamento dela e
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as vivéncias que tem, portanto, principalmente na parte social, da socializagao ¢ que eu
sinto mais. Caréncia em termos de grupo de pares, porque o par normalmente ¢ mais

velho que ela.

6.1 — Nao ha partilha entre as criangas do mesmo grupo etario e as vezes também se
sente por exemplo a nivel grafico, muitas vezes, porque elas nao conhecem outra
realidade se ndo a realidade onde estdo, ha coisas que elas ndo conseguem depois
representar. Por exemplo, imaginemos um animal que elas nunca viram, nao ¢é? ...
enquanto que uma crianga da cidade foi ao jardim zooldgico, teve outro tipo de
contactos... 0s contactos que elas tém nao ¢ tao directo, ¢ mais pelos media, porque vém
na televisdo, mas depois, essa parte também, sente-se alguma falha que tem que ser
colmatada com muitos livros que nds levamos, muita informagao e algumas visitas a

sitios onde se possa proporcionar esses conhecimentos.

7 — Principalmente tentar que... juntar criangas, portanto, de alguns sitios. Onde nao ha
criangas eu tento que elas vao a outros locais; tentar que elas visitem sitios que sozinhas
ou com 0S pais nunca visitariam, até porque, muitas vezes nao ¢ uma questao
econdmica, ¢ uma questdo dos pais ndo darem valor por exemplo a crianga ir ao jardim
zooldgico, ou ir ver uma pega de teatro, ou ir... passear no comboio, por exemplo, se for
em Tavira. Portanto, eu tento que... puxar as criangas, traze-las ao mundo exterior delas,

ndo desvalorizando o mundo onde elas vivem.

8 — Dando sempre a crianca a imagem de que o sitio onde ela vive ¢ importante;

tentando brincar com ela, procurar materiais, portanto, no meio circundante, fazer jogos,

aproveitar materiais da natureza e dar-lhes ... portanto, dar-lhes a entender que o local
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em que elas vivem ¢ tdo importante como os outros locais, nunca desvalorizando aquilo

que ¢ o sitio onde elas vivem e 0 meio circundante onde estdo.

8.1 — Sim, muitas vezes a propria familia interage comigo, portanto, por exemplo,
vamos imaginar, a avo conta uma histéria, uma historia daquele sitio, daquele lugar,
portanto, vamos por exemplo visitar o porco, a crian¢a sabe como € que o porco se
alimenta e nisso estd em vantagem em relacdo & crianca da cidade. Por exemplo, o fazer
pao, a importancia que o pao tem, ¢ a avod sabe fazer! Portanto, isso para eles ¢ muito

importante. E uma forma de estimular e valorizar aquilo que eles tém.
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Anexo VI

Transcricao na integra da entrevista as maes das crian¢as apoiadas na comunidade

isolada.
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Transcri¢ao na integra da entrevista as maes das criancas apoiadas na comunidade

isolada

Identificacao:

Encarregada de Educacio da crian¢ca «A» (Guilherme)

1 — Nao, nunca beneficiou.

2 — Acho que ¢ um grande inconveniente para as criangas, que precisam de comunicar

com outras, de brincar... € acaba por ser prejudicial para o seu desenvolvimento.

3 — Sim, muito importantes porque as criangas estdo sozinhas onde nao ha infantarios,

centros onde possa conviver com outras criangas.

3.1 — Claro que sim, tem um papel muito importante com toda a certeza.

3.1.1 — A familia, os avos, sobretudo, que ficam muitas vezes com os netos e que depois

podem participar, em vez de ficarem sozinhos em casa. Ajuda muito conviver e

deixarem de ser tao sos.

4 — Nao, nem por isso.

4.1 — N4o, ndo...nada.

4.1.1 — Aqui em Amaro Gongalves nao.
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4.2 — Claro que sim. Vai ajudéa-lo a desenvolver, vai ajudéd-lo a conviver melhor com
criangas, por exemplo, o meu filho era uma crianga muito isolada, muito so, quando ia a
festas de anos nunca queria brincar, por exemplo, ficava sempre sozinho e desde que
anda agora na escola, no Ensino Itinerante, faz muita diferenca — Ja brinca sempre e

gosta muito. Mesmo ele chama agora as criangas para irem brincar com ele.

5 — Claro, essas criancas quando depois entrarem para uma escola vao ter com certeza

algumas dificuldades, vao ser muito mais limitadas, penso eu.

5.1 — Sim, passando pelo convivio.

5.1.1 — Tem que conviver, tem que conversar com outras criangas, brincar com outras
criangas. Precisa muito de ver nao s6 uma ou duas criangas, como existem as vezes em
certos meios isolados, mas muitos, como por exemplo, acontece com o meu filho que no
principio ndo podia ver muitas criancas juntas, isolava-se logo, tinha medo, com uma ou
duas até brincava, muitas ja nao se sentia a vontade. Neste momento ele estd muito mais

desinibido, completamente!
6 — Pouco, ndo gosta muito de falar mas quando fala diz que gosta muito dos jogos,
sobretudo os jogos. Fala muito dos jogos e das pinturas, que gosta muito das pinturas.

Ah! E das histdrias, que gosta muito das histérias. E o que ele prefere.

6.1 — (Referido na questao n°6)
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6.2 — Ele conta que a Laura lhe conta historias, que se senta para ouvir, isso ja me tem

contado, e as vezes quer-me contar a historia, e que gosta muito...

Identificacao:

Encarregada de Educaciao da crianca «B» (Ricardo)

1 - J4. Aqui.

1.1 — Situagdo de nucleo.

1.1.1 — Muito importante. Foi muito importante o convivio com outras criangas.

2 — Eu acho que ¢ prejudicial para a crianga, portanto a crianga ndo... acaba por
ndo...desenvolver certas capacidades e depois acaba por ser prejudicial. Prejudica um

dia mais tarde, especialmente quando entrar para a escola.

3 — Muito importantes, eu s6 tenho pena que o meu filho... seja so... pronto, estas

horinhas, devia de ser mais tempo, na parte da tarde também.

3.1 — Sim, penso que sim, acabam por partilhar umas com as outras... a... pronto, certas
coisas da vida e... e acabam por deixar de estar tdo isoladas que isso € prejudicial,
prejudica muito as pessoas, o isolamento. E muito bom as visitas de estudo, eles verem
coisas, descobrirem coisas, isso € tudo muito bom para eles... € os jogos tradicionais em

que as familias também se podem juntar e conversar.

3.1.1 — Todos, as familias também.
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4 — Nao existem. Nao, nada. E uma pena mas nado existe nada.

4.1 — Nao. As pessoas aqui nao fazem nada. (Ri-se) As pessoas aqui, cada um vai para
seu lado e ndo se reunem pr’a.. pronto pr’a coisas que fazem falta, que ¢ indispensavel

pr’a... pronto pr’o convivio que faz falta... conviver.

4.1.1 — (incluida na resposta anterior).

4.2 — Sim... ele, ele... pr’a ja de si nunca foi uma crian¢a muito acanhada, sempre foi
assim muito vivaga, mas de qualquer das formas ajudava-o bastante conviver mais. Eu
vejo que ele ndo tem... ele ndo ¢ acanhado...ele vé... ele vai, vai... v€ criangas, ele vai
logo fugindo a brincar com elas, pronto, nio é uma crianga acanhada. E que ele tem
mesmo necessidade de brincar com os outros. Sinto mesmo e vejo que ele ¢ uma crianga

que, pronto, gosta, gosta , gosta de conviver e gosta de brincar.

5 — Sem duvida!

5.1 — Sim, eu acho que sim, eu acho que... que... prontos, se 0 ambiente for bom, for um
ambiente, pronto, com bom acolhimento a crianga acaba por... por desenvolver melhor,
acabar por... ter outras luzes, outras coisas que uma crian¢a que vive num ambiente

mais solitario nao encontra.

5.1.1 — Conviver, conviver... pronto, sair, passear, ver coisas novas, €ssas coisas assim

fazem sempre falta.
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6 — Fala bastante, que faz desenhos, que pinta... € gosta muito que a professora conte
histérias... por isso quando chega a casa, & noite, diz a mae: «Mae, tens que me contar
uma historia que a professora também me conta na escolay.

6.1 — (Referido na questao anterior)

6.2 — As vezes diz... as vezes chega a casa... 0 ano passado era mais, este ano parece que
esta assim um bocadinho mais...desleixado com essas coisas mas chega a casa e diz:
«Mae, olha, faz-me aqui os niumeros ou as letras pr’a eu fazer» e este ano esta assim um
pouquinho mais desleixado com isso. Gosta mais de outras coisas... brinca muito, faz
muitos desenhos, gosta muito de desenhar, de jogar a bola... canta... noto muitos
avangos na linguagem, ele tem uma linguagem muito diferente, ele fala muito, ele
ouve... leva muita atencdo ao que a professora diz, chega a casa e as vezes falo qualquer
coisa que nao estd bem, ou isso, como por exemplo... lavar as maos e ele diz: «Mae,
olha, tenho que lavar as maos porque a professora diz que t€ém micrdobios e fazem mal a

nossa barriga» e digo: «Pois, € isso que o meu filho tem que fazer»

Identificacao:

Encarregada de Educacio da crianca «C» (Catia)

1 — Nao. E a primeira vez.

2 — O isolamento é... um bocado chato, ¢! As pessoas ndo convivem... acho que as

pessoas depois ndo... as criancas ndo tém o mesmo desenvolvimento do que uma

crianga que comeca a conviver logo a partir do infantério... com um ano, dois... acho

que ¢ muito diferente, né?
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3 — Sim, claro. Mas logo assim do principio, a partir dos dois, trés anos. Depois quando
forem pr’a primdria ja tarem aptos a...as criancas. E diferente. A minha Catia, por
exemplo, sé teve...sO agora a partir dos quatro anos ¢ que ela teve esse convivio. Estava

muito fechada.

3.1 — Sim, na convivéncia com as pessoas pr’a elas ndo estarem tao isoladas. E outro
convivio! E diferente, né... do que uma pessoa tar em casa, isolado... e aqui temos... a
uma temos horarios a cumprir... temos essas responsabilidades todas, s € pena ¢ ser

pouco tempo, né... € pouco. Mas ¢ bom para ela ir assim entrando aos poucos.

3.1.1- E importante apoiarem as familias, pr’as familias tambem se adaptarem e ¢ bom

acompanharem os filhos nas saidas, que bom! (ri-se).

4 — Nao. Nao existe nada, praticamente nada.

4.1- Nao, acho eu. Que eu conheca nao.

4.1.1- S6 assim no Natal, ou isso, que as criangas tém qualquer privilégio. De resto

nada, eu nao conheco.

4.2 — E muito bom mesmo. A Céatia estd a adaptar-se bem, vai-se habituando... que ela

antes... ndo queria muito e agora estd muito bem, esta faladora, estd eficaz nas coisas,

ela...adaptou-se. Custou mas foi 1a.
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5 — Sim, essas criancas ficam sempre com mais caréncias em relacdo as outras que

convivem, né? Acho que sim. Nio... ndo t€ém aquele convivio que outras criancas tém

desde o inicio. S3o mais isoladas... tanto a familia como a crianca.

5.1 — Claro, para se integrarem melhor na sociedade, serem mais comunicativos e isso!

5.11 — Juntarem-se, fazer jogos, passeios...

6 — Muito. O que gosta mais é de dancar e cantar. E o que ela mais prefere ¢ a danca -

«Foi o dia que eu gostel mais da escola» - «Entdo porqué Catia? - «Porque hoje

cantamos e dancamos» (ri-se). Conta tudo do que se passa, que pinta, que faz

desenhos... e explica tudo.

6.1 — (incluida na resposta anterior).

6.2 — (incluida na resposta anterior).

Identificacao:

Encarregada de Educacio da crianca «D» (Jo2o0)

1 -Ja.

— Situacdo de nucleo e de domicilio.

1.1.3 — Sim, agora, desde que ele estd mais com as criancas tem desenvolvido mais,

principalmente a fala.
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2 — Acho que isso ¢ muito mau, que as criangas deviam ter mais convivios, deviam de
ter mais convivéncia, umas com as outras €... sei la, passeios e coisas assim desse

geénero.

3 — Acho que sim. E muito bom para eles. Principalmente que o Jodo ndo...ndo... nao

era desenvolvido na fala e desde que comegou a conviver com outras criangas esta

melhor.

3.1 — Sim, acho que sim. Acho que ¢ muito bom para elas.

3.1.1 — As maes, a familia... ¢ bom os passeios, foi muito bom irmos a Lagos, ao Zoo e

aos Jogos Tradicionais.

4 — Nao.

4.1 — Nao, ndo, nao costuma fazer nada disso porque... este ano € que aqui a escola de

Amaro Gongalves com a escola da Luz e o infantario da Luz apresentaram uma peca ali

na sociedade e... foi...foi a festa de Natal. Por acaso foi muito giro. Era bom que fosse

mais vezes.

4.1.1 — ( Referido na resposta anterior).

4.2 — Sim, sim, e contribui para se integrar melhor na sociedade.
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5 — Sim, essas criancas ndo tém tanto... ndo desenvolvem, ndo... quando entram pr’a
escola ndo sabem nada e... sdo criancas assim muito acanhadas, muito...muito sos,
muito sozinhas com os pais € com os avos e nao tém nenhuma convivéncia.

5.1 — Sim, sim, muito.

5.1.1 — Conviver com outras criangas... sairmos em passeios... sei la... organizarem-se
jogos tradicionais como se faz todos os anos, para que as criangas convivam muito,

convivam mais.

6 — As vezes. Umas vezes digo «O que ¢ que fizeste hoje?» Diz: «Ah! Hoje pintei» mas

quando nao lhe apetece nao diz nada.

6.1 — O Jodo, o Jodo gosta muito de pinturas e de musica, de tocar. Adora a musica

principalmente. O pai também toca...

6.2 — Sim, diz que gosta muito de fazer jogos € que gosta de pintar, ele gosta muito de

pintar, gosta muito de fazer pinturas, de pintar com tinta.

Identificacao:

Encarregada de educac¢io da crianca «E» (Helena)

1 - Ja, ja.

1.1 — Situacdo domiciliaria. SO este ano ¢ que tem situagdo de nucleo.
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1.1.3 — E o nucleo porque... ela tem... pronto, tem outras criangas e... desenvolve mais,
pronto, aprende com as outras e sempre desenvolve um pouco mais porque ela estava...

pronto, era muito irrequieta e agora estd um pouco mais calma.

2 — O isolamento ¢ uma coisa... pronto, que...para as crian¢as ndo ¢ muito bom porque...
elas ficam um pouco fechadas, claro, se tiverem convivio pois desenvolvem mais e...
tornam-se mais sociaveis. Eu vejo pela minha mais velha que nunca teve essas coisas e

hoje ainda ¢ uma crian¢a muito fechada, mesmo com agente nao se abre muito.

3 — Sim, muito importantes porque... pronto, para as criangas ajuda a desenvolver e elas

ficam mais comunicativas, mais sociaveis. E importante para elas.

3.1 — Sim, tem muita importancia porque ajuda a que as pessoas convivam mais umas
com as outras e... pronto, nao sintam tanto aquele isolamento como se nao fosse la
ninguém... sempre convivem e...¢ diferente.

3.1.1 — E importante os pais e pronto...as pessoas familiares conviverem, ajudam as
criancas e ajudam-se eles proprios porque convivem e desenvolvem tambem,
desenvolvem muito.

4 —N3o. Nao ha nada.

4.1 — Até agora ndo foi feito nada. Era importante que isso fosse... porque ¢ uma das

coisas que faz muita falta mas até agora nada foi feito nesse sentido.
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4.1.1 — Nao sao organizadas festas comunitarias o que era importante porque era um...
tipo de convivio e as pessoas, pronto... assim ndo had nada para que as pessoas possam

conviver e ndo se faz nada nesse sentido.

4.2 — Sim. Muito importante.

5 — E capaz, porque nao tém... ndo tém convivio, ndo comegaram desde cedo, desde

pequeninos, o que € uma coisa muito importante, desenvolverem-se em termos sociais €

pessoais.

5.1 — Sem duvida!

5.1.1 — O contacto com outras criangas, com adultos ¢ com a educadora ou educador e
se possivel também com a natureza, que também faz muita falta, faz parte, faz muita

falta também. Aqui temos um bocadinho.

6 — Sim, gosta. Gosta, gosta... ela gosta de tudo. Ela gosta de tudo. Ela, quando chega a

casa eu as vezes pergunto «Entdo, o que ¢ que fizeste hoje na escola?» - «Fiz muitas

coisas mae, fiz desenhos, ouvi histdrias, fiz jogos...». Ela gosta de tudo!

6.1 — (Incluido na resposta anterior)

6.2 — Diz também que faz pinturas, que toca instrumentos... uma coisa que ela diz que

eu acho muita graca ¢ quando estamos a falar e que ela também quer falar e entdo diz:

«Mae, fala um de cada vez, foi o que a professora ensinouy (ri-se).
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Identificacao:

Encarregada de Educacio da crianca «F» (Franclim)

1 - Nao . Nunca.

2 — E muito mau para as criangas que nao desenvolvem tanto como os outros que nao

estdo em isolamento.

3 — Sim, muito importantes porque ajudam as criangas a nao estarem sozinhas e

ajudam as criangas a desenvolverem-se.

3.1 — Claro que sim, muito. Ajudam as criangas a desenvolverem-se e a integrarem-se

melhor na sociedade.

3.1.1 — Todos ... 0s pais, a familia, e até os vizinhos.

4 — Nao. Nao ha nada aqui.

4.1 — Nao fazem nada.

4.1.1 — Nao. Nada.

42 — E muito importante ¢ acho que ajuda muito a integrarem-se mais tarde na

sociedade e ajuda a desenvolver melhor as criangas.

5 — Sim, quem est4 mais isolado nao desenvolve como quem tem contactos com outras

pessoas.
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5.1 — Sim, ¢ preciso conviverem.

5.1.1 — E importante o convivio, acima de tudo.

6 — Sim, ele fala.

6.1 — Desenhos, pinturas e essas coisas...

6.2 — Fala muito nalguns colegas e pergunta sempre: «Avo, vou a escola hoje?». Ele

gosta de vir a escola.
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Anexo VII

Transcricdo na integra da entrevista 8 Educadora em exercicio de fun¢ées no Jardim de

Infiancia da Rede Publica («<AR»)
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Transcricdo na integra da entrevista a Educadora em exercicio de funcdes no

Jardim de Infancia da Rede Publica («<AR»)

1 — Identificagao

1.1 — Educadora («AR»)

1.2 — 20 anos de servigo

1.3 — Tavira

1.4 — Agrupamento vertical de escolas E. B. D. Manuel |
2 — 16 de julho de 2004

3 — Jardim de Infancia de Tavira

4 —1 hora

Resposta as questdes:

1 — Jogos de destreza, coordenacdo, movimento relacionado com histérias, cangoes,

poesias.

1.1 — Destreza, equilibrio, conhecimento do corpo, desinibi¢ao, aumento de auto estima

e auto confianca.

1.2 — A expressdo tem como principal objectivo comunicar. Assim, a expressdo corporal

sera a forma como a criancga utiliza a sua motricidade global para comunicar algo.

1.2.1. — A habilidade fisica, sem percep¢ao e sensibilidade ndo passa de isso mesmo, ou
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seja de habilidade fisica. Por outro lado a percepcdo e a sensibilidade aliadas a

habilidade fisica, podem resultar em actividade criadora.

1.3 — Todas aquelas em que a crianga tenha a oportunidade de expressar corporalmente

aquilo que nao consegue dizer por palavras.

2 — Depende do grupo etario. Situagdes do jogo de faz de conta, jogos de imitacdo e

reprodugao, escolha de papeis e dramatizagdes de historias.

2.1 — Bastantes.

2.2 — Sim, umas vezes directamente outras vezes implicitamente.

2.3 — Sim, outros adultos envolvidos na pratica educativa.

2.4 — A dramatizacao de histérias permite ao educador desenvolver a linguagem verbal

e nao verbal, e a imaginagdo, desde o reconto da histdria a livre escolha das personagens

a trabalhar, a criagdo de cenarios, de guarda-roupa, de falas, a dramatizagdo em si, em

que o encamar um personagem, enfrentar um publico, implica auto dominio,

desinibicdo e auto controle.

2.5 - Sim.

2.5.1 — Depende da periodicidade com que as actividades se realizam. A medida que o

grupo se familiariza com a actividade, dos pequenos didlogos, nascem pequenas
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historias.
3 — Desenho, colagem, pintura, digitinta, barro, plasticina. constru¢do com material

rejeitado...

3.1 — Na maior parte das vezes a crianga representa graficamente aquilo que conhece,

embora essa representacdo, muitas vezes ndo ser perceptivel para adulto.

3.2 — A maior diversidade possivel. Tintas, pincéis, terra, fios, botdes, cartdo, papel,

tecido, 1as, lapis, canetas, tesouras.

3.2.1 — S6 contribui Quanto maior for a diversidade de materiais e quanto mais a crianca

tiver op¢ao de escolha e possibilidade de misturar varias técnicas, melhor ela pode

escolher o caminho da sua expressdo e dar asas a sua imaginacdo, criatividade,

desenvolvendo assim, o seu gosto e sensibilidade.

3.3 — O contacto directo com varias expressoes € manifestagoes artisticas. Ida a museus,

exposicoes, teatros.

4 — Despertar a crianga para a musica, suscitar nela a vontade de cantar, aprender a fazer

silencio, a ouvir, a criar livremente.

4.1 — Sim , pela importancia que o sentido de ritmo tem em toda a actividade criadora da

crianga e que se reflecte em todas as outras expressdes.

4.2 — Sim sons naturais do seu quotidiano (natureza, animais, vento, mar); sons
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artificiais, (telemoveis, canos...); sons provenientes de varios tipos de instrumentos

musicais.

4.2. 1 - As criancgas registam graficamente sons ouvidos, € agrupam-nos conforme a sua

proveniéncia em partituras que depois sao lidas individual e colectivamente.

4.2.2 - Graficamente... riscos, tracos, pontos e corporalmente ... movimentos longos,

curtos, fracos, fortes.

4.3 — Sim, atendendo que a expressdo ritmica tem reflexos directos na memoria

auditiva.

4.4 — Sim, ainda mais importante do que saber os nomes deles ¢ saber a sua

constitui¢do... madeira, metal.. ¢ a forma como sdo tocados... corda, sopro, percussao...

4.5 — Claro, quanto mais conhecimento musical a crianga adquirir maior sera a sua

actividade criadora musical.

4.6 — Audicdo e reproducdo de cangdes, manuseamento de instrumentos musicais,
dancas de roda, saidas com o objectivo de escutar os sons envolventes, movimento com

suporte musical...

4.6.1- Na sequéncia da historia da menina do mar realizdmos uma ida a praia com o

objectivo de escutar os sons envolventes, que posteriormente foram registados numa

partitura que foi lida por um grupo de criangas na Réadio local, num programa para o
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qual fomos convidados.

4.6.2 — Silencio, ruido, som e suas caracteristicas (timbre, altura, duragao, intensidade).

4.7 — Tendo em conta que as areas de conteudo das Orientagdes Curriculares, ndo sao,
nem devem ser consideradas compartimentos estanques, ¢ obvio que a expressao
musical, como qualquer outra expressdo estd intimamente relacionada com as outras

areas de conteudo.

4.7.1 - Formagao Pessoal e Social e Conhecimento do Mundo.

5 — A expressao mais abordada ¢ a expressao plastica e a menos abordada ¢ a expressao
musical Isto deve-se ao facto de existir um desconhecimento dos fundamentos da
Educagao Artistica e também devido a um certo facilitismo... ¢ dada mais importancia a
expressao plastica porque ¢ aquela que facilmente se expde, em detrimento de outro tipo
de expressdes, tanto ou mais importantes para o desenvolvimento da crianga mas que

visualmente ndo sdo tdo visiveis.
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Anexo VIII

Transcri¢ao na integra da entrevista a Educadora em exercicio de fun¢des no

Jardim de Infancia da Rede Publica («BR»)
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Transcricdo na integra da entrevista a Educadora em exercicio de funcdes no

Jardim de Infancia da Rede Publica («BR»)

1 — Identificagao

1.1 —Educadora «BR»

1.2 — 16 anos

1.3 —Tavira

1.4 — Agrupamento vertical de escolas E.B 2,3 D.Paio Peres Correia
2 — 16 de Julho de 2004

3 — Jardim de infancia da Conceicao de Tavira

4 — Menos de uma hora

Resposta as questdes colocadas:

1 — Olha, fago jogos de movimento, can¢des mimadas...

1.1 — Depende da faixa etaria, devemos proporcionar vivéncias que abranjam exercicios

de motricidade global e fina.

1.2 — Sim, claro!

1.2.1 — Sim, também!

1.3 — Entdo, deixando que a criatividade surja nos diversos momentos em que

trabalhamos, de maneira a que possamos diversificar e enriquecer a expressao corporal.
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2 — Para ser sincera ¢ uma area que estou pouco a vontade, contudo verifico que as

criangas utilizam-na frequentemente.

2.1 - Sim.

2.2 — Sempre que sou solicitada ou considero necessario.

2.3 — Sim, da auxiliar.

2.4 — Dialogando sempre com as criangas e ajudando-as a enriquecer a actividade com

sugestoes ou propostas adequadas a situacao vivenciada, nao ¢?

2.5 — Sim, quase sempre.

2.5.1 — Também.

3 — Virias... pintura, colagens, desenhos, digitinta, rasgagem, recorte e tantas outras.

3.1 — Considero, sim.

3.2 — Virios, desde os habituais a outros que possam surgir.

3.2.1 — Sempre.

3.3 — Exposicao dos placards, exposi¢des para a comunidade, festas, etc.
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4 - Neste dominio, parece-me essencial trabalhar os sons, os ritmos, as lengalengas.

4.1 — Sim, porque ajuda a crianga a explorar e a exprimir a forma como sente a musica e

consequentemente a expressao motora.

4.2 — Sim, os sons que nos rodeiam, da natureza, da cidade, da sala, etc.

4.2.1 — Sim, sequéncias sonoras.

4.2.2 — De variadissimas formas, reproduzindo-os, imitando-os...

4.3 — Muitas vezes.

4.4 — Sim, visto poderem desenvolver as suas vivéncias a este nivel e alargarem a

sensibilidade estética nesta area.

4.5 —E claro que sim.

4.6 — Depende dos grupos, este ano trabalho as cangdes, as dancas e até mesmo o

escutarmos.

4.6.1— Trabalhei uma lengalenga recentemente onde explorei ritmos e sons.

4.6.2— Reproducao de sons e identificagdo e também trabalhar de forma diferente as

cangoes.
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4.7 — Claro que sim, recordo-me ja das areas do Conhecimento do Mundo e Formagao

Pessoal e Social.

4.7.1 — (Incluida na resposta a questao anterior).

5 — A area da expressao e comunicagdo ¢ a mais abordada por mim, contudo nao acho

que haja alguma que nao seja também trabalhada na sala e com as criangas.
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Anexo [X

Transcricdo na integra da entrevista 8 Educadora em exercicio de fun¢ées no Jardim de

Infiancia da Rede Publica («CR»)
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Transcricdo na integra da entrevista a Educadora em exercicio de funcdes no

Jardim de Infancia da Rede Publica («CR»)

1 - Identificagao

1.1 —Educadora «CR»

1.2 — 14 anos

1.3 —Tavira

1.4 — Agrupamento vertical de escolas E.B. D.Manuel |
2 — 16 de julho de 2004

3 — Residéncia da entrevistada

4 — Menos de uma hora

Respostas &s questdes colocadas

1 — Jogos de movimento, rodas...

1.1 — Em primeiro lugar depende da idade da crianca e do seu desenvolvimento. Deve

proporcionar-se ocasioes de exercicios de motricidade global e fina.

1.2 —Esta.

1.2.1 — Considero importante.

1.3 — Penso que a pratica e a experiéncia nos leva a desenvolver e a promover a

expressao corporal de uma forma cada vez mais abrangente e enriquecedora.
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2 — Penso que a expressao dramatica estd inserida no Jardim de infancia em diversas

actividades, muitas vezes sem ser planificada, surge voluntariamente.

2.1 — Considero.

2.2 — As vezes.

2.3 — Sim. Auxiliar e Técnica.

2.4 — Dando sugestdes para ampliar as suas propostas, dialogando e avaliando em

conjunto.

2.5 —Sim.

2.5.1 —Sim. Claro que sim.

3 — Desenho, pintura, digitinta, rasgagem, recorte, colagem, etc.

3.1 — Claro que sim.

3.2 — Depende do Jardim de Infancia, mas tento utilizar o mais diversificado possivel.

3.2.1 — Considero.
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3.3 — Exposigoes, alargamento do trabalho feito no Jardim de infincia a comunidade,

festas convivio...

4 — O saber ouvir, o saber esperar, identificar sons, ritmos...

4.1 — Sim, porque permite a crianga explorar e exprimir a forma como sente a musica e

aquilo que a rodeia.

4.2 —Sim...agua a correr, vento, vozes dos animais...

4.2.1 — Depende dos grupos mas normalmente sim.

4.2.2 — De muitas maneiras, através da voz, dos gestos...

4.3 — Sim, bastante.

4.4 — Considero, uma vez que ao fazé-lo estdo a alargar a sua cultura musical.

4.5 — Considero.

4.6 — As actividades que mais tenho promovido este ano tem sido o cantar, o dancar e

essencialmente o escutar.

4.6.1 — Desenvolvo com bastante frequéncia este tipo de actividades com conceitos

musicais.
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4.6.2 — Essencialmente a reprodugao e identifica¢do de sons.

4.7 — E obvio. A Educagao Musical ¢ essencial a vida e as relagdes interpessoais.

4.7.1 — Area da Formacéo Pessoal e Social e Conhecimento do Mundo.

5 — Penso que a mais abordada seja a Area da Expressao e Comunicagdo. E com menos

frequéncia ndo penso que haja alguma que se destaque.
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Anexo X

Notas de campo e memorandos relativos ao desenvolvimento de actividades de Educacio
Artistica na comunidade isolada tendo como grupo alvo as seis criancas apoiadas em
situaciio de nicleo na escola devoluta do 1°C.E.B./ Sistematizacio das notas de campo

atendendo as categorias definidas.
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Na verdade, a codificacdo das categorias e subcategorias definidas revelou-se
um pertinente instrumento no percurso de andlise das actividades desenvolvidas,
permitindo a manipulagdo, organizagao e classificacao dos dados.

Deste modo, surgem unidades de significacao que passamos a transcrever:

No que reporta a categoria «Conhecimentosy, sub-categoria «Ideias» («a», sub-
categoria «al):

- «(...) as criangas referem que a arvore onde estavam a brincar ¢ magica porque se
transforma e transforma tambem os animais e as pessoasy. (Memorando de
dezembro de 2003)

- «(...) a actividade ludica ¢ orientada pelo processo criativo de cada criangay. (3 de
Fevereiro de 2004)

- «Imaginando que pouco a pouco os dias se tornam mais quentes, 0s animais
resolvem ...». (3 de Fevereiro de 2004)

- «O sol ¢ uma bola cor de laranja imaginada para se jogar». (3 de Fevereiro de 2004)

- «(...) cada crianga representa o corpo no espaco (...)». (3 de Fevereiro de 2004)

- «(...) diferentes estéticas de representacao nas montagens representativas de aspecto
dramatico (...)». (Reflexdo/Avaliagao de 3 de Fevereiro de 2004)

- «(...) sendo as propostas de cada crianga continuamente mais elaboradasy. (Reflexao
de 3 de Fevereiro de 2004)

- «(...) dando continuidade a sua imaginag¢ao criativay. (4 de Fevereiro de 2004)

- «(...) coexistiu com as montagens representativas desenvolvidas pelas criangasy. (4
de Fevereiro de 2004)

- «(...) constatando-se a existéncia de uma efectiva ponte entre o real e o imaginario

no decorrer do processo criativoy. (4 de Fevereiro de 2004)
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- «(...) sdo introduzidos novos movimentos corporais (...)». (5 de Fevereiro de 2004)

- «(...) poderiamos ser personagens de histérias contadas ou criadas por nés». (9 de
Fevereiro de 2004)

- «Questionam-se as caracteristicas de cada personagemy». (9 de Fevereiro de 2004)

- «E construido um poema alusivo ao carnavaly. (10 de Fevereiro de 2004)

- «Cada crianca imagina e cria o seu palhacgo (...)». (10 de Fevereiro de 2004)

- «(...) transformando o poema numa cangao». (11 de Fevereiro de 2004)

- «A criacdo de uma pequena coreografia tendo como motivagdo as personagens
abordadas no poemay. (11 de Fevereiro de 2004)

- «(...) € de salientar os jogos do faz de conta». (19 de Fevereiro de 2004)

- «(...) imaginagao criativa de cada criangay. (1 de Margo de 2004)

- «(...) diferentes montagens representativas de aspecto dramatico (...)» .(1 de Margo
de 2004)

- «(...) elaboragdo do texto dramatico criado em grupo (...)». (3 de Margo de 2004)

- «Representagdo do texto dramatico». (3 de Marco de 2004)

- «(...) sugerem enviar outras cangoes (...)». (10 de Marco de 2004)

- «(...) actividades de canto solicitadas pelas criancas (...)». (15 de Marco de 2004)

- «Podemos cantar a cancao nova e tu levas para ela aprender — Opina a crianga «E».
(23 de Margo de 2004)

- Podemos ouvir aquela menina do gravador? — Questiona a crianga «A». (23 de
Margo de 2004)

- «Utilizando o gravador cada crianga entrevista os restantes elementos do grupo».
(23 de Margo de 2004)

- «Podemos ouvir outra vez? — Pergunta a crianca «B». (23 de Marco de 2004)
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- « (...) as produgdes individuais contribuiram e caracterizaram a criagdo de um

musicograma elaborado em grupo». (23 de Margo de 2004)

Relativamente a categoria «Conhecimentosy, sub-categoria «Factos» («a», sub-
categoria «a2):

- «Elaboragao de um cenario». (Memorando de Dezembro de 2003)

- «Criagao de um texto colectivo». (Memorando de Dezembro de 2003)

- «(...) o grupo brinca livremente no espago exterior: debaixo da arvore magica».
(Memorando de Dezembro de 2003)

- «Nasceu uma historia inventada pelo grupo: A arvore magica». (Memorando de
Dezembro de 2003)

- «(...) diferentes estéticas de representacao nas montagens representativas de aspecto
dramatico (...)». (Reflexdo/Avaliagao de 3 de Fevereiro de 2004)

- «(...) 1identificar o animal, as caracteristicas e a dindmica do somy.
(Reflexao/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004)

- «(...) registo grafico de verbalizacdes (...)» (Reflexdo/Avaliagdo de 3 de Fevereiro
de 2004)

- «(...) coexistiu com as montagens representativas desenvolvidas pelas criancasy. (4
de Fevereiro de 2004)

- «(...) constatando-se a existéncia de uma efectiva ponte entre o real e o imaginario
no decorrer do processo criativoy. (4 de Fevereiro de 2004)

- «Recriacdo da situagdo ludica do dia anterior». (5 de Fevereiro de 2004)

- «Analisando e comentando alguns dos trabalhos realizados surge a possibilidade de
os divulgar, de os mostrar a meninos de outros sitios». (9 de Fevereiro de 2004).

- «(...) necessidade de partilha (...)». (9 de Fevereiro de 2004)
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«E aprendida uma cangio de carnaval e cantam-se versos anteriormente assimilados
(...)» (9 de Fevereiro de 2004)

«E construido um poema alusivo ao carnaval (...)». (10 de Fevereiro de 2004)

«(...) dramatizagdo do poema criado (...)». (11 de Fevereiro de 2004)

«(...) exploragdo ritmica e sildbica que originou a elabora¢do de uma musica para a
letra existente, transformando o poema numa cancao». (11 de Fevereiro de 2004)

«A criagdo de uma pequena coreografia tendo como motivacdo as personagens
abordadas no poemay. (11 de Fevereiro de 2004)

«(...) € de salientar os jogos do faz de contax. (19 de Fevereiro de 2004)

«(...) elaboracao do texto dramatico criado em grupo (...)». (3 de Marco de 2004)
«Representacao do texto dramaticoy. (3 de Margo de 2004)

«(...) escutam uma gravacao efectuada em situacao de domicilio (...)». (8 de Margo
de 2004).

«Cantou-se a cancao» (8 de Marco de 2004)

«(...) articulou correctamente as palavras e falou directamente para o gravador sem
quaisquer inibi¢des». (8 de Margo de 2004)

«(...) constatou-se que o inverno esta a acabar (...)». (10 de Margo de 2004)

«(...) representacao grafica de borboletas e flores de muitas cores (...)». (10 de
Marco de 2004)

«(...) pintaram-se caixas de papeldo (...)» (16 de Marco de 2004)

«Foram desenvolvidas actividades psicomotoras (...)». (16 de Margo de 2004)

«E solicitado ao grupo que observe (...) e identifique elementos que caracterizam a
nova estacao do ano». (22 de Margo de 2004)

«(...) cangao (...)». (22 de Margo de 2004)

«Elabora-se um cenario (...)». (22 de Marco de 2004)
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- «Danca de costas». (20 de Abril)

- «Baile da magay. (20 de Abril)

- «Jogo da cadeira» (21 de Abril).

- «Cada crianca escolhe um aderego e coloca-o (...)». (21 de Abril de 2004)

- «(...) cada objecto desencadeia em cada crianca diferentes manifestagoes (...)». (21
de Abril de 2004)

- «Cada crianga escolhe um objecto da sala e senta-se no chao em circulo comegando
a cantar (...)». (22 de Abril de 2004)

- «Metade do grupo distribui-se pela sala (...)» (26 de Abril de 2004).

- «(...) movem-se em pares pela sala (...)». (26 de Abril de 2004)

- «Duas a duas as criangas dao as maos (...)». (26 de Abril de 2004)

- «(...) atentas aos sinais sonoros as criangas introduzem outras possibilidades de
movimento (...)». (26 de abril de 2004)

- «As actividades incidem sobre exercicios de respiracao» (27 de Abril de 2004).

Debrugando-nos sobre a categoria «Conhecimentosy», sub-categoria «Conceitos»
(«a», sub-categoria «a3»):

- «A chuva e a neve surgem como elementos caracteristicos da presente estacao do
ano. Sao enumeradas outras referencias alusivas ao inverno (...)». (3 de Fevereiro de
2004)

- «(...) ¢ dado a conhecer ao grupo o conceito de hibernagdao». (3 de Fevereiro de
2004)

- «(...) identificacdo de sons longos e curtos (...) caracterizagdo da dinamica (...)».

(Reflex@o/Avaliagdo de 3 de Fevereiro de 2004)

78



- «A repetigao do poema intercalando a intensidade (forte e piano) e a altura (sons
graves e agudos)». (11 de Fevereiro de 2004)

- «A identifica¢ao da duragdo de alguns sons (longos e curtos)». (11 de Fevereiro de
2004).

- «(...) explora-se o andamento do poema (acelarando e ritardando)». (12 de Fevereiro
de 2004).

- «Timbre (xilofone, voz, corpo)». (Memorando de 16 de Fevereiro de 2004)

- «Ritmo (sentindo-se a pulsacdo através de batimentos corporais € marchando)». (16

de Fevereiro de 2004)

No que concerne a categoria «Conhecimentos», sub-categoria «Ac¢ao sobre
acontecimentosy («a», sub-categoria «a4»):

- «Surge entdo uma nova proposta de jogo (...)». (3 de Fevereiro de 2004)

- «Reflexdao em grupo — o que fizemos? O que podemos fazer?». (4 de Fevereiro de
2004)

- «(...) o registo dos didlogos em papel cendrio/criacao do texto dramatico coexistiu
com as montagens representativas desenvolvidas pelas criancas». (4 de Fevereiro de
2004)

- «Recriacdo da situagdo ludica do dia anterior». (5 de Fevereiro de 2004)

- «Analisando e comentando alguns dos trabalhos realizados surge a possibilidade de
os divulgar, de os mostrar a meninos de outros sitios». (9 de Fevereiro de 2004)

- «Partilham-se vivéncias relativamente a contactos estabelecidos (...) relatos de
actividades desenvolvidas e registos fotograficos». (9 de Fevereiro de 2004)

- «(...) criaram a musica para o poema (...) cantaram o poema». (16 de Fevereiro de

2004)
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- «(...) apreciar uma peca de teatro (...)». (17 de Fevereiro de 2004)

- «(...) elaboragdo de um texto dramatico tendo em conta as caracterizagoes alusivas
ao carnaval (...)». (1 de Margo de 2004)

- «(...) escutam uma gravagao efectuada em situagao de domicilio (...)». (8 de Margo
de 2004)

- «Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangoes (...) gravadas e
ouvidas pelo grupo, procedendo-se & identificacao das diversas vozes (...)». (10 de
Marco de 2004)

- «Introdugcdo de um poema alusivo ao dia do pai e sua consequente exploragao,
incluindo a utilizagdo de diversos instrumentos musicais (...)». (15 de Margo de
2004)

- «E solicitado ao grupo de criangas que observe (...) e identifique elementos que
caracterizam a nova estacdo do ano». (22 de Marco de 2004)

- «Apbs gravagao procede-se a audicao e a identificacdo das vozes». (23 de Margo de
2004)

- «Ap6s audicao atenta e repetida dos referidos sons sdo criadas representagdes
graficas, individuais e colectivas (...)». (23 de Margo de 2004)

- «Reflectindo-se sobre o dia em que todos os meninos se juntaram para fazerem

jogos surgem alguns comentarios (...)». (19 de Abril de 2004)

Atendendo a categoria «Conhecimentos», sub-categoria «Troca de informagao»
(«a», sub-categoria «aS)»:
- «Reflexdo em grupo — O que fizemos? O que podemos fazer?». (4 de Fevereiro de
2004)

- «Questionam-se as caracteristicas de cada personagemy. (9 de Fevereiro de 2004)
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- «Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangdes (...)». (10 de

Marco de 2004)

No que se refere a categoria «Capacidades/competénciasy, sub-categoria
«Dominio Fisico» («b», sub-categoria «bl»):

- «(...) utilizando o corpo numa experiéncia emocional e psicomotora veiculada pela
actividade ludica». (Memorando de Dezembro de 2003)

- «(...) montagens representativas de aspecto dramatico seguindo as sugestoes de
expressdo corporal e sua sequéncia (...) os corpos realizam movimentos de
contrac¢do (...) 0S corpos exprimem-se em continuos movimentos de extensaoy». (3
de Fevereiro de 2004)

- «(...) cada crianca representa o corpo no espago (...)». (Reflexdo/Avaliagdo de 3 de
Fevereiro de 2004)

- «(...) incluem-se novos movimentos corporais (...)». (12 de Fevereiro de 2004)

- «Através dos movimentos corporais explora-se o andamento do poema (acelarando
e ritardando)». (12 de Fevereiro de 2004)

- «Foram desenvolvidas actividades psicomotoras (...)». (16 de Marco de 2004)

- «Danca de costas». (20 de Abril de 2004)

- «Baile da mac¢a». (20 de Abril de 2004)

- «Jogo da cadeira». (21 de Abril de 2004)

- «Metade do grupo distribui-se pela sala e forma obstaculos». (26 de Abril de 2004)

- «As actividades incidem sobre exercicios de respiragdo». (27 de Abril de 2004)

- «(...) exercicios sdo ainda repetidos em posi¢do vertical e tambem de barriga para

baixo com apoio nos cotovelosy. (27 de Abril de 2004)
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Em relagdo a categoria «Capacidades/competénciasy», sub-categoria «Dominio
social» («by», sub-categoria «b2)»:

- «Nasceu uma histdria inventada pela grupo: A arvore magica». (Memorando de
Dezembro de 2003)

- «(...) as criancas aproximam-se umas das outras». (3 de Fevereiro de 2004)

- «A forma como cada crianga (...) interage e se relaciona com o0s outros (...)».
(Reflexao/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004)

- «(...) desenham-se comportamentos sociais que se traduzem em indicadores de
integragdo social: (...) aprofundamento das interacgdes entre pares; (...) partilhados
sentimentos de amizade; (...) espirito de grupo/equipa». (Reflexdo/Avaliagao de 3 de
Fevereiro de 2004)

- «Reflexao em grupo (...)». (4 de Fevereiro de 2004)

- «(...) todos os elementos do grupo sdo envolvidos numa lenga-lenga (...)». (4 de
Fevereiro de 2004)

- «A interaccdo entre as distintas poéticas expressivas (...)». (5 de Fevereiro de 2004)

- «(...) motivar o grupo a seleccionar um dos seus trabalhos colectivos (...)». (9 de
Fevereiro)

- «Preparacao da festa de carnaval que se realizara em conjunto com os alunos do
1°C.E.B. e outras criangas apoiadas pela E.P.E.I. no concelho de Tavira». (17 de
Fevereiro de 2004)

- «Fazer convites para os pais, irmaos, outros familiares e vizinhos». (17 de Fevereiro
de 2004)

- «Brincar ao faz de conta com todos os meninos que vém mascarados». (17 de

Fevereiro de 2004)
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«Actividades ludicas expontaneas envolvendo os diferentes niveis etarios (...)». (19
de Fevereiro de 2004)

«(...) articulacao de estéticas individuais em prol de uma pratica artistica de grupo».
(1 de Margo de 2004)

«(...) texto dramatico criado em grupo (...)». (3 de Margo de 2004)

«Reflexao em grupo (...)». (8 de Margo de 2004)

«Combinou-se propor uma resposta a quem vai ouvir a cangao (...)». (8 de Marco de
2004)

«Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangdes (...) gravadas e
ouvidas pelo grupo (...)». (10 de Margo de 2004)

«O grupo manifesta consenso (...)». (23 de Marco de 2004)

«(...) desenvolvem-se sequéncias de imagens, sendo estas organizadas em grupo.
(...) criagao de um musicograma elaborado em grupo». (23 de Marco de 2004)

«O encontro conta com a participagdo de toda a populacdo infantil abrangida pelo
programa de E.P.E.I. no concelho de Tavira, respectivas familias, educadoras
itinerantes do concelho e Presidente da Junta de freguesia de Santiago (...)». (1 de
abril de 2004)

«(...) aderegos construidos em grupo tendo em vista o desenvolvimento dos jogos
tradicionaisy. (1 de Abril de 2004)

«As criangas fazem uma roda. Todos participam na lenga-lenga (...)». (6 de Abril de
2004)

«(...) todos tomam atengao ao lenco (...)». (6 de Abril de 2004)

«Todos concordam em fazer jogos (...)». (19 de Abril de 2004)

«Duas criangas juntam as costas e dangam. (...) convidam-se outros pares a

participar quando a musica acabay. (20 de abril de 2004)
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- «Uma crianca toca pandeireta, as restantes circulam em torno das cadeiras (...)». (21
de abril de 2004)

- «(...) bate com o objecto no chdo, em frente do colega sentado a direitay. (22 de
Abril de 2004)

- «Metade do grupo distribui-se pela sala (...)». (26 de Abril de 2004)

Reportando-nos agora a categoria «Capacidades/Competénciasy», sub-categoria
«Dominio Comunicativo» («by, sub-categoria «b3»):
- «(...) procedeu-se ao registo das suas verbalizacdes». (Memorando de Dezembro de
2003)
- «Parece a chuva a cair». (3 de Fevereiro de 2004)
- «Sao partilhados sentimentos de amizade». (Reflexdo/Avaliagao de 3 de Fevereiro
de 2004)
- «E solicitado que cada crianga emita um som de animal tendo o grupo que
identificar o animal, as caracteristicas ¢ a dindmica do somy. (Reflexao/avaliacao de
3 de Fevereiro de 2004)
- «Reflexdao em grupo (...)». (4 de Fevereiro de 2004)
- «Quando as gotinhas de agua foram para o lago encontraram peixinhos». (4 de
Fevereiro de 2004)
- «(...) registo dos didlogos em papel cenario/ criagdo do texto dramatico (...)». (4 de
Fevereiro de 2004)
- «(...) constatando-se a existéncia de uma efectiva ponte entre o real e o imaginario
no decorrer do processo criativoy. (4 de Fevereiro de 2004)

- «A interaccdo entre as distintas poéticas expressivas (...)». (5 de Fevereiro de 2004)
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«Analisando e comentando alguns dos trabalhos realizados surge a possibilidade de
os divulgar (...)». (9 de Fevereiro de 2004)

«(...) dramatizagdo do poema criado (...)». (11 de Fevereiro de 2004)

«Fazer convites (...)». (17 de Fevereiro de 2004)

«Cantar/divulgar a can¢do que criamosy». (17 de Fevereiro de 2004)

«(...) poema a representar (...)». (18 de Fevereiro de 2004)
«Apresentagao/representacao da cancao criada». (19 de Fevereiro de 2004)
Retroacgdo: O que aconteceu na festa? Quantas bonecas havia? E bruxas? E indios?
E crocodilos?». (1 de Margo de 2004)

«(...) texto dramatico criado em grupo (...)». (3 de Margo de 2004)

«Representacao do texto dramaticoy. (3 de Margo de 2004)

«(...) verbalizagcdes expontaneas da crianca e cancdo para mostrar aos outros
meninos». (8 de Margo de 2004)

«Audigao de registo oral: gravacdo de conversas e cangdes partilhadas (...)». (8 de
Marco de 2004)

«(...) falou directamente para o gravador (...)». (8 de Marco de 2004)

«Combinou-se propor uma resposta a quem vai ouvir a cangao (...)». (8 de Marco de
2004)

«Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cang¢des (...)». (10 de
Margo de 2004)

«Explorando-se o gravador como recurso promotor de redes de comunicagao (...)».
(10 de Margo de 2004)

«(...) representacdo grafica dos sons a reproduzir e sua leitura (musicogramas)». (15

de Margo de 2004)
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- «(...) sao criadas representagdes graficas, individuais e colectivas (...)». (23 de
Marco de 2004)

- «(...) reforcar as capacidades expressivas da voz (...)». (31 de Margo de 2004)

- «Reflectindo sobre o dia (...) surgem alguns comentarios (...)». (19 de Abril de
2004)

- «(...) bate com o objecto no chdo, em frente do colega que esta sentado a direitay.

(22 de Abril de 2004)

No que diz respeito a categoria «Capacidades/Competéncias», sub-categoria
«Dominio cognitivo» («b», sub-categoria «b4y):
- «Contamos quantos personagens tinha a historia (...)». (Memorando
de Dezembro de 2003)
- «Recriagao da situagdo ludica do dia anterior». (5 de Fevereiro de
2004)
- «E aprendida uma cangiio de carnaval e cantam-se versos anteriormente assimilados
(...)». (9 de Fevereiro de 2004)
- «(...) dramatizacao do poema criado (...) transformando o poema numa cangao». (11
de Fevereiro de 2004)
- «A repeticao do poema (...)». (11 de Fevereiro de 2004)
- «Repete-se a coreografia (...)». (12 de Fevereiro de 2004)
- «Retroacg¢do: O que aconteceu na festa? Quantas bonecas havia? E bruxas? E
indios? E crocodilos?». (1 de Margo de 2004)
- «(...) representacdo grafica dos sons a reproduzir e sua leitura (...)». (15 de Margo de
2004)

- «Interioriza-se o poema cantado». (17 de Margo de 2004)
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- «As maes e algumas avos assistem a audi¢do das gravacoes e reconhecem verificar
um efectivo desenvolvimento na linguagem das criancasy. (23 de Marco de 2004)

- «(...) a Pascoa ¢ associada a Primavera». (31 de Margo de 2004)

Relativamente a categoria «Disposi¢des», sub-categoria «Interesse» («c», sub-
categoria «c1»):

- «(...) verbalizagdes». (Memorando de Dezembro de 2003)

- «(...) sentimentos manifestados pelo grupo (...)». (3 de Fevereiro de 2004)

- «Verifica-se um crescente aumento de interesse pelo cariz das actividades
desenvolvidas, sendo as propostas de cada crianga continuamente mais elaboradasy.
(Reflexao/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004)

- «As criangas manifestam bem estar». (Reflexdo/Avaliacio de 3 de Fevereiro de
2004)

- «Sao exteriorizados sentimentos de alegria». (Reflexdo/Avaliacao de 3 de Fevereiro
de 2004)

- «(...) verbalizagdes (...)» (Reflexao/Avaliacao de 3 de Fevereiro de 2004).

- «(...) conferido énfase ao jogo das gotinhas de agua (...)». (4 de Fevereiro de 2004)

- «(...) comenta (...) dando continuidade a sua imaginagdo criativa». (4 de Fevereiro
de 2004)

- «As criangas aderem a proposta (...)». (4 de Fevereiro de 2004)

- «(...) o registo dos didlogos (...) coexistiu com as montagens representativas
desenvolvidas pelas criangasy». (4 de Fevereiro de 2004)

- «(...) constatando-se a existéncia de uma efectiva ponte entre o real e o imaginario
no decorrer do processo criativoy. (4 de Fevereiro de 2004)

- «Recriacdo da situagdo ludica do dia anterior». (5 de Fevereiro de 2004)
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«A interac¢do entre as distintas poéticas expressivas conduz-nos ao espago exterior
(...)». (5 de Fevereiro de 2004)

«O interesse manifestado pelas fotografias (...)». (9 de Fevereiro de 2004)

«(...) o interesse do grupo em falar sobre o carnavaly. (9 de Fevereiro de 2004)
«Cada crianga imagina e cria o seu palhago (...)». (10 de Fevereiro de 2004)
«Actividades ludicas expontaneas envolvendo os diferentes niveis etarios (...)». (19
de Fevereiro de 2004)

«Muita atencdo e concentracdo face 4 apreciacao do espectaculo promovido pelos
alunos do [1°C.E.B.; Ocorrem manifestagdes expontaneas: palmas, risos,
participacdo na lenga-lenga evocada ao longo da pecax. (19 de Fevereiro de 2004)
«Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangdes (...)».
(Memorando de 10 de Marco de 2004)

«(...) actividades de canto solicitadas pelas criangas (...)». (15 de Margo de 2004)
«Todos manifestam vontade de voltar a ouvir a gravagdo (...)». (23 de Margo de
2004)

«Verifica-se (...) uma crescente motivacdo em participar € ouvir a propria vozy.
(Reflexao de 23 de Margo de 2004)

«(...) motivadas a elaborar crachés de participacao». (1 de Abril de 2004)

«Todos participam na lenga-lenga (...)». (6 de Abril de 2004)

«Todas as criangas tentam reproduzir exactamente os movimentos e os sons». (19 de
Abril de 2004)

«(...) boa aceitacao deste género musical (...)». (26 de Abril de 2004)
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Analisando a categoria «Disposigdesy», sub-categoria «Participacdo» («c», sub-

categoria «c2»):

Constata-se uma efectiva coincidéncia com os indicadores enumerados na sub-

categoria «cl», o que nos poderda levar a concluir que os factores «interesse» e

«participagdo» estdo intrinsecamente associados, coexistindo e caracterizando em

sintonia a categoria «Disposicoes».

Face a categoria «Sentimentos», sub-categoria «Auto-Estima» («d», sub-

categoria «d1)»:

«As criangas manifestam bem estar». (Reflexdo/Avaliagao de 3 de Fevereiro de
2004).

«(...) interaccdo entre as distintas poéticas expressivas (...)». (5 de Fevereiro de
2004)

«(...) o aspecto ludico assumiu um caracter promotor de envolvimento, de
desinibicdo, de aproximacdo, de conhecimento, de interac¢do, de partilha, de
integragao (...)». (16 de Marco de 2004)

«(...) e eu ja sei cantar sozinha». (23 de Margo de 2004)

«Verifica-se que existe cada vez mais desinibi¢do na presenga do gravador ¢ uma
crescente motivagdo em participar e ouvir a propria vozy. (Reflexdo de 23 de Margo
de 2004)

«As maes e algumas avos assistem a audicao das gravacdes e reconhecem verificar
um efectivo desenvolvimento na linguagem das criangas : - A minha em casa canta
o dia inteiro, sabe as cangdes todas e percebe-se muito bem o que ela diz. J& se
percebe muito melhor... — Comenta a mae da crianga «C». (Reflexdo de 23 de

Margo de 2004)
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Tendo em conta a categoria «Sentimentos», sub-categoria «Aceitagao/Respeito
pelo outro» («d», sub-categoria «d2»):

- «(...) 0 sol é uma bola cor de laranja, imaginada para se jogar: E oferecido por um
elemento de cada vez a todos os amigos do grupo que por sua vez a recebem com
muito cuidado e carinho como se de um bebé se tratasse». (3 de Fevereiro de 2004)

- «As criangas manifestam bem estar». (Reflexdo/Avaliacio de 3 de Fevereiro de
2004)

- (...) interacgdo entre as distintas poéticas expressivas (...)». (5 de Fevereiro de 2004)

- «Apreciacao da actividade teatral desenvolvida pelo grupo do 1°C.E.B.». (19 de
Fevereiro de 2004).

- «Muita atengdo e concentragdo face a apreciagdo do espectaculo promovido pelos
alunos do 1°C.E.B.». (19 de Fevereiro de 2004)

- «Sensibilizacao para a questao do isolamento humanoy. (8 de Marco de 2004)

- «(...) o aspecto ludico assumiu um caracter promotor de envolvimento, de
desinibicdo, de aproximacdo, de conhecimento, de interac¢do, de partilha, de
integragdao de um novo elemento no grupo (...)». (16 de Marco de 2004)

- «(...) formam um circulo; uma delas vai ao centro e executa um movimento
acompanhado por um som. Todas as criangas tentam reproduzir exactamente os
movimentos e os sons». (19 de Abril de 2004)

- «Duas criangas juntam as costas e dangcam. Uma comanda o movimento € a outra
segue-o; invertem-se as posi¢des e convidam-se outros pares a participar (...)». (20

de Abril de 2004)
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Fazendo agora referencia a categoria «Sentimentos», sub-categoria
«Partilha» («d», sub-categoria «d3»):

- «O sol é uma bola cor de laranja, imaginada para se jogar. E oferecido por um
elemento de cada vez a todos os amigos do grupo que por sua vez a recebem com
muito cuidado e carinho como se de um bebé se tratasse». (3 de Fevereiro de 2004)

- «Sao partilhados sentimentos de amizade». (Reflexdo/Avaliagao de 3 de Fevereiro
de 2004)

- «Reforca-se o espirito de grupo/equipa». (Reflexao/avaliacdo de 3 de Fevereiro de
2004)

- «E exposto na sala um desenho oferecido a educadora por uma crianga apoiada em
situagdo de domicilio». (9 de Fevereiro de 2004)

- «Partilham-se vivéncias relativamente a contactos estabelecidos pela educadora
nessa localidade (englobando relatos de actividades desenvolvidas e registos
fotograficos)». (9 de Fevereiro de 2004)

- «(...) motivar o grupo a seleccionar um dos seus trabalhos colectivos (...). E assim, o
correio artistico comegou a ganhar formay. (9 de Fevereiro de 2004)

- «Para alem do evento que revela a necessidade de partilha (...)». (9 de Fevereiro de
2004)

- «Apresentacao/representacdo da cancdo criada; apreciacdo da actividade teatral
desenvolvida pelos alunos do 1°C.E.B. (19 de Fevereiro de 2004)

- «Recebida a encomenda artistica (...) sugerem enviar outras cangdes (...)».
(Memorando de 10 de Margo de 2004)

- «Explorando-se o gravador como promotor de redes de comunicagdo (...)».

(Memorando de 10 de Margo de 2004)

91



- «(...) o aspecto ludico assumiu um caracter promotor de envolvimento, de
desinibicao, de aproximacao, de conhecimento, de interaccao (...)». (16 de Marco de
2004)

- «Esta cangdo ¢ muito bonita e eu ja sei cantar sozinha. Eu gosto muito de cantar.
Tambem ja sei aquela do porquinho, a do coelhinho... a do barquinho, a do bom
dia... aquela da chuva... — Comenta a crianga «A». (23 de Margo de 2004)

- «(...) levados para casa a fim de serem oferecidos a familiares e amigos. Pretende-se
assim sensibilizar as criangas para a importancia da partilha, promovendo-se
simultaneamente valores como a amizade, o amor ¢ a unido familiar». (31 de Margo

de 2004)
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