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Apresentacao

Mandam os ditames do registo cientifico que as opinides, simpatias e desagrados do
autor fiquem longe do papel, de forma a garantir um registo o mais descritivo possivel. Assim
procurarei fazer ao longo de todo o trabalho. Porém, nestas primeiras paginas, afastar-me-ei
deliberadamente deste tipo de registo, fazendo uma narracdo de caracter mais pessoal, pois
trato aspectos onde ndo posso fugir ao por mim vivido e sentido. Renuncio, portanto, nestas
primeiras paginas, ao plural de modéstia para encarar o escrito na perspectiva de uma
consciente primeira pessoa do singular. Passo entdo a descrever nas seguintes paginas a
origem do trabalho e os motivos que me levaram a escolher e desenvolver esta mostra de

"arqueologia teatral".

Este trabalho nasce, ¢ em muitas ocasides avanca, da mao de muitas casualidades ¢
intervengdes da Fortuna. A ideia inicial e as principais descobertas foram sempre filhas da
sorte: desde um papel que acaba nas minhas maos a uma noite em que partilho mesa e copos,
sem o saber, com o filho de testemunhas fundamentais. Estas casualidades foram tantas que
em ocasides cheguei a pensar ndo ter sido eu a escolher o tema, mas este a escolher-me. Foi
assim, de surpresa em surpresa, que se iluminou o pedacinho de histéria que pretendo resgatar

com este trabalho.

O meu primeiro contacto com os factos que relatarei da-se no ano de 2005 quando, sendo
estudante em Coimbra, assisti aos eventos que comemoravam o 50° aniversario do CITAC
(Circulo de Iniciagao Teatral da Academia de Coimbra), juntamente com o TEUC (Teatro dos
Estudantes da Universidade de Coimbra), um dos principais grupos de teatro da Universidade.
Para a celebragdo do aniversario (da qual resultou a edi¢do de um livro e a apresentacdo de
um espectaculo no Teatro Académico Gil Vicente) congregaram-se muitos antigos integrantes
do CITAC, dai resultando um clima de fraternidade e conforto no qual os estudantes actuais
podiam entrar em contacto com os antigos membros da Academia. Ao longo dessa tarde, e
durante algumas das conversas com amigos e com os "velhos citaquianos" a que ia assistindo,

saltou o nome de Ricard Salvat, capturando de imediato a minha atencgao.



Ja conhecia algum do trabalho feito por Salvat e sabia que era um encenador cataldo que tinha
muita amizade pela Galiza, chegando a encenar para o Centro Dramatico Galego uma das
minhas pegas de cabeceira: O incerto seiior Don Hamlet, principe de Dinamarca, do genial
Alvaro Cunqueiro. Sabia também que Salvat mantinha amizade com Manuel Lourenzo, meu
mestre ¢ amigo ¢ um dos iniciadores do teatro galego contemporaneo. Por isso fiquei
surpreendido ao saber que também tinha encenado com o CITAC e muito animado pela
possibilidade de ele poder estar na mesma sala, nalgum dos diferentes grupos de pessoas que
enchiam o local. Perguntei por Salvat e os meus colegas decidiram pregar-me uma partida,
assinalando um homem de cabelos brancos que estava na sala: "O Salvat? Ai o tens!". Sem
pensar que, por logica, aquele homem era demasiado novo para ser Salvat, acheguei-me a ele
e perguntei-lhe se era Salvat. Olhou-me de forma estranha e respondeu "Eu ndo sou o Salvat.

Eu sou um grande amigo do Salvat!". Foi assim que conheci Jodo Viegas.

O Viegas, homem de muitas histdrias, tinha entrado no CITAC nos meses em que Salvat era o
director artistico e continuou no grupo com Carlos Uviedo até a desagregagdo do mesmo
imposta pela universidade em 1970 na sequéncia de um incidente que valeria ao CITAC uma
acusacdo de escandalo publico'. Logo comegamos a falar de Salvat e, durante a conversa, o
Viegas referiu o trabalho feito sobre Castelao. Eu ndo podia estar mais surpreendido ou
emocionado”: Ricard Salvat trabalhando com um grupo de Coimbra numa pega sobre a vida

de Castelao. Como era possivel que na Galiza nio se soubesse nada disso?

Viegas relatou-me com entusiasmo o magnifico trabalho que fizeram no CITAC e a raiva que
lhe causava o facto de a policia (pouparemos os adjectivos referidos) do regime ter acabado

com tudo aquilo. Nada restava do Castelao de Salvat: figurinos, cenarios, texto... tudo fora

1 Juan Carlos Uviedo, contratado pelo grupo sob o conselho de Salvat, levou o CITAC a uma nova etapa,
caracterizada por uma certa concep¢do vanguardista e provocadora que misturava ensinamentos de Artaud
com certos apanhados do Teatro Laboratério de Grotowski e as experiéncias do Living Theatre, definido por
muitos dos assistentes como "imediatismo instrumental, inconsequente e gratuito" (Barata, 2009:212). O
resultado apresentado foi uma encenagdo colectiva titulada Macbeth o que se se passa na tua cabega? , muito
pouco comprendida em Portugal, mas que participa no Festival Internacional de Parma. Depois da
participagdo no festival, ¢ muito provavelmente influenciados pelo ambiente mais aberto e anticlerical
italiano, o grupo tem um incidente durante uma viagem ao Porto que envolve peregrinos a caminho de
Fatima. E dificil sabermos o que aconteceu, pois a versdo muda com cada interlocutor, mas, fossem simples
manguitos ou strip-teases no interior do autocarro, os religiosos ndo reagiram bem as provocagdes dos
jovens. A imprensa armou um caso com o acontecido e o reitor acabou por expulsar o encenador e encerrar o
grupo devido as acusagdes de ser "uma escola de perversdo". O CITAC sé retoma a sua actividade em 1975,
com a democracia. Para mais informagao sobre o acontecido, ver Barata (2009:208-213) ¢ CITAC (2006).

2 Para perceber a importancia de Castelao na cultura galega, ver o Capitulo 1.



apreendido e destruido pela PIDE. A peca perdera-se para sempre. Depois, lendo o livro de
homenagem aos 50 anos do CITAC (CITAC, 2006), descobri que a situacao era ainda pior: a
peca ndo estava somente perdida, mas também fora arrastada para o esquecimento, pois no
livro s6 se podiam encontrar duas breves referéncias nas entrevistas a citaquianos dos anos 60

e 70. O trabalho sobre Castelao ndo aparecia referido na parte dedicada a historia do grupo.

Nos meses seguintes, ndo conseguia tirar a ideia da cabega de que talvez existissem, algures,
pegadas do trabalho do CITAC sobre Castelao. Pesquisas na Internet davam como unico
resultado a mengdo num blog a uma peca chamada Castelao e a sua época. Mas, uma vez
posto em contacto com o autor do blog, a resposta era a mesma: a peca estava perdida. Até
que numa procura nos arquivos do Institut del Teatre de Barcelona, institui¢do a que Salvat
esteve ligado, deparei com um texto catalogado como *Castelas e a sua época. Viajando a
Barcelona pude comprovar que, efectivamente, se tratava de uma gralha e que o texto
policopiado que se encontrava nos arquivos do Institut era o que Salvat e o CITAC haviam
utilizado em Coimbra. Também encontrei algumas imagens de figurinos feitos por Luis
Seoane para o espectidculo e pequenas referéncias num ou outro texto. Mas, sem lugar a
duvidas, a descoberta mais importante era a do texto original. Tinha encontrado um pequeno

tesouro, mas nao fazia a minima ideia do que fazer com ele.

Posteriormente apresentei um pequeno trabalho sobre o texto de Barcelona num seminario de
teatro leccionado pelo professor Oliveira Barata. Partindo deste trabalho, conversei com
Oliveira Barata, que naquele tempo ja estava a preparar o livro Mdascaras da Utopia. Historia
do Teatro Universitario em Portugal 1938/1974 (Barata 2009), sobre o arquivo da Torre do
Tombo. Passado um tempo, o professor fez-me o favor de se lembrar de mim quando
encontrou, nos arquivos da Policia Internacional em Defesa do Estado (PIDE), a versdo do
texto do espectaculo com as marcas do lapis azul’, bem como a correspondéncia entre o grupo
universitario e os Servigos de Inspeccdo de Espectaculos. Oliveira Barata entregou-me uma
copia dos documentos em troca de «que me cites nos agradecimentos quando escrevas
qualquer parvoice sobre isto». Para além de dar conta da sua justa peti¢do, fica a mencao ao

professor e homem de teatro nestas paginas iniciais.

3 Como se conhege popularmente a censura portuguesa.



Este pequeno trabalho sobre o texto agucou o meu interesse sobre a estadia de Salvat em
Coimbra e a sua colaboragdo com o CITAC, principalmente depois de conhecer os
acontecimentos que abalaram a vida da cidade e do pais em 1969 e que enchem de orgulho
todos quantos passaram pela Universidade de Coimbra. Nao me foi por isso dificil escolher o
tema da minha dissertagdo no mestrado em Comunica¢do, Cultura e Artes, na variante de
Teatro e intervengdo social e cultural. Partindo do material encontrado (pouco, em relagao ao
que viria a encontrar), da possibilidade de pesquisar em diferentes arquivos e do contacto com
um par de citaquianos que trabalharam com Salvat foi-se tecendo o trabalho que apresento.
Trabalho que me permitiu descobrir aquele mundo de 1969 e o esforcado lavor de Salvat e
desse grupo de aventureiros que formavam o CITAC levaram a cabo, primeiro com Brecht e

depois com Afonso Daniel Rodriguez Castelao.

A construgdo deste trabalho esteve cheia de alegrias e ilusdes e foi, sem duvida, uma
experiéncia enrriquecedora. Espero sinceramente que a leitura do mesmo tenha efeitos

semelhantes.



Introducgéo

Nada ha no mundo que se pareca mais com a Galiza do que Portugal. Nada tdo pouco
que seja mais parecido com Portugal do que a Galiza, nem sequer o Brasil. Porém, Galiza e
Portugal vivem de costas voltadas desde hé séculos, ignorantes do que os une e incapazes de
se verem através do ficticio cristal opaco que erguemos, ou permitimos que outros erguessem,
sobre o rio Minho. Uma lingua comum desde o Ortegal a Faro (seja qual for o nome que
queiramos dar-lhe: galego, portugués ou galego-portugués), uns alicerces literarios partilhados
(a lirica dos trovadores) e um continuo cultural que une Galiza com o norte de Portugal sao
algumas das bases coincidentes. Mas também uma Historia e muitas historias que,
clandestinamente, furaram a fronteira de norte a sul e de sul a norte em inimeras ocasioes.
Pontes estendidas entre os minhotos de uma ou outra margem que, com o passar dos anos € os
estragos da histéria oficial, de interesse centralista, cairam no esquecimento. Na propria
fundagdo de Portugal tiveram muito a ver os nobres galegos e a independéncia deste reino
muita influéncia na submissdo galega a Castela. A partir do século XV, as relacdes entre
Galiza e Portugal serdo sempre feitas no ambito do contrabando e das sombras. Desde o
Couto Mixto, territdério raiano que ndo pertencia nem a coroa espanhola nem a coroa
portuguesa, aos intercimbios comerciais de subterfugio. Desde as ajudas populares aos
refugiados da Guerra Civil Espanhola a colaboragdo entre guardinhas e guardias civiles. E
muitas outras historias que ndo estdo nos livros. Como o esfor¢o daqueles estudantes liceais
de uma e outra banda do Minho que tentam ha anos, incansavelmente, promover a relagao
cultural entre Galiza e o Norte de Portugal ao estatuto de Patrimonio Imaterial da UNESCO*
perante os ouvidos surdos de ambos os governos centrais. Uma comunicagdo e irmandade,
enfim, mantida com trabalho e que contou sempre com muita resisténcia por parte dos
governantes. Somente esta teimosia do povo andénimo e a ajuda de algumas figuras, como o
professor Rodrigues Lapa ou Zeca Afonso, mantiveram acesa a relacao fraterna entre Portugal

e a Galiza.

4 Falamos da associagdo Ponte... nas ondas. Para saber mais sobre este ilusionante projecto, pode-se consultar
a pagina web www.pontenasondas.org (acedido a 20 de Margo de 2011).



http://www.pontenasondas.org/

A histdria que relata este trabalho ¢ um bom exemplo disso: uma colaboragdo artistica entre
figuras de primeiro nivel da qual ndo restou nada mais que a lembranca naquele grupo de
jovens. O regime autoritario, e depois o tempo e a "desmemoria", acabaram por sepultar o
acontecido em Portugal. Na Galiza pouco ou nada se soube. O que resta estd apenas na
memoria de alguns dos participantes do projecto, que lamentam o perdido. Este exercicio de
"didlogo entre culturas", como o chamava Salvat, nem sequer ficou nos registos do préprio

grupo. Outro paragrafo invisivel das historias nunca escritas.

E por isso que este trabalho tenta, modestamente, resgatar do esquecimento a que foi
condenado o trabalho realizado pelo CITAC e Ricard Salvat, definido pelo proprio como uma
tentativa de aproximacdo e didlogo entre os diferentes povos da peninsula ibérica,
especialmente entre Galiza e Portugal. Que estas paginas possam preservar uma dessas pontes

construidas, com a esperanga posta nessa Nossa Histdria por contar.

Outra motivagdo para este trabalho foi a procura de reparagdo dos danos, num acto de justiga
cultural mais de quarenta anos depois. Em 1969 as autoridades e a PIDE impediram a estreia
do trabalho do CITAC sobre Castelao. Apreenderam o material e calaram o grupo, abortando
a apresentagdao do resultado de varios meses de intenso trabalho. Seria mais um dos ataques
que sobre a Academia de Coimbra viriam a acontecer em 1969, uma batalha mais na luta
global entre estudantes e autoridades. O trabalho dos repressores foi bem feito e, até hoje,
pouco mais se falou de Castelao e a sua época (adiante CSE). As mais de cinquenta pessoas
que trabalharam naquele espectaculo (entre as quais encontramos artistas tao relevantes como
José Niza, Luis Seoane ou o proprio Ricard Salvat) viram o seu esfor¢o malogrado. A crise
académica que abalou o regime em 1969 pode ser vista como uma vitdria dos estudantes, mas
o trabalho do CITAC foi uma vitima colateral desse conflito. Mais outra vez, a forga, a

autoridade, silenciava a arte.

Este trabalho parte da ideia firme de que ndo ha ideologia autoritaria que possa contra a arte e
a liberdade; parte da necessidade de recuperarmos e reivindicarmos o que € nosso por direito;
parte da teimosa vontade de dar luz e relevancia a tudo quanto os seres cinzentos quiseram
fazer desaparecer para sempre, com a firmeza de saber que ninguém nos tira o direito a falar,

a gritar. Em suma, este trabalho procura ser uma homenagem aos revoltosos de 1969 que



participaram no projecto, esperando que a sua alegria nos guie no caminho.

Mas para além de uma homenagem e de outras finalidades de caracter ético que possa ter, esta
investigacdo apresenta-se como um contributo para o conhecimento da historia do teatro em
Portugal e do CITAC em particular. Recuperando o trabalho de Ricard Salvat (que, como
veremos, ¢ uma figura de peso no teatro peninsular e teve bastante importancia para o teatro
portugués apesar do pouco tempo que lhe foi permitido permanecer no pais) procuramos
trazer luz a um periodo da histéria do CITAC até hoje na penumbra, vitima da repressao
sofrida em 1969 (com a expulsdo de Salvat e a censura de CSE) e em 1970 (com o
encerramento do grupo durante a etapa de Juan Carlos Uviedo que, como veremos, implicou a
vandaliza¢do dos arquivos do CITAC). Nem sequer o proprio livro comemorativo do 50°
aniversario do grupo universitario menciona em profundidade CSE, injustica em parte
corrigida pelo estudo de Oliveira Barata. E Barata (2009:207-208) quem nos adverte para a
importancia do trabalho de Salvat com o CITAC e para o grande contributo que, em

circunstancias mais favoraveis, este poderia ter tido na renovagdo do teatro portugués.

Para além disso, a investigagdo sobre o teatro universitario amplia a pouca extensao que se lhe
tem dedicado nas historias do teatro portugués, quase sempre relegado para um papel
periférico (idem, 35-36). Pretendemos, modestamente, seguir a linha iniciada com o completo
estudo de Barata (2009) sobre o teatro universitario, aportando mais pormenores sobre o

trabalho de Salvat e do CITAC.

Com esta aproximacdo a um dos eventos sociais e culturais mais esperados no meio
académico da Coimbra de 1969, procuramos também aprofundar o conhecimento do
movimento estudantil portugués no seu contexto cultural e praticas artisticas. As investigagoes
sobre o movimento estudantil durante o Estado Novo sdo variadas e tém sido, em muitas
ocasides, feitas unicamente numa perspectiva historica e politica, com valiosas excepgoes,
como o capitulo que Cardina (2008) dedica as “Culturas, Sociabilidades, Compromisso” ou o
trabalho de Estanque e Bebiano (2007). O presente trabalho quer continuar nessa linha,
aportando informacgdes sobre a actividade de um grupo tdo importante como o CITAC no

curso de 1968/1969 e ajudando a completar, assim, a historia de uma época e de uma cidade.



Outro dos nossos objectivos, como pode ser deduzido pela apresentagdo feita nas primeiras
paginas, ¢ servir de ponte para um maior reconhecimento das relacdes entre a Galiza e
Portugal, realizadas, em muitas ocasides, sob um véu de subterfligio e ainda a espera de serem
recuperadas e contadas para, quem sabe, talvez fomentar a comunicacao e (re)conhecimento

entre nos.

A finalidade destas paginas, ja o dissemos, € resgatar o trabalho de Ricard Salvat em Coimbra,
especialmente o referente ao espectaculo Castelao e a sua época. Estamos, portanto, diante de
uma pesquisa com um objecto de estudo bastante peculiar: um espectaculo de teatro que
nunca chegou a ser apresentado. A dificuldade do objecto temos que acrescentar a
inexisténcia de estudos semelhantes. Existem, ¢ claro, precedentes de investigacdes feitas
sobre as interven¢des da censura na arte em geral e no teatro em particular. Sobre o caso
portugués, Graca dos Santos tem desenvolvido o seu trabalho sobre a censura no teatro
durante o Estado Novo e existem varios livros que abordam a censura em Portugal (Azevedo,
1999; Santos, 2004; Principe, 1979 por citar s¢ alguns). No Brasil (pais que também sofreu
uma ditadura no século XX) existe actualmente uma linha de investigacdo dirigida pela
professora Rosa Borges dos Santos (Universidade do Estado da Bahia e Universidade Federal
da Bahia) sobre a edicdo de textos teatrais produzidos na Bahia durante o periodo da ditadura
militar. Comprovamos, assim, que os efeitos da censura no teatro preocupam a investigadoras
dos dois lados do oceano. Contudo, estes estudos trabalham sobre textos e espectaculos que,
de um modo ou de outro, chegaram a ver a luz do dia, distinguindo-se, por isso, do nosso

objecto de estudo.

De facto, tivemos dificuldade em encontrar fundamentacao tedrica para a nossa investigacao,
ndo s6 porque o texto do espectdculo nunca foi estudado em profundidade, mas também
porque, contrariamente ao que ¢ canOnico nas pesquisas sobre teatro, o objecto de estudo
desta investigacdo ndo se reduz ao texto dramatico, mas abarca o espectaculo teatral na sua
globalidade, com a agravante de esse espectaculo ndo ter subido nunca ao palco. De CSE ha
algumas referéncias laterais em estudos sobre a histéria do CITAC e umas paginas em Barata
(2009). Na Galiza e na Catalunha apareceram também citagdes em livros referentes a Salvat
ou a Luis Seoane, mas ndo muito desenvolvidas. O proprio Seoane refere o espectaculo na sua

correspondéncia com Diaz Pardo. Contudo, nunca conseguimos encontrar mais do que

10



referéncias, pois ninguém em Portugal, Galiza ou Catalunha aborda em profundidade
Castelao e a sua época, o que constitui uma grave injusti¢a se tivermos em conta o contexto
em que se desenvolvem os factos e a qualidade artistica que garante a envergadura dos

participantes.

Dispostos a resolver esta injustica e conscientes de que nao existiam referentes pelos quais
nos pudéssemos guiar, decidimos fazer uma lista de tdpicos de caracter interdisciplinar que
atravessassem a nossa investigacdo para encontrar assim um corpus de estudos a que
pudéssemos fazer referéncia e que pudesse constituir a base da nossa investigacao.
Considerando as limitagdes de espago impostas a uma tese de mestrado, cedo descartdmos a
possibilidade de analisarmos o texto de CSE em profundidade. Limitamos esta investigagao
ao contexto historico em que se situa CSE e ao trabalho de Ricard Salvat em Coimbra, pelo
que os principais topicos a que recorremos sao referentes ao campo da Historia: o0 movimento
académico durante o Estado Novo, a crise académica de 1969, o marcelismo ¢ a historia
do CITAC. Sendo que uma parte muito importante do trabalho estd baseada na acc¢do da
censura, decidimos que outro dos tdpicos a incluir na investigacdo deveria ser a censura no
teatro em Portugal e, indirectamente, em Espanha. O ultimo dos topicos escolhidos prende-
se com as caracteristicas teatrais e artisticas do trabalho de Salvat em Portugal: a teoria
teatral de Bertold Brecht. Com base nestes seis topicos, navegamos pela literatura de um
conjunto alargado de areas disciplinares, cujos contributos complementdmos com visitas a
arquivos bibliograficos e entrevistas aos colaboradores de Salvat. E este conjunto de fontes

escritas, fontes orais e literatura em geral que construimos a base da nossa investigacao.

Desde o primeiro momento da escrita, concebemos este trabalho como um texto que tivesse
interesse para o publico em geral, mas também para leitores especializados, estejam estes
interessados nas relagdes culturais entre Galiza e Portugal, no trabalho de Ricard Salvat, na
historia do movimento académico ou na historia do teatro universitario portugués em geral e

do CITAC em particular.
Mas quais sdao os objectivos gerais deste trabalho de “arqueologia teatral”? J& explicamos que,

partindo de um facto quase esquecido da histdria do teatro universitario portugués, tentaremos

aproximar-nos do trabalho que Ricard Salvat desenvolveu em Coimbra, incidindo
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especialmente no espectaculo sobre a vida de Castelao. Para conseguir isso realizamos um
levantamento dos documentos relacionados com o trabalho de Ricard Salvat em Coimbra,
principalmente dos informes feitos pela policia e os servigos de censura do regime. Também
analisamos o seguimento informativo que a imprensa portuguesa e internacional fizeram da
estadia de Salvat em Portugal e da sua expulsdo do pais. Com esta andlise, esperamos
percebermos melhor a importancia do trabalho do encenador com o CITAC e alcangarmos
uma visdo mais completa de como a imprensa trabalha sob regimes autoritarios. Em seguida
criamos uma narrativa do acontecido naqueles meses de 1968 e 1969. Tentamos reconstruir a
estadia de Salvat em Coimbra e o trabalho que desenvolveu com o CITAC, assim como a
repercussdo deste trabalho na cidade e no ambiente universitario. Partindo desta narrativa
podemos descrever questdes mais particulares, como por exemplo a génese de CSE ou as
reac¢des surgidas ao trabalho do grupo universitirio € o seu posterior cancelamento.
Tentamos, através desta narrativa, responder as perguntas sobre os motivos da censura. Para
finalizar a nossa visdo sobre a estadia de Salvat em Portugal, iniciamos uma primeira analise
dos elementos que ainda hoje conservamos de CSE, nomeadamente material grafico, os
diferentes textos encontrados ou os desenhos de Seoane. Procuramos entender, partindo desse

material, as bases estéticas teatrais em que se baseou Salvat para criar o espectaculo.

Inicialmente pensdmos apresentar os resultados em dois blocos, o primeiro relativo a criagdo
da narrativa e o segundo focado sobre o levantamento e anélise dos documentos da censura e
do seguimento da imprensa. Contudo, com o avangar da pesquisa, reparamos que O Nnosso
objecto de estudo tinha as suas bases culturais em, no minimo, trés culturas e paises
diferentes, pelo que decidimos acrescentar um primeiro capitulo que apresentasse os
principais agentes envolvidos no projecto CSE. Assim, o presente trabalho estrutura-se da
seguinte forma: no primeiro capitulo, O elenco. Confluéncias artisticas arredor de Castelao
e a sua época, apresentamos uma introducao cultural que permita a leitura do trabalho para
pessoas que ndo estejam relacionadas com a cultura galega e catald ou a histéria portuguesa.
Estando cientes de que este ¢ um trabalho escrito para varios paises, procuramos clarificar e
explicar sucintamente o contexto cultural que pode faltar a leitores do sul ou do norte do
Minho, assim como leitores de outras procedéncias. Neste capitulo abordaremos a figura de
Castelao, elemento central da pega, para perceber assim a importincia que este politico e

artista tem para a Galiza e para os antifranquistas e o simbolismo de que se reveste o facto de
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o autor galego ser a base do espectaculo. A aproximagdo biografica a Ricard Salvat e Luis
Seoane ressalta a importancia e a qualidade artistica do CSE. Por tltimo, € necessario explicar
a situagdo do CITAC no teatro universitario de Coimbra, para entender melhor o ambiente
cultural da cidade universitaria e o acontecido em 1969. Estamos, portanto, perante um
capitulo de caracter explicativo e contextualizador que utiliza como principais fontes estudos
de caracter historico e literario. A bibliografia na qual se baseia foi conseguida através dos
sistemas bibliotecérios de universidades galegas e portuguesas, destacando a importante ajuda
dos Centros de Estudos Galegos de Faro (Universidade do Algarve) e Lisboa (Universidade
Nova de Lisboa). De entre a bibliografia utilizada destaca-se, em particular, o contributo de
Barata (2009), o principal trabalho de referéncia sobre a historia do teatro universitrio em

Portugal.

No segundo capitulo, O enredo. Narrativa sobre a estancia e o trabalho de Salvat em
Coimbra, apresentamos a narragdo dos meses que Ricard Salvat passa em Portugal.
Comegando com uma introdu¢do do contexto social e cultural em Portugal e no mundo no
final dos anos sessenta, iniciamos a nossa narra¢do com a chegada do encenador a Coimbra.
Partindo dai, avangamos cronologicamente para a apresentacdo do trabalho que desenvolveu
com o CITAC, assim como do decorrer da situacdo de confronto na universidade em que se
insere a Crise de 69. Descrevemos o curso de teatro que Salvat ai leccionou, o exercicio sobre
A excepgdo e a regra de Bertold Brecht, que se integra posteriormente no espectaculo Brecht
+ Brecht, e a escolha de Castelao e a sua época como projecto ¢ o desenvolvimento deste.
Dentro deste segundo capitulo, afastamo-nos por momentos da narragdo cronologica dos
factos para incluirmos uma apresentacdo dos diferentes trabalhos artisticos integrados no
CSE, assim como de outros projectos que dele partiram, como ¢ o caso do disco de CSE.
Incluimos também uma reflexao sobre as correntes estéticas seguidas por Salvat, reflectindo
em particular sobre a relacdo existente entre CSE e o teatro épico de Brecht. Depois desta
analise prosseguimos a narrac¢do cronologica do trabalho de Salvat em Coimbra descrevendo
os problemas do CITAC com a censura e a sua tentativa de os solucionar. Finalizamos o
capitulo com a narrativa da expulsdo de Salvat de Portugal e o posterior percurso do projecto
CSE, bem como as reacgdes que estes factos provocaram. Para a construgcdo desta narrativa
utilizamos documentos de diferente tipo: desde os diarios do encenador aos informes da

policia, passando pelas noticias da imprensa e o material editado pelo CITAC. A nossa
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primeira pesquisa foi nos arquivos da PIDE na Torre do Tombo, em Lisboa, onde consultdmos
as pastas ja disponibilizadas ao publico sobre o CITAC, CSE, crise académica de 1969, etc.
La descobrimos também uma pasta relativa a Ricard Salvat até a data desconhecida. No
mesmo arquivo encontramos outros documentos relevantes, nomeadamente informes sobre os
principais estudantes envolvidos na crise de 69, que cruzamos com os informes sobre os
orgaos de direccao do CITAC. Paralelamente a pesquisa nestes arquivos, realizamos também
pesquisa na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra e na Biblioteca Municipal da
mesma cidade, o que nos foi muito util em relagdo aos jornais da época e outras publicagdes
periodicas. Revimos as revistas e publicacdes histdricas em busca de referéncias ao trabalho
de Salvat no CITAC, muitas vezes sem sucesso. As visitas ao Centro Documental 25 de Abril
ou ao arquivo da Real Republica do Bota-Abaixo, também em Coimbra, foram importantes

para conseguir outra documentacdao, nomeadamente comunicados dos estudantes.

Longe de Coimbra, o Museu Nacional do Teatro em Lisboa e o Institut del Teatre em
Barcelona foram outros dos arquivos publicos consultados. No primeiro encontramos
documentacgao relativa ao CITAC e uma maior seleccdo de revistas da época e, no segundo,

bibliografia sobre Salvat e uma outra versdo do texto de CSE.

Tivemos a sorte, também, em ter acesso a arquivos pessoais com material sobre o trabalho de
Ricard Salvat em Portugal. Tanto a familia Salvat como Xests Alonso Montero ou José Niza
tiveram a gentileza de nos permitir estudar o material que guardam. Os diarios de Ricard
Salvat que o encenador escreveu durante a sua estadia em Coimbra foram uma descoberta
muito interessante, pois se revelaram como o testemunho directo daqueles dias e a Unica
maneira de poder “ouvir” em primeira mao o relato do acontecido. Apesar de estar preparando
a sua publicagdo, a familia Salvat acedeu amavelmente a emprestar uma copia da parte
relativa a Coimbra e ndo podemos mais do que estar agradecidos, pois com eles conseguimos
tornar muito mais completa a nossa narrativa, permitindo que a “voz” do encenador marcasse

presenca na nossa pesquisa.
O arquivo de José Niza revelou imensas surpresas, como a existéncia de projectos

discograficos do CITAC com os textos de Brecht + Brecht ou CSE. A disponibilidade que o

musico revelou para nos facilitar copias de tudo foi também um grande impulso para esta
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investigacdo. Entre esse material e outros documentos graficos em sua posse, na da familia
Salvat ou guardados no arquivo do CITAC e a correspondéncia entre Ricard e Alonso
Montero julgamos ter conseguido fazer uma analise bastante detalhada dos poucos vestigios

que o passar do tempo nos deixou daquele projecto artistico.

Uma vez estruturada a narrativa, iniciamos contacto com pessoas que tivessem colaborado em
CSE. As entrevistas realizadas a Jodo Duarte Rodrigues, Xests Alonso Montero, Isaac Diaz
Pardo, José Niza, Nuria Golobares e as conversas via correio electronico com José Baldaia
serviram para clarificar, ¢ em muitas ocasides contradizer, a informagao recolhida na imprensa
e na bibliografia. Pese embora algumas contradi¢des na informacao prestada nas narrativas
individuais de cada um dos participantes entrevistados, sem elas, este trabalho careceria de
qualquer legitimacdo, pois, como ja sabemos, em ambientes tdo controversos como o da crise
de 69, as fontes indirectas nem sempre sao fidedignas. Teriamos gostado de poder contar com
mais entrevistas, mas as dificuldades do calendério e o facto de os participantes estarem tao
distantes geograficamente (de Sada e Vigo até Santarém, Porto, Lisboa ou Barcelona, para
citar s6 os casos bem sucedidos) dificultaram este processo. Contudo, articulando os
diferentes tipos de fontes, julgamos ter acabado por conseguir tracar um relato bastante
aproximado do trabalho de Salvat em Coimbra. O processo de pesquisa para a produgdo deste
relato ofereceu-nos, alids, imensas surpresas; ndo poderiamos prever, no inicio da nossa
pesquisa, que acabariamos lendo cartas do presidente cataldo no exilio, descobrindo uma
espid russa que trabalhara para os nazis e que virara o curso da Il Guerra Mundial (e,
provavelmente, da historia de Europa) ou sabendo do interesse dos muito admirados Vinicius
de Moraes e Chico Buarque no espectaculo de Salvat, para dar apenas trés exemplos das

agradaveis descobertas que esta pesquisa nos reservou.

No terceiro capitulo, Programas. Documentos arredor do trabalho de Salvat, procedemos
ao levantamento dos documentos relacionados com o trabalho de Salvat em Coimbra,
particularmente os referentes a CSE. Dividimos o capitulo em duas partes, de acordo com a
origem dos documentos. Na primeira parte tratamos os documentos emitidos pelas
autoridades policias, comecando com uma introdugdo sobre a relagdo entre censura e teatro
em Portugal para passar depois a descricdo dos diferentes ficheiros da PIDE encontrados na

Torre do Tombo, alguns dos quais permaneciam inéditos até este trabalho. Dividimos os
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documentos de acordo com o seu contetdo: referentes a Ricard Salvat, ao CITAC ou a CSE.
Na segunda parte do capitulo tratamos a cobertura dada pela imprensa portuguesa e espanhola
ao trabalho de Salvat em Portugal, cobrindo um periodo que vai desde a sua chegada ao pais
até ao ano da sua morte. Finalmente, incluimos um levantamento dos comunicados de
protesto de diferentes sectores culturais universitarios perante a censura de CSE e a expulsao

de Salvat.

Para este terceiro capitulo utilizamos principalmente a bibliografia de referéncia e os
documentos encontrados nos arquivos. Os documentos analisados na primeira parte do
capitulo, referentes as autoridades, sdo resultado das pesquisas na Torre do Tombo e no
Museu Nacional do Teatro. Para a andlise dos jornais pesquisdimos na Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra, no Centro Documental 25 de Abril, na Biblioteca Municipal de
Coimbra, no Museu do Teatro, na biblioteca da Universidade da Corunha e também
recebemos material dos arquivos pessoais da familia Salvat, de José Niza e de Xesus Alonso
Montero. Os comunicados dos estudantes, como ja referido, foram encontrados em diferentes

fontes bibliograficas e no espdlio da Real Republica do Bota-Abaixo, em Coimbra.

O ultimo capitulo, Considerac¢des finais, apresenta algumas reflexdes sobre o motivo da
censura de CSE e da expulsdo de Ricard Salvat, reflexdes estas relacionadas com o ambiente
estudantil e a situacdo de confronto com as autoridades que se vivia em Coimbra. Procuramos
também reflectir neste capitulo final sobre as possiveis integracdes desta investigacdo nas
diferentes linhas tematicas que aglutina: na historia do teatro universitario portugués, na
histéria do proprio CITAC, nas relagdes culturais entre Galiza e Portugal, mas também na
caracterizacao cultural do movimento juvenil na Coimbra da década de sessenta do século

XX. O ultimo capitulo termina com a sugestao de possiveis linhas de investigacao futura.

16



CAPITULO I: O ELENCO. Confluéncias artisticas em Castelao
e a sua época

Como explicamos na introdugdo, o trabalho de Salvat com o CITAC sobre a vida de
Castelao tem uma forte motivacdo internacional. Ricard Salvat procurou iniciar um didlogo
entre Portugal e Galiza que também incluisse a Catalunha e o resto de Espanha. Para
fortalecer essa ideia de didlogo, o encenador escolheu como pretexto uma das principais

figuras do galeguismo’: Afonso Daniel Rodriguez Castelao.

Para tratar a vida de Castelao e a situagdo histérica da Peninsula Ibérica (especialmente na
Galiza), Salvat pediu ajuda a diferentes colaboradores, sendo de destacar o contributo de um
artista grafico da qualidade e do renome internacional de Luis Seoane para realizar os
figurinos, os cenarios e o cartaz da pega. A Galiza ndo podia estar melhor representada no

projecto, do mesmo modo que a Catalunha nao podia ter melhor presenca do que a de Salvat.

Passados mais de quarenta anos sobre o trabalho do grupo universitario com Ricard Salvat e
tendo nds a expectativa de que o presente trabalho seja lido tanto dentro como fora das
fronteiras portuguesas, parece-nos necessario fazer uma introducdo cultural que permita ao
leitor compreender melhor a importincia dos agentes artisticos reunidos em torno a CSE. E
por isso que iniciamos o nosso trabalho com um capitulo dedicado a apresentagdao e
contextualizacdo de algumas das figuras artisticas que participaram no projecto e que, por
pertencerem a diferentes culturas nacionais, poderiam ndo ser do conhecimento de todos os

leitores.

Assim, comegamos com uma visdo panoramica da vida de Afonso Daniel Rodriguez Castelao,
salientando a importancia central que a sua figura tem na cultura galega. Passamos depois as
figuras de dois dos principais artistas envolvidos no projecto: o encenador Ricard Salvat e o

artista plastico Luis Seoane. Terminamos esta contextualizacdo cultural falando da

5 Segundo o dicionario Ir Indo o galeguismo ¢ um "movimento social, politico e cultural que defende a
indentidade galega, a potenciacdo da sua pessoalidade e a reivindica¢do politica da Galiza como ente
nacional diferenciado." O galeguismo surge na primeira metade do século XIX e marca, desde esse momento,
a historia e a cultura galega posteriores. Na sua vertente politica, ¢ relacionado com o nacionalismo, que
definimos como "todo conjunto de atitudes, ideias, acg¢des e organizagdes orientadas pela asunpcdo da
existéncia de uma comunidade — a nagdo — que, como sujeito colectivo de soberania, constitui a instincia
legitimadora do poder politico — real ou potencial- e da delimitacdo territorial € povoacional desse poder”
(Beramendi, 2007:18 — tradugdo do galego).
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importancia central do CITAC no circulo cultural da Academia de Coimbra. Esperamos que
estas paginas sirvam para melhor contextualizar o acontecido e consigam transmitir a
importincia artistica que tem a confluéncia de todos estes agentes (seja de modo presente
como o CITAC, Seoane e Salvat ou de modo simbolico no caso de Castelao) no projecto
artistico que desenvolveu o grupo universitario € cuja representacdo as autoridades

impediram.

I.I. A importdncia de Castelao na cultura galega

O verdadeiro heroismo esta em transformar os desejos em realidades, e as idéias em feitos.

A.D.R. Castelao

Afonso Daniel Rodriguez Castelao €, no que se refere a Galiza e ao galeguismo, a
figura cultural e politica mais importante da primeira metade do século XX. Castelao, ou mais
carinhosamente, Daniel, ultrapassa a sua biografia historica para se erguer num simbolo.

Como se comenta no inicio do primeiro volume das suas obras completas (Castelao, 1999:7):

«Nenhuma pessoalidade da historia contemporanea da Galiza tem alcangado a
dimensdo quase mitica que hoje, meio século depois da sua morte, envolve a
figura de Alfonso Daniel Rodriguez Castelao. Tém-se aduzido muitos motivos
para dar conta deste facto ineludivel, desde o caracter da sua obra grafica e escrita,
entranhada na tradi¢do e dignificadora de uma cultura popular que encontrou nele
a voz e a mao capaz de expressa-la, até uma sacrificada trajetdria biogréfica,
exemplar na defesa dos valores democraticos e galeguistas.» (tradugdo nossa do

galego)

Castelao converteu-se no simbolo inseparavel da Galiza lutadora e anti-autoritaria, da defesa
dos oprimidos e do pensamento progressista. Apesar da dificuldade de abordar a sua figura em

poucas paginas, tentaremos uma aproximagao ao que Castelao representa para os galegos.
Daniel Rodriguez Castelao (recebe o Afonso devido a insisténcia do padre que o baptiza, em

homenagem ao que viria a ser o rei Alfonso XIII) nasce na vila pescadora de Rianxo, em

Janeiro de 1886. O pai de Daniel emigra para a Argentina e monta, na Pampa, um
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estabelecimento que funciona como cantina e loja (uma Pulperia). Aos nove anos, Daniel
viaja com a sua mae para se instalar na Argentina e vive 14 por cinco anos, retornando a
Galiza em 1900. Esta estadia na Argentina aparece reflectida em alguns relatos do autor
inseridos em CSE. J4 na Galiza, licencia-se em Medicina pela Universidade de Santiago de
Compostela ¢ comeca a desenvolver interesse pela pintura e a colaborar em diferentes
publicacdes como cartonista. Castelao recusa posteriormente exercer a profissao de médico, o
que explica, com humor, do seguinte modo: «Fiz-me médico por amor a meu pai; ndo exerco

a profissdo por amor a humanidade».

Politicamente, nestes primeiros anos, Daniel move-se de uma posi¢ao conservadora até
ambitos impregnados de galeguismo e agrarismo. O seu pensamento politico vai-se
transformando até se consolidar em posi¢des nacionalistas de caracter progressista. E um dos
fundadores da Irmandade da Fala de Pontevedra® e, juntamente com Vicente Risco, Otero
Pedrayo e outros intelectuais, funda a revista Nos, um dos pontos centrais do sistema cultural
e politico galego desde o inicio da década dos anos 20 até¢ 1936. Também participa no
Seminario de Estudos Galegos da Universidade de Compostela’, onde ingressa lendo um
discurso sobre "O novo espirito da arte", e colabora na publicagdo 4 Nosa Terra® com
desenhos, relatos e artigos. Na década de 20 ganha fama como desenhador com a exposi¢ao
Nos, de grande sucesso por toda a Galiza. Publica Un ollo de vidro e dois volumes de Cousas,

nos quais articula as suas facetas de literato e desenhador.

Membro fundador do Partido Galeguista, participa nos primeiros comicios depois da queda da
ditadura de Primo de Ribera em 1930. E eleito deputado pela provincia de Pontevedra nas
cortes de Madrid em 1931, integrando-se na bancada da Organizagdo Republicana Galega
Auténoma (ORGA). Durante a discussdo da Constituicdo da Republica, mantém uma
polémica no parlamento com o intelectual Miguel de Unamuno sobre o reconhecimento
oficial da lingua galega. Com o passar dos meses rompe com as esquerdas republicanas,

pouco empenhadas na descentralizagdo do Estado, e reativa, juntamente com politicos bascos

6 As Irmandades da Fala sdo um conjunto de organizagdes de caracter nacionalista que, entre 1916 ¢ 1936
lutaram pela reabilitagdo da lingua galega. Sao a semente da qual nasce, em 1931, o Partido Galeguista.

7 Instituigdo ligada a Universidade de Compostela ¢ criada em 1923 que tinha a finalidade de formar
investigadores e estudar o patrimonio cultural galego. Para além dos departamentos culturais, realizou um
dindmico trabalho em diferentes areas, como demonstram a Secc¢do de Ciéncias Aplicadas ou a de Ciéncias
Sociais, Juridicas ¢ Econémicas.

8 Histodrico boletim das Irmandades da Fala e, desde 1932, do Partido Galeguista. Foi fundamental para o
espalhamento das ideias galeguistas.
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e cataldes, a Galeusca’. A politica ndo impede que prossiga com a sua actividade artistica,
colaborando com Valle-Inclan, ilustrando livros galegos e publicando varios trabalhos, entre
os que destacamos Os dous de sempre, o seu primeiro romance. E preciso destacarmos a
importancia literaria do chamado Grupo Nos (principalmente as figuras de Castelao, Vicente
Risco e Otero Pedrayo), que renovou a prosa € o ensaio e criou o segundo Rexurdimento
(Ressurgimento) da literatura galega'®, mantendo grande influéncia na literatura que se vird a

escrever na primeira metade do século XX na Galiza.

Durante o Biénio Negro'" é desterrado para Badajoz como consequéncia das repressdes
exercidas pelo governo. La comeca a escrever uma série de artigos para A Nosa Terra que no
futuro integrard no seu livro Sempre en Galiza, considerado o texto mais importante do
nacionalismo galego. Defende a reorientag@o a esquerda do partido galeguista, o que levou o
partido a alianca eleitoral dentro da Frente Popular, mas também a que se produzissem cissdes
pela direita dentro do mesmo. Em 1936 volta a ser eleito deputado pela provincia de
Pontevedra, sendo o candidato que recebe o maior nimero de votos da Galiza. A vitoria da
Frente Popular desbloqueia as negociagdes sobre a realizacdo do plebiscito para a aprovacao

de um Estatuto de Autonomia para a Galiza.

Apesar dos injustos condicionamentos impostos pelo governo central (que ndo queria que a
Galiza se juntasse as revindicagdes nacionais ja existentes na Catalunha e no Pais Basco, que
levariam a conseguinte descentralizacdo do Estado), o Partido Galeguista realiza um esfor¢o
herculeo para chamar os galegos a optar pelo "SIM" no referendo, sendo Daniel um dos
principais agentes envolvidos e, talvez, a principal figura publica. No tempo que dura a
campanha, multiplicam-se os comicios (nos quais Castelao participa como orador), os textos,

os jornais, os murais ¢ os cartazes. Na parte grafica da campanha colaboram artistas

9 O nome pelo qual sdo conhecidos os diferentes pactos entre partidos politicos nacionalistas da Galiza,
Euskadi (Pais Basco) e Catalunha.

10 O primeiro Ressurgimento ¢ levado a cabo por autores como Rosalia de Castro, Curros Enriquez ¢ Eduardo
Pondal no final do século XIX e deu como resultado o renascer da literatura galega. Este Ressurgimento esta
fundamentalmente reduzido a poesia.

11 Entre 1934 e 1936 governou na Republica Espanhola a Confederagdo Espanhola das Direitas Autonomas
(CEDA), com Lerroux como presidente. Desde a proclamagdo da II Republica em 14 de Abril de 1931,
governara uma coligacdo de republicanos e socialistas que, entre outras acgdes de caracter progressivo,
aprovara a Lei do Divorcio, as ceriménias finebres ndo religiosas, o direito ao voto para as mulheres ou a
falida "Ley de Bases para la Reforma Agraria". Para contrariar esta politica, o novo governo tomou medidas
reaccionarias (como a paralizagdo da Reforma Agraria, a anulacdo da educacdo mista ou a anulagdo do
Estatuto da Catalunha, entre outras). Os desterros, como aconteceu no caso de Castelao, foram uma medida
de repressdo dos lideres progressistas.
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consagrados como Castelao (que era na altura um famoso cartonista em diferentes
publicacdes como o Faro de Vigo ou El Pueblo Gallego), o jovem galeguista Luis Seoane ou
o também jovem Isaac Diaz Pardo, das juventudes comunistas. Depois de uma campanha
nunca antes vista na Galiza, o referendo foi a votos no dia 28 de Junho de 1936, contando
com a participacao do 74,56% do censo eleitoral e ganhando o SIM com 993.351 contra os
6.161 do NAO. Foi, sem davida, a maior vitoria do Partido Galeguista. E o proprio Castelao
quem entrega nas Cortes Espanholas, no dia 15 de Julho de 1936, o texto do estatuto
aprovado. Mas este estatuto ndo entra em vigor, pois dois dias depois o exército levanta-se
contra o governo democratico. Comeca a Guerra Civil Espanhola e pde-se fim a um periodo
de prosperidade e dignidade na Galiza: a II Reptblica. Nesses anos, a literatura galega tomara
for¢a para conseguir tudo quanto ndo pudera fazer nos séculos anteriores'?. De uma literatura
quase inexistente nos finais do século XIX, passamos a um sistema cultural que apresenta
diferentes géneros, que tenta estabilizar uma tradi¢do teatral moderna, estabelecer editoras
especializadas e até textos de caracter cientifico. A guerra trunca esse desenvolvimento e a
posterior repressao franquista, de caracter espanholista, destr6i em muitos casos o trabalho
feito antes de 1936: as editoriais sdo destruidas, milhares de livros sdo queimados em
fogueiras publicas, o Seminario de Estudos Galegos ¢ saqueado (malogrando mais de dez

anos de trabalho cientifico) e muitos intelectuais e artistas sdo presos ou assassinados.

Castelao ¢ surpreendido pela guerra em Madrid, enquanto apresentava os tramites para a
aprovacdo do Estatuto de Autonomia. Foi isso que lhe salvou a vida, pois a Galiza cai de
imediato nas maos dos golpistas, iniciando-se uma brutal repressio'. Familiares e amigos de
Castelao sdo cagados e assassinados pelos militares ou pelos falangistas'®. Especialmente
doloroso para Daniel sera o assassinato do seu grande amigo e camarada de partido,

Alexandre Béveda, depois de um ilegal juizo sumdrio', mas também a do politico e editor

12 Tentando resumir, a literatura galega, que se tinha desenvolvido com esplendor nos seus inicios medievais, ¢
truncada a partir do século XV. Com escassas excepgoes, sO voltaremos a ter uma literatura normalizada com
o Ressurgimento de finais do século XIX. Este periodo intermédio, que abarca quinhentos anos, ¢ conhecido
como Os Séculos Escuros.

13 Galiza ndo participa propriamente na Guerra Civil. Desorganizada e sem estruturas proprias, cai nos
primeiros meses nas maos dos fascistas, que iniciam logo um regime de terror e represalia que durou toda a
guerra ¢ os primeiros anos do franquismo. Sindicalistas, mestres, politicos de orientagdes esquerdistas e
nacionalistas, feministas, artistas... todos caem nas garras dos paramilitares e do exército.

14 Membros do partido Falange Espaiiola de las JONS, de ideologia fascista, que actuavam como paramilitares
ejercendo a repressdo e o terror entre a populagao.

15 No qual, por certo, foi impedido de falar em galego. A data da morte de Alexandre Boveda ¢ lembrada como
o dia da Galiza Martir (17 de Agosto).
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Anxel Casal ou o artista Camilo Diaz Valifio'®. Em zona leal a Republica, Castelao participa
na formacdo das Milicias Galegas do general Enrique Lister e acompanha o governo
republicano pelas diferentes sedes até a derrota final, sem cesar de trabalhar pelo governo
legitimo. Em 1937, juntamente com Ramoén Sudrez Picallo (também deputado pelo PG no
parlamento espanhol) escreve a Carta a Oliveira Salazar, Dictador de Portugal que publicam
no jornal nacionalista Nova Galiza e no diario El Sol e que passa depois a fronteira na edi¢ao
do Frente Popular Portuguesa'’ (Pena, 2006:12), convertendo-se num dos livros proibidos
pelo Estado Novo. Nesta carta acusam Oliveira Salazar de ser «carrasco da cultura e da
identidade do povo galego» (Pena, 2006) e cimplice do assassinato de centenas de galegos. O
texto, de uma singular dureza, responsabiliza ao ditador pelo encerramento das fronteiras e
pela entrega de refugiados galegos as autoridades franquistas, atentando contra a irmandade
entre Galiza e Portugal e colocando mesmo em perigo a independéncia do seu pais. O inicio

da carta ¢é por si s6 esclarecedor:

«—Aseguraronnos que V. cree en Dios. Non-o sabemos (...) Non-o sabemos,
porque Dios — infindamente bo, sabio, xusto ¢ ademais inmortal- non quixo ser
Dictador e concedeunos o libre albedrio para que nés mesmos buscasemos a
felicidade; mentras que V. — cativo verme que se considera feito a imaxe e
semellanza de Deus — non tivo reparos en aferrollar a liberdade do pobo portugués
e sometelo 4 stia vontade. jGran pecado de soberbia, sefior Dictador!(...)»
(Castelao e Picallo apud Barreiro, 2007:77-78)."

E, mais adiante:

«—¢Cree V., sefior dictador, que Portugal pode difilamente axudar aos militares
hespafioles no afan de abolir as autonomias? Pois V. axuda a eses facciosos e
concede asilo xeneroso aos politicos do vello sistema, convirtiendo a Portugal en
‘galifieiro’ de Espafia (...)

—Sabe V. que os galeguistas éramos algo mais que politicos. Respetdbamos, como
non, a fronteira que separa os dous Estados peninsulares, pero queriamos alas para
voar e comunicarnos con vos, por riba do Mifio, por riba dos carabineiros e dos
gardiias (...)

16 Escritor ¢ artista grafico membro das Irmandades da Fala. Pai de Isaac Diaz Pardo, participante em CSE.

17 Organizagdo politica clandestina e contraria ao regime de Oliveira Salazar.

18 A pratica geral neste trabalho ¢ traduzir para o portugués todos os documentos e citacdes, salvo os
apresentados em anexo. Neste apartado decidimos manter o original tanto na carta de Castelao e Suarez
Picallo como na Nota da Direccion de Prensa sobre a morte de Castelao (p. 28) ou os poemas que aparecem
nas paginas 29 e 30.
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—(Cre V., sefior Oliveira, que os galeguistas estdbamos infectados por algunha
enfermedade perigosa para o pobo portugues? Pois V. tratounos como apestados,
metendo a galeguistas en cadeas inmundas o entregdndoos aos asesifios de
Falange Espafiola (...)

—Cree V. que se pode axudar descaradamente aos imperialistas hespafioles? Pois V.
fixose complice deses asesinos que cometeron en Hepafia o crime madis arrepiante
que a Hestoria rexistra. E V. fechou as portas, sempre abertas, da nosa Republica,
aos seus propios amigos que logo rendirdn contas ante a xusticia inexorable do
pobo portugués.

—Sabe V. que na Galizia — jainda irmén de Portugal? — cometéronse miles de
asesifatos (...) Cre V. que os bons galegos — enloitados para sempre — poden vivir
sen maldecilo? Pois n6s decimoslle que V. causou o loito de moitas familias
galegas por non abrir xenerosamente as portas de Portugal. E decimoslle mais: V.
sera para os superviventes de Galiza algo menos que un asesifio; serd un complice
de asesifios.» (idem, ibidem)

Em 1938, e por sua insisténcia, o Estatuto de Autonomia aprovado em referendo dois anos
antes ¢ aceite para ratificagdo pelas Cortes Republicanas, embora este facto tenha pouco efeito
devido ao decorrer da guerra e da histéria de Espanha. Durante a contenda publica os seus
famosos livros de desenhos Galicia Martir e Atila en Galicia, nos quais retrata a repressao
sofrida na Galiza. Estes "albuns de guerra" sdao logo completados com a publicacdo em Nova
lorque de Milicianos. Castelao viaja até Moscovo, Cuba e Nova lorque para realizar comicios
e conseguir o apoio dos emigrantes galegos para a republica. A derrota desta apanha-o em
Nova lorque, onde se instala até poder viajar para Buenos Aires, coragdo da Galiza exilada.
No exilio, termina de escrever a peca de teatro Os vellos non deben de namorarse, que estreia
na capital argentina em 1941, e prossegue com as colaboragdes de caracter galeguista e
republicano. Publica no semandrio esquerdista Daily Worker as suas Estampas de Negros,
compostas por desenhos inspirados em Cuba e no Harlem. E designado presidente honorifico

da Federagdo Internacional de Sociedades Negras de Nova lorque.

Em 1944 publica Sempre en Galiza e recebe grandes homenagens no exilio. Nesse mesmo
ano constitui-se o Conselho da Galiza, da qual Castelao ¢ presidente. O Conselho da Galiza
pretendia ser o 6rgdo garante do direito de Galiza ao autogoverno quando a democracia
voltasse a Espanha, mantendo viva a chama que se iniciara com o estatuto de 1936. A

esperanga republicana no exilio aumenta com o final da II Guerra Mundial e a derrota do
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fascismo, e Castelao participa como ministro no governo republicano no exilio presidido por
Jos¢ Giral, que pretendia apresentar-se perante 0S organismos internacionais como uma
alternativa a ditadura de Franco. Desgracadamente, os problemas internos das diferentes
facgdes que compunham o governo fazem com que Castelao se desiluda e abandone o
governo um ano depois. Em Buenos Aires continua com o seu trabalho galeguista e, em 1948
pronuncia, na celebracdo do Dia de Galicia, o discurso Alba de Gloria, que fica para a historia

do galeguismo como um canto de amor e esperanca no pais.

Em 1950 Castelao morre vitima de um cancro de pulmao e practicamente cego. O seu veldrio
e enterro servem para despoletar inimeras mostras de afecto por parte da comunidade galega

expatriada e de todos os sectores da oposi¢do democratica em Espanha.

Ao longo de toda a obra grafica ou literaria de Castelao, encontramos um constante ¢ firme
compromisso com os mais fracos. A defesa da Galiza e dos ideais progressistas e republicanos
¢ outro dos elementos comuns em toda a sua actividade, fosse esta artistica ou politica. Logo
se converte numa figura tremendamente popular na Galiza, como o demonstra o sucesso dos
comicios em que participou tanto no interior do pais como, mais tarde, no exilio. Daniel € o
lider carismatico do Partido Galeguista, uma figura popular e querida pelo povo. Por isso, €

apesar de estar exilado fora da peninsula, era uma figura perigosa para o regime franquista.

A censura proibiu a circulagdo do Sempre en Galiza, assim como dos seus "albuns de guerra"
(Galicia Martir, Atila en Galicia e Milicianos). No dia 8 de Janeiro de 1950, o dia a seguir a

morte de Daniel em Buenos Aires, a Direccdo Geral de Imprensa enviou a seguinte nota aos

jornais (Fernandez, 1986:37-38):

«Habiendo fallecido en Buenos Aires el politico republicano y separatista gallego
Alfonso Rodriguez Castelao se advierte lo siguiente: La noticia de su muerte se dara en
paginas interiores y en una columna.

Caso de insertar fotografia, esta no debera ser de ningtn acto politico.

Se elogiaran unicamente del fallecido sus caracteristicas de humorista, literato y
caricaturista.

Se podra destacar su personalidad politica, siempre y cuando se mencione que aquella
fue errada y que se espera de la misericordia de Dios el perdon de sus pecados.

De su actividad literaria y artistica no se hara mencion alguna del libro "Sempre en
Galiza" ni de los albumes de dibujos de la guerra civil.

Cualquier omision de estas instrucciones dard lugar al correspondiente expediente.»
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Achamos que tanta precaucdo por parte das autoridades franquistas é boa prova da
incomodidade da figura de Castelao e do que esta representa para o galeguismo anti-
franquista. Este ndo ¢ o tnico choque que a figura de Castelao tem com as autoridades, como
documenta o livro de Carlos Fernandez La persecucion de Castelao durante el franquismo
(Fernandez,1986). Mas o episddio em que melhor se demonstra a categoria de simbolo de
Castelao prende-se com o repatriamento do seu corpo, tramitado por um governo conservador
e ja durante a chamada democracia. Esta trasladacdo, que, por certo, ia contra os desejos do
proprio Castelao, foi visto por muitos como uma tentativa de apropriagdo por parte dos
conservadores da figura de Castelao, uma neutralizagdo da sua figura ¢ um modo de dar por
encerrado os desejos de auto-governo galegos. Em 1984, o caixdo de Castelao viajara do
cemitério de La Chacarita, em Buenos Aires, até ao Pantedo de Galegos Ilustres em Santiago
de Compostela, onde o esperavam as autoridades no meio de manifestagdes populares e

cargas policiais®.

A cultura galega moderna tem em Castelao um dos seus referentes e figuras mais queridas.
Mostra disso sdo os diferentes textos dedicados a sua memoria. Destacamos dois que se
transformaram em cangdo pela mao dos cantores de intervengdo do grupo Voces Ceibes. O

primeiro da autoria de Celso Emilio Ferreiro e musicalizado por Miro Casabella:

«Olla meu irmao honrado, o que acontece con Daniel/
Os que o tifian desterrado agora falan ben del.

(...)

Grotesco escriba sandeu/

Inxertado nun raposo/

Castelao nunca foi teu, porque Castelao é noso/

I anque a ti che importe un pito/
Sabras que € cousa sabida/
Que estas incurso en delito de apropriacion indebida.» (fragmento)

19 Sobre a chegada dos restos de Daniel ao Pantedo de Galegos ilustres e do que aconteceu a porta da igreja ddo
conta as imagens emitidas por uma ainda jovem TVE-Galicia e que hoje podemos consultar em:
http://www.youtube.com/watch?v=5nelltpt1 X8 (acedido em 8 de Margo de 2011).
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O segundo, de carater mais biografico, ¢ um emotivo texto escrito por Dario Xohan Cabana

musicado por Suso Vaamonde:

«Compafieiro Daniel de vida innumerable
como os astros do ceo i os camifios do mar

na tenebrosa noite da patria inhabitable
témoste no recordo con mao a luz alba.

A ti falo Daniel morto lonxe da terra

es noso 1 a tia luz alumea a escurida

que nos deixou a historia de tres anos de guerra
en que os lobos mataron a luz e liberta.

Compatfieiro Daniel, as pistolas sonaban

i enloitaron cunetas con sangue loitador

as pistolas sonaban i os bandidos berraban

a terribel victoria do odio e do terror.

E ti fucheste lonxe predicar no deserto

pra erguerdes un exército que endexamais loitou
e morriches un dia sin veres entreaberto

o camifo da volta que a tia ialma sofiou.

Pro na Patria abatida e do pobo explotado
nacimos nos os fillos da morte e do tristén
percurando furiosos vinganza e novo Estado

1 unha roxa alborada sin cabo nin comén.

I a ti bo compaiieiro que o furacéan aleibe

matou desesperado na outra banda do mar
prometémosche a terra dunha Galicia ceibe

pra enterra-los teus 6sos onde tefien que estar.»*

Uma auténtica elegia a figura de Castelao, ainda hoje uma coluna central da nossa cultura,
que mantém o aprego de artistas e intelectuais galeguistas, mas também dos sectores mais

populares, que sempre reconheceram Daniel como um dos seus.

I.1l. Ricard Salvat e Luis Seoane

Passamos a apresentar duas das figuras mais importantes de entre os participantes no

CSE. O primeiro ¢ Ricard Salvat, figura central desta investigacdo e encenador do

20 Na net encontram-se as versdes cantadas dos dois poemas. Por exemplo, o poema Comparieiro Daniel
aparece em http://www.youtube.com/watch?v=wc9irE4NXe8 (consultado a 24 de Fevereiro de 2011). O
poema de Celso Emilio Ferreiro em versdo de Miro Casabella em http://www.youtube.com/watch?
v=QV10t7XINJE (consultado a 24 de Fevereiro de 2001).
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espectaculo; o segundo, Luis Seoane, artista plastico que, juntamente com Isaac Diaz Pardo,

desenhou os figurinos, os cenarios ¢ o cartaz da peca.

Ricard Salvat ¢ um nome de referéncia do teatro cataldo e uma das figuras magistrais do
teatro em Espanha na segunda metade do século XX. Ricard Salvat nasce em Tortosa, na
comarca do Baixo Ebro, em 1934, pelo que toda a sua juventude se vai desenvolver nos
tempos da ditadura de Francisco Franco. Estuda Filosofia na Universidade de Barcelona e
funda, em 1956, a Seccio Experimental de la Agrupacio Dramatica de Barcelona (ADB). Este
grupo, que procurava fazer entrar as correntes europeias na Catalunha, durou até 1959. No
ano da extingao da ADB, Salvat fundou o Teatre viu, que viria a integrar no ano seguinte a

Agrupacion Dramdtica de Barcelona.

Salvat consegue uma bolsa do Instituto Alemao e estuda Sociologia em Heidelberg e Filosofia
e Ciéncias Teatrais em Colonia. E durante esta estadia na Alemanha que aprofunda os estudos
sobre o teatro de Bertold Brecht. A sua volta funda a Escola d’Art Dramatic Adria Gual
(EADAG), grupo de importancia central no teatro cataldo da segunda metade do século XX*'.
A EADAG, que pretendia ser uma escola interdisciplinar a semelhanca da Bauhaus de
Weimar, ¢ uma peca de caracter central para entendermos a renovacao da arte cénica da
Catalunha. A EADAG converte-se no principal referente do teatro cataldo, introduzindo o
teatro épico em Espanha e servindo de escola para os que serdo a geracdo mais importante de
actores e criadores teatrais da Catalunha. A EADAG funciona também como um divulgador
da obra das principais figuras literarias catalds, como o mostra o facto de no seu primeiro ano
de vida apresentar uma antologia lirica de Salvador Espriu, um recital de poemas de Joan
Maragall, El desert dels dies de Maria Aurelia Capmany (também fundadora do EADAG) e
La pell de brau de Salvador Espriu, todos estes autores importantes na literatura em catalo.
Nos anos que se seguiram, a EADAG prosegue com as encenacgdes de autores cataldes (em
especial colaboracdo com Salvador Espriu) e introduz pecas de autores classicos e modernos
na encenagdo de Salvat. Dois dos grandes sucessos do grupo sdo Ronda de mort a Sinera e

Primera historia d Esther, ambas de Espriu. Seria Ronda de mort a Sinera a ficar na historia

21 Para mais informacdo sobre o teatro cataldo contemporaneo, ver Contemporany catalan theatre. An
introduction, edigdo de David George e John London e disponivel em http://www.anglo-
catalan.org/op/monographs/issue09.pdf (acedido a 15 de Maio de 2011). Para mais informagdes sobre a
EADAG, ver Puig Taulé (2007).
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como uma das pegas fundamentais do teatro cataldo contemporaneo. Mas apesar destes
sucessos, uma série de encenacdes de escassa rentabilidade levam a Salvat a ter de procurar
outras fontes de rendimento. Nesta época ¢ contactado pelo CITAC para ser o encenador do
grupo e viaja para Coimbra, com os resultados que adiante veremos. A expulsdo de Ricard
Salvat, os tumultuosos momentos que passou em Portugal e o posterior afastamento forgado
de muitos dos seus alunos no CITAC impediram que os ensinamentos do catalao fizessem
escola tanto no CITAC, como no teatro universitario e no teatro portugués em geral. Como
afirma Barata (2009:208), «Nao tivessem sido as condi¢des adversas (...) o trabalho de Salvat

muito teria contribuido para renovar o teatro portugués a viver evidentes sinais de mudangay.

Depois da época em Coimbra, Salvat continua a encenar com a ESAD, a Companyia Adria
Gual e outros grupos de teatro. Em 1971 ¢ proposto para a direc¢do do Teatro Nacional de
Barcelona e aceita o cargo, o que lhe valeu muitas criticas e o posterior ostracismo e
incompreensao dentro de alguns circulos culturais da Catalunha e o progressivo afastamento
dos palcos do seu pais, principalmente durante as décadas de 80 e 90. Manteve, pelo
contrario, uma actividade teatral intensa em diferentes cidades europeias e latino-americanas
que acumulou com a direcgdo, entre 1977 e 1986, do Festival Internacional de Sitges. Viria a
abandonar o cargo abruptamente e envolto em polémica, apesar da significativa melhoria de

qualidade que conseguiu imprimir no Festival.

Salvat foi também fundador da Escola d’Estudis Artistics de 1'Hospitalet e director do
Festival EntreCultures de Tortosa. Manteve uma actividade muito intensa até a sua morte em
2009, em Barcelona, no seguimento de um derrame cerebral, pouco antes da reedi¢ao do seu
romance Animals destructors de lleis, que lhe valera o prémio Joanot Martorell em 1959 e que

fora proibido pela censura espanhola.

Salvat ¢ o exemplo de homem de teatro, encenando ao longo da sua vida mais de cento e
sessenta espectdculos por todo o mundo, escrevendo duas dezenas de livros (entre ficcdo e
ensaio), produzindo inimeros artigos e tradugdes ¢ sendo mestre de muitos®. Afastando as
polémicas e misérias proprias dos circulos culturais, a figura de Salvat ¢ central para entender

o teatro contemporaneo da Catalunha e mesmo de Espanha, pela sua importancia central na

22 Uma relag@o exaustiva do trabalho desenvolvido por Salvat pode ser encontrada como anexo ao seu discurso
de entrada na Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Salvat, 2004:53-81).
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aproximacdo das teorias europeias a um ambiente tdo fechado como o peninsular.
Destacamos, como exemplo, entre as imensas mostras de carinho aparecidas com a noticia da
sua morte, os seguintes fragmentos do artigo de Ruggieri (2009: 98 — fradug¢do nossa do

espanhol):

«... compreendi que, na escuriddo cultural do franquismo, ele devia representar
uma janela aberta as novas correntes dos paises livres e a0 mesmo tempo tinha
sabido captar o desejo, sempre reprimido, de resgate, de renascimento da
identidade, lingua e cultura catalas.

()

Fascinava porque sabia captar a esséncia da praxe teatral, servir-se a um tempo da
antiga sabedoria e modernas tecnologias, integrar musica, pintura e texto num

espectaculo de arte total.»

Mas se a biografia de Salvat ¢ impressionante, pouco menos temos que dizer do trabalho de
Luis Seoane. Filho de emigrantes, nasce em Buenos Aires em 1910, mas ¢ levado ainda
crianga para a Galiza, onde participou, desde jovem, no tecido cultural e politico galego,
principalmente como desenhador e militante em diferentes partidos nacionalistas e de
esquerda. As suas ideias galeguistas e progressistas estdo presentes em toda a sua obra. Com
vinte e um anos ¢ ja secretario da Agrupacién Nazonalista e passa pela Esquerda Galeguista e
a Unidn Socialista Galega como militante. Ilustra também vérios livros, de entre os quais
destacamos o fabuloso trabalho feito com as poesias do seu grande amigo Alvaro Cunqueiro
(concretamente nos seus primeiros poemadrios: Mar ao Norde e Poemas do si e non). Funda
também o semanario Claridad e colabora com o semanario Ser, dirigido pelo galeguista

Suarez Picallo (Montero, 1994).

O levantamento militar comandado pelo general Franco apanha-o na Corunha e, devido a sua
militAncia politica e cultural®, tem de permanecer escondido durante algum tempo antes de
poder fugir para a Argentina. Como exilado, ndo deixa de fomentar diferentes projectos
culturais, tanto fora de Galiza como no pais (quando as condigdes o permitiam). Destaca-se na
dentincia do governo franquista com a publicagdo de 13 estampas de la traicion.

r

A sua actividade como trabalhador da cultura galega ¢ intensa. Na Argentina, funda a

23 Tinha participado, para além do ja comentado, na campanha do Estatuto de Autonomia com o Partido
Galeguista.
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publicagdo Resol (hojilla volandera del pueblo), o semanario Galicia libre, escreve no jornal
Noticias Grdficas, numa seccdo chamada Un rincon de Galicia en Buenos Aires, e dirige a
revista Galicia, do Centro Galego de Buenos Aires. Em colaboragdo com a editorial Emecé
funda e dirige duas coleccdes galegas: Horreo e Dorna. Funda e dirige o quinzenario Correo
Literario juntamente com outra grande figura do exilio galego, Lorenzo Varela (Montero,
1994). Organiza a primeira mostra do livro galego na Argentina, funda a revista Galicia
Emigrante, titulo que terd também uma emissao radiofonica fundada também por ele (Riego,
1994). Como podemos comprovar, Seoane ¢ um incansavel agente cultural no periodo do Pos-
Guerra civil espanhola e durante o franquismo, épocas em que a cultura galega teve de fugir
da peninsula para se abrigar e continuar a crescer na América do Sul. Quando as condigdes se
tornam mais propicias, no seguimento de um certo abrandamento da ditadura franquista para
as questdes culturais, funda, com Isaac Diaz Pardo, o Laboratorio de Formas de Galicia, de

onde nasce o Centro Sargadelos ¢ o0 Museo Carlos Maside.

Apesar de ter sido editor, jornalista e escritor (com trés excelentes livros de poesia: Fardel
d'eisilado, Na brétema, Sant-Yago e As cicatrices € a pega de teatro A soldadeira, para além de
outros livros de ensaio ou narrativa), Seoane destaca-se como artista grafico. Ao longo da sua
vida persegue a melhor expressdo, trabalhando sobre diferentes técnicas (pintura, design,
gravados, murais ou desenhos), numa procura constante de novas linguagens. Como ilustrador
colabora ndo s6 com Alvaro Cunqueiro, mas também com outros autores da importancia de,
por exemplo, Rafael Alberti. Publica diferentes livros proprios de caracter artistico: desenhos,
litografias, gravuras... Expde em diversas galerias e museus do mundo (Buenos Aires, Nova
Iorque, Venéza e Londres, por exemplo). Também recebe, em vida, multiplos prémios e
condecoragdes, nomeadamente a medalha de prata na Exposi¢do Universal de Bruxelas, a
Medalha del Senado de la Nacion Argentina, ou o prémio Palanza. Em 1945, o Instituto de
Artes Graficas e a Pierpont Morgan Library de Nova lorque seleccionam o livro Homenaje a
la Torre de Hércules como um dos dez melhores livros de desenhos publicados no mundo

entre 1935 e 1945.

Esperemos que esta pequena introdugdo a vida e a obra destes dois grandes criadores permita
compreender o caracter especial do trabalho artistico que desenvolveram em torno de CSE e a

injustica do seu cancelamento por motivos politicos.
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I.1ll. O Circulo de Iniciacao Teatral da Academia de Coimbra

«O CITAC era uma ilha, um espago de liberdade, anarqueirdo as vezes, mas exigente e
rigoroso quando se tratava de por de pé um espectaculo.»

Marcelo Ribeiro

E preciso, antes de falar do que representa o CITAC, reflectirmos sobre o teatro
universitario, conceito oposto ao de teatro profissional, mas que ndo coincide com o teatro
amador. Como sublinha Barata (2009:29-30), o teatro universitario percorre «um caminho
teatral proprio e sintonizado com problemas da vida académica no quadro de uma autonomia
reivindicada perante o poder politico central e os poderes universitarios locais». E esse
"caminho" e essa autonomia que nos parecem constituir as caracteristicas centrais do teatro
universitario. Nesse sentido, acompanhamos Barata (2009:29) quando aponta o TZeatro
Académico de Garrett da segunda década de 1800 como precursor do teatro universitario em
Portugal, e ndo as diferentes formas do manso e academista featro escolar impulsado pela
propria Universidade quase desde as suas origens, € o ano de 1938 como a data de nascimento
deste tipo de teatro no pais, com a criagdo do TEUC (Teatro dos Estudantes da Universidade

de Coimbra).

O CITAC, portanto, integra-se numa tradi¢@o teatral que possui uma consciente autonomia em

relag@o aos poderes estabelecidos e uma capacidade total para os confrontar:

«...0 teatro universitario ndo pode (...) desligar-se de um pulsar juvenil que, a sua
maneira ¢ utilizando estrategias proprias, ultrapassou em muitos casos o simples
levantar de um espectaculo para dialogar com a realidade politica e social no
quadro de uma militancia politica no mais puro e comprometido sentido da
palavray (Barata, 2009: 18)

O seu enquadramento num ambiente universitario, bem como o facto de os seus principais
participantes serem jovens leva a que este teatro funcione também uma escola de vida onde
conceitos como o didlogo e a camaradagem se ligam intimamente relacionados com o
trabalho artistico. Os participantes ndo sao unicamente artistas criadores, mas também homens

e mulheres em progresso formativo. Os grupos de teatro universitario ndo apresentavam so
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pecas de teatro e formavam os estudantes no ambito artistico; formavam-nos também no

plano social e politico, dotando-os de um forte capital emotivo e de futuro:

«A consciéncia de que havia mais mundo para além da rotineira modorra de uma
sala de aula, cendrio de um ensino magistral, evasivo perante os apelos a uma
pedagogia dialdgica, ganhava-se nas tertulias, nas leituras proibidas e nas
realizagdes culturais que articulavam o desejo de saber e aprender dos
universitdrios com o protagonismo cultural que a Universidade marginalizara.
Esse saber — ndo sendo muitas vezes diferente do universitario, hd que dizé-lo
hoje — assumia, contudo, um investimento simbdlico de resisténcia, resultante da
urgéncia de intervir ¢ da avaliagdo imediata do caminho historico. O “Ja vejo
Jerusalem”, que cantava Fanhais, era um futuro imediato, a utopia ao alcance do
gesto, da voz que se unia em adesao emotiva.» (Barata, 2009:22)

No caso particular de Coimbra, o teatro universitario desempenhou um papel priviligiado
enquanto "veiculo de formacgao cultural" (Estanque e Bebiano, 2007:68). De facto, tanto o
TEUC como o CITAC, devido as suas practicas e a especial sensibilidade dos seus nucleos,
foram muito influentes na constru¢do de uma cultura académica de confronto com as
autoridades ¢ com a "velha Universidade", actuando como «espagos permanentemente
renovados de sociabilizacdo alternativa a tradicional e de preparagdo de actividades culturais e
politicas de resisténcia» (Estanque e Bebiano, 2007: 69). Gragas e estes grupos e as restantes
seccoes da Associagdo Académica de Coimbra, a cidade convertera-se num «lugar particular
de encontro cultural, "laboratério de experiéncias", informag¢do e abertura ao mundo»
(Estanque e Bebiano, 2007: 70) dentro de um Portugal autista e fechado em si proprio
(Bebiano, 2003: 74).

Apesar da importancia do CITAC no teatro universitario portugués, nao ¢ dos primeiros
grupos deste tipo a ser criados no pais. Desde finais dos anos 30, a representacdo do teatro
universitario em Coimbra estava associada ao TEUC, organismo que possuia um grande peso
institucional e que estava desde os seus inicios intimamente associado ao teatro classico. O
professor Paulo Quintela dirigia o grupo, e a sua forte personalidade e concepgdes teatrais
dominaram o panorama teatral universitario na cidade do Mondego durante os anos quarenta e

cinquenta®, até a chegada do CITAC.

24 Para uma melhor compreensdo do ambiente que envolve o nascimento do CITAC e uma visdo completa e
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Ao longo da década de cinquenta, o ambiente estudantil foi mudando em Coimbra e aparecia
uma nova geracdo de estudantes que se posicionava perante qualquer dogma estético. Esta
geracdo, avida de novidades e contestatiria das concepcdes estéticas classicas e estagnadas
que, segundo eles, representavam Quintela e o TEUC, precisava de uma nova forma de
expressdao mais de acordo com os tempos que corriam. Serd nessa nova forma de expressao
que virdo a assentar os alicerces da "cultura da juventude" afirmada durante os "longos anos

sessenta". Os tempos tinham mudado, como muito bem explica Barata (2009:163):

«No fechado meio de Coimbra, culturalmente dominado por circulos intelectuais
tutelados por personalidades de oposi¢do, a transi¢do dos anos cinquenta para os
sessenta, a nivel do universo juvenil, reflectir-se-a na procura de novos caminhos.
(...) Mas ndo era s6 o desejo por uma novidade europeia ou norte-americana.
Fundamentalmente era uma mitigada rebeldia contra uma inteligentzia que, na
seguranca das suas convicgdes, estabelecia a ortodoxia do gosto e do
compromisso €tico que a arte devia expressar.»

Dentro da cultura contestataria da cidade ha duas geracdes que colidem: a mais nova, que
apresenta a sua proposta estética fugindo de qualquer dogma e abragando tudo quanto a
modernidade produz; a mais antiga, que teme que estas divergéncias estéticas enfraquecam a
unidade contra o poder e a resisténcia ao mesmo (Barata, 2009:164). Mas, apesar dos receios
e resisténcias, o avango da recusa da taxidermia estética foi imparavel. E com esta forca que,
no curso 1951/1952, comeca a gestagdo do CAIT (Circulo Académico de Inicia¢dao Teatral),
pela mao de um grupo de estudantes do Liceu D. Joao III que, anos depois e ja sendo
estudantes da Universidade, passa a ser considerado seccdo cultural da Academia de Coimbra
e altera, em 1956, o nome para Circulo de Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra -

CITAC (CITAC, 2006: 24-25).

A recusa da situagdo que se vivia em Portugal e o confronto com as autoridades acompanham
o CITAC desde antes da sua fundacao oficial. O CAIT, nascido de um ambiente de "terttlia"
artistica e politica de alunos que ainda estavam no liceu, apresenta em 1953 a peca Codigo
Penal, artigo... de André Brun. Para o espectaculo seguinte pensam em O dia seguinte, de

Luiz Francisco Rebello, mas a censura proibe a peca, comecando uma relagdo que perdurard

at¢ 1970 (CITAC, 2006).

aprofundada da sua historia, ver Barata (2009) ¢ CITAC (2006).
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Os estudantes envolvidos no CAIT, e depois no CITAC, reivindicavam a procura de novas
linguagens estéticas e, como ja vimos, assumiam uma atitude de recusa as concepcoes teatrais
e, acima de tudo, a posicdo que Paulo Quintela e os "quintelistas" mantinham no circulo
teatral da cidade, o que ndo significa que ndo reconhecem a importancia do TEUC. Como
sublinha Barata (2009:163) «Mais do que contra o TEUC, o alinhamento das novas posigoes
passava pela contestacao do primado estético protagonizado por Quintela». As declaragdes

seguintes de Marcelo Ribeiro, citaquiano, corroboram esta afirmagao:

«Modernos, diziam, queremos fazer um teatro moderno. Gil Vicente ¢ os gregos
sdo Optimos mas ndés vamos por outro lado. E vamos sozinhos, ou quase, numa
cidade que, legitimamente, prestava ha anos homenagem ao TEUC e a Paulo
Quintela. Mas nao nos enganemos! Sem o TEUC, sem Paulo Quintela, o CITAC
ndo existirian (CITAC,2006: 68.)

A chegada do CITAC traz uma lufada de ar fresco a cidade e é rapidamente recompensada
pela populagdo estudantil. A seccdo do CITAC enraiza-se rapidamente e, trés anos depois da
sua fundagdo, organiza o I Ciclo de Teatro com a importante colaboracdo da Fundacao
Calouste Gulbenkian. Esta parceria com a Gulbenkian sera, como veremos, decisiva para o
percurso deste grupo cujas duas principais linhas de desenvolvimento eram as seguintes: a
intencdo de fazer teatro de qualidade apoiado num repertério moderno experimental, com a
apresentacao de autores connotados com a vanguarda (Estanque e Bebiano, 2007:69) ¢ a
implicagdo num processo constante de aprendizagem interna. Outra das caracteristicas que
define o CITAC desde as suas origens ¢ o compromisso com o meio estudantil, participando
nas lutas académicas desde 1956 (CITAC, 2006: 25-26). Como refere Barata (2009:170) «O
CITAC (...) acabaria por, na sua diversidade e novidade de interesses, abrir a frente cultural

de oposi¢do ao Estado Novoy.

Depois de uns primeiros anos de incertezas e tentativas (Barata, 2009:180-181), o CITAC
consegue, gracas ao apoio da Fundagdo Calouste Gulbenkian, contratar ao encenador Luis de
Lima. Esta serd outra das novidades apresentadas pelo CITAC: a colaboragdo com
encenadores alheios a Academia de Coimbra para aprofundar as principais linhas de trabalho

do grupo®. Luis de Lima dirige o grupo durante as temporadas 60/61 ¢ 61/62, e apresenta a

25 Antonio José Soares escreve na Vértice sobre esta questdo: «... o CITAC importou de Paris um cenografo e
figurinista, tal como um grupo de futebol aluga jogadores no Brasil ou na Italia. A discutivel e contingente
subida do valor do espectaculo compensara a quebra efectiva do principio educativo que esta na base do
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encenacdo do Tartufo de Moliére actualizado (Barata, 2009:186-187). Os confrontos entre
autoridades e CITAC comeg¢am naqueles dias, chegando-se mesmo a temer que a peca

pudesse ser proibida.

Depois da partida de Luis de Lima, em 1962, o grupo ndo volta a ter um encenador fixo até
1965, com a contratacdo do encenador franco-argentino Victor Garcia, que inicia uma
revolucdo estética no grupo (CITAC, 2009:59). Garcia tera também problemas com a censura,
que o impedira de iniciar o trabalho com a peca O Judeu, de Bernardo Santareno. Mas este
impedimento ndo acaba com as ilusdes do encenador, que desenvolve durante os trés anos
seguintes um trabalho vertiginoso com o qual foi introduzindo, aos poucos, as ideias estéticas
de autores como Artaud (Barata, 2009:203-204). Os espectaculos de Garcia com o CITAC
causam a admiracdo do publico de Coimbra e consolidam o grupo como um dos referentes
teatrais da cidade, além de projectar o trabalho do CITAC por diferentes festivais de teatro
europeus®’, garantindo-lhe o reconhecimento internacional (CITAC, 2006:64). A saida de
Garcia coincide com o interesse de privilegiar um caminho mais "interventivo" no trabalho do
CITAC, sem descuidar a qualidade do trabalho ou a aprendizagem interna. E nesse momento
que chega Ricard Salvat, que desenvolve o seu trabalho entre o final de 1968 e os primeiros

meses de 1969. E este o periodo que constitui objecto de analise na nossa investigagio.

Depois da saida abrupta de Salvat chega a etapa de Juan Carlos Uviedo e o CITAC volta a
entrar em conflitos com as autoridades. Uvideo provocard uma revolugdo estética no trabalho
do CITAC, através das suas criacdes colectivas ¢ do seu trabalho de caracter excéntrico e

radical®’

(Cruzeiro e Bebiano, 2007:298), assim como marcara uma forte presenga entre os
integrantes do grupo (Barata, 2009: 211). O seu espectaculo mais destacado ¢ uma encenagao
colectiva titulada Macbeth, o que se passa na tua cabeg¢a?, muito criticado em Coimbra
(CITAC, 2006:72 e 74) mas apresentado tanto no festival de Parma como em diferentes partes
do pais e que provoca, numa digressdo do grupo ao Porto, incidentes com peregrinos que iam

a caminho de Fatima (Barata, 2009: 212). Se acrescentamos a estes incidentes a pouca

sintonia que as propostas estéticas de Uviedo, e a sua personalidade, estavam a criar no

teatro dos estudantes?» (apud Barata, 2009: 187)

26 Como o Festival de Teatro Universitario de Erlanger na RFA no curso 1963/1964, a Bienal de Paris no curso
1966/1967 (CITAC,2006:30) ou o FITEL na edi¢do de 1968, realizada na Bélgica (Barata,2009:200). Tera
sido em Paris que, por certo, conheceram dois grandes estrangeiros do teatro francés: Fernando Arrabal ¢ a
galega Maria Casares.

27 Muito provavelmente, aplica¢des erroneas dos ensinamentos de mestres como Grotowski.
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circulo cultural da cidade, verificamos que a PIDE tem a desculpa perfeita para enclausurar
um grupo de teatro que se convertera num simbolo cultural de resisténcia as autoridades
(Barata, 2009:212). O CITAC ¢ acusado de ser uma "escola de perversdo" e, despois de ter
sofrido uma agressiva campanha mediatica (CITAC, 2006:75), ¢ encerrado pelas autoridades
e o seu encenador expulso. Nesse processo, as instalacdes e os arquivos do grupo sdo
vandalizados, com a consequente perda de parte de um espolio, principalmente equipamento e
biblioteca, que nos permitiria documentar com muito mais claridade a histéria do grupo

universitario até essa data (CITAC, 2006:70).

O CITAC permanece enclausurado até¢ a chegada da Revolug¢ao de Abril. Em 1974 retoma o
seu trabalho com a mesma filosofia que caracterizara o grupo. Trabalham-se autores
“marcados” (Brecht, Gorki, Alfonso Sastre...) e experimenta-se com o teatro de rua,
procurando sempre uma intervencdo mais directa e uma ocupagdo e conquista de novos
espacos. Tal como a poesia, o teatro estava também na rua naqueles tempos. Nas palavras do

citaquiano Feliciano David:

«No pds-25 de Abril, o CITAC tinha que se renovar em face da evolucdo politica e
das profundas mudancas culturais e sociais do Pais. E foi o que fez, assumindo
novas formas de intervencdo. (...) lutando através da cultura contra as mais
diversas formas de obscurantismo e opressao.» (CITAC, 2006:26).

A partir dessa data, o grupo funciona com relativa normalidade, aprofundando as linhas
directrizes de assentamento na modernidade e procura de novas linguagens. Pelas maos dos
citaquianos tém passado autores como T.S. Elliot, Almada Negreiros, Sastre, Fassbinder,
Ionesco, Koltés e muitos outros, mas também encenagdes colectivas, performances, ciclos de
conferéncias sobre as novas linguagens artisticas (CITAC, 2006:192) e muitos cursos que t€ém

levado o teatro aos estudantes da Academia de Coimbra e trazido os estudantes ao teatro.
Ainda hoje, em 2011, é um dos principais grupos de teatro universitirio de Coimbra e um

referente cultural da cidade, convertendo-se em algo muito maior do que um teatro, como

emotivamente refere o livro dos cinquenta anos do grupo:
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«Descobrimos que esta ¢ uma casa grande, muito maior do que o Teatro-Estudio,
mesmo quando se transforma em teatro-mundo.

Porque o CITAC ¢ procura, incita-nos a procurar,

a perseguir algo que possa talvez até nao existir,

mas do qual sabemos ndo poder abdicar.

Porque a liberdade ¢ a matriz da Iniciag@o, o almejado fio trespassador.

Existe nos citaquianos, no estigma e no orgulho que cada um leva consigo.»
(CITAC, 2006:9).
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CAPITULO Il: O ENREDO. Narrativa sobre a estadia e o trabalho de Salvat em
Coimbra

«Cada sociedade tem o teatro que merece.»

Federico Garcia Lorca

Il.I. A chegada de Salvat a Coimbra de 1968

Ricard Salvat chega a Coimbra numa segunda feira de Novembro, dia 18,
acompanhado pela mulher Nuria e a filha Neus, depois de uma longa viagem de carro desde
Barcelona. Chega convidado pelo CITAC para ser o seu novo encenador e substituir Victor
Garcia (Barata, 2009:205-206), de quem tinha recebido boas criticas pelos trabalhos
realizados com o grupo universitario. Instala-se assim o encenador numa cidade que nao
podia imaginar que viria a escrever um dos momentos mais tensos e lembrados da sua

historia: a crise académica de 1969 (Estanque e Bebiano, 2007:36).

Ao longo dos anos cinquenta e sessenta, a comunidade universitaria (tradicionalmente
formada por um reduzido nimero de estudantes, filhos das classes mais privilegiadas) vai-se
afastando ideologicamente do autoritario regime de Oliveira Salazar a medida que a juventude
se vai formando como grupo social diferenciado (Caiado, 1990:15-16). Assim, de fabrica
elitista de futuros dirigentes fundamentais para perpetuar a ditadura, o Estado Novo e o
sistema social que estes representavam (Bebiano, 2003:77-79), a Universidade torna-se num
foco de progressivo descontentamento e visivel protesto contra o rumo tomado pelo pais,
provocando grande desgosto ao ditador: «Que pena me faz saber aos domingos os cafés
cheios de jovens discutindo os mistérios e problemas da baixa politica» (Salazar, apud
Bebiano, 2003:108). Nao ¢ tarefa deste estudo aprofundar a historia do movimento estudantil
daquelas décadas®™, mas ndo podemos deixar de referir os principais motivos que fardo com
que germine um clima de confronto e rebeldia dos estudantes perante os governos de Oliveira
Salazar e Marcelo Caetano. Motivos que sdo de caracter geral (partilhados globalmente pela

juventude do ocidente), mas também particular, tendo estes que ver com as caracteristicas

28 O leitor interessado neste tema pode consultar os livros referidos na bibliografia: Cardina (2008), Cruzeiro e
Bebiano (2006), Estanque e Bebiano (2007), Namorado (1989), Cruzeiro (1989) ou Caiado (1990).
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proprias da etapa historica que Portugal atravessava (Bebiano, 2003:73-74).

O periodo denominado como “longos anos sessenta™ foi um tempo de revolta e contestagdo
aos valores tradicionais hegemodnicos em que a juventude se constituiu como um agente activo
que «integrava (...) com grande destaque, (...) [o] movimento universal de contestacao»

(Bebiano, 2003: 67). Pela primeira vez na histéria encontramos nos jovens:

«um universo singular que (...) projectava os sinais da juveniliza¢do — tal como a
dissengao em relagdo ao modelo de sociedade que a excluia ao mesmo tempo que
a produzia — como factores de um movimento que tendia para o embate,
inevitavel num tempo de profunda redefinicao de modelos, com os sectores que se
permaneciam afectos a um mundo dentro do qual cada um deveria reconhecer na
perfeicao o seu lugar, e no qual se era punido por ndo o fazer. Onde se tornava
impossivel aceitar, sem uma resisténcia activa e violenta, as profundas
transformagdes em curso.» (Bebiano, 2003:26 — sublinhado nosso).

Ja desde os anos 50 a juventude vinha assumindo importancia nos EUA como categoria social
autébnoma e diferenciada, herdeira do baby boom norte-americano e da revolugdo econdémica
que este supOs tanto nas familias americanas como nas despesas governamentais (Bebiano,
2003:28). Os chamados teenagers (jovens entre os treze € 0s vinte anos) aparecem como um
grupo social novo, com comportamentos completamente distintos dos que tinham as geragoes
anteriores com sua idade (Skelton apud Bebiano, 2003:30). Sendo uma parcela bastante
significativa da populagdo, tendo certos recursos econdémicos, uma forte consciéncia grupal e
comportamentos gregarios, principalmente nos ambientes urbanos (Bebiano, 2003: 31) e
«alguma aversdo — muitas vezes uma visivel repulsa — pelo modelo de sociedade que nao
haviam ajudado a construir» (Bebiano, 2003:30), a juventude foi rapidamente considerada
como um “nicho de mercado” a explorar: passaram a ter uma moda propria, diversoes
proprias, comida propria, produtos culturais proprios e tecnologia para os desfrutar, no caso
da musica, com relativa comodidade (gira-discos, radios...). Levou-se a cabo um «processo de
codificagdo cultural de um universo juvenil autonomo (...) construido a margem do sistema
ou (...) em conflito com este» (Bebiano, 2003:28). Os jovens americanos passaram a ter uma
série de necessidades (reais ou criadas pelo proprio sistema) que fizeram com que se
configurasem ainda mais como grupo diferenciado. Definitivamente, um “estilo de vida

jovem” que provocava a incomprensdo dos mais velhos e trazia consigo novos valores e

29 A datagdo destes anos ¢ variavel dependendo do autor, mas ¢ geral o enquadramento entre a segunda metade
dos anos 50 e a primeira dos anos 70 (Bebiano, 2003:12).
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habitos: uma maior relevancia do divertimento, um maior afastamento em relagdo a familia ou
a comunidade tradicional, um consumo relativamente livre de bebidas alcoodlicas ¢ uma nova
moral sexual (Bebiano, 2003:36-37). Mas, principalmente, «uma vivéncia juvenil (...)

alargada e experimentada em comum» (Bebiano, 2003:37).

Esta enorme quantidade de jovens, com consciéncia da sua pertenga a um grupo social
diferente, um “estilo de vida” proprio e frequentemente em confronto com o mundo,
ingressou na educacdo secundaria nos inicios da década de sessenta, convertendo-se logo
num «instrumento essencial da rebelido juvenil, das campanhas pelos direitos civicos e do
movimento anti-guerra do Vietname» (Bebiano, 2003:28) e os principais catalisadores do

descontentamento que percorre a época.

Na Europa, o clima ndo era propriamente alegre no inicio destes “longos anos sessenta”.
Durante a década de 50, na sequéncia do pds-guerra, as familias europeias viviam tempos de
crise em que a contencdo € a poupanca eram condutas comuns e inevitaveis (Bebiano,
2003:26-27). O aparecimento da consciéncia de colectividade juvenil chega principalmente
pela mao das instituigdes académicas, que afastavam os jovens dos seus contextos familiares,
facilitando assim o desenvolvimento de uma cultura propria baseada numa vivéncia colectiva
(Estanque e Bebiano, 2007:19). Estas institui¢des, reduzidas tradicionalmente as elites,
tornaram-se fundamentais, com o crescimento da escolarizagdo em massa que se seguiu a Il
Guerra Mundial, para a definicdo de um estado de ruptura de importantes sectores da
juventude relativamente ao seu contexto tradicional (Bebiano, 2003:25). Como referem
Estanque e Bebiano (2007:19), «O encontro de uma época de questionamento e de
reconstru¢do com o inicio da recuperacdo demografica do pds-guerra, associado a um
ambiente emergente muito permeavel a busca de novos caminhos ¢ a experiéncia de novas
actitudes» fizeram com que, um bocado mais tarde do que os seus colegas norte-americanos, a
juventude europeia se apresentasse como um colectivo conscientemente diferenciado e em
muitas ocasides em conflito com a sociedade tradicional. Os jovens europeus desejavam
deixar para tras os cenarios que haviam levado a guerra, recusando as estruturas, valores e
praticas que haviam permitido a existéncia de tais cendrios e que estavam enraizados nas

geragdes que os precederam (Estanque e Bebiano, 2007: 19).
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Basados nesta concep¢do auténoma enquanto grupo que ndo concorda nem se integra na
sociedade hegemonica (que, lembremos, era uma sociedade que ndo haviam construido), os
jovens reagem contra ela, questionando-a e apresentando um universo cultural e social
alternativo num processo de progressiva politizagdo que viria a ter grande importancia na

formagdo da chamada Nova Esquerda (Bebiano, 2003:50-53):

« (...) um sector importante da juventude procurava criar, em conjunto com alguns
intelectuais provenientes da anterior geragdo, uma experiéncia alternativa (...)
situada completamente de fora — ou que, pelo menos, ousava tornar-se a si propria
como tal — de um meio sociocultural em cujos valores deixara de acreditar e cuja
linguagem rejeitava» (Bebiano, 2003:43)».

Este processo de crescente politizagdo foi inseparavel dos novos valores associados a
juventude e teve grande influéncia nos produtos culturais relacionados com esta,
principalmente na musica: «Esta politizacdo (...) intensa que envolveu os meios juvenis
europeus integrava porém uma dimensdo festiva proporcionada sobretudo pela presenca de
um som que com ela insistentemente convivia» (Bebiano, 2003:53). Temos, portanto, que
uma boa parte da populagdo juvenil definiu uma série de padrdes culturais proprios e
autonomos do resto da sociedade (com uma dimensdo que ndo ficava reduzida ao nacional,
alcangando uma escala planetaria) e que, partindo de um conjunto de valores também
proprios, se confronta com os poderes tradicionais apresentando as suas propostas alternativas
(Caiado, 1990: 146-148). Esta tensdo social que a juventude mantinha deu-se com maior forga
nos ambientes académicos e desabrochou numa série de revoltas nas universidades um pouco
por todo o planeta a partir de 1964, sendo a primeira em Berkeley (EUA) e espalhando-se
logo por Berlim, Itdlia, Franca e também no bloco socialista, na Checoeslovaquia ou na
Polénia. Durante o periodo de 1967 a 1968 encontramos mais de 1800 levantamentos de
médio ou elevado impacto (Joussellin apud Bebiano, 2003:57). Estes levantamentos,
originados em lugares tdo diferentes e distantes, tinham em comum serem feitos «nao
propriamente contra a universidade em si, mas contra as estruturas socio-culturais da
sociedade afluente» (Guerra e Nunes apud Bebiano, 2003:56-57) e assumirem componentes
criticas e propostas de um forte, e consciente, caracter juvenil (Bebiano, 2003:57). Os jovens
estudantes consideram-se intérpretes de uma consciéncia especificamente estudantil que deve
ter voz numa instituicdo, a académica, considerada por eles arcaica (Bebiano, 2003:58).

Estamos perante uma «inversdo de valores que recusa a antiga deferéncia pelo velho, por
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aquilo que se mostrava irreformavel, (...) em nome de um novo iconoclasta, que se cria
profundamente refenerador, materializado em practicas culturais que deveriam desembaracar-
se das marcas do passado» (Bebiano, 2003:59). Os jovens estudantes recusam a sua
transformagdo em meros executores do papel social que a sua origem lhes dita (Bebiano,
2003: 67) e apresentam-se como um foco de recusa das hierarquias, valores e practicas
conservadas e consentidas pelas geragdes anteriores (Estanque e Bebiano, 2007:19) e como

um pulsar de esperan¢a na mudanga destas por outras.

Cabe destacar que o mundo se encontrava dividido em dois grandes blocos com sistemas de
organizacao diferentes e que foi nesta época que apareceram movimentos que procuravam um
caminho rumo ao socialismo, como os iniciados em Cuba (1959) ou a revolugdo cultural
chinesa (1966). Também ¢ de destacar que em 1967 se inicia a ofensiva do Tet, acontecimento
central para o desfecho da guerra do Vietname. Nesta época, o mundo estava consciente da
existéncia de alternativas reais ao sistema em que viviam®. A populagdo tinha consciéncia da
amplitude do campo do possivel. Os anos sessenta foram uma época de confronto e dor, mas

também de esperanga e alegria.

O panorama portugués era bem menos alegre, pois um governo conservador e autoritario
regia os destinos do pais desde 1932. Alias, a partir de Fevereiro de 1961 os territdrios
colonizados pelos portugueses em Africa comegam sublevar-se, iniciando guerras de
libertagdo nacional que desviavam uma enorme quantidade de fundos e de capital humano
para o continente africano. Angola (1961), Guiné (inicio de 1963) e Mog¢ambique (verao de
1965) dao inicio as longas lutas que acabariam por derrubar o Estado Novo e o império
colonial portugués. Mas enquanto isto ndo acontecia, milhares de jovens sdo obrigados a
passar o inicio da sua vida adulta em Africa, perdendo a vida muitos deles nas guerras
coloniais. Esta incorporacao obrigatoria no servigo militar (uma experiéncia dura, comprida e
perigosa) afectava especialmente os estudantes universitarios, que tinham de renunciar a
qualquer projecto de vida futura, fosse este profissional ou familiar (Estanque e Bebiano,
2007:23-24). Se a consequente impopularidade das guerras em Africa somarmos a sensagdo
de incomodo com a situagao politica do pais, a filtracdo (apesar da “impermeabilidade” do

regime salazarista) das noticias das agitacdes que os estudantes provocavam noutras partes do

30 Sobre as alternativas que a juventude encontrava como referentes, ver Bebiano (2003).
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mundo (Cardina, 2004) e a “queda na realidade” que as inundagdes de 1967 provocaram nos
estudantes® (Cardina, 2008:63-67), encontramos o clima de revolta necessirio para a
Universidade, frequentada agora por um maior nimero de alunos provenientes das classes
médias e muitas mais mulheres (Estanque e Bebiano, 2007: 26), comecar a ser um problema a
considerar pelo Estado Novo, um regime que «se mantinha autista, com raras excepgdes de
permeio, em relagdo a tudo o que pudesse dizer respeito a uma percepgdo divergente,

contraria a norma e ndo integrada» (Bebiano, 2003:74).

Em Portugal, como no resto do mundo®, iniciava-se a ideia da caracterizagdo do estudante
como "jovem trabalhador intelectual", conceito proveniente do documento fundador do
"sindicalismo estudantil": a Carta de Grenoble” (Cardina, 2004). Esta caracterizagdo, que
marca novos comportamentos baseados no compromiso social e o abandono do papel de elite,
modifica a imagem do meio estudantil, deslocando a imagem tradicional do estudante como
«situado fora da sociedade, vivendo como uma espécie de parasita, passando a maior parte do
seu tempo em ocupacdes agradaveis mais ou menos folcloricas e sem preocupagdes com o
futuro» (Gaudez apud Cardina, 2004). Em Coimbra, apesar da aura tradicional e localista que
rodeia a Universidade (Estanque e Bebiano, 2007:25), sentiram-se os efeitos desta mudanga,
transformando algumas formas simbolicas da academia, dotando-as de novos significados™.

Esta tomada de consciéncia, que ¢ social mas também da colectividade que os estudantes
representavam, levou a que se produziram diferentes confrontos com as autoridades
académicas e governativas. A tensdo foi aumentando progressivamente até que em 1965 a
Direcgao Geral da Associagdo Académica de Coimbra (DG-AAC), o6rgdo democratico
representativo dos estudantes universitdrios e que durante os cursos 63/64 e 64/65 mantivera
confrontos com as autoridades, foi cessada e substituida por uma Comissdo Administrativa

nomeada pela autoridade e formada por estudantes afectos ao regime (Estanque e Bebiano,

31 Nos finais de Novembro de 1967, uma série de cheias e inundagdes atacaram o sul de Portugal. Os estudantes
organizaram grupos de apoio e muitos se deslocaram até aos locais inundados. Sera esse o momento em que
se rompem as suas quatro paredes académicas e ddo conta da miséria que o pais sofria e da escassa
intervencdo do governo para ajudar aos mais necessitados. A visdo da miséria ¢ do abandono daquelas
pessoas marca a tomada de consciéncia de muitos estudantes.

32 Embora em Portugal o processo seja mais tardio e lento, centrando-se as fases mais fortes da contestacdo nos
anos do Marcelismo (Estanque e Bebiano, 2007: 21).

33 Este documento foi redigido em 1945 pela UNEF (Union Nationale des Etudiants de France) e nele fica
cunhado o termo "sindicalismo estudantil”. Para saber mais sobre o documento, ver Gaudez (1965),

34 Como a conversdo da Tomada da Bastilha (ver nota 42) numa espécie de Dia do Estudante ou o uso da capa
e batina como simbolo de unidade entre "revoltados" ¢ nao de diferéncia com os trabalhadores da cidade, ou
futricas, como era tradicional. (Cardina,2004).
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2007:36). Apesar da pouca reac¢do perante o abuso, a situagdo a partir de 1965 comega a
acumular pressdo até estourar durante o curso 1968/1969, coincidindo com a chegada do
encenador cataldo, completamente alheio, por desconhecimento, a situacdo de tensdo que

vivia a Universidade e ao momento historico no qual lhe caberia participar.

E que a crise de 69 comega a sua gestagdo no ano anterior, num processo que serviu para
mobilizar de novo uma comunidade estudantil, a de Coimbra, que perdera o interesse pelas
questdes referentes a0 movimento académico (Caiado, 1990:171). Conscientes da situagdo de
injustica que reinava na AAC com o sequestro desta pela Comissdo Directiva, os estudantes
mais interventivos (agrupados a maior parte deles no Conselho das Republicas e nas sec¢des
culturais da Academia) formaram no come¢o do ano um grupo que tinha a finalidade de
conseguir a criacao de condigdes para a convocatdria de elei¢des na Associagdo. Este grupo,
chamado Comissdo Pro-Eleigdes (CPE), logo comecou a ganhar apoiantes, revelando-se
muitos dos socios da AAC contra a Comissao Directiva que os presidia (Caiado, 1990:

223-224).

Entretanto, dois factos histéricos abalaram a Europa: o Maio de 68 em Franga ¢ a fim da
Primavera de Praga com a invasdao de Checoslovaquia pelos tanques do Pacto de Varsovia.
Em Portugal, assiste-se a exonera¢do de Salazar como Primeiro-Ministro € a nomeacdo de
Marcelo Caetano como seu substituto. Pela primeira vez no pais dos ultimos trinta anos, algo

mudava.

Marcelo Caetano, um homem do regime mas de tendéncias mais liberais, foi visto, no inicio,
como a pessoa que poderia guiar paulatinamente o Estado Novo rumo a um sistema menos
opressivo, € neste caminho apontaram as suas primeiras decisoes (Rosas e Oliveira, 2004). A
chamada “primavera marcelista” apresentava-se como uma oportunidade ideal para a volta da
democracia a Universidade de Coimbra. Os estudantes aumentam a pressdo e em Setembro
apresentam-se 2000 asinaturas pedindo a convocatoria de eleigdes para a AAC (Cardina,
2008: 68). Em Novembro o governo aceita as suas revindicagdes: as elei¢des para a Direcgdo
Geral da AAC sao marcadas para 12 de Fevereiro de 1969 (Cardina, 2008:72). Esta ¢ a
Coimbra que Salvat encontra quando ai chega a 18 de Novembro: uma universidade e um pais

esperangosos com uma possivel suaviza¢ao do regime e um governo autoritario dividido entre
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reformistas e continuadores do antigo regime.

Embora envolvido neste optimista cendrio estudantil, o CITAC confronta-se com uma
mudanca importante na sua historia. A etapa dirigida por Victor Garcia chega ao fim apods trés
anos como encenador do grupo universitario (1966-1969). O encenador argentino conseguira
para o grupo uma importante projeccdo a nivel nacional e internacional, gragas a realizacao de
espectaculos com grande qualidade plastica (Barata, 2006). Procurar um outro encenador que
permitisse dar continuidade a qualidade alcangada por Victor Garcia era o desafio da direc¢ao
do CITAC, que pensa em primeiro lugar em Jack Lang® (CITAC, 2006:67). Foi Lang quem
apontou o nome de Ricard Salvat. O encenador, que tinha apresentado recentemente
espectaculos da qualidade de Adria Giiall I la seva época ou Ronda de mort a Sinera®,
aceitou o convite do CITAC, aliviando assim os problemas econdémicos que os seus ultimos
projectos lIhe haviam causado. E deste modo que, iniciado o curso académico 1968/1969,

Salvat chega com a sua familia a Coimbra.

I1.11. O curso de teatro e o inicio do trabalho com o CITAC

Salvat, como diziamos, chega a Coimbra no dia 18 e entra em contacto com os jovens
do CITAC, pelos quais ganha rapidamente simpatia. Aproveita os primeiros dias para
conhecer a cidade, a regido e outras pessoas do ambito da cultura, como Raul Gémes, director
da revista Vértice’. Instala-se com a sua familia no sotdo do N°100 da Rua dos Combatentes
da Grande Guerra e dedica o resto do ano a leccionar um curso tedrico de teatro e a trabalhar
de modo mais pratico com os membros do CITAC, sem desenvolver ainda um projecto

concreto. Ambos os trabalhos incidem no conceito de Realismo Epico de Piscator e Brecht,

35 Lang era o organizador do Festival de Nancy, considerado a meca do teatro universitario (Barata, 2003: 295)
e onde ja participara o Cénico de Direito e o TEUC, que apresentou o Breve Sumario da Historia de Deus, de
Gil Vicente, em 1965 (Barata, 2003:298).

36 Ver Capitulo L.

37 Ha uma série de publicagdes que tinham grande importancia para a formagdo dos estudantes, como a revista
Seara Nova ou O Tempo e o Modo. A revista Veértice, "revista de cultura e arte" editada em Coimbra,
mantinha uma estreita relagdo com o ambiente estudantil e desempenhava um importante papel na formacao
da comunidade académica da cidade, achegando aos estudantes «um mundo para além daquele que o regime
lhes deixava ver ou lhes prescrevia» (Estanque e Bebiano, 2007:66). Destaca para a nossa investigagdo o
seguimento dos Ciclos de Teatro do CITAC que a Vértice publica, assim como artigos aparecidos na sua
secgdo de teatro.
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teoria pela qual Salvat mostrava grande simpatia, como veremos.

Nao podemos precisar com exactiddo o momento em que Salvat comega o trabalho pratico
com o CITAC, mas as aulas do seu curso de teatro, de inscricdo aberta a qualquer participante
e ndo so6 aos pertencentes a AAC, comecaram dez dias depois da sua chegada, na quinta-feira
28. A partir desse dia e durante todas as segundas e quintas feiras depois das 22h, cerca de
duas centenas de assistentes reinem-se no Teatro de Bolso do CITAC para assistirem as aulas
ministradas pelo cataldo (CITAC, 1969:6). Este facto, a ndo redugdo do publico unicamente
ao sector universitario, faz com que o interesse pela figura de Salvat se espalhe entre os

circulos culturais da cidade.

O programa do curso € os poucos sumarios que foram publicados pela revista Vértice®®
revelam que se tratava de uma espécie de Historia do Teatro Moderno. Tomando como base a
afirmac¢do que toda a época tem o seu teatro especifico e que aquela época lhe correspondia o
Realismo Epico, Salvat viaja até o século XIX para procurar as raizes e os precursores da
proposta teatral de Bertold Brecht. Organizada em dezasseis li¢des, o curso revelar-se-4 uma

dura tarefa, como o proprio Salvat indica no seu diario depois da segunda li¢ao®:

«Ontem dei a segunda licdo, chegou ainda mais gente. Estas conferéncias sdo
muito cansativas, porque como sdo feitas no Teatro de Bolso tenho que gritar
muito e tenho que falar com clareza e com muita pausa para que me entendam.
Fago-as em castelhano, claro. Eles dizem que percebem, mas tenho que falar
muito claro. Parece, ndo obstante, que estdo a gostar*’»

38 Ligdo 1 (julho 1971), Licdo 2 (Agosto/Setembro 1971), Ligdo 4 (Novembro/Dezembro 1971), Licdo 5
(Janeiro/Fevereiro 1972) e Ligdo 6 (sem identificar mais compreendida no mesmo niimero que a anterior).

39 Os diarios do encenador estdo escritos em cataldo e a tradugado é nossa.

40 O programa das dezasseis ligdes é o seguinte, segundo comprovamos pela Revista Vértice, no folheto feito
pelo CITAC a hora de abrir inscrigdes e também nos apontamentos guardados por José Niza.
1* Licdo: Introducdo ao curso. A- As raizes da nova objectividade: Zola; Ibsen; Hauptmann, Strindberg, A.
Antoine. O Impressionismo: Tchekov. B- As raizes da nova subjectividade. Aspectos do subjectivismo
romantico.
2% Ligdo: O Teatro Literario: Copeau, Jouvet, Giraudoux.
3* Lig8o: O Subjectivismo: Os primeiros passos do Teatro do Absurdo: Alfred Jarry — Artaud.
Expressionismo e futurismo.
4* Ligdo: O Objectivismo: Os primeiros passos do Teatro Politico, Maiakovsky, Gorki, Piscator. O
Movimento em Franca e nos E.U.A.
5% Li¢do: O Teatro da Desmistificagdo; de B. Shaw a Salacrou.
6* Ligdo: Prestigio e Aniquilagdo da Tragédia: O Teatro dos E.U.A. e o Teatro Soviético.
7* Licdo: Os caminhos da criagdo poética.
8 ¢ 9* Li¢des: O Novo Subjectivismo: Teatro do Absurdo de Ionesco a Genet. De Becket a Orson Wells. Os
seguidores do teatro da Crueldade.
107, 11% ¢ 12° Ligoes: Concretizagdo da nova objectividade: Realismo épico.
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Analisando os documentos que temos, podemos deduzir que as principais linhas teodricas
seguidas pelo novo encenador do CITAC sao: recusa ideologica e estética do teatro burgués
(piece bien faité, como ele lhe chamava), por ser um mero entretenimento. A este teatro opde
um teatro literario («aquele que ndo consegue ser transportado para a cena, por questdes
politicas, culturais ou econdmicas») do que da como exemplo o Realismo Epico de Brecht. Os
mestres predilectos e destacados sdo o proprio Brecht, Meyerhold e Piscator. Através dos
sumarios do curso verificamos que as aulas contém muitas referéncias a historia do século
XX, sendo em ocasides conferéncias nas quais se abordavam diferentes momentos da histoéria.
Este ¢ um dos motivos pelos quais o curso despertou o interesse dos estudantes e teve tanto
sucesso junto do publico, algo 16gico se temos em conta o clima cultural fechado que vivia o
pais. Também podemos ver reflectidas nos sumadrios outras caracteristicas ideoldgicas de
Salvat, tais como a simpatia pelo socialismo e o interesse pelo crash da bolsa de Nova lorque
em 1929 como o calcanhar de Aquiles do capitalismo. Serve também este curso para
entendermos as linhas estéticas practicadas pelo encenador, nomeadamente no que se refere a
solugdo oferecida perante a oposicdo entre featro de actor, teatro de autor € teatro de director
(encenador). O cataldo propde um teatro de binémio entre autor e encenador, ao estilo
Copeau, Jouvet, Kazan/Williams ou Piscator/Hochnut. Tudo isso focado na elimina¢do dos

problemas provocados pelo excesso de protagonismo dos actores no teatro (divismo).

E importante percebermos o curso de teatro de Salvat ndo s6 como uma "intervengio" cultural
no ambiente estudantil, mas também como um reforco do trabalho que realiza com os
integrantes do CITAC. Neste curso, Salvat transmite um conjunto de conceitos e ideias
estéticas e éticas que reforgam o trabalho dos integrantes do CITAC. Nao devemos esquecer
que Salvat se destaca pela sua vertente enquanto pedagogo e que toda a sua formacao, tedrica
ou practica, remete para um teatro de compromisso muito relacionado com as teses de Brecht
(Barata, 2009:206). Salvat, com o seu curso, implica eticamente os actores. Este compromisso
valoriza o "fazer bem" por oposi¢do ao "triunfo facil" (idem, ibidem) e a procura do efeito no
publico, tdo caros ao teatro comercial e alienante a que se opunham. Os ensinamentos tedricos
de Salvat dotam de profundidade ética o posterior trabalho do CITAC, sendo a melhoria

perceptivel.

137, 14% e 15% Li¢Oes: A presenca da realidade: de Adamov a Max Frisch. De Max Frisch a Sastre.
16 Lig8o: Possibilidade de um Teatro Popular? Sean O’Casey. Berliner Esemble. Piccolo Teatro de Mildo.
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Nao ¢ arriscado supor que Salvat trazia em mente apresentar algo de Bretold Brecht, pois era
um autor da sua simpatia sobre o qual ja tinha trabalhado e que nunca tinha sido apresentado
em Portugal*'. Assim, o autor alemdo é o arranque para o trabalho pratico que Salvat leva a
cabo com o CITAC, baseado na leitura de poemas e fragmentos de textos dramaticos,
acompanhados das aulas teodricas. Essa €, de resto, uma novidade de Salvat relativamente aos
antigos encenadores convidados pelo grupo universitario: ele ¢, para além de um grande

encenador, um pedagogo que chega a Coimbra com um projecto cultural e docente sélido e

ideias muito claras sobre o trabalho que queria fazer (Barata, 2009:206-ss).

Nesses meses, enquanto comegava as aulas de historia do teatro e o trabalho pratico com os
integrantes do CITAC, Salvat comprovava como a universidade se preparava para uma
mudanca. No dia 23 apresentava-se publicamente a candidatura da lista CR (Conselho das
Republicas, instituigdo com muito prestigio entre os estudantes mais interventivos e que ja
tinha dinamizado listas que viriam a dirigir a AAC nos cursos 63/64 e 64/65), na qual se
integram membros das secgdes culturais da Associagdo Académica, em total consondncia com
a bem sucedida Comissao Pro-Elei¢des (Cruzeiro, 1989:99). No dia 25 Salvat assiste com a
sua mulher, ¢ na companhia de Jodao Duarte Rodrigues ¢ Maria Clara Boledé (ambos
integrantes no CITAC) a um sarau no Teatro Avenida onde se comemorava a Tomada da
Bastilha*, o equivalente a uma espécie de “Dia do estudante”, com convidados estudantes
vindos do Porto e Lisboa (Cardina, 2008:71). Salvat fica impressionado com a actuacdo de
Zeca Afonso, de quem escreve no seu didrio que “semelhava um trovador medieval”. No
sarau e nas reunides nao se falava de outra coisa que ndo das futuras eleigdes académicas de
Fevereiro e das medidas suavizantes do governo de Marcelo Caetano. Na entrado do seu
diario datada de 26 de Novembro, Salvat anota: «Realmente parece que algumas coisas estdo
a mudar desde que houve a troca de nomes no governo. (...) Ontem, por exemplo, o acto foi
autorizado e falou-se com muita contundéncia. Veremos agora se a Censura, no que respeita

ao teatro, melhorou tambémy.

41 Houvera antes uma apresentacdo de um grupo brasileiro, mas ndo chegaram a fazer todas as fungdes pela
intervencdo da PIDE. Sabemos também que o musico Zeca Afonso teria composto musicas de A excepgdo e
a regra anos antes, mas nao temos registo de que tenha sido apresentada.

42 Feriado da universidade de Coimbra que celebra a data de 25 de Novembro de 1920, quando os estudantes
tomaram os andares superiores do Colégio de Sdo Paulo. Os estudantes vinham reclamando esses andares
como necessarios e, perante a inactividade das autoridades universitarias, decidiram passar & ac¢éo e ocupa-
los. (Estanque e Bebiano, 2007:33).
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E nessa altura que Salvat comega a pensar na realizagdo pratica do seu trabalho com o
CITAC. Tendo aproveitado a sua estadia para conhecer a literatura portuguesa, propde aos
citaquianos trabalhar com textos de autores portugueses, pois pensa que uma das func¢des do
teatro universitario ¢ dar valor e apresentar textos nacionais e actuais, em geral menos visiveis
do que os classicos. Os nomes que soam s3o Sttau Monteiro (com Felizmente ha luar) e
Bernardo Santareno, com a peca O Inferno, cuja leitura impressionara Salvat. Pela leitura do
seu diario, fica claro que a estratégia do encenador era a seguinte: um grande espectdculo de
um autor nacional vivo e outra montagem de caracter popular para ser apresentada pelas vilas
do interior. As primeiras ideias para este teatro popular foram um espectaculo do Romanceiro
Portugués ou uma montagem de «a conquista de Tanger com o problema do Principe
Constante». Estes dois projectos, o grande espectaculo e a tourné pelo interior de Portugal,
sdo mostra de duas das caracteristicas que Salvat quer imprimir no trabalho com o CITAC: a
ja citada predilecg@o por autores vivos e nacionais ¢ a inten¢ao de que o teatro universitario se
abrisse a realidade do pais e entrasse em contacto com a populagdo, em vez de estar fechado

entre as paredes das instituicdes.

Salvat pensa no seu amigo Urbano Tavares para coordenar os dois espectaculos e prepara uma
viagem para o dia 27 de Novembro a Lisboa. Mas uma série de mal-entendidos, somados a
dificil situacdo pessoal que o escritor enfrentava, impedem que este se mostre favoravel a
tomar conta da coordenagad. Segundo nos conta Salvat nos seus didrios, o escritor tinha
passado pela prisdo e encontrava-se numa delicada situacao de pluri-emprego, acrescentando
a tudo isto a fuga por motivos politicos de um amigo seu cuja familia estava a ajudar. Sugere
Urbano Tavares alguns textos de Gil Vicente e promete fazer mais sugestdes, mas recusa
responsabilizar-se pelo projecto. Na semana seguinte foi contactado o proprio Bernardo
Santareno, que se mostra aberto a colaborar e montar o espectaculo de teatro popular. Propoe-
se-lhe também fazer uma revisao de O Judeu. Mas, por enquanto, todos sdao projectos e ideias
que, no inicio de 1969, a censura trunca. Apresentaram-se quatro pecas aos censores.
Felizmente ha luar, de Sttau Monteiro, O Inferno, de Santareno e A outra morte de Inés, de
Luso Soares, sdo recusadas. SO se permite O render dos herois de José Cardoso Pires, mas
Salvat ndo quer trabalhar esta obra, pois ja fora encenada recentemente e Ricard ndo encontra

interesse em representa-la de novo.
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I1.11l. 1969: A escolha dos espectdculos

Em Janeiro de 1969, Salvat, segundo os seus didrios, oferece uma conferéncia sobre
teatro na Marinha Grande, no ambito da inauguracdo de um clube universitario e em
substitui¢do de uma conferéncia sobre a proclamagdo dos Direitos do Homem que fora
proibida pelo presidente da Camara. Neste més, também realiza uma reunido com a direcgao
do CITAC para solucionar o problema da caréncia de espectaculos previstos. Dada a indecisao
dos jovens, Salvat propde um pequeno espectdculo sobre Brecht (aproveitando o trabalho
feito e substituindo a ideia original de fazer uma montagem de teatro popular, pois ndo tinha
tido propostas interessantes nessa linha) e retoma um seu antigo projecto para a grande
montagem: Os vellos non deben de namorarse (adiante OVN), de Alfonso Daniel Rodriguez
Castelao. Ja em 1966, Salvat falara com Alberto Miguez (autor do ensaio E!/ pensamiento
politico de Castelao, publicado em Paris na editora Ruedo Ibérico e que o acabaria levando
diante do juiz* *') sobre o projecto de encenar esta peca em cataldio com versdo do poeta
Salvador Espriu® e cenografia de Luis Seoane.* Daquela ndo fora possivel a encenagio, pelo
que, aproveitando os fundos da Gulbenkian e a proximidade cultural entre Portugal e a Galiza,
Salvat coloca a hipotese de avancar com a pega do escritor e politico galego.

Recebida a ideia com interesse por parte do grupo, Salvat escreve um telegrama a Xests
Alonso Montero*” no dia 7 de Janeiro para organizar uma viagem a Galiza e assim recolher
informacdes sobre o intelectual galego. Alonso Montero responde-lhe rapidamente, muito
contente com a ideia e com a possibilidade de voltar a ver o seu amigo. Quatro dias depois

partiram, com escala no Porto, o proprio Salvat, Jodo Rodrigues, Isabel Pinto e Joaquim Pais

43 Casualmente o julgamento sera simultaneo a decisdo de Salvat de levar OFVN a cena com o CITAC, sendo por
ventura este facto um incentivo para que o cataldo se decidisse por este autor. A sentenga, emitida em
Dezembro de 1968, sera de seis meses de prisdo e 10.000 pesetas de multa.

44 Nao podemos deixar de citar um excerto de um artigo da autoria de José Manuel Gonzalez Torga referente ao
semanario 3E, no qual se faz referéncia a Miguez, ao livro “El pensamiento politico de Castelao” e ao boato
sobre a propria intervengdo de Francisco Franco na persequi¢do de Miguez.: «Alberto Miguez tinha
desaparecido com anterioridade, por causa da publicagdo, em Paris, do seu livro El pensamiento politico de
Castelao, sob o seclo editorial de Ruedo Ibérico. Circulou o boato, entre os colegas da Redacgdo, de que
Franco, dada a sua origem galega, detestava de modo particular a significa¢do politica de Alfonso Rodriguez
Castelao. Em principio, Miguez situou-se em paradeiro desconhecido, com o fim de evitar as primeiras
reacgOes oficiais, que acabariam por leva-lo ao Tribunal de Orden Publico.» Disponivel em
http://espacioseuropeos.com/?p=17942 (acedido a 26 de Agosto de 2010 — tradugdo nossa do espanhol).

45 Uma das figuras literarias mais importantes do S.XX na Catalunha.

46 Abordaremos, nas secgdes seguintes, a evolucdo da ideia de Salvat e a recepgao no grupo do projecto.

47 Salvat tinha uma grande amizade com Alonso Montero desde o seu primeiro encontro, em 1962, durante um
Congresso Mundial da Paz celebrado em Moscovo a que ambos assistiram na clandestinidade.
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de Brito. O seu primeiro destino ¢ Lugo, cidade onde residia Alonso Montero com a sua
familia. Como perito na matéria, Alonso Montero era um dos mais prolificos estudiosos da
época, oferecendo imensa informacdo grafica e literaria sobre Castelao e as suas pecas, tanto
OVN como o resto da sua obra. O grupo aproveita a estadia na cidade para visitar o Museu de

Lugo, que mantinha uma sala dedicada a Castelao.

Segundo entrevista com Alonso Montero, sabemos que o projecto, nessa altura, era fazer
OVN. Também apoia esta tese a descrigdo que Salvat faz na revista Primer Acto no seu
nuamero 120, monografia sobre o Teatro Galego dedicado quase integralmente a figura de
Castelao e a sua unica peca dramatica. Mas nao podemos deixar de suspeitar que na cabega do
encenador rondava j4 a ideia de uma pega de teatro ao estilo da que escrevera e encenara na
Catalunha, Adria Giiall i la seva época. Independentemente da ideia inicial, Salvat encontra
com este projecto uma forma de ultrapassar a dificuldade na escolha de uma peca por parte do
CITAC e uma boa oportunidade para ensaiar um espectaculo que, no futuro, poderia repetir
tanto em cataldo como em espanhol. O proprio Salvat (Salvat, 2007) afirma que foi na viagem
a Galiza que comeca a surgir a ideia de um CSE ao estilo de Adria Giiall i la seva época. A
ideia ja ndo € sO apresentar a pegca de Castelao, mas também fazer chegar ao publico

portugués a figura do intelectual galego e, consequentemente, a cultura da Galiza.

A segunda paragem da viagem foi em Vigo*, onde tiveram uma reunido com intelectuais
antifranquistas® que convinha envolver no projecto. Descreve Salvat (Salvat, 2007) uma
reunido no café Alameda com diferentes intelectuais: Xose Luis Méndez Ferrin, Valentin Paz
Andrade, Luis Seoane e Isaac Diaz Pardo™. Apesar da frustragdo de ndo conseguirmos uma
descri¢do adequada deste encontro, o que podemos destacar € que os resultados da reunido sao

os seguintes: a decisdo de encenar um espectaculo de teatro sobre a figura de Castelao (CSE),

48 Alonso Montero nega a possibilidade desta segunda parada, mas tanto o proprio Salvat em futuros textos
como os integrantes do CITAC que se deslocaram a Galiza corroboram que tais entrevistas existiram.
Desgragadamente, Salvat pouco aprofunda no seu dirio sobre este tema, citando s6 Lugo e Vigo.

49 Salvat afirma (Salvat: 2007) que esta reunido foi aconselhada por Alonso Montero, mas o professor nega-nos
esta possibilidade. Seja como for, parece evidente que tal reunido aconteceu. O encenador descreve-a como
«um auténtico mergulho de imersdo galeguista» (Salvat, 1999:907)

50 A verificacdo desta segunda paragem galega ¢ um dos problemas na hora de comecar a investigagcdo. Poucos
dos presentes nessa paragem continuam vivos ¢ as versdes diferem. No mesmo texto, Salvat (2007)
reconhece que Diaz Pardo nega ter conhecido Salvat nessa reunido e sim posteriormente em Coimbra. Isto
tem a sua légica (sendo como era Diaz Pardo uma pessoa bastante ocupada ¢ provavel que ndo assistisse a
reunido, indo no seu lugar o seu amigo e socio Luis Seoane). Jodo Rodrigues fala de Blanco Amor como
outro dos assistentes, mas essa versao so ¢ corroborada pelo artigo de Salvat no Primer Acto (Salvat, 1970) e
ndo pelos seus textos posteriores.

51



a adaptacdo dos textos galegos ao portugués e a colaboragdo de Seoane e Diaz Pardo para

cenografia, figurinos e material grafico em geral.

Com a escolha dos espectaculos para o ano de 1969, o CITAC seguiu com o seu trabalho
diario. Salvat dirigia o grupo, continuava com o seu curso de teatro e assistia as reunides que
o grupo mantinha com outras agrupacoes de teatro universitario. No dia 18 de Janeiro, assiste
a uma reunido no Teatro de Bolso do CITAC com a participacdo dos seguintes grupos: TEUC
e CITAC (Coimbra), Cénico de Direito e Letras (Lisboa) e TUP (Porto). Nesta reunido Salvat
toma contacto com o Cénico de Direito, grupo que meses mais tarde pede conselho ao catalao
para contratar um novo encenador. Salvat ndao hesita e recomenda para o posto o seu amigo
Adolfo Gutkin, figura que terd grande importancia na historia do teatro em Portugal. Salvat
também ¢ convidado para dar uma conferéncia sobre Gorki em Lisboa, no dia 24 de Janeiro.
Foi em Lisboa, no mesmo dia da conferéncia, que o encenador toma conhecimento do estado
de excepcao decretado em Espanha por trés meses. Seja pelo impacto da noticia ou por outros
motivos, Salvat ndo ficou contente com o resultado da sua conferéncia, como relata no seu

diario.

Ao longo da sua estadia em Portugal, Salvat foi tendo contacto com diferentes pessoas do
mundo do teatro, sendo de destacar, pela sua importincia, a relagdo com Paulo Quintela
(Rodrigues, 2009), que comecara o ano de 1969 afastado do teatro. O histérico director do
TEUC demitira-se no seguimento de uma crise interna em torno da necessidade de uma
actualizagdo estética do grupo, até a data associado a um repertdrio tradicional (Barata, 2009).
Sabendo isto, Salvat visita o professor para o informar da futura encenagao a partir de textos
de Bertold Brecht e pedir a sua colaborag¢do na traducdo de alguns poemas do alemdo. Esta
aproximacao entre CITAC e Paulo Quintela (que até ao momento era visto pelos integrantes
do grupo como um conservador pouco amigo das modernidades) foi reforgada pela
colaboracdo do professor em Brecht + Brecht e na participagdo em futuros debates nas

apresentacdes deste espectaculo.
O inicio do més de Fevereiro trouxe consigo avangos substanciais no trabalho de Salvat sobre

Brecht, mas também foi um més decisivo para os estudantes em geral. O movimento

académico de Coimbra depara-se com as tdo aguardadas elei¢des para a Direccdo Geral da
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AAC. As duas listas candidatas representam duas politicas opostas: a lista CR (Conselho de
Republicas) ¢ contestataria, de esquerda, contraria ao regime e aglutinadora de estudantes das
Republicas e organismos autonomos, como ¢ o caso do CITAC (Cruzeiro, 1989:99). A lista
MRR (Movimento Revolugdo e Reforma) ¢ afecta ao poder e apresenta poucas diferencas
relativamente a Comissao Administrativa nomeada pelas autoridades. No dia 10 de Fevereiro
celebra-se um debate publico entre as duas listas (Cruzeiro, 1989:101). A vitoria do CR ¢ tao
evidente que o proprio agente da PIDE encarregado de fazer o informe augura péssimos
resultados para a lista da direita (Cruzeiro, 1989:102). Efectivamente, dois dias depois as
eleicdes deixam um contundente resultado: dos sete lugares em competicdo, o CR ganha seis
e a MRR s6 um. Para além deste dessastroso resultado, o MRR renuncia a tomar posse,
deixando o grupo do CR com a totalidade dos lugares (Cruzeiro, 1989:117). Os estudantes
tomaram a palavra nas eleicdes e decidiam apoiar sem hesitacdes uma candidatura de
esquerda contraria ao governo. Definiam-se, assim, os grupos participantes na futura crise

académica.

Salvat continua com as suas aulas e o CITAC trabalha sobre Brecht + Brecht, espectaculo em
duas partes que apresentaria 4 excep¢do e a regra junto com poemas do proprio Brecht (em
carta enviada ao encenador galego Lopez-Veiga, datada de 24 de Fevereiro, Salvat cita
Historias do calendario’), de Carl Sanburg, textos de John Dos Passos e outros de diferentes
economistas americanos. Segundo explica Salvat em entrevistas posteriores™ trata-se de uma
reflexdo sobre a crise capitalista de 1929. Salvat, com este espectaculo, aprofunda uma linha
ja antes por si trabalhada com os espectaculos La pell de brau® e 20 afios de poesia espaiiola.
Como ja referimos anteriormente, Salvat sabe que se trata da primeira ocasido em que um
grupo de portugueses representa Brecht em Portugal (houvera, anos atras, uma representagao
em Lisboa de 4 boa pessoa de Sezuan por parte de uma companhia do Brasil, mas a PIDE
interrompeu o espectaculo depois da estreia) e esta ciente das implicagdes deste facto. Este € o
principal motivo para o texto ndo ter sido enviado a censura, brincando assim com uma lacuna
legal: se ndo havia representacdo nem bilhete, ndo havia espectaculo. Brecht + Brecht era
apresentado como uma “Conferéncia-Teatro” de caracter pedagdgico ou como um '"ensaio

aberto" para o qual ndo era necessario cobrar bilhete (Barros apud Barata, 2009:207). Ficava

51 Ou Histérias do almanaque, dependendo da tradugao.
52 Ver capitulo III.
53 Em portugués: 4 pele do touro.

53



assim solucionado o problema da apresentacao de textos a censura, a qual, com toda a certeza,

os teria proibido.

E bastante provavel, segundo os dados que encontramos na imprensa®, que um rascunho de
Brecht + Brecht tenha sido apresentado durante as aulas de Histoéria do Teatro que Salvat dava
no Teatro de Bolso do CITAC, provavelmente no dia 10 de Fevereiro e no ambito da licdo
sobre o featro épico do dramaturgo alemdo. O publico assistente, devido ao sucesso que as
aulas de Salvat estavam a ter e também a inovacdo que constituia a apresentacao de textos de
Brecht em Portugal, encheu o Teatro de Bolso. No dia 22 de Fevereiro (com a peca ainda sem
estar a cento por cento, para incomodo do encenador) o CITAC apresentou de novo o
“espectaculo-conferéncia” na Marinha Grande. O espectéaculo vai, progressivamente, tomando
forma e o publico fica muito agradado com o apresentado: uma das professoras que assistiram
ao espectaculo comenta com Salvat que, comparando este Brecht com o outro apresentado
pela companhia brasileira na capital, ndo duvidava de que a representacao de Lisboa fora feita
“a moda antiga”. O agente da PIDE encarregado do informe descreve as poesias pertencentes
ao espectaculo como «magistralmente encenadas pelo espanhol Ricardo Salvat Ferrer». A
fama de Salvat em Coimbra continua a crescer € a incomodar aos sectores mais reaccionarios,
pelo que o encenador, consciente do clima de confronto que cresce na universidade, comeca a
ficar preocupado pelas possiveis represdlias das autoridades. Em carta a amigos, datada de 26

de Fevereiro, o encenador comenta:

«Tal estdo as coisas ca e tendo em conta o meu trabalho em Portugal sobre Brecht,
poderia vir a ser expulso. Sem dramatismo nenhum e sendo quase certo que isto
ndo ird acontecer, ¢ preciso pensar nisto. De ser expulso vou tentar ir a Paris. Ha
avido directo. Penso que ndo me convém entrar em Espanha enquanto houver
estado de excepc¢do. [...] Nao fiquem preocupados por isto. Sempre ¢ melhor
prevenir do que remediar, ndo é?»

A seguinte apresentag¢do do trabalho do CITAC realizou-se durante uma gala em homenagem
a Azeredo Perdigdo, Presidente do Conselho de Administragdo da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, que fora nomeado Homnoris Causa pela Universidade de Coimbra (Barata,
2009:330). A gala decorre no teatro da Faculdade de Letras da UC e para ela foram

convidados diferentes grupos académicos, entre os quais o Coral da Faculdade de Letras, o

54 Ver capitulo III.
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Orfedo Académico, o Coro Misto, a tuna académica, o TEUC e o CITAC, sendo também
convidados representantes da AAC. Sendo que os trabalhos de TEUC e CITAC nao estavam
ainda concluidos, estes decidiram apresentar um recital: o TEUC apresentaria poesia neo-
realista portuguesa e o CITAC poemas de Bertold Brecht (Barata, 2009:331). A inclusao de
textos do dramaturgo alemdo no sarau incomodou algumas personalidades, como o Vice-
Reitor Arnaldo Barbosa, que protestou pela repeti¢ao do recital realizado na Marinha Grande
(e, provavelmente, no Teatro de Bolso do CITAC) e, vendo que os seus protestos nado
provocam reac¢do alguma, anunciou a sua auséncia na gala e pediu a sua exoneragdo do
cargo, como relatam os informes da PIDE sobre o evento. Também o grupo de teatro
académico OTUC (Oficina de Teatro dos Estudantes de Coimbra) apresentou um protesto ao
reitor, indignados pela apresentagdo em Coimbra de textos do dramaturgo comunista®. Como
se a "afronta" de levar Brecht a Faculdade de Letras ndo fosse pouca, no palco em que TEUC
e CITAC apresentam o seu trabalho ha, bem visivel, um improvisado cartaz onde o publico
podia ler a seguinte frase: «Trazem-se versos em vez de flores, porque a Primavera nao
vem...», uma clara alusdo as politicas de abertura iniciadas por Marcelo Caetano, a chamada
"Primavera Marcelista" (Barata, 2009:131).

Chegado o dia do sarau, o CITAC impressiona com o seu trabalho. O publico, cerca de
quinhentas pessoas, responde com uma entusiasta ovagdo. Salvat descreve a reac¢ao no seu
didrio como “euforia” e “entusiasmo” entre o publico: «Eu fiquei muito satisfeito. E os
miudos tdo contentes que ¢ dificil de explicar». Alguns chegam a considerar o visto no teatro
da Faculdade de Letras como o melhor especticulo do CITAC até a data. Se a primeira
apresentacao publica de Brecht na Universidade de Coimbra fosse pouco movimento para
uma academia que fervilhava, nessa mesma noite produz-se um sismo que abala a cidade. Se

calhar a universidade estava diante de um aviso dos mexidos tempos que se avizinhavam.

As direitas académicas ndo se atrevem a boicotar o espectaculo, mas iniciam acgdes de

55 Esta ¢ a caricata carta enviada ao Reitor por Luis Antonio Serra, director deste marginal grupo de teatro
ligado asdireitas académicas: «Magnifico Reitor. Os nossos melhores cumprimentos. Quando requeremos
bilhetes para o Sarau desta noite, era nossa intengdo participar no espectaculo, mas sem Brecht. Desde que se
mantém aquela presenga perniciosa, ndo podemos assistir a ela indiferentemente, e assim achamos preferivel
uma nossa total auséncia. Entregamos, pois, de novo a V.Ex* os bilhetes que teve a extrema gentileza de nos
enviar. Dispora deles como melhor entender. Rogamos desculpa de todas estas dolorosas situagdes que, em
boa verdade, ndo cridmos. Simplesmente, como diziam os primeiros cristdo: “Non possamus!” Com os
protestos da nossa elevadissima considerac@o e as nossas melhores Saudagdes Académicas»

A carta foi enviada a 27 de Fevereiro de 1969 e encontra-se no Arquivo da Universidade de Coimbra,
«Correspondéncia entre OTEC/Reitoria». Também em Barata (2009:271).
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protesto pela apresentagdo de textos de Brecht na universidade. O ambiente estudantil da
cidade ndo fala de outra coisa e Salvat teme seriamente pela sua expulsdo. Envia cartas a
amigos no estrangeiro explicando a sua situacdo e comega a preparar uma saida do pais sem
ter de ser deportado para Espanha (lembremos que ainda se mantinha o estado de excepg¢ao).
Escreve no seu didrio que «neste pais tudo € possivel, apesar de ter o aval do director da
Faculdade de Direito» e refere que Marcelo Caetano, numa intervengdo publica, tinha falado
de “estrangeiros inimigos do pais” com os quais haveria de ser “muito inflexivel”. Pensa em
pedir asilo politico a alguma embaixada, provavelmente a da Suécia, caso dispusesse de vinte
e quatro horas para abandonar Portugal: «A pior das hipdteses é que me peguem e me deixem
imediatamente na fronteira». Mal sabia Salvat que os negros pressagios que escrevia no seu

diario pessoal seriam realizados poucos meses depois.

No dia 8 de Marco, o Centro de Formagio e Assisténcia Social de Agueda anuncia a
«Conferéncia-Teatro: Tendéncias do teatro moderno» a cargo do CITAC. No folheto que
acompanha o evento, o CITAC apresenta umas Breves notas sobre o nosso trabalho que se

revelam como a Unica reflexdo escrita do grupo sobre o seu trabalho neste espectaculo.

«Com esta montagem de Brecht, que ndo ¢ um espectdculo mas apenas um ensaio,
Ricard Salvat quis iniciar uma nova linguagem e forma de expressdo teatrais,
fugindo aos tramites arcaicos do teatro burgués tradicional, com uma
reconsiderag@o absoluta das linhas basicas do espectaculo, construindo assim uma
nova visdo do texto teatral.

(...)

Salvat tenta, nestas ilustracdes sobre Bertold Brecht, analisar criticamente a
validade e a riqueza da época deste grande homem de teatro, montando os seus
poemas numa linha cronoldgica e evolutiva do pensamento de Brecht, o que
simultaneamente nos transmite uma ideia informativa sobre um momento
fundamental da sua época (...)’*»

Podemos encontrar nesta apresentacdo varias caracteristicas de Brecht + Brecht, algumas

também presentes em CSE. Em primeiro lugar, o espectaculo ¢ apresentado como um ensaio

56 Por este programa sabemos também que os participantes no espectaculo sdo: Agostinho Gongalves
Albuquerque, Ana Alvim Costa, Angela Coelho, Artur Costa, Augusto Leitio Cal Brandio, Carlos Valente,
Clara Boléo, Cristina Horta, Emilio Viegas, Fernando Catorga, Fernando Cunha, Fernando da Bernarda,
Fernando Tenreiro, Graga Nunes, Isabel Coutinho, Isabel Pinto, Jodo Rodrigues, Jodo Botelho, Jodo Viegas,
Jodo Terrivel, Joaquim Brandao, José Baldaia, Jos¢ Antonio, José Santos, José¢ Alves, Leonor Dias, Luis
Vasco Jorge, Luciano Vilhena, Margarida Lucas, Mariano Tralhdo, Miguel Terroso, Marcelo Ribeiro, Maria
Jodo Delgado, Maria Helena, Maria Amélia Campos, Maria Isabel Ferraz, Pinto Santos, Pais Brito, Natércia
Lopes, Sonia Rodrigues, Teresa Saraiva, Teresa Feijo, Tito Amorim, Trindade Constante, Vittor Pais. O texto
encontra-se também em CITAC (2006:55).
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(ja vimos que esta classificagdo do trabalho do CITAC impedia muitos problemas com as
autoridades) e um trabalho que procura uma nova linguagem teatral, diferente do teatro que se
acostumava representar. A estrutura ¢ uma apresentacao cronologica de diferentes textos que
descreve a vida do dramaturgo alemao como o tempo que lhe tocou viver, caracteristica que
também partilha CSE. Como veremos, esta serd a base estrutural de CSE. A de Agueda é a

terceira e ultima representagao publica de Brecht + Brecht.

Il. IV. Entre projectos. Duvidas iniciais em relacdo a CSE

O inicio de Mar¢o ¢ um momento agridoce para o cataldo. Por um lado, o meio
intelectual e artistico da universidade estd maravilhado com o sucesso de Brecht + Brecht,
mas como efeito deste sucesso paira sobre ele a possibilidade de expulsdo. A isto temos que
acrescentar a dificuldade de comegar a preparagao do espectaculo CSE, ja que o projecto ndo
conseguia arrancar com forca. Depois de uma maior aproximacdo a figura e a obra de
Castelao, os integrantes do CITAC (e mesmo Salvat) descobrem que o galego ndo ¢ a figura
que tinham idealizado. Imaginaram um Castelao ultra-esquerdista e revoluciondrio, mas a
realidade dos textos de que dispunham ndo lhes devolveu essa imagem. Salvat relaciona a sua
desilusdao com outras ja sofridas com alguns mitos culturais da II Republica Espanhola (o
encenador cita Casona, Alberti ou Garcia Lorca)”’. Perante esta situagdo, o grupo encontra-se
numa encruzilhada: ou politiza Castelao a sua maneira (seguindo algumas linhas j& existentes,
como a de Miguez em El pensamiento politico de Castelao) ou abandona o projecto ¢ inicia
outro. Surge entdo a ideia de fazer algo sobre o jovem Almeida Garrett (projecto apresentado

por José Baldaia e Marcelo Ribeiro)*.

O proprio Baldaia afirma (CITAC, 2006:67) que a preferéncia por Castelao em detrimento de
Garrett se devera a finalidades politicas, sendo o espectaculo uma forma de aproximagao entre

partidos comunistas dos dois paises. Achamos dificil que esta seja a motivagdo por detrds da

57 Concretamente, o cataldo acusara o autor galego de «ser amigo de todas as direitas deste pais» e «ser pouco
revoluciondrio e muito alienador», «Um simples regionalista, paternalista, que acreditou nos feitos
diferenciais da raga celta e utilizando este fraco argumento fala da independéncia de Galiza» (retirado dos
diarios de Salvat — tradugdo nossa).

58 Esta sera a ultima entrada que conservamos do diario pessoal do cataldo durante a sua estadia em Portugal,
amavelmente cedido pela sua familia. Os didrios encontram-se em processo de publicagdo na Catalunha.
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escolha da peca de Castelao, pois era um projecto que ja vinha na cabeca de Salvat desde ha
pelo menos trés anos e que nascera para um contexto social e politico diferente. O proprio
encenador escreve que OFVN de Castelao ¢ «uma obra necessdria e imprescindivel no
repertorio de um verdadeiro (...) teatro ibérico» (Salvat, 1971: 75) e reconhece que «sempre
pensei em encentar Os vellos non deben de namorarse de Castelao» (idem, ibidem). Supomos
que Salvat defende a realizacdo de CSE por este ser um projecto interessante, que envolve a
figura de Castelao e partes de OVN, e que se podia politizar ao gosto do CITAC, para além do
facto de ja ter sido conseguida a colaboracdo de grandes artistas estrangeiros no projecto,
nomeadamente Isaac Diaz Pardo e Luis Seoane. CSE era um projecto demasiado promissor
para ser trocado com tao pouca antecedéncia. Alids, a dificuldade e lentidao que os integrantes
do CITAC demonstraram a hora de escolher um espectaculo (lembremos que esta questdo nao
ficou resolvida até inicios de 1969, sem duvida por culpa do agitado contexto académico)

dissuade Salvat da tentativa de iniciar um outro projecto desde o inicio.

Seja como for, da reunido resulta a manutencdo do projecto inicial sobre a vida de Castelao
realizado sob uma estrutura estética semelhante a do espectaculo Adria Giiall i la seva época.
Com este trabalho, o CITAC continua a aprofundar a aplicagdo das teorias aprendidas com
Salvat e ja experimentadas em Brecht + Brecht.

Supomos que, resolvida finalmente a questdo da escolha da pega, o inicio do trabalho sobre
CSE tenha coincidido com a finalizag a0 de Brecht + Brecht (entre Fevereiro ¢ Margo de
1969). Também coincidira com a tomada de posse da nova direc¢do da Associagdo Académica
de Coimbra, eleita depois de uma esmagadora vitoria da lista CR nas eleicdoes de Fevereiro
(Cardina, 2008:73). No dia da tomada de posse, o CITAC encerra o seu ciclo sobre Brecht
com a representacio do espectaculo em Agueda. Que o trabalho de Salvat com o CITAC ndo
estava a ser do agrado das autoridades fica constatado pelo facto de o centro ser encerrado

pela PIDE no dia seguinte ao da representacao (Raposo, 2000:135).

I1.V. Castelao e a sua época, o projecto

O CITAC enfrenta a preparagao de CSE com a bagagem de um semestre de intenso

trabalho com Ricard Salvat e a experiéncia teatral de Brecht + Brecht, que abalara o ambiente
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cultural de Coimbra pela sua qualidade, mas que também deixara as espectativas muito altas.
Para este segundo projecto, um “grande espectaculo”, como tinha pensado Salvat, o
encenador ndo hesita em pedir a colaboracdo de diferentes artistas e intelectuais, destacando-
se Isaac Diaz Pardo, Alonso Montero e Luis Seoane da Galiza e Marina Noreg, vinda de
Barcelona. Estes convidados, juntamente com outros artistas portugueses (como ¢ o caso do
musico José Niza) trabalham com os integrantes do CITAC para levar a cabo a apresentacao
da peca. Um espectaculo, como mais tarde o descreveria Salvat numa entrevista a um jornal

cataldo, «muito caro ¢ de dificil encenagdo.»

Através de Ricard Salvat e das suas declaragdes ao Boletim de Teatro do CITAC (CITAC,
1969) ainda antes da suposta estreia da pega, bem como as declaragdes que faz posteriormente

na Catalunha, ja depois da sua expulsdo de Portugal®

, sabemos que CSE ¢ um projecto de
grande magnitude, no qual ndo foram poupados esfor¢os para conseguir o melhor resultado.
Tanto a parte textual como a parte musical, plastica ou coreografica foram especialmente
trabalhadas, com a esperanca de criar um “featro total” (CITAC, 1969). Nas seguintes paginas
tentaremos descrever as varias dimensdes do espectaculo, assim como fazer a resenha das

colaboragdes de diferentes artistas, tanto nacionais como estrangeiros, naquele que seria o

ultimo trabalho de Salvat com o CITAC.

Comegaremos, seguindo a ordem cronologica que estrutura este capitulo, com a participagao
dos colaboradores estrangeiros para depois tratar de modo mais detalhado o projecto de CSE.
Depois abordaremos o texto e finalizaremos com os ultimos preparativos para a estreia do
espectaculo, as tentativas de negociagdo com a censura e a posterior expulsao do encenador de

solo portugués.

II.V.l. A concepgdo plastica. O trabalho de Luis Seoane e lIsaac Diaz Pardo

Virios artistas foram convidados a Coimbra para participar no projecto que Ricard
Salvat iniciava sobre Castelao. Entre estas colaboragdes, destaca-se a de Luis Seoane e Isaac

Diaz Pardo®, autores da concep¢do plastica do espectidculo. Mas nio serdo eles os inicos

59 Ver Capitulo III e anexos correspondentes.
60 Isaac Diaz Pardo (Santiago de Compostela, 1920) é um artista ¢ intelectual galeguista fundador, junto com
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artistas e intelectuais que viajem até Coimbra para ajudarem a construir CSE.

Em Fevereiro, concretamente nos dias 6 e 7, Xestis Alonso Montero deveria ter viajado para
Coimbra para dar duas conferéncias: a primeira sobre a literatura galega em geral e a segunda
mais especifica sobre Castelao. Salvat descreve no seu didrio, na entrada de 6 de Fevereiro de
1969, a sua preocupacao por nao ter noticias do seu amigo e o temor de que este nao tenha
podido cruzar a fronteira por culpa do estado de excepcdo decretado na Espanha. Nao
voltamos a ter noticias das duas conferéncias no diario do encenador, mas sabemos segundo o
proprio professor Alonso Montero apenas se realizou uma conferéncia (Montero, 2009), sobre

Castelao, em Mar¢o ou Abril € ndo em Fevereiro®.

Nao temos possibilidade de saber exactamente quando é que os colaboradores externos
chegam a Coimbra. Sabemos que da Galiza participam Isaac Diaz Pardo e Luis Seoane na
parte plastica (Salvat, 1971) e que de Barcelona viaja a coredgrafa Marina Noreg para
colaborar em CSE (Rodrigues, 2009 e entrevista). Por diversas declaragdes de Isaac Diaz
Pardo (Diaz Pardo, 2003:29) e entrevista pessoal sabemos que se desloca a Coimbra com
Seoane em duas ocasides para apresentar os desenhos de figurinos e cenarios e ver os ensaios.
Estas visitas s6 podem ter sido feitas, portanto, entre Marco e Abril. Podemos dizer o mesmo
da coredgrafa russa Marina Noreg, que trabalhou com o elenco da pecga diferentes dancas
populares que foram integradas em CSE. Quase com total certeza, os integrantes do grupo
desconheciam que Marina Noreg, cujo nome real era Marina Lie, tinha trabalhado como espia
para a Alemanha nazi no inicio da I Guerra Mundial®.

Devido ao seu caracter performativo, o trabalho coreografico de Marina Noreg ndo deixou

resultados que chegassem até os nossos dias. Felizmente, o mesmo ndo podemos dizer sobre o

Luis Seoane, do Laboratorio de Formas de Galicia e de muitos outros projectos e iniciativas culturais como
as Edicios do Castro.

61 O proprio Alonso Montero afirma que a conferéncia se realizou no dia antes da suposta estreia de CSE e que
ficou impressionado com o controlo policial que era visivel na cidade. Também declarou que Ricard Salvat
ndo assistiu a conferéncia por estar fora de Coimbra tentando que a censura autorizasse o espectaculo. José
Niza confirmou que a viagem até Lisboa para uma ultima tentativa de falar com a censura foi feita um ou
dois dias antes da estreia do espectaculo. Supomos, portanto, que Alonso Montero tera viajado para Coimbra
em Abril.

62 Segundo informagdes publicadas na imprensa britanica em Agosto de 2010, Marina Lie (também conhecida
como Marina Goubonina, Marie Alexevna ou Luise Lohmann) tera roubado planos britdnicos decisivos para
a derrota dos Aliados na campanha da Noruega, derrota esta que levaria a eleicdo de Winston Churchil como
homem do leme dos destinos do Reino Unido. Depois, Marina viaja para Espanha e abre uma escola de
danca. Morre em  Barcelona em 1976, aos 74 anos. Noticia  disponivel em
http://www.telegraph.co.uk/news/newstopics/world-war-2/7963984/Ballet-dancing-agent-leaked-battle-plans-
to-Nazis.html (acedido a 2 de Margo de 2011).
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trabalho pléstico realizado por Seoane de Diaz Pardo. Sabemos que ainda se conservam os
desenhos de Seoane para CSE, relativos a cenografia e aos figurinos, assim como o cartaz do
espectaculo. Todo este material plastico estd na posse da familia de Salvat, na Catalunha.
Sabemos também, por algumas entrevistas, que Isaac Diaz Pardo fabricou varias méscaras
desenhadas por Seoane, mas ndo temos conhecimento de que estas estejam hoje em dia em

algum lugar conhecido®.

Partindo da exposi¢do Ricard Salvat i la seva época, organizada pelo Institut de Cultura de
Barcelona, encontramos muitos desenhos de figurinos assinados por Luis Seoane. Arquivos
privados da familia Salvat permitiram-nos ver cenografias também desenhadas pelo criador
galego. A primeira fonte esta referenciada no livro da exposicdo, onde uma montagem com
todos os desenhos de Seoane ilustra uma pagina®. Podemos identificar cerca de 51 desenhos
no total, mas apenas 46 sdo perceptiveis. Todos eles estdo assinados como Seoane 69 e

contém anotagdes do artista em espanhol e em galego.

Os desenhos representam figurinos (37) e mascaras (9) e pertencem, na sua grande maioria,
aos personagens de Os velhos non deben de namorarse, peca que integra um dos seus
fragmentos (o segundo acto) em CSE®. E curioso comprovar que Seone desenhou figurinos
para toda a peca, incluindo os dois actos que Salvat deixou de fora em CSE. O mesmo
acontece com os desenhos das madscaras, nos quais podemos identificar personagens do
primeiro ¢ segundo actos. Encontramos duas possiveis explicacdes para estes desenhos: ou
Salvat e o CITAC nao tinham ainda muito claro qual seria os excertos de Os velhos non deben
de namorarse a integrar em CSE ou o grupo tinha pensado (como Salvat refere em posteriores

entrevistas) levar o espectaculo de OVN numa tourné pelo interior do pais®.

Para além de personagens de OVN, os desenhos mostram a caracterizagdo de outras cenas de

63 Algumas fotografias dos desenhos foram publicadas em Braxe e Seoane (1996) e sdo apresentadas em anexo
neste trabalho.

64 A familia Salvat informou-nos que guarda os desenhos de Seoane entre o material do encenador, mas que
este ndo estd ainda catalogado nem organizado. Sera esta pagina do livro da exposi¢cdo a nossa unica fonte
para ver os desenhos de Seoane. Ver Ricard Salvat i la seva época (AAV'V, 2003).

65 Segundo o texto encontrado na Torre do Tombo.

66 Achamos dificil esta segunda explicagdo porque, apesar de ser apontada por Salvat, ndo foi confirmada por
nenhum outro membro do CITAC nem pela viava do encenador. Esta ideia poderia ter nascido da
necessidade de aproveitar o trabalho perante a censura da policia. O CITAC negociaria com a ideia de
“modificar” posteriormente o espectaculo (realmente mudar de pega) em troca da permissdo para fazer a
estreia com normalidade durante o Ciclo de Teatro em Coimbra.
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CSE, como, por exemplo, os textos de Castelao O inglés e O retrato, assim como um
fragmento do seu romance Os dous de sempre e as personagens de Narrador, Maranus e
Saudade da peca Maranus, a Saudade e Dom Quixote de Teixeira de Pascoais, apresentada

também dentro de CSE.

Nas imagens fotograficas mostradas pela familia Salvat sobre as cenografias, pudémos
observar que estas pertenciam a desenhos de cenografias assinados também por Seoane 69. As
quatro fotos a que tivemos acesso representavam quatro cenas de OVN pertencentes aos actos
segundo e terceiro. Consultando as ilustragdes incluidas no livro Luis Seoane e o Teatro
(Braxe e Seoane, 1996) encontramos outro cenario para o conto O inglés, o que nos leva a
pensar que provavelmente existam cendrios da autoria de Seoane para todo o espectaculo.
Infelizmente, os trabalhos de levantamento do espdlio de Salvat ainda ndo foram iniciados
pela familia. Contudo, ndo duvidamos que esta questdo possa ficar resolvida nos proximos

anos, assim que se tenha acesso ao material guardado na Catalunha.

Outro dos elementos plasticos de CSE ¢é o cartaz do espectiaculo”, onde encontramos um
trabalho de montagem do proprio Seoane que apresenta um desenho de Castelao
acompanhado por uma colagem de fotos historicas nas quais diferenciamos uma imagem de
soldados frente aos seus oficiais e uma foto do que parece ser uma reunido de classe alta. O
recorte da cara de uma crianga agasalhada para o frio observa a segunda foto. As informagdes
que o cartaz apresenta sao o titulo do espectaculo, a autoria da encenacao de Salvat, plastica
de Seoane e musical de José Niza. Aparece também, ¢ claro, o nome do CITAC e ¢ ressaltado
o subsidio da Fundagao Calouste Gulbenkian. Entre estas informagdes, o recorte das fotos de
um militar assinalando o nome do CITAC e uma pessoa que observa algo atentamente. O
cartaz apresenta uma estética arriscada para a época e muito visual, em consonancia com o0s
gostos de Seoane. Este interesse pelo empenho na publicidade dos espectaculos ja fora
iniciado em Brecht + Brecht que, segundo nos relatou Duarte Rodrigues, foi a primeira peca a

utilizar autocolantes (com um detalhe dos olhos do Brecht) como promogao.

Uma duvida sobre a implica¢do de Diaz Pardo assaltou-nos ao comprovar que todo o material

estd assinado por Seoane. Sabemos que Seoane e Diaz Pardo eram na época socios e

67 Apresentado neste trabalho em anexo.
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mantinham uma grande amizade. Sabemos também que Seoane vivia entre Espanha e
Argentina (segundo nos relatou Diaz Pardo com bastante humor: «Seoane vinha trés meses e
ia embora, desesperado. Estava 14 trés meses e voltava, desesperado tambémy) e que o proprio
Diaz Pardo foi afastando o seu nome do projecto para envolver mais 0 seu amigo (como nos
disse na mesma entrevista: «Luis Seoane fez tudo... eu deixei-o fazé-lo, porque... fazia-lhe
bem. Ele vinha da América... e convinha-lhe...»). Integrantes do CITAC e o proprio Salvat
reconheceram Diaz Pardo como uma grande influéncia na parte pléastica da peca, mas sempre
acompanhando o trabalho de Seoane. Nao ¢ de descartar a possibilidade de futuras pesquisas
no espolio de Salvat virem a revelar desenhos de Diaz Pardo, mas de todo modo fica claro o
seu empenho em permitir que Luis Seoane recebesse o reconhecimento pelo trabalho. Tal
empenho por parte de Diaz Pardo foi em vao: os poucos livros que falam de CSE referem
Diaz Pardo como membro da equipa plastica®™. Segundo carta privada de Salvat a Alonso
Montero (28 de Dezembro de 1969) sabemos que na parte plastica colaboram Jodo Botelho e
um arquitecto de Coimbra, provavelmente Armando Alves Martins (AA.VYV, 1970:36), e que

esta foi realizada com alunos da Escola de Belas Artes.

II.V.ll. Composi¢gdes musicais: O trabalho de José Niza

O responsavel pela muisica do espectaculo foi o estudante de medicina José Niza®, que
ja trabalhara com o CITAC em ocasides anteriores sob a encenagdo de Carlos Avilez™,
segundo nos referiu o proprio musico. Niza foi contactado pelo grupo universitario para fazer
as composicdes que acompanhariam a representacdo 4 excepgdo e a regra, exemplo de teatro
épico que Salvat mostrou no ambito do seu curso de teatro’'. Apesar de a pega ter ja
composi¢des originais, o encenador empenhou-se em que houvesse novas versdes e que estas
ficassem a cargo de autores proximos da universidade, o que lhe valeu grandes discussdes
com Paulo Quintela, partidario da utilizacdo das musicas originais da peca. Foi assim que José

Niza comegou a trabalhar novamente com o CITAC e entrou em contacto com Ricard Salvat,

68 Por citar s6 alguns exemplos: Barata (2009: 206), Pardo (2009: 240), AAVV (2003:87). Noutras fontes
encontramos também o nome de Armando Alves Martins como membro da equipa plastica.

69 Niza, nascido em Lisboa em 1938, ¢ muisico e compositor, ganhando em varias ocasides o Festival de Musica
da RTP. Teve também interveng¢ao politica enquanto deputado pelo Partido Socialista.

70 O projecto sob a encenacdo de Avilez s6 pode ser a Bodas de Sangue de Federico Garcia Lorca durante a
temporada 64/65 ou a encenagao, insucedida, da Esopaida de O Judeu (Barata, 2009:195).

71 E que depois evoluiria em Brecht + Brecht, como ja vimos.
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a quem ficara ligado por uma grande amizade que durard até¢ a morte do encenador.

Niza, influenciado por uma entrevista de Miles Davis na qual o genial musico falava do seu
trabalho no cinema, decide seguir o seguinte método de trabalho: era convidado aos ensaios e,
vendo o que acontecia no palco, ia fazendo a composicdo dos temas. Sentado na tltima fila do
teatro de bolso do CITAC e com a sua viola e um gravador ¢ como José Niza prepara as
musicas de 4 excepgdo e a regra e, posteriormente, de CSE. Nas representagdes feitas no
curso de teatro, ¢ Niza quem acompanha ao vivo o trabalho dos actores, segundo nos relatou o

musico em entrevista’’.

Depois do sucesso de Brecht + Brecht, a colaboragdo Niza-CITAC e especialmente a ligagao
Niza-Salvat tinha todo o interesse em continuar, pelo que ndo apareceram dividas sobre quem
devia ser o autor das musicas de CSE. O proprio Niza trabalhou também sobre a tradugdo dos
textos em galego, espanhol e cataldao e, como o resto do colectivo, na escolha dos textos que
contextualizam a viagem pela vida de Castelao. Tal como em Brecht + Brecht, o musico
assistiu aos ensaios e, a partir do visto e sentido no palco, foi fazendo as composi¢des

musicais dos textos.

Durante o periodo de ensaios, surgiu a possibilidade de gravar dois discos com o trabalho
feito pelo CITAC, tal fora a qualidade da vertente musical. Estes dois discos (um com o
trabalho sobre Brecht e outro com composi¢des de CSE) ndo incluiram s6 musicas, mas
também partes narrativas que ilustravam e davam o contexto. Os dois trabalhos iam sair sob o
selo da espanhola Sonoplay, uma das editoras mais importantes da peninsula na época, e neles
trabalharia o proprio José Niza, fazendo as estruturas das faixas e tratando com a Sonoplay, ja
depois da expulsao de Ricard Salvat. Este projecto musical tem a sua préopria histdria, mas tal
como o projecto teatral, acabou por ndo ser levado a cabo, ficando no desconhecimento.

Adiante trataremos do projecto do disco baseado no trabalho em CSE.

Actualmente encontramos poucas referéncias as composigdes musicais que acompanhavam o

72 A respeito da criagdo das musicas de 4 excep¢do e a regra ha uma confusdo bastante comum. O cantor Zeca
Afonso tinha composto, anos antes, musicas para as cangdes da pega e ¢ por isso que em ocasides se pensa
que podia ter colaborado com o CITAC. O proprio José Niza desmentiu esta possibilidade em entrevista
pessoal, ja que nenhum dos dois musicos (apesar da amizade que os unia) conhecia o trabalho do outro sobre
a peca. Serd no disco Coro dos tribunais, editado por Niza, que Zeca Afonso gravard os temas que tinha
composto sobre a pega de Brecht.
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espectaculo. Analisando a carta que Ricard Salvat envia ao seu amigo Xesus Alonso Montero
(Montero, 2009), datada em 28 de Dezembro de 1969 em Barcelona, encontramos
informagdes muito esclarecedoras sobre CSE. Através desta carta o encenador confirma que a

parte musical ¢ da autoria de Jos¢ Niza e enumera as diferentes cangdes do espectaculo:

*Negra Sombra (Poema de Rosalia de Castro).

*Quando no inverno das noites de luar (Poema de Curros Enriquez, titulado no original “A
Emigracion”).

* Adeus rios, adeus fontes (Poema de Rosalia de Castro).

* Algumas poesias sociais e populares que foram enviadas por Alonso Montero. (Salvat cita
como exemplo na carta o texto “Adeus, adeus minha querida, vou partir vou embarcar”).
*Este parte, aquele parte (Poema de Rosalia de Castro).

*Madrigal a cidade de Santiago (Poema de Federico Garcia Lorca™).

*Uma musica popular cubana recolhida oralmente pelo préprio Salvat, provavelmente uma
habanera.

*Dois couplets da autoria de Salvat e Salvador Espriu.

*Uma musica de guerra de Espriu e Salvat.

*Cancdo do rapaz da loja (Poema de Federico Garcia Lorca, originalmente entitulado
“Cantiga do neno da tenda”™).

* Misicas do segundo acto de Os vellos non deben de namorarse (Castelao™).

Salvat cita um total de 12 musicas. Se separarmos as poesias sociais € populares em duas
musicas’™ e acrescentarmos as duas cangdes que aparecem no segundo acto de Os vellos non
deben de namorarse, as contas do encenador parecem certas. A estas cangdes teremos que
acrescentar os arranjos para determinadas cenas, também da autoria de José Niza’’.

Sem duvida, o trabalho musical de CSE que mais fama alcangou foi o poema chamado

Cantar de Emigragdo, da autoria de Rosalia de Castro. O texto original da autora galega

73 Pertencente a série de seis poemas escritos em galego pelo poeta andaluz em 1935.

74 Pertencente também a mesma série em galego.

75 Consultando a peca de teatro (Castelao, 2003), encontramos duas cangdes, incluidas nas cenas Il e I'V.

76 Que sao as numeradas com as paginas 22-23 e 26 no texto da Torre do Tombo.

77 As Ginicas musicas que ndo pertencem a Niza sdo os dois couplets, que ja foram utilizados numa encenagao
anterior de Ricard Salvat e dos quais desconhecemos a autoria mas temos a suspeita que seja do proprio
Salvat.
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comeca com os ja célebres versos “Este vaise i aquel vaise/ E todos, todos se van”’®. Essa
musica foi logo apreendida por todos os actores, que a cantavam nas suas noitadas no
Clepsydra” depois dos ensaios. E ai, nos momentos de lazer e convivio que se seguiam as
horas de trabalho artistico, que a musica comega a ficar no ouvido dos estudantes e a ganhar
popularidade. O poema musicado ficaria tdo integrado no imaginario da comunidade
estudantil que durante o cortejo que acompanhou os dirigentes académicos expulsos da
universidade devido a crise de 69, os cerca de seis mil estudantes ai reunidos foram cantando
a musica, com letra adaptada as circunstancias, desde a Praca da Republica até a estacdo
ferroviaria (M. Raposo, 2000:135). O autor, ja a cumprir servigo militar em Africa®, recebe
estas noticias através de uma carta do seu amigo e também musico Adriano Correia de
Oliveira. E também o mesmo misico que envia a Niza, em 1970, um pacote que escondia
uma grande surpresa: a edicdo do disco de Adriano Cantaremos, cuja primeira musica era
precisamente o Cantar de Emigra¢do. Juntamente com o disco, viajava também a proposta de
ser Niza a compor, quando voltasse da guerra, as musicas do proximo trabalho de Adriano.
Foi assim que no disco Gente de aqui e agora apareciam, entre outras composi¢des, as
musicas 4 emigragdo e Para Rosalia, ambas feitas sobre poemas do galego Curros Enriquez e

ambas integradas no projecto sobre a vida de Castelao.

Este Cantar de emigracdo de Rosalia de Castro e José Niza ¢ o que, sem duvida, alcangou
maior sucesso, contando ja com versdes em diversas linguas (espanhol, francés, alemao,
galego...). Sendo um dos classicos de Adriano Correia de Oliveira, converteu-se num dos
hinos da cidade, permanecendo um dos temas insubstituiveis no reportéorio da chamada

Balada de Coimbra.

I1.V.1l.1. O Disco de CSE

78 Trata-se da parte V do poema /Pra a Habana!, primeiro da série As viudas dos vivos e as viudas dos mortos,
do livro Follas Novas.

79 Esta cooperativa estudantil mantinha um bar que era muito frequentado por estudantes na época,
principalmente pelo sector afecto ao Partido Comunista Portugués (PCP). Desempenhou um papel muito
importante, junto com a Unitas, em relacdo ao teatro na cidade (Estanque e Bebiano, 2007:68)

80 José Niza foi enviado a Angola. Curiosamente ¢ do musico a encenagdo de A excepgdo e a regra feita com os
soldados destacados no seu batalhdo e elaborada a partir do trabalho feito com Salvat em Coimba (segundo
nos referiu em entrevista). E possivel estarmos perante a estreia do dramaturgo alemdo no continente
africano.
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No decorrer da nossa pesquisa no espantoso arquivo de José Niza (a quem muito
temos a agradecer pela sua colaboragdo), mais especificamente na sua correspondéncia com
Salvat e um amigo do musico, de nome Rui®, tomdmos conhecimento da existéncia de um
projecto de gravagdo em disco das principais musicas do espectaculo sob o selo da Sonoplay.

Este arquivo pessoal €, porém, o Unico lugar onde encontramos noticia deste projecto.

Embora a ideia de gravar um disco aparecesse durante os ensaios, somente nos textos datados
apos 5 de Maio de 1969 (isto é, pouco depois da expulsdo de Salvat) encontramos referéncias
escritas sobre o projecto. Em carta a Rui, Jos¢ Niza envia a estrutura do que poderia ser o
projecto de CSE. No dia 6 de Maio envia uma carta a Salvat, informando da carta anterior e
enviando também a estrutura. No dia 7 de Maio, Niza envia ao seu contacto na Sonoplay o
design do outro disco, o relativo a Excep¢do e a Regra do Brecht e fala da importancia
pessoal de levar a cabo os dois projectos. Tempo depois, no dia 15 de Agosto, Salvat

respondera a Niza com algumas sugestoes.

A rapidez com que Niza faz as duas maquetas escritas e a sua actividade epistolar ddo conta
da importancia que os projectos discograficos tinham para o musico, uma vez que apos a
proibigdo do espectaculo pela policia e a subsequente expulsdo de Salvat, estes discos
representavam a unica forma garantir que o arduo trabalho realizado pelo CITAC tivesse

resultados fisicos. Na segunda carta a Rui (7 de Maio), o musico confidencia:

« ... 0 que deixei de concreto? - muita coisa e coisa nenhuma! Amizades,
gargalhadas, musicas que ninguém canta, improvisos que ninguém voltara a ouvir,
ideias que ninguém realizou. Enriqueci-me, mas ndo enriqueci ninguém. E teria
sido tdo facil... Talvez por tudo isso o entusiasmo de agora seja maior (...)»

Existe para Niza, e também para Salvat, uma obriga¢do moral de levar a bom termo o disco
de CSE e, em menor medida, o de 4 Excep¢do e a Regra. Também existe, por parte do
musico, muita urgéncia em deixar tudo organizado antes da sua partida para Africa, como

veremos a seguir.

81 E provéavel que este amigo de José Niza seja Rui Ressurrei¢do, misico que integrou, juntamente com José
Niza ¢ Adriano Correia de Oliveira, o Conjunto Ligeiro da Tuna Académica e que trabalhava na Sonoplay.
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No dia seguinte a expulsdo de Salvat, José Niza tinha marcado um encontro em Lisboa para
falar com a Sonoplay. Consciente do acontecido com o seu amigo e do perigo que podia
correr se permanecesse em Coimbra, decide viajar no mesmo dia para a casa da sua familia
em Santarém para, no dia do encontro, ir directamente para Lisboa. Nao sabemos se chega a
falar com a Sonoplay, mas Niza aproveita a viagem para esclarecer a sua partida para Angola
€ para se reunir com o seu amigo Vinicius de Moraes, que realizava uma tourné por Portugal
com Chico Buarque e Nara Ledo, actuando no teatro Avenida (Cardina, 2008: 169) pouco
depois do cancelamento de CSE num concerto historico. Encontram-se no bar do hotel (local
de trabalho de Vinicius, como nos referiu o musico), falam da situacao de Niza e o poeta pode
ouvir as musicas que o seu amigo compoOs para CSE. Vinicius fica entusiasmado com o
trabalho de Niza e oferece-se para escrever alguma letra para elas. Por desgraca para o
"branco mais preto do Brasil", as composi¢des musicais de Niza foram feitas especialmente
para os textos que apareciam em CSE, pelo que esta colaboracdo ficou so6 pelos desejos do

poeta.

Apesar de a situagdo em Coimbra continuar tensa, Niza e a Sonoplay avancam com o
projecto, enquanto o musico tenta salvar as dificuldades que vao aparecendo para conseguir
que o disco tome forma. Consciente de que vai para a guerra passados uns meses, tenta deixar
tudo preparado, tanto a programagdo dos dois discos como a coordenacdo dos integrantes do
CITAC para a realizacao das gravagdes. Infelizmente, as dificuldades e reticéncias sdo muitas
e Niza vai para Angola sem iniciar o projecto, que acaba caindo no esquecimento.

Mas quais foram os problemas que enfrentavam? Principalmente, friccdes com a censura.
Segundo afirma Niza em entrevista, através da embaixada de Espanha, a Sonoplay ¢
informada de que Ricard Salvat ¢ considerado "persona non grata" em Portugal. A isto temos
que acrescentar que, devido a situacdo que decorria na cidade universitaria, o CITAC e os
estudantes de Coimbra nao eram queridos dos governantes e o nome de Castelao tornara-se
pouco grato para a censura por estar relacionado com o trabalho de Salvat em Coimbra. A
discografica, que ja vira confiscado um disco de Luis Cilia, ndo queria correr riscos com o
projecto, pelo que José Niza tem que procurar um modo para burlar o sistema censorial. Em
carta ao seu interlocutor na Sonoplay, Rui, explica que o projecto mais correcto seria
apresentar o disco como uma "grava¢do ao vivo" do especticulo, fazendo no estudio as

minimas adaptagdes necessarias. O titulo deste disco seria, portanto, Castelao e a sua época e
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os nomes de Ricard Salvat e o CITAC estariam destacados na capa e contra-capa. Consciente
de que esta apresentacao condenava o disco a censura, propoe «camuflar a embalagem para
apresentar o mesmo produto» com trés mudangas significativas: A primeira € procurar a
unidade e estrutura do disco ndo pelo especticulo CSE, mas sim através do tema da
emigracao galega, explicitado pelo titulo, pelos textos gravados e pela informagdo da contra-
capa. O nome de Castelao desaparece da manchete do disco. A segunda baseia-se na
apresentacdo do CITAC ndo como grupo de teatro que apresenta fragmentos de um
espectaculo, mas sim como "entidade subsidiaria do disco", eliminando qualquer referéncia a
CSE. Finalmente, propde, contrariado mas consciente de que o importante ¢ lancar o disco,
que o nome de Ricard Salvat seja substituido pelo alias Ramén Ferrer. Segundo Niza, com

estas substanciais modificagdes, a censura poderia ser evitada.

Passemos agora a descri¢do do projecto, integrado num disco long-play com 20 minutos por
lado. O projecto combina texto narrado com cangdes do espectaculo, tudo interpretado pelos
colaboradores no projecto teatral. Na carta que envia a Sonoplay, Niza descreve uma possivel
hipotese de disco, chegando por vezes a apresentar diferentes possibilidades para uma mesma
faixa. Envia também os textos e as gravagoes feitas durante os ensaios. Tenta, como vemos,
mostrar um projecto o mais completo possivel, prevendo dificuldades e apresentando

solugdes antecipadas com o intuito de acelerar ao méximo o inicio do trabalho.

Organizamos agora a nossa descri¢cdo a partir das cartas de Niza e dos apontamentos que este
guarda sobre a parte musical do espectaculo. Apresentaremos os titulos das musicas seguindo
as dois formatos que Niza utiliza, o titulo da composi¢do e, entre parénteses, o primeiro
verso. Todos os textos foram traduzidos pelo musico, com excepcao das faixas sete do lado B
(qualquer uma das propostas de Niza) e a cang¢do final, situada na faixa dez da lado B. Para

estas musicas ndo consta tradutor conhecido.

Lado A:

Faixa 1: Abre o disco uma faixa que contém um texto explicativo de caracter narrativo. Neste
texto, apresentam-se os determinantes historicos e sociais da emigracao galega e a influéncia

que esta teve na poesia de finais do século XIX, principalmente em Rosalia de Castro e
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Curros Enriquez. Para o papel de narrador, Niza propde o proprio Ricard Salvat. Nao sendo
essa opcao possivel, Niza sugere alternativamente o nome de Xesus Alonso Montero, que ja
tinha apresentado com grande sucesso uma conferéncia em Coimbra e fora, ademais,

colaborador na preparagdo de CSE.

Faixa 2: "Cantar de emigragao" (Este parte, aquele parte...). Musicalizagdo de um texto de
Rosalia de Castro (pertencente ao livro Follas Novas). Balada lenta e triste com forte
conotacao lirica, idealizada para duas intérpretes femininas. A gravagdo enviada tinha uma

duragdo de 220"*2. Este ¢ o tema que Adriano, posteriormente, torna famoso.

Faixa 3: "Quadras populares sobre a emigra¢ao" (Adeus, adeus, minha querida...).
Musicalizagdo de quadras populares e de caracter social. O tom desta faixa ¢, segundo o
descrito pelo musico, «popular, no sentido folclérico do termo» e com um ritmo muito vivo.
Foi criada para duas vozes masculinas que se alternam nas estrofes, mas que fazem o refrao
conjuntamente. Estas quadras poderiam aparecer sem texto ou, como no espectaculo, com
textos intercalados. Nesse caso, apareceria de novo um narrador. A gravacdo tinha uma

duragao de 1°35".

Faixa 4: "Emigracdo" (Quando no siléncio...). Musicalizagdo de um texto de Curros
Enriquez, do livro Aires da mifia terra. Cangdo para um intérprete masculino e com ritmo "a

atirar para as coisas do Brassens", em palavras de Niza. A grava¢ao enviada tem uma duracao

de 2°35".

Faixa S: "Cantiga para o rapaz da loja" (Buenos Aires tem uma gaita...). Musicaliza¢cdo de um
poema de Federico Garcia Lorca, pertencente ao grupo de poemas que o poeta andaluz
escreveu em galego. Musica idealizada para dois intérpretes, um homem e uma mulher. O

clima musical da pega tem ares latino-americanos e a gravacdo dura 1°50".

Faixa 6: "Adeus" (Adeus rios, adeus fontes...). Musicalizagdo de um texto de Rosalia de
Castro, do livro Cantares Gallegos. O proprio Niza comenta que este poema estd para Rosalia

«como o If para Kipling ou a Ode Maritima para Pessoa». Estamos, como na primeira faixa,

82 Niza advirte que as cangdes podem ser adaptadas para ter diferentes duragdes.
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perante uma melodia muito lirica, balada lenta e triste. Idealizada para ser interpretada por um

homem, a gravacao enviada tem uma duracao de 4°40".

FACE B

Faixa 7: Para esta faixa (que abrangeria metade do lado B), José Niza apresenta trés

hipoteses.

A) Um texto introdutério e o relato "Pedro nem sequer serve para comerciante", de autoria de
Castelao e parte do livro Os dous de sempre. O conto ¢ interrompido por uma desgarrada que
termina em luta (o texto que se inicia com "A um cantor chamam bom..."). O texto da
desgarrada ¢ traducdo de Niza, mas as notas ndo referem o original. A faixa estava idealizada
para um narrador e duas vozes masculinas. A gravagdo desta desgarrada tem uma duragdo de

3°10", a que haveria que acrescentar o texto introdutério e o relato.

B) "O Catecismo do camponés", tradugdo de alguns fragmentos de O catecismo do labrego,
de Valentin Lamas Carvajal®. Niza apresenta esta op¢do como um texto muito interessante e
de boas possibilidades de musicalizagdo, mas muito comprometedor devido ao seu caracter
directo. O texto esta pensado para duas vozes masculinas e tem um acompanhamento musical

de 6rgdo (com reminiscéncias religiosas), bateria e baixo.

C) Sintese de um quadro sobre a problematica da saudade. Esta solucdo apresentaria
diferentes textos de posicdes enfrentadas (como € o caso de Teixeira de Pascoares e Antonio
Sérgio, mas ndo s6). O acompanhamento musical ¢ feito para viola e tem inspiragdo na

musica de Carlos Paredes.

Faixa 8: "A Rosalia" (Vinha pela areia da praia...). Musicalizagdo de um texto de Curros
Enriquez dedicado a Rosalia de Castro. Interpretado por uma voz masculina, a gravacao
enviada dura 2’.

Faixa 9: "Madrigal a cidade de Santiago" (Chove em Santiago...). Musicalizagdo de um

poema de Federico Garcia Lorca, pertencente aos seus poemas em galego. Gravagao de 2°25"

83 Sob o pseudonimo de Fr. Marcos da Portela.
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para um intérprete masculino.

Faixa 10: "Cancdo final". Esta musica apresenta-se como um enigma, pois ndo conseguimos
referéncias para localizé-la no texto de CSE. Niza fala dela como a musica que fechava o
espectaculo, cantada a coro pelos integrantes da pega. Descreve-a como "a mais empolgante"
e "muito viva". Comenta também a possibilidade de que possa servir como fundo para um
texto, que poderia tratar temas diversos, € que no final da interven¢do do narrador a musica
poderia ir in crescendo até acabar em apoteose. A faixa foi idealizada para um coro masculino

e a gravacao tem uma duracao de 1°55".

O proprio José Niza estava consciente das poucas possibilidades que uma empresa como a
Sonoplay, com evidentes fins lucrativos, se arriscasse a financiar um projecto que poderia
estar sob a vigilancia da censura. Contudo, ndo deixa de apresentar a proposta. O proprio
Salvat animara-o na carta que lhe envia em Agosto, na qual fala da obriga¢ao moral de seguir
adiante com o unico vestigio que poderia existir do seu trabalho com o CITAC. Nessa mesma
carta, recomenda Salvat que o musico seja Adriano Correia de Oliveira e ndo Zeca Afonso,
pois este ultimo daria um tom de profissionalidade que ndo é o procurado com o disco.
Preocupa-se também o encenador com a capacidade dos integrantes do CITAC de gravarem o
disco, uma vez que ele ndo se encontra no pais para organizd-los. Devemos procurar o
fracasso do projecto, provavelmente, nisto e nas reticéncias da editora diante de um projecto
incomodo para o regime, assim como no deslocamento de José Niza para a guerra em Angola,
o que faz com que ninguém fique ao leme do projecto. Tudo isto fara com que, passado o
tempo, o trabalho do CITAC sobre CSE ndo chegasse a deixar testemunha nem sequer na

forma de disco.
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ILV.IIl. O texto de CSE

Ao longo da nossa pesquisa encontramos trés fontes distintas do texto utilizado em

CSE, que inicialmente se pensava perdido. Em seguida, analisaremos as trés versdes™:

A primeira versdo que encontramos ¢é a guardada no Institut del Teatre, em Barcelona®. E uma
copia de um original de 179 péginas mecanografadas e numeradas que inclui de uma capa
feita a mao e sem numeracao, onde constam os autores dos textos utilizados e a autoria da
musica e da realizagdo (respectivamente, José Niza e Ricard Salvat “alias Ramoén Ferrer”).
Esta versao difere das restantes no que diz respeito aos textos que integra, pois ndo inclui o
segundo acto de OFN, presente nas outras duas versdes. Encontramos, por vezes, textos
repetidos (em diferentes copias) um a seguir do outro e uma organizagdo diferente da das
outras versdes. Had também anotagdes manuscritas (informacgdes sobre a autoria dos textos,

correcgoes de palavras ou frases), pelo que supomos tratar-se de uma copia de trabalho.

A segunda versao encontrada € a versdo dos arquivos da PIDE, na Torre do Tombo em Lisboa
(processo DGE 1/8868). Esta foi a versdo que o CITAC enviou aos servi¢os de censura no dia
3 de Abril de 1969, sendo que, das trés versdes existentes, ¢ a que tem um maior caracter
“oficial”. Sao 187 paginas dactilografadas e numeradas. A capa, que partilha esta numeragao,
apenas contém a autoria de Salvat (sem mencdo a sua alcunha) e o nome dos autores cujos
textos foram incluidos no espectaculo. Nesta versdo, aparece o segundo acto de OVN e
também as posteriores marcas do lapis azul dos censores, que assinalam os fragmentos
duvidosos ou directamente proibidos. Esta versao vinha acompanhada da correspondéncia

oficial entre o grupo € os servigos da censura®.

A terceira e Ultima versdao encontrada foi a pertencente ao arquivo pessoal de José Niza, em
Santarém. Esta versdo apresenta o mesmo niimero de paginas que a de Lisboa, 187, incluindo

a capa manuscrita da versdo de Barcelona. As paginas estdo numeradas, mas algumas

84 Neste sub-capitulo, chamaremos “versao” ao documento inteiro de CSE e “textos” aos diferentes textos que
compdem a peca. Adiante, com base em critérios que explicaremos, definiremos a versdo que consideramos
canodnica, passado, a partir desse momento, a referir-nos a ela como "texto".

85 Catalogada com uma gralha no titulo: Castelas* e a sua época.

86 Documentos que serdo analisados no capitulo III.
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apresentam uma numeracio anterior que foi riscada e corrigida. Poderia tratar-se de uma
versao mais antiga que a de Lisboa e de caracter interno, pois nela aparece também o segundo

acto de OVN.

Comparando as trés versdes, ¢ sabendo que a da Torre do Tombo foi a enviada a censura®,
supomos que as outras duas (Santarém e Barcelona) sejam documentos de trabalho,
provavelmente sendo a de Barcelona posterior a de Santarém. Tendo em conta que a versao da
Torre do Tombo ¢ a fonte mais “oficial” que temos, sera este o texto que consideremos como
canonico e no qual nos basearemos para realizar a analise. Assim, todas as referéncias ao texto
da peca feitas de ora em diante neste trabalho terdo como base a versdao do texto da Torre do

Tombeo.

CSE ¢ composto por 140 textos autdbnomos (poesia, narrativa, ensaio ou teatro de diferentes
autores) organizados seguindo a linha estrutural do espectaculo: a vida de Afonso Daniel

Rodriguez Castelao.

Castelao (Rianxo, Galiza 1886 — Buenos Aires, Argentina 1950) ¢ o pretexto para falar da
Galiza, de Portugal e do mundo na primeira metade do século XX. Desde os primeiros
momentos da pe¢a (uma introdugdo pela boca de um emigrante sobre a figura de Castelao
baseada numa experiéncia vivida pelo proprio Salvat na Galiza (Salvat, 1990:103-ss) até ao
final (a carta que Rodrigues Lapa envia a viuva de Castelao ao saber da morte do seu amigo),
CSE vai-nos apresentando, de forma cronoldgica, acontecimentos seleccionados e diferentes
cenas que nos falam da guerra, das relagdes entre Galiza e Portugal ou do problema social da

emigragao.

Depois da introdu¢do do espectaculo, ¢ apresentado um conjunto de poemas (de Lorca e
Curros Enriquez, respectivamente) sobre Rosalia de Castro, acompanhando um dos poemas

»88 Rosalia de Castro sera

mais emblematicos e enigmaticos da autora galega: “Negra Sombra
a porta de entrada na tematica galega, e o espectaculo passa a tratar o tema da emigragao

através de poemas de autores galegos, quadras populares, prosa e até estatisticas.

87 Numero de processo SNI 1/8868.
88 Do livro Follas Novas.
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Muito relacionada com a emigragdo, a situagdo de miséria e as dificuldades da vida dos
camponeses sao outros dos temas do espectidculo, assim como as relagdes entre as varias
culturas ibéricas, vista com os olhos de intelectuais de diferentes procedéncias,
nomeadamente Castelao, Unamuno ou Teixeira de Pascoares. E a luz desta ideia que sdo
tratados temas tdo caracteristicos como, por exemplo, a saudade. As guerras sdo outro dos
principais aspectos de que trata o espectaculo. Comegando pela chamada Guerra de Cuba (ou
hispano-americana) para depois falar da guerra do Rif (ou guerra de Africa, entre Espanha e
Marrocos), a primeira guerra mundial e a Guerra Civil Espanhola, CSE mostra de que modo o
sangue dos soldados espanhois foi sendo espalhado pelo mundo.

Paralelamente, CSE vai apresentando, de forma intercalada, as principais correntes artisticas
da Europa (desde o Naturalismo ao Neo-Realismo, passando pelo Modernismo e pelas as
Vanguardas) através de textos teodricos, comentarios de autores, cenas dramatizadas ou
exemplos praticos. Sdo estas duas linhas (a histérica e a artistica) que, entrelacadas, vao
sustentando a estrutura do espectaculo, sendo que outros temas (a critica ao capitalismo, ao
totalitarismo ou ao problema do caciquismo) aparecerdo recorrentemente em diferentes

momentos da peca.

Mas, de que fala CSE? A resposta mais evidente ¢: "da Galiza". Porém, CSE fala de muito
mais. O texto convida a uma solidariedade com os "irmaos galegos" (Barata, 2009:206) que
esconde uma denuncia da realidade portuguesa, ndo muito diferente dos problemas que
assolavam a Galiza de Castelao. O espectaculo apresenta no palco injusticas e assimetrias
sociais que o publico reconhecia claramente como suas. A denuncia da situacdo do povo
galego (oprimido pelos ostentadores do poder) era uma dentncia do Portugal da ditadura, do
Portugal rural preso a Igreja e ao Governo. A luta contra o centralismo e a valolizacdo da
periferia e do autonomismo «(...) se oferecia como espaco de rebelido social, resultante das
gritantes assimetrias sociais.» (idem, ibidem). A corajosa defesa da cultura galega, por vezes
com criticas ao comportamento dos portugueses, enquanto elemento autdbnomo e claramente
diferenciado do que se chama "cultura espanhola" (e que ¢, realmente, de Castela) animava o

publico a ir para além daquilo que a fronteira e a propaganda lhes permitia ver.

Passaremos agora a ver sob que forma estética foram esses temas apresentados, mediante a

comparac¢do dos textos tedricos de Brecht com o exemplo pratico de CSE.
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II.V.1ll.I CSE e Brecht

«O teatro divide e divide-se, a oposi¢do entre o teatro da margem direita e o teatro da
margem esquerda, entre o teatro burgués e o teatro de vanguarda é inseparavelmente estética
e politica.»

Pierre Bordieu

Parece claro que Ricard Salvat viajou para Coimbra levando a influéncia de Brecht na
bagagem e com ideia de aplicar as teses do alemao no seu trabalho com os estudantes. Assim
se demonstra no seu curso de teatro ¢ na escolha de 4 excep¢do e a regra como exemplo
pratico, que depois desenvolve em Brecht + Brecht. Nao ¢ de estranhar, pois, que o seu
grande projecto com o CITAC esteja orientado pelas directrizes tedricas do dramaturgo
alemao. Com base nelas analisaremos o texto de CSE, mas antes de comecar com tal analise
devemos dar conta dalguns conceitos de caracter teorico, pois apesar de ndo ser a finalidade
deste trabalho apresentar um estudo sobre as teses brechtianas, ndo podemos compreender o
trabalho de Salvat em Coimbra sem percebermos algumas das ideias teatrais daquele que era,

naquele momento, o seu autor de referéncia®.

I1.V.1Il.1.1. Premissas sobre Brecht e primeiras perguntas

E necessario destacar que a teoria teatral de Brecht ndo se resume na forma de um
elemento fechado e imutéavel, pois o alemao reformulou, adaptou e ajustou a sua teoria ao
longo da sua vida, tendo sempre em conta os resultados praticos conseguidos nas encenagoes
por si levadas a cabo. Portanto, durante as quase trés décadas que durou o seu trabalho teatral,
Bertold Brecht escreveu uma importante obra tedrica € uma ainda mais importante obra
dramatica, na qual punha em pratica esse tipo de teatro que idealizara e que viria a influenciar
tantos futuros dramaturgos, entre eles Ricard Salvat. Um teatro em constante estado evolutivo
que, ocasionalmente, entrava em contradi¢cdo consigo proprio e tinha de ser re-formulado ou

re-concebido.

89 Para um estudo mais profundo das teses teatrais de Bertold Brecht existe uma abundante bibliografia e, o que
¢ mais importante, os textos em que o proprio autor reflecte sobre o seu teatro e as suas encenagdes. Sobre
este tema ver Brecht (sd), Brecht (1999), Vicente (1998) ou Rosenfeld (2006).
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Também ndo podemos tentar compreender as teses de Brecht sem termos em conta que sdo
filhas da sua época e do seu lugar (a Europa posterior a Primeira Guerra Mundial) e das fortes
convicgdes marxistas do seu pai, j& que sdo as teses de Marx as que se apresentam como 0s
mais solidos alicerces de toda a produc¢do, tanto tedrica como pratica, teatral ou poética, de

Bertold Brecht.

Este teatro brechtiano ¢ nomeado, ao longo da vida do autor, de diferentes formas: teatro
dialéctico, teatro cientifico ou teatro épico. Para este trabalho escolheremos a denominacao de
teatro épico, pois ¢ a utilizada por Ricard Salvat no seu curso de teatro e, em consequéncia, a
que adoptam também os integrantes do CITAC. Tentaremos pois explicar as motivagodes ¢ as
caracteristicas desta nova praxis teatral para, em seguida, analisar CSE a luz destas
coordenadas e poder precisar se nos encontramos perante um espectaculo de caracter

brechtiano ou nao.

Iniciemos a entrada no teatro brechtiano com duas simples perguntas: Qual era a necessidade
de um teatro novo®? O que moveu o dramaturgo alemdo a criar este novo teatro épico?
Fundamentalmente, na origem do teatro épico encontramos a questdo da funcionalidade, pois
Brecht achava que o teatro que se fazia na época ndo correspondia a nova sociedade em que
vivia e criava. Esse teatro decimondnico e burgués ndo cumpria a fungdo que, para ele, o
teatro deveria desempenhar na moderna sociedade do século XX. Muito pelo contrario o
teatro bem feito, aquele teatro burgués do século XIX, que tanto criticam Brecht e Salvat’,
actua como um impedimento dos novos tempos e€ como um elemento alienador dos
espectadores que assistem as pecas. E contra este teatro ancorado no passado que Bertold
Brecht constréi o seu teatro épico. Mas o que procura Brecht neste novo teatro? Duas coisas
nada secundarias, nem acessorias: um novo modo de contar as historias ¢ uma nova finalidade

para a arte teatral.

Sendo marxista, Brecht sabe que um individuo s6 pode ser definido tendo em conta os

processos que integra e através dos quais existe. Nenhuma pessoa ¢ alheia ao contexto

90 Ha que destacar que o conceito de teatro épico ndo ¢ inventado por Bertold Brecht, pois ja fora teorizado por
Piscator e até podemos encontrar momentos épicos no teatro feito na Europa na Idade Média ou no teatro
classico asidtico, embora nesses casos nao se ponha em questdo a funcdo do teatro na sociedade. Para uma
breve e mais concisa descrigdo, ver Pavis (1990).

91 E também outros como Artaud, Grotowski ou Peter Brook, com propostas teatrais diferentes das apresentadas
pelo alemao.
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historico, social ou econdmico de que faz parte, com o qual sofre e contra o qual deve lutar. O
teatro burgués apresenta as personagens como seres alheados do seu contexto, centrando-se
unicamente no desenvolvimento da histéria ou enredo apresentados. O conflito, base do
teatro, resulta da oposicdo entre individuos. Brecht pretende com o seu teatro mostrar os
condicionamentos sociais e as estruturas das quais as personagens fazem parte e que sdo
fundamentais para se perceber a histéria na sua totalidade e complexidade. Este ¢ o primeiro
passo para criar uma atitude critica no espectador, objectivo principal de Brecht. A visdo que
os espectadores exercem sobre o palco ¢ ampliada: como no final dos filmes cléssicos, quando
a imagem do ecra se vai reduzindo a um circulo que mostra a personagem enquanto o resto do
ecra fica escuro, mas no sentido inverso: abrindo o circulo e eliminando a area de sombra. O
conflito do teatro €pico quer mostrar um individuo em conflito com o sistema que o integra
(econdmico, politico ou social). As estruturas tradicionais do teatro ndo servem para esta
meta, pois estdo focadas, como ja dissemos, na apresentacdo miope do conflito, como um
enredo que se vai desenvolvendo sob um manto de inevitabilidade. Bertold Brecht encontrara
e propord um novo modo de contar as histdrias, longe dos métodos tradicionais, e coerente

com os novos temas ¢ o mundo moderno. Nas suas proprias palavras:

«S6 para conseguir captar 0os novos temas, ¢ precisa uma forma dramatica e teatral
nova (...) O petrdleo recusa os cinco actos, as catastrofes de hoje ndo se
desenvolvem em linha recta, mas em forma de ciclos criticos, os herdis mudam a
cada fase (...) Para dramatizar unicamente uma simples noticia de imprensa, a
técnica dramdatica de Hebbel e de Ibsen ¢ insuficiente"» (Pavis, 1990: 153 -
tradugdo nossa do espanhol).

Este teatro novo tem um objectivo também ele novo: o de ir para além do simples exercicio
estético ou evasivo tdo caracteristico do teatro burgués. O teatro épico tem como finalidade
mostrar a sociedade, como ja dissemos, mas de uma forma cientifica e moderna, permitindo a
analise desta por parte do espectador. Este teatro ndo se apresenta como propaganda, como
indutor de umas ideias evidentes nas "mentes abertas" dos espectadores, mas sim como
dinamizador e instigador da capacidade de andlise critica de quem assiste ao espectaculo. O
espectador tem que saber o que € o sistema e que este precisa de ser transformado. A partir
desta consciéncia, o teatro épico criara no publico a pulsdo transformadora para comegar a
mudanca. Com o teatro brechtiano estamos perante uma mostra de arte com uma marcada

intencdo intervencionista.
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Vistas, em sintese, as motivagdes para este novo teatro, passamos a descrever agora, numa
optica brechtiana e fazendo referéncia aos seus principais recursos, os dois teatros que se

encontram em oposi¢ao: o teatro burgués e o teatro épico.

IL.V.IIL.LIIL Teatro burgués vs Teatro épico.

O teatro burgués ou "teatro bem feito", maioritdrio nos palcos, ¢ designado por Brecht

como "teatro aristotélico", por fazer uso de elementos e técnicas descritas pelo filésofo grego
na sua Poética®. Este teatro é apresentado como uma expressio artistica de caracter alienador,
j& que adormece a consciéncia dos espectadores e provoca uma falsa sensagdo de
inevitabilidade. Filho da sua situagdo histdrica e assente no chamado palco a italiana, esta
corrente "arrebatou" ao Teatro a sua concepcao de arte sagrada (que carregava desde as suas
origens) e trocou-a pela mera arte ilusionista. Perante este teatro, este entretenimento passivo,
e tudo o que ele representa, Brecht levanta o seu teatro épico. Vejamos agora quais sao os
processos e instrumentos deste teatro.
O teatro burgués assenta na estrutura teatral tradicional: aquela que responde aos critérios
expostos por Aristoteles na sua Poética e que implica unidade temporal e espacial, o decorrer
linear e ininterrupto do enredo até a sua resolucdo ou a separagdo palco/publico. Outra
caracteristica importante do teatro burgués ¢ que este escolheu uma concepgdo estética
naturalista que apresenta o palco como uma copia fidedigna da realidade, o que aumenta a
ilusdo teatral que faz com que aquilo que ¢ apresentado no palco pareca real para quem
observa. Estas caracteristicas, ajudadas pela propria estrutura fisica do espaco onde se
apresenta a peg¢a e que costuma ser, em geral, um lugar coémodo, as escuras e silencioso,
fazem com que o teatro burgués reserve para o publico a fun¢do de voyeur. Espectadores no
escuro que, olhando pelo buraco de uma fechadura, penetram na intimidade das personagens e
observam, alheados, o desenvolvimento do enredo.

«ACTOR

(...) o publico vé acontecimentos perfeitamente intimos sem que ele proprio seja visto. E
exactamente como se alguém observasse pelo buraco da fechadura uma cena entre
pessoas que ndo tém a minima ideia de ndo estarem sos. E claro que, em realidade,
arranjamos tudo de tal maneira que tudo possa ser visto sem dificuldade. Simplesmente,
este arranjo € ocultado. (Brecht, 1999:109)».

92 Como sdo a mimesis (imitagdo) e a katharsis (purificagdo). Apresentadas principalmente na Poéfica, mas
também na Politica, no livro oitavo.
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Esta situagdo de voyeurismo (aquele que vé sem ser visto) faz com que os espectadores
percam a consciéncia da sua corporeidade, ficando reduzidos a um elemento meramente
receptor: s6 ouvidos e olhos. Com tal leveza, aqueles que observam sdo sugados pela
percepcao inactiva do que acontece no palco, ficando embriagados pelas emogdes que o
apresentado provoca no decorrer do enredo. E aqui que se encontra a perversidade do teatro

burgués e a base do seu efeito alienador. Nas palavras de um grande mestre:

«(...) pretendiam arrebatar o publico através das suas emocdes para que se
esquecesse completamente de si proprio. Por mais que houvesse vida no palco, ela
via-se obliterada pela passividade exigida ao espectador. (Brook, 2008: 101)».

Esta passividade vinha acompanhada de outra terrivel consequéncia: a falta de consciéncia.
Sem ter consciéncia nem perspectiva do que véem, os espectadores sdo guiados pela pericia
do dramaturgo sem conseguirem opor a mais minima resisténcia. Carentes de objectividade,
os espectadores seguem a pauta que marca a intencionalidade subjectiva do autor, que ja
vimos que se apoia numa série de técnicas, tais como a tensdo dramatica, a linearidade ou o
naturalismo. Técnicas que provocam efeitos de realidade no publico, escondendo os fios da
ilusdo teatral e potenciando a identifica¢do acritica com as personagens e, portanto, a empatia.
O teatro burgués prima pelo efeito ilusorio em detrimento de qualquer outro, guardando-se
muito de esconder os andaimes sobre o que se constrdi, para ndo prejudicar a ideia de
estarmos a ver "um pedago de vida no palco". Como explica o actor de Brecht citado

anteriormente: «Simplesmente, este arranjo ¢ ocultadoy.

Esta identificacdo de que falamos ¢ um processo da ilusdo do espectador que tem as suas
raizes no inconsciente e na busca do prazer estético através da catarsis (como assinala Freud).
Para Nietzsche, serd o fendémeno dramatico fundamental: "ver-se a si préprio metamorfoseado
ante si € actuar agora como se tivéssemos entrado noutro corpo, noutro caracter" (Nietzsche
apud Pavis: 1990, 263). Este processo, através do qual empatizamos com as personagens,
provoca ainda nos espectadores uma maior miopia na visdo global da historia apresentada.

Brecht criticara com dureza este teatro da identificagdo, ja que acha que esta empatia implica
a auséncia de espirito critico, implicando uma concep¢dao do humano como algo eterno,
situando-o acima de épocas ou classes e ignorando os sistemas nos quais o individuo se

integra. Ou, por outras palavras, dando qualidade de "natural" a algo que ¢, na realidade, um
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construto. O préprio dramaturgo explica este processo de um modo simples:

«O espectador do teatro dramadtico diz: - Sim, eu também ja senti isso. - Eu sou
assim.

- O sofrimento deste homem comove-me, pois é irremediavel. E uma coisa
natural.

- Sera sempre assim. - Isto é que ¢ arte! Tudo ali ¢ evidente. - Choro com os que
choram e rio com os que riem.» (Brecht, s.d.: 75).

Este "chorar com os que choram e rir com os que riem" ¢ a base da catarsis aristotélica.
Aristoteles: « (...) por meio da compaixdo e do temor, provoca a purificagdo de tais paixdes»
(Poética, 1449b) (Aristoteles, 2004:48). Brecht era radicalmente contra a catarsis, pois para
ele esta descarga de emocdes através das proprias emogdes provocava um efeito alienador
contrario ao efeito libertador que procurava. Com a catarsis, os espectadores purgavam as
suas emogodes no teatro, ficando "limpos" e com uma sensag¢do de satisfacdo de caracter
narcotizante. Esse placebo provocard o contentamento simples, o imobilismo e, como
consequéncia, a alienagdo. Nas palavras de outro grande critico da catarsis (embora a partir
de perspectivas ideoldgicas diferentes das do alemao): «[a catarsis ¢] (...) uma piedade estéril,
que se alimenta de algumas lagrimas e nunca produz o mais minimo acto de humanidade»
(Rousseau apud Pavis, 1990: 53). Brecht criticava o caracter sedativo da catarse ¢ a falta de
perspectiva que a acompanha, pois a identificagdo emocional e a purga dessas emogdes faz
com que o publico ndo situe a historia no seu contexto, ficando s6 pela visao mais miope. O

publico abandona o teatro sentindo-se satisfeito e encantado com a histéria apresentada.

Até ao momento, comprovamos como o teatro burgués actua sobre os espectadores
narcotizando o seu sentido critico através de personagens com as quais o publico se identifica,
envolvidas numa histéria que parece ter um desenvolvimento inevitavel. As emogdes
provocadas no publico aparecem histérica, econémica e socialmente descontextualizadas e os
espectadores saem satisfeitos e sem nenhum tipo de pensamento critico, pelo menos nas
dimensdes relevantes do ponto de vista marxista. Um teatro, em resumo, de exibicdo e

entretenimento.

Por oposicdo a mimese que apresenta "um fragmento de vida no palco", Brecht opta pela

diegese ou narragdo. O teatro épico ndo representa algo acontecido que ¢ revivido diante do
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publico. O teatro de Brecht narra a historia a partir da sua visd@o. O proprio Brecht apresenta
como exemplo desta ideia a narragdo de um acidente de viatura por parte de uma testemunha,
a qual estd sempre consciente de que estdi a contar o que aconteceu. A apaixonada
subjectividade opde Brecht a "serena e distante objectividade do narrador”, que se sabe fora
da histéria e apresenta uma perspectiva maior. Os proprios actores actuam sendo conscientes

de que ndo representam, mas, sim, narram.

Para impedir os efeitos de identificacdo e catarsis, Brecht cria constantes interrup¢des na
historia apresentada. Estas interrup¢des servem para romper a inércia da linearidade do
argumento, impedindo os espectadores de ficarem absortos com o que acontece no palco; e
propdem reflexdes sobre a historia, o que distancia os espectadores desse enfoque reduzido da
trama e lhes outorga uma mais ampla perspectiva para contextualizar socialmente o que
acontece no palco. A trama também nao serd desenvolvida linearmente, com cada uma das
cenas ligada com a seguinte, pois Brecht apresenta uma estrutura onde cada cena tem sentido
em si mesma e¢ onde o desenvolvimento ¢é feito aos saltos, sem linearidade. Outra
caracteristica importante do teatro épico, e que também tem a sua origem na intencdo de
contrastar com as consequéncias do teatro burgués, ¢ a utilizagao de efeitos de estranhamento
ou distanciamento, com os quais a visao "natural" e imutdvel da historia e, por extenso, da
sociedade representada, ¢ desmistificada. Esta caracterizacdo dos acontecimentos
apresentados pelo teatro burgués como sendo elementos inevitdveis ¢ oposto a apresentacdo
dos individuos como construtos transformaveis, capacidade que se amplia a sociedade na qual
se integram. O teatro épico quer deixar claro que nada ¢ inevitdvel nem imutavel, e isso sé
pode ser percebido quando se possui a perspectiva e lucidez necessarias. Assim, com o
distanciamento, os espectadores ganham a perspectiva suficiente para que eles mesmos € a
sua sociedade sejam objecto de critica, negando o dado por feito e denunciando as
contradigdes sociais e ideologicas, fomentando a consciéncia do lugar que o individuo ocupa
numa narrativa social concreta. Este distanciamento também servird para enquadrar melhor o
contexto social das histdrias, pois como disse o proprio Brecht: «Distanciar ¢ ver em termos
historicos». Uma vez percebido o contexto, as decisdes tomadas pelas personagens ficam
mais claras e, acima de tudo, o espectador percebe que tais escolhas poderiam ter sido

diferentes. Comparando com o fragmento visto na apresentacdo do teatro burgués:
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«O espectador de teatro épico diz: - Isso é que eu nunca pensaria. - Nao ¢ assim
que se deve fazer. - Que coisa mais extraordindria, quase inacreditavel. - Isto tem
que acabar.

- O sofrimento deste homem comove-me porque seria remediavel. - Isto € que ¢é
arte! Nada ali ¢ evidente. - Rio de quem chora e choro com os que riem.» (Brecht,
s.d.: 75)

O teatro épico procura criar no publico uma atitude critica, como podemos comprovar na
comparagdo das duas citagdes: «Isto tem que acabar» em oposicdo a «E uma coisa natural.
Sera sempre assim». Essa lucidez critica por parte do publico serd conseguida com base
numa correcta atitude e perspectiva, impedindo sempre que os espectadores sejam arrastados
inconscientemente pelas suas emocgoes, lembrando-lhes sempre que se encontram perante uma
histéria que poderia ter outro desenvolvimento. Com essa consciéncia, o teatro épico tentara

criar nos espectadores a necessaria pulsdo transformadora.

A actriz portuguesa Manuela de Freitas explica esta oposicdo perante o teatro burgués

narcotizante:

«O teatro, como qualquer forma de Arte, ndo ¢ uma copia da vida. E uma
transposi¢cdo poética da realidade, condensando-a e permitindo que se veja para
além da pequena historia que se conta. Mergulhando a fundo na representagao do
real, desmascara as aparéncias que o falseiam e faz com que cada um que assiste
possa pensar: "Isto tem a ver comigo. Perante isto, a minha posi¢ao ¢ esta". A
forca do teatro reside no facto de tornar presentes as misérias e as grandezas dos
seres humanos, e os consequentes conflitos que a originam, levando ao publico a
tomar partido.»”

Para além do enfoque narrativo e da forma concreta de representar, os efeitos de
distanciamento sdo criados com base numa série de técnicas cénicas e literarias, sejam elas
musicas ou projecgoes. As musicas inseridas nas encenagdes do teatro épico ndo procuram um
simples acompanhamento, sdo cang¢des interpretadas por coros e cantores que aparecem como
comentadores do texto apresentado no palco. As songs, termo com que Pavis (1990)
diferencia este tipo de interven¢dao musical, t€ém como finalidade romper a linearidade ¢ a
intriga e comentar e reflectir sobre o que acontece no palco, tomar posicao e contextualizar
melhor o que acontece. Outra caracteristica muito propria do teatro épico € a apari¢do de

elementos de caracter narrativo na cena. Cartazes, titulos ou projeccdes de textos escritos

93 Manuela de Freitas. O Teatro e a Televisdo, disponivel em http://passapalavra.info/?p=936 (Acedido a 2 de
Margo de 2011).
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aparecem no meio da representacdo ¢ cumprem uma dupla funcdo: a ja falada ruptura da
intriga e a contextualizacdo e reflexao da histéria. Estes elementos apresentam momentos de
pausa no decorrer da accdo que servem para contextualizar e reflectir, sempre sob uma

perspectiva de forte cardcter marxista e revolucionario.

II.V.IILLIIL. Definindo o CSE

Até aqui temos tentado explicar as oposi¢des e caracteristicas do teatro burgués e do
teatro épico, mas cumpre CSE com a defini¢cdo de teatro épico? Podemos pensar que tem toda
a logica um enfoque épico para o trabalho principal de Salvat, tendo em conta o apresentado
pelo encenador até ao momento. Procurando os documentos nos quais se fala sobre CSE,
verificamos que este é definido como uma "obra de arte total"™ e de "teatro documental"®,
mas nunca como teatro épico. O teatro total ¢ definido como um «Estilo de representacdo em
que o autor procura a utilizagdo de todos os meios teatrais possiveis com a intenc¢ao de inferir
ao publico uma sensagdo de totalidade» (Baldomir, 2010:150; Pavis, 1990:492-495). Como ja
vimos, CSE tenta abranger todo tipo de arte com o maior cuidado: desde os elaborados
figurinos e cenografias de Luis Seoane até a musica de José Niza, passando pelas coreografias
de Marina Noreg. Todas estas realizagdes artisticas sdo integradas no projecto, ficando como

resultado um espectaculo "total".

Menos duvidas temos sobre a caracterizagdo de CSE como teatro documental. Sendo este
teatro definido como «Teatro baseado em fontes documentadas (...) no qual ¢ realizada a
montagem em fun¢do da tese politica ou social que persegue a obra» (Baldomir, 2010:145;
Pavis, 1990:482-483) adequia-se perfeitamente a estrutura do espectaculo do CITAC, collage
de diferentes textos com origens e tipologias diversa. Os poemas populares ou de autor, os
fragmentos de teatro, as estatisticas, os textos de caracter filoséfico ou de critica literaria e as
cartas pessoais (para citar apenas alguns dos tipos de documentos que encontramos em CSE)
sdao montados e apresentados em fun¢do da denuincia da situagdo de pobreza a qual a Galiza se

viu levada ou a critica do imperialismo, para citar s6 dois exemplos. Mas, retomando a

94 Esta defini¢do aparece em varias fontes, como por exemplo no artigo do Jornal Republica de 8 de Abril de
1969.
95 Por exemplo no Boletim de Teatro N°5, na entrevista a Ricard Salvat (CITAC, 1969:50).
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pergunta inicial, serd que existe uma tentativa de fazer algo semelhante ao teatro épico?

Parece evidente que o especticulo do CITAC ndo tem uma estrutura linear tradicional,
respeitadora das convencdes temporais e espaciais vigentes no teatro burgués. Como dissemos
antes, a peca situa-se entre duas coordenadas definidas: o nascimento e a morte de Afonso
Daniel Rodriguez Castelao. Entre esses dois acontecimentos, vai mostrando diferentes textos
que abordam a emigracdo galega, a evolucao da arte na Europa ou a miséria dos camponeses.
Esta estrutura principal ndo estd focada num s6 argumento e, para além disso, vé-se
interrompida constantemente por informagdes de caracter historico (os titulos ou écrans
narrativos de Brecht, técnicas que provocam o efeito de distanciamento), pequenos noticiarios
que apresentam diferentes acontecimentos do final do século XIX e na primeira metade do
século XX. Estes titulos sdo apresentados em trés formatos: informagdes de formato nao
repetido, como o texto Galiza: A familia e o hadbitat ou a apresentagdo da estatistica dos
emigrantes galegos por decénios no século XX; inseridos numa forma dramatica (com as
personagens de Historia, Anedota, Rorschild, como ja fizera Salvat em Adria Giiall i la seva
época’®) ou bem sendo apresentagdes “anuais” feitas pela propria personagem de Castelao
nas quais fala dos principais acontecimentos desse ano, tanto na Europa como na vida do
artista galego. Sao estas ultimas as que aparecem em maior numero em CSE, seguidas de

algumas intervengdes das personagens ja criadas para o Adrid Giiall i la seva época.

Com o CSE estamos perante um espectaculo de concepcdo ndo-aristotélica, como ja vimos,
que introduz partes narrativas que servem para romper o, na altura comum, desenvolvimento
linear da pega e com os que se contextualiza o apresentado no palco. Cabe agora perguntar-se
se estas partes narrativas, chamemos-lhes titulos, correspondem a finalidade que Brecht
procurava para o teatro épico. Devemos, portanto, analisar os titulos a luz destas duas
perguntas: Existe uma linha coerente e intencionada na escolha dos titulos? Esta escolha esta
feita numa Optica historica de cardcter marxista? H4, como assegura Barata (2009:206), «um

compromisso na linha brechtiana»?

Os titulos individuais apresentam informagdes sobre a situacdo da populacdo galega na

primeira metade do século XX, mas ndo fogem a leituras e apreciagdes de caracter politico.

96 Os textos apresentados sob esta forma sdo os mesmos que os da outra peca de Salvat.
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Por exemplo, na leitura das estatisticas de populagdo galega emigrada, fica ressaltado o facto
de ser entre os anos 1931 e 1936 que menos galegos procuram fortuna com a emigracao.

Sobre esse dado comenta-se, numa evidente referéncia a II Republica Espanhola, o seguinte:

«De 1931 a 1935 a emigracdo decresceu consideravelmente por razdes de ordem
politica. Galiza encontrou naqueles anos um campo aberto para seu
desenvolvimento pleno. A guerra civil corta pela raiz este desenvolvimento e
também o &éxodo consequente» (CSE-TT, 24)

Também nos titulos “anuais”, aparentemente neutros, encontramos sinais que apontam para
uma finalidade de caracter progressista. Os acontecimentos ressaltados em cada um deles nao
sdo escolhidos ao acaso, e podemos encontrar uma linha temética entre eles. Estes titulos dao
noticia das diferentes guerras (guerra cubano-espanhola, guerra Espanha-Marrocos, Primeira
Guerra Mundial, Guerra Civil Espanhola e Segunda Guerra Mundial) e varias efemérides
politicas, sempre com um marcado cardcter socialista (a fundacdo de partidos esquerdistas,
libertagdo de diferentes coldnias, triunfo de revolugdes ou a criacdo da Unido Operaria
Galaico-Portuguesa sdo sé alguns exemplos). Também outras escolhas no ambito cultural
mostram uma determinada orientagdo, nomeadamente as noticias sobre a morte de Lenin ou
Gramsci, o exilio de Trotski, a publicacdo de livros de Sartre ou o nascimento do proprio
Brecht. Podemos encontrar um bom exemplo da finalidade ideologica dos titulos vendo os

acontecimentos escolhidos para o ano de 1900:

«Janeiro — Promulgagao da “Lei de acidentes de trabalho”.

Margo - “Lei de proteccdo a mulher e crianga que trabalham”.

Outubro — Congresso em Madrid, onde se reorganisa a Federacdo dos
Trabalhadores da - Regido Espanhola, segundo o espirito da Organizagdo
Anarquista criada em 1888.

- Debate nas Cortes sobre a Questao Catala.

- Festa do trabalho.

- Miting”” - operario.

(...)

- Carga da policia.

(...)

- Em Franca jornada de 10 horas para mulheres e criancas.

- Em Paris, a Exposicdo Universal e o Quinto Congresso da Segunda
Internacional.» (CSE —TT, 12-13)

97 Em portugués, comicio.
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Outras noticias, de finalidade ndo tdo progressista e mais relacionadas com a cultura,
estruturam os titulos. Sdo, principalmente, noticias de nascimentos, mortes de artistas e

intelectuais e publicacdes de livros ou acontecimentos artisticos.

E de destacar a importincia que no texto se di & crise capitalista de 1929, muito mais
desenvolvida do que as outras noticias. Nao ¢ um facto que surpreenda, uma vez que fora um
dos principais temas tratados em Brecht + Brecht’™, mas a critica capitalista que encerra o
texto ¢ outro bom exemplo da finalidade revolucionaria dos titulos de CSE, juntamente com a
dentincia da guerra, a defesa da Republica Espanhola e do auto-governo dos povos ¢ a critica
aos autoritarismos. Podemos concluir, entdo, que estes elementos ndao s6 tém forma
brechtiana, mas também partilham uma intencionalidade concreta: dar uma visdo marxista da
primeira metade do século XX, que crie no espectador um pensamento critico relativamente

ao que acontece no palco e também na sua propria sociedade.

Infelizmente, ndo temos dados sobre o tipo de representacdo que foi trabalhada com os
actores, ndo sabemos se existiam projec¢des de textos e também ndo conseguimos saber como
eram apresentadas as musicas no palco. Partindo da base dos fragmentos que recuperamos (os
textos e algum desenho de figurinos e cenografia) s6 podemos afirmar o antes apontado: CSE
tem uma clara intencionalidade nao-aristotélica, fugindo por completo da linearidade ou da
intriga, assim como um enfoque marcadamente critico e marxista. H4, julgamos, uma
tentativa de aplicar ou aproximar o especticulo ao teatro épico de Brecht, da mao de uma
estruturagao proxima do teatro documental ja praticada por Salvat em Adria Giiall i la seva

época.

Il. VI. A censura de CSE e a expulsao de Salvat

Ao longo deste capitulo temos apresentado a historia da chegada de Ricard Salvat a
Coimbra e o trabalho que desenvolve nesta cidade junto do CITAC, desde o curso de teatro
até os espectaculos e os projectos discograficos. Chega o momento de procurarmos entender

como tudo isso desemboca, em menos de um més, na censura de peca ¢ na expulsdo do

98 Como explica o proprio encenador na entrevista ao Tele-express (ver Anexos).
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encenador. O més de Abril de 1969, que se iniciara com grandes expectativas depois do
trabalho realizado com Brecht+Brecht, marcou o final da colaboracao de Ricard com o

CITAC e a sua designagdo como persona non grata em Portugal.

Como ja referimos, os ensaios de CSE decorriam com normalidade e contavam com a
colaboracao de artistas externos. Os actores do CITAC trabalhavam intensamente, ajudados
por artistas chegados de propdsito a Coimbra, como ¢ o caso de Seoane e Diaz Pardo ou
Marina Noreg. O projecto logo se converte num fervilhar de propostas artisticas em torno de

um empenhado conjunto de criadores de alta qualidade.

No dia 3 de Abril, o CITAC entra em contacto com a Comissao de Censura através dos
procedimentos estabelecidos pela propria®. Em nome da Vice-Presidente, Isabel Pinto,
enviam o texto de CSE para avaliacdo pela Comissdo de Exame e Classificagdo de
Espectaculos. E importante lembrar que o espectaculo ja fora programado para a sua
representacdo no Teatro Avenida, durante o XI Ciclo de Teatro do CITAC, nos dias 23 e 24
desse mesmo més'”. O grupo estava a trabalhar para apresentar a pega em Benavente no dia
19 de Abril. Ensaiam os quadros, afinam as vozes para as cangdes, ultimam as musicalizagdes
e os textos traduzidos, enquanto no meio universitario aumenta a expectativa em relagao a
encenacgdo seguinte de Salvat com o CITAC. O trabalho ¢ intenso e os membros do grupo

chegam a prescindir das férias da Pascoa, ficando na cidade para preparar CSE'"

. Entretanto,
o XI Ciclo decorre com normalidade. Com excepc¢dao da desisténcia da Companhia Vasco
Morgado, diferentes companhias profissionais e de teatro universitario passam pelo Teatro
Avenida para mostrar os seus trabalhos. Destaca-se de entre elas a representacdo do TEUC de

A ilha dos escravos.

O trabalho do CITAC continua com normalidade até ao dia 17 de Abril, data em que chega a
resposta da censura: A Comissdo de Exame e Classificagdo dos Espectaculos reprovara o

espectaculo no dia 15 de Abril. A representagdao de CSE fica proibida "no Portugal Continental

99 A correspondéncia entre CITAC e Censura encontra-se no dossier DGS 1/8868, guardado na Torre do Tombo
e analisado no Capitulo III.

100Se bem que o grupo tinha programado um espectaculo anterior em Benavente, no sabado 19 de Abril, e em
Lisboa na segunda 21, muito provavelmente a convite do Cénico de Direito. Nenhuma destas duas
representagdes puderam lugar, prologo do que aconteceria com a participagdo do grupo no seu proprio ciclo
de teatro.

101 Como déo conta os jornais da época (ver Capitulo III).
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e Ilhas Adjacentes".

A resposta do grupo ndo se faz esperar. No dia seguinte, enviam um documento ao Director
Geral dos Servigos de Inspec¢dao de Espectaculos pedindo a reconsideragcdo da proibi¢do do
espectaculo. Nessa carta, o CITAC, de novo com a assinatura da Vice-Presidente, mostra a sua
estranheza pelo facto de a Comissdo ter proibido um conjunto de textos datados no fim do
século XIX e comego do XX em que ndo participava nenhum autor pertencente a listagem dos
"perigosos". A carta informa também que parte do espectaculo fora realizado em Espanha sob
convite do governo franquista e refere o grande esforco realizado pelos integrantes do CITAC,
assim como o forte investimento econdmico que a peca requereu. Estes e outros motivos'”
sdo esgrimidos para que a censura, no minimo, permita a representacdo exclusiva em Coimbra
durante o XI Ciclo de Teatro. Depois, o grupo comprometia-se a retirar as partes da peca que
fossem necessarias para iniciar uma viagem de verdo pelo interior do pais. O CITAC tentava
fazer o impossivel para salvaguardar a participacdo do grupo no seu proprio festival de teatro

e ndo deixar desaparecer todo o trabalho feito nesses meses.

Para que se perceba a dimensdo desta proibi¢do para o CITAC, é necessario compreender a
importancia do proprio ciclo de teatro para este grupo de teatro universitario. De facto, quase
desde os seus inicios (1959 ¢ a data do primeiro ciclo de teatro) o CITAC empenhou-se, com
a importante ajuda econdmica da Fundag¢dao Calouste Gulbenkian, na organizacdo de um
festival que levasse a cidade o que de melhor se fazia em Lisboa e no Porto, tanto por parte
dos grupos universitdrios como dos profissionais. «ao CITAC teria que agradecer-se (...) o
estabelecimento de uma infra-estrutura logistica que todos os anos acolhia trés ou quatro
espectaculos que faziam furor nos palcos portugueses e que a critica assinala como
relevantes» (Barata, 2009:302). No primeiro semestre do ano chegavam a cidade as
companhias com os espectaculos mais aclamados, para se submeterem ao olhar de um publico
esclarecido e altamente selectivo, encarando os Ciclos como uma prova decisiva para testar a
qualidade do espectaculo (idem:303). O CITAC mobilizava-se desde o inicio do ano para
assegurar a celebragdo do Ciclo, contando com a ajuda econdémica da Fundagdo Gulbenkian e
a colaboragdo da familia Mendes de Abreu, gerentes do Teatro Avenida e figuras muito
destacadas do espaco cultural coimbrao (idem:304). O Teatro Avenida convertia-se, assim, no

centro cultural onde muitas geragdes «encontravam a fascinagdo magica da descoberta e da

102 O documento em questdo ¢ analisado com mais pormenor no capitulo II1.
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fruicdo artistica» (idem:305) que os Ciclos de Teatro ou as sessdes do Cine-Clube de Coimbra

lhes ofereciam.

Para além das representagdes, o Ciclo alargava-se a debates frequentes no Teatro de Bolso,
que por vezes se prolongavam por mais de uma sessdo, entre encenadores, participantes nos

espectaculos e publico que, em conjunto, debatiam o visto no palco (idem, ibidem).

Definitivamente, o grupo ndo queria perder a presenga num dos seus maiores sinais de
identidade e num dos principais eventos culturais do ano. A importancia dos Ciclos fica
referida nas palavras de Barata (idem:305): «Os Ciclos de Teatro fizeram parte do grande
colectivo cultural da Coimbra resistente ao obscurantismo cultural do pais (...) cuidando (...)
em oferecer o que a modernidade teatral portuguesa ia realizando nos apertados caminhos que

lhe permitiam trilhary.

O CITAC tentava desesperadamente chamar as autoridades a razdo, mas o clima académico
tinha aquecido naquele mesmo dia e as relagdes entre estudantes e governo haviam passado
um ponto de ndo retorno. No mesmo dia da recepgdo da carta da censura, o Presidente da
Republica Américo Tomas inaugura, juntamente com o Ministro de Educacdo Hermano
Saraiva, um novo edificio, o das Matematicas, situado na Alta Universitaria, concretamente
no Largo de D. Dinis. Esta seria a primeira ocasido em que a nova Direccdo Geral da AAC
poderia fazer valer o cargo recentemente oficializado. Envoltos num clima de solidariedade e
revolta, os estudantes organizam uma manifestagao a porta do edificio, exibindo cartazes que,
entre outros, mostram os seguintes lemas: "Em Portugal 40% de analfabetos", "Exigimos o
dialogo", "Interven¢do das AAEE'” na vida e na reforma da universidade", “Democratizagio
do ensino”, “Ensino para todos” ou “Reintegracdo dos professores ¢ alunos expulsos”, entre
outros (Caiado, 1990:230). O cortejo militar que acompanhava o Presidente da Republica
toma conta da entrada e as autoridades e a comitiva que com elas iam entram no edificio das
Matematicas, perante um bem visivel acto de protesto dos estudantes. Uma vez acomodadas
as autoridades, os estudantes obtém permissdo para entrar no edificio, enchendo a sala dos

actos, o atrio e deixando muitos de fora (Cruzeiro, 1989:128).

103 Siglas de “Associagdes de Estudantes”.
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Depois dos discursos de rigor de um representante dos professores e do reitor, toma a palavra
o Ministro Saraiva. Ao terminar, o presidente da Direc¢ao Geral da AAC ergue-se de entre o
publico e pede a palavra em nome dos estudantes, num acto nunca antes visto e que
representaria a audicdo da voz dos jovens num acto oficial. Durante alguns instantes, as
autoridades hesitam perante tdo inaudita atitude. Depois desses momentos de hesitacdo, o
Presidente Tomas diz que antes do estudante falard o Ministro das Obras Publicas, o que ¢
visto pelos estudantes ai reunidos como um consentimento da intervencao dos estudantes no
acto. Uma vez terminada a preleccao do ministro, as autoridades abandonam a sala, ao som de
apupos, sem dar a palavra prometida aos estudantes (idem.130-ss). Quando os representantes
do governo sairam, o Presidente da Direc¢ao Geral da AAC, nas suas proprias palavras, “faz a
verdadeira inauguragcdo” da sala (idem, ibidem). Este acto de desagrado dos estudantes em
relagdo ao Ministro Saraiva e ao Presidente da Republica marca o inicio das hostilidades
abertas entre governo e estudantes na chamada “crise académica”. Os jornais do dia seguinte
ndo relatam incidente nenhum, mas depois chegam a sugerir que o Presidente de Republica
fora “vaiado” pelos estudantes, num esfor¢o do Ministério da Educacdo Nacional para
justificar a repressdo exercida ao colectivo universitario de Coimbra a partir dessa data. No
dia 18 de Abril, o Presidente da Direc¢do Geral da AAC ¢é preso durante umas horas. Os
estudantes que se deslocam a sede da PIDE/DGS para protestar sdo atacados pela policia
(Mesquita, 2008). Nesse mesmo dia, como ja dissemos, o CITAC enviara a sua peti¢do para
que CSE pudesse, no minimo, estrear no dia 23 e 24 de Abril no Teatro Avenida. Preocupados
por verem seriamente em perigo a estreia do espectdculo em que tanto trabalho e dinheiro
tinham investido, e conscientes de que uma carta ndo fazia a pressdao necessaria, José¢ Niza,
Isabel Pinto e Ricard Salvat decidem viajar até Lisboa para falarem com a censura e tentarem

salvaguardar a estreia'®

. De carro, partem de Coimbra na segunda feira dia 21, depois do
almoco, mas em Lisboa ndo tém sucesso na tentativa de falar com alguém da Censura. Na
noite do dia 21, aproveitam para assistir a estreia no Teatro Politeama do Volpone, encenado
com o Cénico de Direito por Adolfo Gutkin. Passam o resto da noite, segundo nos referiu
Niza em entrevista, conversando e estabelecendo contactos politicos com o movimento
estudantil da capital, apesar de ndo ter sido esse o motivo da viagem. No dia 22, sem terem
dormido, voltam a tentar o contacto com a Censura mas, de novo, ¢ impossivel. Retornaram a

Coimbra no final da tarde, com a ligeira esperanca de que as autoridades reconsiderassem a

104 O mais provavel é que tivessem intengdo de falar com o Dr. Caetano de Carvalho, contacto do CITAC na
censura e ver se ele conseguia destravar a representagdo no XI Ciclo de Teatro.
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avaliagdo e de que a estreia, no dia 23, pudesse realizar-se.

Esta viagem a Lisboa impediu que Salvat assistisse a conferéncia do seu amigo Xesus Alonso
Montero, que se deslocara a Coimbra para falar no Teatro de Bolso sobre a Galiza e a figura
de Castelao. Supomos, pois ndo temos dados definitivos, que a conferéncia decorreu nos dias
21 ou 22 de Abril, ja que sabemos pelo proprio Alonso Montero que foi pouco antes da
estreia, que Salvat se encontrava em Lisboa tentando falar com a Censura e que a cidade tinha
uma forte presenca policial (Montero, 2009). Sabemos também que o professor galego nao
ficou mais tempo em Coimbra devido a compromissos profissionais ¢ abandona a cidade sem
se encontrar com Ricard Salvat. A conferéncia de Alonso Montero no Teatro de Bolso do
CITAC, segundo palavras do proprio, contou com uma grande assisténcia e as ideias expostas
tiveram muito boa recepcao por parte dos assistentes, sendo o professor muito felicitado pela
conferéncia (idem, ibidem). Ainda nas palavras do proprio Alonso Montero, a conferéncia foi

«uma analise mais ou menos esquerdista» da figura de Castelao.

«Eles pensavam que era uma coisa folclérica, da Galiza, costumista, (...) e falei-
lhes da Republica, falei-lhes do exilio, falei-lhes... da visdo esquerdista que em
ocasides tem [Castelao] das coisas... ou em todo caso a que tinha eu, e ficaram...
ficaram, naturalmente, muito contentes.»'*

Entretanto, no dia 21, fora emitido em Lisboa uma resposta a reclamac¢do do CITAC na qual
se reafirmava a proibi¢ao do espectaculo sobre Castelao. Esse documento chega ao CITAC no
dia 23, o dia para o qual estava programada a estreia em Coimbra, ja com Salvat expulso.
Naquele momento, o ambiente em Coimbra era escaldante e o confronto entre estudantes e
autoridades uma realidade impossivel de ignorar, pois entre a reclamac¢ao do CITAC ¢ a
estreia prevista de CSE rebenta o confronto aberto devido a reac¢do das autoridades perante o

acontecido durante a inauguracao do edificio das Matematicas (Cruzeiro, 1989:135-ss).

No dia 22 de Abril, oito representantes estudantis (todos os elementos activos da Direccao
Geral da AAC, um representante da Junta de delegados de Ciéncias e um membro da
Comissao Nacional dos Estudantes Portugueses) recebem um comunicado oficial declarando
«.. se encontram preventivamente privados de todas as prerrogativas universitarias e

proibidos de quaisquer actividades relacionadas com a Universidade, incluindo a frequéncia

105 Tradug@o nossa da conversa original em galego.
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as aulas, até a conclusao do inquérito...» (idem: 136). Esta ac¢do das autoridades
universitarias, que procurava decapitar o movimento estudantil das suas principais figuras,
ndo teve sucesso algum. Os estudantes actuavam com uma firmeza e uma unidade em poucas
ocasides vista neste colectivo. Foi convocada uma Assembleia Magna de estudantes para esse
mesmo dia e, para surpresa ¢ alegria dos presentes, comparecem também os Professores Paulo
Quintela e Orlando de Carvalho, demonstrando como o colectivo estudantil ganhava apoios
(Cruzeiro, 1989:136-137). Nessa Assembleia, ja historica, os estudantes aprovam com ampla
maioria a greve as aulas, desafiando as autoridades universitarias. E o inicio do chamado "luto
académico". No dia seguinte, a Direccdo Geral edita um comunicado titulado 4 Academia

esta de luto no qual se informa o seguinte:

«Que seja decretado luto académico com vérias formas:

1. Que amanha, dia 23, os estudantes:

a) evitem sob todas as formas que as aulas se realizem,;

b) transformem essas aulas, sempre que possivel, em debates onde sejam
discutidos os tultimos acontecimentos, bem como os problemas proprios da
Faculdade (que essa discussdo seja feita com base nos comunicados saidos)».
(apud Cruzeiro, 1989: 137).

E, mais adiante:

«Quando sdo negadas as mais justas reivindicacdes dos estudantes, quando se
considera crime politico pedir respeitosamente a palavra ao Presidente da
Republica, quando ¢ violada a autonomia da Universidade, quando a defesa dos
interesses e direitos estudantis as autoridades respondem com injusti¢a, a
Academia responde: LUTO ACADEMICO!» (idem, ibidem)

\ ~

Este chamamento ao luto académico e a ocupacdo da Universidade pelos estudantes ¢
abragado com total fervor pelo colectivo, resultando num sucesso (Namorado, 1989:81). Os
organismos autonomos da AAC, entre eles o CITAC, aderem, como ¢ 16gico, ao chamamento.
Os professores, ja em massa, apoiam também as mobilizacdes dos estudantes. Nos seguintes
dias, verifica-se uma elevadissima adesdo ao luto académico (100% em Direito, Medicina e
Letras, contando o luto na segunda faculdade com o apoio da maioria dos professores; 93%

em Ciéncias...) (Cruzeiro, 1989: 139). A Universidade desafia, abertamente, o governo.

Mas Ricard Salvat ndo pode viver esse momento da historia universitaria da qual ele faz, para

sempre, parte. Regressado de Lisboa ao final da tarde de dia 22, e tendo combinado encontrar-
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se no dia seguinte com os membros do grupo para preparar a estreia, ¢ acordado de
madrugada pelos agentes da PIDE na sua casa da Rua Combatentes da Grande Guerra. Cinco
agentes entram na residéncia familiar onde viviam Salvat, a mulher Nuria e a filha pequena.
Os agentes ordenam ao encenador que os acompanhe a esquadra e comegam a registar o
apartamento e a requisitar papéis e documentos varios (desde apontamentos e cartas do
encenador a brinquedos da crianga). Salvat tranquiliza Nuria e pede-lhe, em cataldo, que
guarde as agendas dele. Depois ¢ levado para a esquadra e, nesse mesmo dia 23, para o posto
de fronteira em Vilar Formoso (Lourenco, Costa e Pena, 2001:144-145), passando o
encenador para as maos da policia espanhola. J4 em Espanha, Salvat ¢ mantido na cela da
esquadra, ja que o chefe se encontrava a assistir a um evento desportivo ¢ os policias
preferiam precaver-se com aquele expulso de Portugal. Uma posterior confusdo com o seu
nome (o chefe da esquadra achou que estava relacionado com a editora Salvat) permite que
Ricard saia da esquadra sem problemas e possa esperar numa pensao pela chegada da sua
familia dias depois, segundo nos relatou a sua viava. Uma vez em liberdade, liga a Nuria para
a tranquilizar e para lhe pedir que recupere a sua pasta verde, onde guardava correspondéncia
com diferentes personalidades da Catalunha (como o poeta Salvador Espriu ou o President da

Generalitat de Catalunya no exilio, Josep Tarradellas).

Mas antes de ter noticias de Ricard, Nuria seguira o conselho de amigos e, corajosamente,
enfrentara a policia. Foi para a esquadra com a sua filha e recusou-se a abandonar o local
enquanto o oficial de maior patente ndo lhe explicasse o que acontecera com o seu marido.
Foi-lhe comunicado, depois de uma longa espera, que Ricard fora posto na fronteira por ser
"pessoa indesejavel ao governo da Republica". Comegou entdo o contacto telefonico de Nuria
com todos os postos da fronteira até que um deles informa que Ricard Salvat foi,

efectivamente, deportado e que se encontra em territdrio espanhol.

Depois de receber o telefonema tranquilizador de Ricard e a sugestdo de um amigo advogado
de recolher tudo quanto tivesse sido confiscado na sua casa, Nuria viaja até Lisboa para
recuperar os documentos que lhe tinham sido retirados. A policia, sem muita vontade, devolve

tudo salvo uns exemplares do jornal cubano Gramma, que ficardo na sede da PIDE.

Cancelada a representagdo de dia 23, no dia 24 ¢ o Teatro Universitdrio do Porto (TUP)

substitui o0 CITAC no Teatro Avenida. A representagdo da peca Fuenteovejuna serve como
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homenagem a Ricard Salvat e Luis de Lima (este ultimo, director artistico e encenador do
outro grande grupo de teatro Universitario de Coimbra, o TEUC), expulsos no dia anterior.
Segundo o informe da PIDE, sabemos que na sessdo da noite a casa esteve cheia,
principalmente de estudantes universitarios. Prevendo algum tipo de altera¢do da ordem, a
policia cerca o Teatro Avenida durante a representagdo, noticia que corre de boca em boca
entre o publico (Barata, 2009:159-160). Segundo apurdmos no relatéorio da PIDE, os
momentos que precedem a representacdo ¢ aproveitada por representantes do CITAC e do
TUP para mostrarem o seu incomodo e tristeza tanto pela situa¢do da universidade como pela
expulsdo dos dois encenadores que trabalhavam em Coimbra e pelo caso insdlito de o grupo
anfitrido ndo puder participar no seu proprio ciclo de teatro. A representacdo da peca, de
enfoque fortemente combativo, ¢ feita perante um auditério emocionado que interrompe com
salvas de aplausos (“apoteodticos”, em palavras do PIDE) os momentos de maior carga
politica. No final da representacdo, os actores foram saudados de pé pela assisténcia durante
dez minutos (Barata, 2009: 160) e foram distribuidos entre o publico comunicados da AAC e
vendidos selos que tinham como finalidade reduzir a despesa econémica que a censura de

CSE provocara no grupo universitario.

Entre a recuperacao dos documentos antes referida e as homenagens e mostras de afecto no
Teatro Avenida, Nuria vai arrumando a casa dentro de um carro para, um dia ou dois depois
da expulsdo de Ricard, se dirigir ao posto de fronteira onde este a aguardava. Segundo nos
relatou, foi acompanhada nesta viagem por varios integrantes do CITAC, que armaram uma
comitiva de seis ou sete carros para se despedirem daquele que fora seu mestre e encenador
nos ultimos seis meses. Finalizava assim a estadia de Ricard Salvat com o CITAC, entre
abragos cheios de raiva por todo o trabalho perdido mas que selavam uma experiéncia que
nunca poderiam esquecer € uma amizade que perduraria para sempre. Seis meses durante os
quais desenvolveu um Optimo trabalho numa universidade esperancada e durante os quais
apresentou um espectaculo, Brecht+Brecht, que colocaria o CITAC sob os olhares
interessados e avidos da comunidade universitaria. Infelizmente, o aborto praticado pela
policia do regime impediu aquela que, provavelmente, poderia ter sido a estreia teatral do ano.
Pelo caminho ficou o trabalho dos citaquianos, do proprio Salvat, de Seoane, de Niza... as
horas de ilusdo e forga criativa e revoluciondria. Uma perda, humana e artistica, que influiu

ndo s6 no mundo artistico de Coimbra e Portugal, mas também no "didlogo entre culturas"
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que tanto procurava Ricard. O comentario de Manuel Alberto Valente no Suplemento

Literario Diario de Lisboa, no seu balango do ano teatral pde o dedo na ferida:

«A incompreensivel proibi¢do que atingiu o Circulo de Iniciacdo Teatral da
Academia de Coimbra e o posterior afastamento do seu director artistico deitaram
por terra varios meses de um trabalho incansavel e frutuoso. Guindado pelos seus
espectaculos anteriores a um plano cimeiro na actualidade teatral universitaria, o
CITAC viu, assim, impossibilitada, no presente ano, a sua actividade fundamental.
O futuro diré as consequéncias de tal facto, na certeza, porém, de que nao poderdo
ser benéficas nem construtivas.» (DL, Suplemento Literario, 8-5-1969) (apud
Barata, 2009: 208).

Il. VII. Reacgoes a expulsdo de Salvat e ao cancelamento de CSE

Como ¢ logico, a detencdo e expulsdo dos encenadores dos dois principais grupos de
teatro universitario da cidade provocou entre a comunidade académica uma onda de
indignagdo, especialmente nas sec¢des culturais da AAC. O CITAC langa um comunicado
titulado Aos estudantes e a cidade de Coimbra, muito provavelmente entre os dias 23 e 24 de
Abril. Nesse comunicado, informa-se da proibicao por parte da Comissao de Censura de CSE
e liga-se este facto aos expedientes e proibicdes abertos no dia 22 contra os oito
representantes estudantis e a repressdo contra o teatro e a AAC'®. Esta ndo € a inica reacgdo
do grupo universitario, pois como informa um telegrama enviado ao Director Geral da PIDE
desde a delegacdo de Coimbra no dia 24 de Abril «Socios CITAC protestam saida forcada de
Portugal pela PIDE seu encenador Ricard Salvaty.

Tendo ja em conta as expulsdes, encontramos reacgdes de repulsa e solidariedade com os
grupos teatrais assinados por diferentes secgdes e grupos culturais universitarios: o proprio
TEUC, o Coral dos Estudantes de Letras 'ou a Tuna Académica lancam comunicados apds as
intervengdes da policia do regime e a expulsdo dos encenadores. Noticias da repressdo serdo

dadas em diferentes panfletos e publica¢des clandestinas dos estudantes.

No decorrer da Crise de 69, verificamos que, no dia 30 de Abril, Hermano Saraiva, Ministro

106 Com certeza este comunicado foi redactado antes da expuls@o de Salvat, pois ndo menciona nem este facto
nem a expulsdo de Luis de Lima.

96



da Educacdo Nacional, declara na RTP (Radio Televisdao Portuguesa) que "a ordem sera
mantida" na cidade universitaria (Caiado, 1990:134-135). Perante esta demonstracao de forca
do Ministro, os estudantes decidem, em Assembleia Magna muito concorrida, continuar com
o luto académico. Isto leva a que no dia 6 de Maio, e perante a impossibilidade de controlar o
movimento estudantil, as autoridades encerrem oficialmente a Universidade (Cruzeiro,
1989:147-ss). A partir dessa data a crise segue o seu curso, com o confronto entre estudantes e
autoridades devido a greve aos exames. Os membros do CITAC, ja sem Salvat sem projecto
artistico, participam activamente nas acgdes levadas a cabo pelo colectivo estudantil. Mas o
que nos interessa nesta investigagao sao as Noites Culturais que, durante todo o més de Maio,
decorrem nos Jardins da AAC. Nestas multitudinarias reunides de estudantes, as diferentes
seccOes culturais apresentam os seus trabalhos. Como nos relatou Jodo Duarte Rodrigues,
entre essas apresentagdes estdo algumas das cangdes que integravam os espectaculos que o
CITAC tinha trabalhado com Salvat. S3o os espectadores das magicas sessoes nos Jardins da
Associacdo os unicos que puderam desfrutar de fragmentos (adaptados) do intenso trabalho
nascido da colaboragio CITAC/Salvat. E naquelas Noites Culturais que algumas
composi¢des, nomeadamente a chamada Cantar de emigragdo de versos rosalianos, se
transformam em hinos dos estudantes, cantares de protesto e resisténcia. Os estudantes, apesar
de ndo terem possibilidade de assistir as aulas na universidade, mantém-se unidos. As
autoridades deviam estar cientes do efeito destas noites culturais, pois nos inicios de Maio
enviam cartas a diferentes sec¢des culturais lembrando-lhes o Decreto Lei N°42.660 e § 3° do

Art°. 63°do Decreto 42.661, segundo o qual:

«(...) nenhuma peca poderéd ser levada a cena sem que seja comunicado a esta
Direccdo de Servigos a hora e local do respectivo ensaio de apuro com, pelo
menos, cinco dias de antecedéncia. (...) os ensaios em que (...) os artistas [nao]
respeitem rigorosamente os cortes indicados acarretard a imediata invalidagao do
ensaio.»'"’

Escusado serd dizer que, naquele momento de unido estudantil, a ameaga nao teve efeito

algum e as Noites Culturais continuaram nos Jardins da AAC.

De repercussdes mais graves para o CITAC e a vida académica sdo as incorporagdes forcadas

na vida militar de 49 estudantes, em Outubro de 1969. Esta manobra do governo fez diminuir

107 Comunicado enviado a diferentes sec¢des culturais, entre elas o CITAC e o TEUC, com data de 6 de Maio
de 1969.
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os activos das fileiras estudantis, accdo especialmente grave no caso dos grupos culturais
como o CITAC, que presenciava nao s6 incorporagoes regulares (de José Niza, por exemplo),
como incorporagdes compulsorias (Jodo Rodrigues, Joaquim Branddo, Pedro Mendes de
Abreu, Agostinho Pessanha Gongalves, Fernando Riveiro Cunha, Joaquim Pais de Brito ou
José Baldaia, para citar alguns exemplos). Estes membros do CITAC desempenhavam
funcgdes diversas, tanto nos corpos gerentes como nos postos técnicos e artisticos. O mesmo
aconteceria com o TEUC, com os membros da DG da AAC e varios elementos activos no
movimento estudantil (Barata, 2009:208). Esta medida do governo provoca uma concorrida
manifestagdo de estudantes que acompanha os recrutas for¢cados desde a Praca da Republica
até a estacdo dos comboios cantando, com letra adaptada a triste situagao, o Cantar de
Emigragdo. CSE podia ter sido proibido, e com o tempo esquecido, vivendo apenas na
memoria dos participantes, mas conseguiu deixar, através de algumas composi¢des musicais
(a tnica componente do espectaculo alguma vez apresentada em publico), uma semente de
unido na geracao que, naquele agitado ano de 1969, abalou um regime que se pensava

intocavel.
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CAPITULO Ill: PROGRAMAS. Documentos sobre o trabalho de Salvat

A pesquisa iniciada sobre o trabalho de Salvat com o CITAC foi bastante fértil no que
se refere aos documentos encontrados, sobretudo tendo em conta que se trata de factos
acontecidos durante uma ditadura. A Torre do Tombo ¢ o Museu Nacional do Teatro, em
Lisboa, a Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, Biblioteca Municipal da mesma
cidade e o arquivo da Real Republica Bota-Abaixo, assim como o arquivo pessoal da familia
Salvat, em Barcelona, foram as nossas principais fontes, juntamente com os contributos

individuais que nos foram chegando de participantes e investigadores.

Neste terceiro capitulo analisaremos os documentos levantados durante estes meses de
investigacao, organizando-os pela sua origem e tipologia. Comecaremos com a analise dos
documentos deixados pela propria censura e pela PIDE relativamente a Salvat, ao CITAC e a
crise académica de Coimbra e, muito especialmente, ao espectdculo CSE. Passaremos depois
a analisar o tratamento dado pela imprensa, fundamentalmente portuguesa e espanhola, a
estadia de Salvat com o CITAC e a sua posterior expulsdo de Portugal e proibicao do seu
trabalho com o grupo universitario. Faremos um percurso cronoldgico, comegando pelas
noticias da chegada de Salvat a Portugal e terminando em 2009, ano da morte do encenador.
No fim apresentaremos, a titulo de exemplo, alguns dos comunicados estudantis que a
expulsdo de Salvat provocou. Em anexo incluiremos os documentos mais destacados ou
dificeis de conseguir em Portugal, ja que achamos que podem servir como base de trabalho

para futuras pesquisas.
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Il.1.- O Estado Novo

«De todas as formas de expressdo cultural, o teatro foi, talvez, aquela que mais sofreu com a
censura. Nao apenas pelo elevado numero de pecas que foram proibidas ou impedidas de ser
representadas, mas por aquelas que ndo chegaram a ser escritas ou que, se o foram,
nasceram inquinadas pela existéncia da censura.»

Luis Francisco Rebello

Teatro e poder (seja este do tipo ideologico que for) estabeleceram com relativa
frequéncia uma relacdo problematica. Sendo um mal par para a danga, o poder resolveu em
muitas ocasides abandonar a roda e deixar o teatro na companhia da censura, comparsa muito
pouco favorecida. E, portanto, com este acompanhante que o teatro tera de aprender a dangar,
esquivando com elegancia as patadas da parceira, pouco entusiasmada com o bailado. E nesta
situagdo que encontramos o teatro portugués durante o Estado Novo, tanto sob os auspicios do
severo Salazar (1932-1968) como com o relativamente reformista Marcelo Caetano

(1968-1974)1%8,

O Estado Novo colocava-se, na pessoa dos censores, entre o grupo de teatro € o seu publico, a
espera de interferir na comunicagdo se esta ndo fosse do seu agrado. Duas opg¢des restavam
aos grupos que desejavam fazer teatro naqueles tempos: deixar-se levar pela censura,
renunciando a qualquer tipo de teatro que ndo o do simples entretenimento'®” ou enganar o par
e ir trocando os passos até conseguir, pela calada, chegar onde pretendia. Encontramos uma
boa descri¢do desta ultima op¢do no artigo que Manuela de Freitas escreve sobre o trabalho

do grupo 4 Comuna e as suas estratégias para esquivar a faca da censura durante o Estado

Novo (Freitas, 2009).

E frequente, por outro lado, ouvirmos falar da motivacdo que a censura provoca nos grandes
artistas, os quais devem desenvolver métodos criativos para se esquivarem das proibicdes e

dizer, sem os censores repararem, aquilo que realmente querem e acham que devem dizer. A

108 Para aprofundar mais o tema da censura em Portugal, vid Azevedo (1999), Principe (1979), Santos (2004),
Cabrera (2006) e as publicagdes da Comissdo do Livro Negro sobre o Fascismo.
109 E até este mero teatro de divertimento chegou a ter, por vezes, problemas com a censura.
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ideia por detrds desta afirmacdo ¢ a de que a proibi¢do e vigilancia potenciam as
possibilidades metaforicas da arte. Julgamos esta afirmagdo despropositada. Efectivamente, as
proibicdes agudizam o engenho de quem escreve, mas detém muitas obras pelo caminho e
criam, como se nao bastasse, uma resisténcia dentro dos proprios artistas que ¢ mortal para a
criatividade: a censura interior. Carlos Wallesnstein, na mesma linha desenvolvida por Luis
Francisco Rebello na citacdo que dé inicio ao capitulo, fotografa numa frase o cancro que a
censura representou para o teatro portugués (apud Santos, 2004:271): «A asfixia do teatro
realizou-se por trés processos: o que nao se fez, o que ndo se permitiu que se fizesse e o que

se fez.»

Como desenvolveremos mais adiante, a censura (nos meios de comunicagdo e também nas
expressoes artisticas) procura proteger a idealizagdo do pais que melhor serve os interesses
dos governantes e eliminar as correntes de pensamento divergentes com a autoridade. Esse
controlo exercia-se, ¢ claro, através da policia, mas também da censura, fosse esta a
posteriori ou prévia. Esta tltima serd especialmente exercida contra o teatro, provavelmente
por ser uma das melhores e mais vivas formas de comunicagdo artistica. O teatro, e disso
estavam bem conscientes figuras como Brecht ou Artaud, mas também os ditadores, ¢ uma
plataforma para mudar o mundo. Além disso, e citando de novo Freitas (2009): «Um
espectaculo de teatro ¢ um ritual integrador de todos os presentes numa corrente que une as
entidades separadas num unico corpo vivo.» Esta afirmag¢do combina na perfeicdo com a
deduc¢do da investigadora Graga dos Santos (Santos, 2004:38): «Salazar nao podia gostar de
teatro: ele que detestava a multidao, desconfiava desta arte potencialmente capaz de juntar
gente.» O Estado Novo pretendia, efectivamente, uma indissoluvel unido da nagdo, mas nao
do tipo que o teatro propunha. E se o teatro em geral estava debaixo do olho da censura, o que
dizer do teatro universitario que, desde finais dos anos 50, estava imerso num processo
crescente de politizacdo e num ambiente no qual aumentava o desconforto e onde o confronto

com as politicas do regime era cada vez mais frequente?

A censura no teatro (seja este profissional ou amador) exerceu-se através de uma auténtica

maré de documentagdo legal, anterior ainda a criagdo do Estado Novo'"’. No inicio deste

110 Temos, por exemplo, um decreto publicado no Didrio de Governo a 6 de Maio de 1927 (Decreto 13-564),
seis anos antes do inicio oficial do Estado Novo, em que se ordenava «promover a repressdo de quaisquer
factos ofensivos da lei, da moral e dos bons costumes» (Art. 11).
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periodo ¢ criado o SPN (Secretariado de Propaganda Nacional) que troca o seu nome pelo de
SNI (Secretariado Nacional de Informagao, Cultura Popular e Turismo) em 1944 e que tera
entre as suas fungdes a de albergar a Inspecgdo de Espectaculos''. O controlo sobre o SNI era
feito pelo proprio Salazar, que tinha o poder de nomear em pessoa o seu director. A partir de
1959, uma comissao examina e classifica os espectaculos, sejam estes filmes, pegas de teatro
ou bailados. De novo, Salazar tem o poder de nomear directamente o presidente dessa
comissdo. O regime muda a estrutura organizativa para centralizar o mais possivel a

vigilancia das expressoes artisticas.

O processo de controlo de uma pega de teatro era bastante alargado no tempo e constava de
duas fases''?, dois obstaculos que os grupos de teatro tinham que ultrapassar para conseguir o
visto e poder representar o seu espectidculo diante do publico. O primeiro era o envio dos
textos ao SNI'". Depois destes serem aprovados, chegava a vez do eventual “ensaio de
censura”, um especticulo completo apresentado so para os censores'*. No caso de CSE, o
segundo ndo chegou a ter lugar, pois devido ao decorrer dos factos, a censura mostrou-se

inamovivel na proibigdo do especticulo com base na analise do texto enviado'".

O procedimento com a censura era o seguinte: o grupo enviava os textos a Direccao dos
Servicos de Espectaculos e pagava um selo fiscal de 5 escudos. O texto era analisado pelos
censores que marcavam (com o ja célebre lapis azul) os fragmentos duvidosos e os que
consideravam inaceitaveis. E importante assinalar que este processo recaia unicamente nos
funcionarios destinados ao efeito e era o resultado de uma leitura subjectiva do texto
apresentado (como, por outra parte, todas as leituras o sdo). Nao sendo os censores, na sua

maioria, homens de cultura, isto redundava em muitas ocasides em cortes absurdos e

111 A Inspeccdo de Espectdculos ja fora chamada Inspeccdo Geral de Teatro, dependendo do Ministério do
Interior desde 1927 e passando ao Ministério de Educag@o Nacional em 1936 e depois ao SNI em 1944.

112 Claro que, como bem assinala Manuela de Freitas no seu artigo, existia a possibilidade da pega ser impedida
de apresentar ainda depois de ter o visto da censura e ter sido realizada a estreia.

113 «O inicio dos ensaios de qualquer peca teatral s6 (pode) ter lugar depois da aprovagdo do poema, sob pena
de recusa do visto para a representacdo», ditava um despacho do Ministro da Educagdo (Rebello,
1999:494-497). Claro que os grupos comegavam os ensaios, sob a sua responsabilidade, sem esperar que a
censura aprovasse o texto.

114 Esta estrutura censorial serd a utilizada, também, na ditadura franquista, segundo nos relatou Manuel
Lourenzo, figura central na histdra do teatro galego.

115 Numa entrevista com José Baldaia, membro do CITAC até¢ 1969, fomos informados de que o ensaio prévio
ndo era necessario para o teatro universitario até que um artigo de Jacinto Ramos (actor profissional) na
revista Flama destacando o brilhante trabalho dos estudantes e justificando esta qualidade com o facto de néo
terem ensaio prévio pos em alerta as autoridades. Evidentemente, depois do artigo a Censura passou a pedir
ensaios prévios aos grupos universitarios, durante a temporada 67/68 ou 68/69.
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modificagdes sem sentido. Seria essa, a leitura do burocrata, o campo de batalha onde se
travava a guerra da inteligéncia com os autores que tentavam ultrapassar o controlo da

ditadura.

Desta analise dos textos podiam sair trés resultados: “Aprovada” (e a peca seguia com o0s
ensaios até ao ensaio da censura), “Aprovada com cortes” (a pega poderia ser apresentada
caso se suprimissem ou modificassem as partes assinaladas pelo lapis azul) ou “Rejeitada”.
No ultimo caso, o respectivo grupo tinha sempre a possibilidade de tentar uma re-avaliagao,
mas esta raramente era favoravel. Em 1969, treze pecas foram apresentadas ao Director Geral
da Censura procedentes dos grupos de teatro universitario. Quatro delas foram aprovadas com
cortes, seis aprovadas sem nenhuma modificacdo e s6 trés foram recusadas. Estas pecas sdo
Castelao e a sua época, texto de Ricard Salvat enviado pelo CITAC (niimero de processo
1/8868); O Respiradouro, texto de Adolf G. Schwarzlein enviado pelo Grupo Cénico da
Faculdade de Direito de Lisboa (processo 1/8957) e Teoria da Tributa¢do no Reino de
Nabucodonosor, texto de Carlos Wallenstein proposto pelo TEUC (processo 1/8815)'. Neste
trabalho analisaremos, juntamente com outros documentos, o processo SNI 1/18868 relativo a
CSE. Porém, a analise das resisténcias que o Estado Novo impunha ao espectaculo do CITAC
ficaria incompleta se s6 observassemos o trabalho do SNI e da censura prévia. A policia do
regime iniciou a vigilancia de Ricard Salvat em Novembro de 1968, logo que este chegou a
Portugal, e informou regularmente dos espectaculos que apresentava em publico e do trabalho
que desenvolvia com o CITAC. Estas investigacdes policiais estavam enquadradas na
constante vigilancia que a PIDE exercia sobre o meio estudantil em geral ¢ o CITAC e as
seccOes da Associagdo Académica de Coimbra, em particular. Os principais documentos que
sustentam o nosso trabalho s3o, portanto, trés: os relativos a CSE e a censura (SNI Processo
1/8868), os relativos ao CITAC (encontramos principalmente dois ficheiros nos arquivos da
PIDE: a UI 10473 e o processo 3529/62) que cruzaremos com alguns documentos relativos a
crise académica de 69 e, por ultimo, o dossier de Ricard Salvat aberto pela policia
(PIDE/DGS, Delegagao de Coimbra, Processo Interno N° 38711). A partir destas trés fontes,
esperamos poder desenhar as relagdes entre o Estado e o trabalho de Salvat com o CITAC.
Comecaremos com o arquivo especifico de Salvat para seguir com os arquivos sobre o

CITAC e terminar com o de CSE.

116 Guiamo-nos pelo excelente trabalho de levantamento e investigacdo dos textos apresentados ao SNI feito
por Barata (2009).

103



ll.I.I O processo N2 387111: “Ricardo Salvat Ferrer”

Antes de entrar na analise do documento ¢ importante ressaltar que estamos perante
um dossier que saiu dos arquivos da PIDE pela primeira vez a quando do inicio da nossa
investigacao, em 2010. O sistema de consulta dos documentos da Torre do Tombo (arquivo
lisboeta onde, entre outras muitas coisas, encontramos parte dos arquivos da PIDE) apenas
permite consultar arquivos ja requisitados anteriormente e, portanto, catalogados, ou fazer
peticdes de buscas através de um tema, um nome ou qualquer outro pardmetro o mais preciso
possivel. No inicio da nossa investigagdo recorremos ao arquivo da Torre do Tombo para
consultar os processos do CITAC e também os referentes a crise académica de 69 (ja
catalogados gracas ao empenho de anteriores investigadores). Pedimos entdo a busca de
arquivos com os nomes de varios participantes no projecto, principalmente os estrangeiros:
Ricard Salvat, Isaac Diaz Pardo, Luis Seoane ou Xesus Alonso Montero. Tentamos também o
nome de Ramon Ferrer (que aparece como alias de Salvat na capa do material de trabalho de
CSE e na lista de autores que integravam o texto do espectadculo) e outros processos mais
abrangentes, como os pedidos de servigos sobre estrangeiros ou pedidos de captura da
delegacao da PIDE em Coimbra. Sete meses depois recebemos a resposta; de entre os buscas
requeridas, apenas uma tinha correspondéncia nos processos da PIDE: Ricardo Salvat Ferrer,
sob o numero 38711. Gragas a este documento, podemos saber que a PIDE mantinha
vigilancia oficial sobre o encenador desde aproximadamente a sua chegada a Cimbra até a sua

expulsdo de Portugal.

O processo 38711 ¢ composto por cinco documentos, cronologicamente apresentados: a
transcricdo de uma noticia do Didrio de Coimbra em Novembro de 1968, o informe sobre a
Visita do Dr. Azeredo Perdigdo e o vice-presidente da Universidade o prof. Doutor Arnaldo
Barbosa, o informe sobre a Representacio em Agueda pelo CITAC de obras de Bertold
Brecht, um recorte do Diario de Lisboa de 10 de Abril de 1969, que apresenta uma entrevista
ao encenador, e o telegrama com a ordem de interdi¢do de entrada de Salvat em Portugal,
enviado a 24 de Abril de 1969. Um total de dez folhas que ddo conta das actividades de Salvat

durante os cinco meses € meio que residiu em Portugal a convite do CITAC.
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O primeiro destes documentos marca o inicio de abertura do processo. No dia 19 de
Novembro de 1968, a transcri¢do da noticia que anuncia a abertura das inscri¢des para o curso
de teatro leccionado por Ricardo Salvat (e publicada no dia 13 do mesmo més) vem
acompanhada da seguinte nota manuscrita em tinta vermelha: «O chefe da Secretaria Eng.
Martins comunicou-me que o individuo acima indicado — de nacionalidade espanhola — era o

novo ensaiador (sic) do referido organismo académico.»

Os seguintes informes sdo enviados ao Director da Policia Internacional de Defesa do Estado
pela delegagdo da PIDE em Coimbra e estdo assinados pelo inspector Jorge Alegria Leite de

Faria''’

. O primeiro deles, datado em 28 de Fevereiro de 1969 e com a designagdo de Oficio
confidencial n° 333/2° Div., relata os preparativos e a gala celebrada em homenagem a
Azeredo Perdigdo, presidente do conselho de administragio da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, no Teatro da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra (FLUC)".
Tratava-se de um acto da maior repercussao para a universidade, interessada em homenagear
uma figura que tinha colaborado com intenso labor de mecenato para as artes e as ciéncias da
instituicdo universitaria. No caso concreto do CITAC, este vinha recebendo uma quantia
econémica da Fundagdo Calouste Gulbenkian para a realizagcdo dos seus Ciclos de Teatro ¢
outras actividades artisticas. A preparacao da gala foi tarefa, segundo afirma o inspector, das

autoridades académicas ¢ incluia actuagdes do TEUC, da Coral da Faculdade de Letras, do

Orfedo Académico, o Coro Misto, a Tuna Académica e o CITAC.

Estando o CITAC em pleno trabalho com Ricard Salvat (que, nessa altura, leccionava o seu
Curso de Teatro e trabalhava textos de Brecht com os membros do grupo), decide apresentar
na gala de homenagem a Azeredo Perdgdo uma parte do que, mais adiante, seria o primeiro
espectaculo feito sob a direc¢do de Ricard Salvat: Brecht + Brecht. O CITAC ja tinha levado
esta proposta a Marinha Grande onde, segundo palavras do inspector, «ficou exuberantemente
demonstrado o cardcter revolucionario das poesias (...) magistralmente encenadas pelo
espanhol Ricardo Salvat Ferrer». A repeticao deste recital causa o desagrado do Vice-Reitor
Arnaldo de Miranda Barbosa, que se opds a representacdo do CITAC e recusou comparecer
na gala. O informe também cita a peticdo de exoneragao do seu cargo que o proprio Vice-

Reitor teria pedido devido a este incidente.

117 E aparecem repetidos, como ¢ l6gico, no dossier que a PIDE mantinha sobre o CITAC.
118 Hoje chamado Teatro Paulo Quintela e situado dentro da propria faculdade.
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Reproduzimos a seguir a descri¢ao do espectaculo do CITAC feita pelo inspector da PIDE:

«No palco, em letras sugestivas, o nome de Bertold Brecht. Os trinta e cinco
figurantes moviam-se na cena ora arrogantes ¢ agressivos, com punhos fechados,
ora sensuais, despidos de dignidade, como que votados a uma escravidao fatalista.
O texto, apresentado pelos declamadores, versava a revolucao industrial norte-
americana, a crise dos anos 20, o desemprego, a miséria e a submissdo a um
capitalismo satanico e demolidor. Todo o entrecho era propenso a criar um clima
emocional, dissolvente, apelando para os sentidos, que ndo para a inteligéncia ou
razdo. Ao comentar o recital, o Prof. Ferrer Correia reconheceu que a sua
apresentacdo se devia fazer entremuros e ndo em publico e muito menos entre
jovens estudantes. Todavia, a sua duragdo ndo excedeu uma hora.»

Fecha o informe de Jorge Alegria a informagdo sobre Salvat, na qual afirma que tem dirigido
um curso sobre Bertold Brecht no Teatro de Bolso'” e que o encenador vem de Barcelona,
onde tem dirigido um agrupamento de teatro do chamado “teatro revolucionario”, estando em

contacto com estudantes'?’

. No seguinte informe sobre o trabalho de Salvat, que veremos a
seguir, hd uma referéncia a este espectaculo, citando as criticas negativas a obra, por ser
considerada subversiva e socialmente dissolvente até por pessoas ligadas ao «teatro moderno

ou “teatro de contestagao”».

Este segundo informe data de 13 de Margo de 1969, tem a designacdo 411/2“ Div. e refere-se a
Representacio em Agueda pelo CITAC de obras de Bretold Brecht, no dia 8 de Margo, no
Centro de Formagao e Assisténcia Social (CEFAS). Este informe parece centrar-se mais na
polémica entre um estudante e um Paulo Quintela irritado e no posterior didlogo entre

Quintela e Salvat''

, em palco e uma vez finalizada a representacdo, do que na descri¢do do
espectaculo, ja feita no relatorio anterior. O informe refere novamente o curso dirigido por
Salvat como um curso sobre Bertold Brecht. Também refere que o cataldao esta ligado ao
“teatro de vanguarda” em Barcelona e que a ideia de apresentar Brecht estava ja dentro das
suas intengdes quando aceitou a viagem a Coimbra. Encontramos neste informe pouca

informagdo sobre o espectaculo em si, 0 que nos faz pensar que nos encontramos perante o

119 Refere-se, claro, ao Curso de Teatro leccionado por Salvat que incluia duas ligdes sobre Teatro Epico.

120 Nao temos conhecimento disso, sendo que a experiéncia do CITAC sera a primeira para Salvat referente ao
teatro universitario.

121 Segundo uma entrevista com Jodo Duarte Rodrigues, membro do CITAC naquela época, Ricard Salvat foi
decisivo na aproximacdo entre CITAC e Paulo Quintela (histérico director do TEUC e com o qual havia,
como se demonstrou na actuagdo em Agueda, uma certa tensio). O professor Quintela foi o tradutor de varios
poemas de Brecht para portugués a pedido directo de Salvat, que sentia o maior respeito pelo professor. No
coloquio acima referido, Paulo Quintela considerou a representacdo «admiravelmente encenaday.
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que ja fora apresentado na gala no Teatro da Faculdade de Letras.

O documento seguinte no dossier da PIDE sobre Ricardo Salvat Ferrer ¢ uma entrevista
publicada no Didrio de Lisboa no dia 10 de Abril de 1969. A entrevista publicada era, na
verdade, uma copia de fragmentos de uma entrevista anterior de Salvat a Carlos Porto para o
Boletim de Teatro do CITAC (N° 5). Podera parecer curioso que o agente da PIDE tenha
anexado o recorte do Didrio de Lisboa ao dossier de Salvat em vez de, a semelhanca do que
fora feito com o primeiro documento constante do dossier, anexar uma transcri¢do da
respectiva entrevista. Contudo, esta curiosidade podera ser explicada pelo facto de o recorte

do Diario de Lisboa incluir uma foto do encenador.

O tultimo documento que integra o dossier ¢ o telegrama enviado pela dependéncia de Lisboa,
no dia 24 de Abril, a todos os postos de fronteira ordenando «Que fique interdita a entrada em
territorio nacional ao subdito espanhol Ricardo Salvat Ferrer». Esta serda a ordem que sela a

expulsdo de Ricard Salvat do pais e o impede de voltar a pisar solo portugués'*.

lll.I.II Documentos sobre o CITAC.

O interesse da policia do Estado Novo pelo CITAC ¢ anterior ao inicio da colaboragao
do grupo com Salvat, o que ¢ visivel na quantidade de documentos referentes a actividade do
grupo que a PIDE guardava, essencialmente informes sobre os membros das direcgdes ou
relatérios de agentes sobre as pecas apresentadas pelo CITAC e pelos grupos convidados para
as diferentes edi¢des do Ciclo de Teatro que o grupo organizava. Seleccionaremos os
documentos da etapa que nos interessa (1968/1969) para uma andlise detalhada e uma
posterior andlise cruzada com outros documentos policiais relacionados com a crise

académica de 69.

O primeiro documento que chama a atengdo ¢ o informe N° 1019/2* Div, que tem como titulo

Novos corpos gerentes eleitos para o Circulo de Iniciagdo Teatral da Academia de Coimbra

122 Sera no primeiro aniversario do 25 de Abril (1975) que, acompanhado pelo seu amigo, o escritor Cardoso
Pires, que Salvat volta a entrar em Portugal.
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(C.1.TA.C.), datado de 26 de Maio de 1969 e assinado pelo inspector Jorge Alegria Leite de
Faria. Sabemos que o CITAC muda de direc¢do aproximadamente em Margo de 1969'%.
Supomos que os meses seguintes serviram a policia para procurar informes sobre os membros
da nova direc¢do. Neste documento, uma duzia de folhas, sdo analisados os «elementos de
identidade e antecedentes politico-académicos» dos membros da nova direccdo do CITAC.
Organizado pelo tipo de cargo ocupado, a lista inclui os dados pessoais e familiares de cada
membro, seguidos de uma detalhada descri¢do da “historia politica” de cada um deles,
incluindo até, por vezes, referéncias as ideologias familiares. S3o no total 17 pequenos
informes (apenas um dos dirigentes do CITAC nao tinha qualquer registo na Delegagdo) que
assinalam os membros da direccdo como «elementos esquerdistas», «responsaveis pelo
anormal funcionamento das aulas» ou como sendo «contrarios as instituicdes vigentesy.
Analisando o documento podemos verificar que a quase totalidade dos membros da Direc¢ao
do CITAC estdao implicados de um modo activo na vida académica e sdo posicionados em
actividades de confronto com o regime: quase todos fazem parte da “Comissdo Estudantil
Promotora do Voto” e muitos deles sdo activistas nas suas respectivas faculdades, assim como
apoiantes das listas esquerdistas promovidas pelo Conselho das Republicas. Fazendo um
cruzamento com um outro documento da PIDE, Relacdo dos estudantes da Universidade de
Coimbra que mais se tém destacado nas actividades do Movimento Associativo, e estando
cientes de que o documento ndo se refere a todos os estudantes que participaram activamente
na crise académica, constatamos que oito dos dezassete membros da nova direc¢do do CITAC
aparecem citados no relatorio: Augusto Rogério Rodrigues Carvalho Leitdo (Vice-Presidente),
Joaquim dos Santos Duarte Brandao (1° Secretario da Direc¢do), Fernando Jorge Pais Ribeiro
da Cunha (1° Tesoureiro), Agostinho Pessanha Gongalves (Vogal), Pedro Manuel Pinto
Mendes de Abreu (Presidente da Assembleia Geral), Jodo Manuel dos Reis Duarte Rodrigues
(1° Secretario da Assembleia Geral), José Agostinho Baldaia da Silva Moreira (Presidente do
Conselho Fiscal) e Joaquim Maria Valenga Pais de Brito (membro do Conselho Artistico). Os
estudantes citados conformam uma boa representagdo dos cargos de importadncia na nova
direc¢do do grupo universitdrio e esclarecem os motivos de receio das autoridades e o

controlo exercido pela PIDE sobre o grupo'®.

123 Segundo nos informou José Baldaia, que era presidente na época e renunciou ao cargo.
124 Segundo os anexos de Cardina (2008), Jodo Viegas (segundo secretario) terd estado na prisdo durante mais
de quatro dias em Julho de 1969.
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Outros documentos incluidos no dossier contém informagdes sobre as reacgdes do CITAC
apés o cancelamento de CSE'™: o comunicado titulado Aos Estudantes e a Cidade de
Coimbra, que informa da proibi¢ao da realizagcdo dos dois espectaculos de CSE no Teatro
Avenida, e um telegrama enviado ao Director Geral da PIDE a 25 de Abril de 1969
informando do protesto dos sécios do CITAC pela saida forcada de Ricard Salvat. Também se
inclui neste dossier o informe da representacdo da pega Fuenteovejuna pelo TUP no dia 24 de
Abril como substituicdo da peca CSE. Este informe descreve os discursos prévios ao
espectaculo, dos quais ressaltamos a expulsdo de Salvat e Luis de Lima e também a
solidariedade mostrada entre os grupos de teatro universitario: «irmaos na luta contra o erro e
a ignorancia?®. O informe comenta também a grande assisténcia do publico (na sessdo da

noite) e as repetidas ovagoes.

Uma vez apresentados os arquivos referentes ao encenador e ao grupo, passaremos a ver o

processo que a Direccdo Geral dos Espectaculos manteve em relacao a CSE.

.11 O processo DGE 1/8868

Os documentos de maior importancia para conhecermos o motivo da proibicao de
CSE por parte da censura encontram-se, € claro, no processo que a PIDE/SNI levantou sobre o
espectaculo. Neste processo, guardado na Torre do Tombo, encontramos a correspondéncia
entre grupo ¢ Comissdo de Censura e o texto de CSE depois de passar pelas mdos do
correspondente censor. Podemos assim estabelecer as datas em que se inicia o processo de
avaliacdo do texto (e quando foi recusado) e também as partes que provocaram o zelo dos

censores.

Analisando a correspondéncia sabemos que o texto foi enviado no dia 3 de Abril de 1969, uns

vinte dias antes da estreia, e foi apresentado como:

125 Como ¢ logico, também se encontram no dossier do CITAC os relatdrios feitos sobre Brecht + Brecht, tanto
na gala a Azeredo Perdigdo, como em Agueda, j4 analisados na parte relativa a Ricard Salvat.
126 Segundo a citagdo do informe da PIDE.
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«Uma montagem de textos dos seguintes autores: Alfonso Castelao, Padre Martin
Sarmiento, Rosalia de Castro, André Breton, Manuel da Fonseca, Teixeira de
Pascoais, Antonio Oliveira Salazar, Antonio Sérgio, Manuel Maria, Santiago
Rusifiol, Emilia Pardo-Bazan, Alexandre Herculano, Oliveira Martins, Curros
Henriquez, Garcia Lorca, José Gomes Ferreira, Eugénio d'Ors, Alberto Miguez,
Rodrigues Lapa, Jaime Cortesao, Frei Marcos da Portela, Salvador Espriu, Ramon
Sender, Almada Negreiros, Cardeal Gongalves Cerejeira, Adria Gual, Soeiro
Pereira Gomes, Mario Sacramento, Joan Maragall, Ramén Ferrer» [alcunha de
Ricard Salvat] «, Mario Dionisio, Xestis Alonso Montero, John dos Passos,
Antonio Machado.»

A estratégia do espectaculo em relacao a censura parece clara: apresentar um numero elevado
de nomes que ndo fossem de “autores marcados” e incluir entre eles pessoas alheias a
qualquer tipo de suspeita e que nunca seriam recusadas, como ¢ o caso do proprio Oliveira
Salazar ou Gongalves Cerejeira. Perante estes nomes, a censura ndo deveria proibir o texto,
pedindo no méaximo cortes ou modificagdes. O documento deu entrada a 9 de Abril e a
resposta estava pronta uma semana depois: «E de reprovar, como se reprovay. No dia 17 de
Abril, o delegado da Direc¢do dos Servigos de Espectaculos responde ao CITAC, informando

do impedimento de representar a peca em Portugal Continental e Ilhas Adjacentes.

A resposta do CITAC ¢ rapida. No dia seguinte (18 de Abril, a menos de uma semana da
estreia no XI Ciclo de Teatro) enviam uma carta ao Director Geral dos Servigos de Inspeccao
dos Espectaculos, em Lisboa. Nesse documento, declaram-se surpreendidos pela recusa do
texto, dado ndo incluir nenhum autor pertencente a lista de autores proibidos'?’ nem textos
que, pela sua etapa histdrica (finais do século XIX e comego do século XX), pudessem ser
polémicos. Mencionam também que boa parte da peca j& fora apresentada em Barcelona e em
Madrid'®, recebendo prémios e até a aprovagdo do Ministro da Educagdo, Manuel Fraga

Iribarne'®

. A parte restante de CSE, afirma o grupo, trata factos importantes da vida em
Portugal, referindo-se sobretudo ao aspecto cultural. Citam o Saudosismo e o Futurismo e as
figuras de Teixeira de Pascoais e Almada Negreiros. Relativamente a implicagdao do CITAC

neste espectaculo, o documento ressalta que se trata de um trabalho colectivo no qual o grupo

127 Os membros do CITAC desconheciam provavelmente, a data, a existéncia da carta de Castelao a Salazar
referida no capitulo I, que fora incluida na lista dos textos proibidos.

128 Referem-se ao Adria Giiall i la seva época/ Adria Guall y su época, da autoria de Salvat.

129 Existe uma imprecisdo no documento do CITAC. Fraga Iribarne nunca foi Ministro de Educagdo. Durante o
franquismo foi desempenhando diferentes cargos: Vicepresidente Segundo do Governo, Ministro de la
gobernacion ou Ministro de Informagdo e Turismo. Quando ocupava este ultimo,convidou o grupo de Salvat
para actuar no teatro Maria Guerrero, em Madrid, a Dezembro de 1967.
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tem investido muito esfor¢o (renunciando os estudantes as suas férias) e também despesas
consideraveis (sufragadas fundamentalmente com a ajuda da Fundacao Gulbenkian). Também
faz questdo de ressaltar que seria a primeira vez que o CITAC ndo apresentaria o seu trabalho
e ndo estaria presente no Ciclo de Teatro que o proprio grupo organizava, o que causaria a
estranheza no publico. Para finalizar, destaca também a repercussdo internacional que poderia
levantar o facto de uma figura como Salvat ndo apresentar nenhum espectaculo depois de seis
meses de trabalho em Portugal. Alegando todos estes motivos, o CITAC pede autorizagdo a
Inspec¢ao de Espectaculos para que CSE seja apresentado em Coimbra durante o XI Ciclo de
Teatro nos dias 23 e 24 de Abril, e, além de evitar o anteriormente citado, tentar recuperar
parte do dinheiro investido no projecto. Depois do Ciclo de Teatro, a peca seria reformulada
para ficar ao gosto da censura e assim poder mostrar o seu trabalho durante o més de Agosto,

numa ja programada tourné de verdo pelo interior do pais'.

A carta do CITAC ¢ enviada no dia 18 e trés dias depois chega a resposta: a decisdo mantém-
se e informa-se o CITAC de que pode, eventualmente, recorrer de tal decisdo mediante
recurso dirigido ao Presidente da Comissdo de Censura. O CITAC s6 recebera esta
comunicagdo a 23 de Abril, no dia da estreia de CSE no Teatro Avenida e quando o grupo ja

ndo tem margem de manobra e Salvat j& fora preso e posto na fronteira.

Esta ¢ a ultima comunicagdo escrita que a censura produz sobre CSE. S6 dias depois, e ja
passada a expulsdo de Salvat e a proibi¢do oficial do espectaculo, mas ainda nao o clima de

' receberdo uma carta lembrando os

contestagdo universitaria, certas sec¢des académicas'
Decretos Lei 42.660 e 44.661, segundo os quais nenhuma peca pode ser levada a cena sem ter
antes passado por um ensaio vigiado pela censura. Estamos no dia 6 de Maio, data do
encerramento da Universidade de Coimbra, ¢ um dos momentos mais quentes da crise
académica. A censura, incomodada pelas noites culturais que decorriam nos Jardins da

Associagdo Académica, e nas quais participavam as sec¢des culturais e artisticas, lembrava a

proibicao de apresentar qualquer espectaculo sem o seu consentimento.

130 Supomos que, nesta reformulagdo, o espectaculo apresentado seria OVN, de Castelao. Sendo assim, as
declaragdes de Salvat nas quais cita dois espectaculos (CSE e OFVN, um para cidade e outro para o campo)
teriam toda a légica, sobretudo tendo em conta que a representacdo de OVN ja fora permitida (com leves
cortes) pela censura em 1958, numa encenagdo do Teatro de Gerifalto (SNI, Processo 5683).

131 Que nos tenhamos conhecimento: CITAC, TEUC e Coral dos Estudantes de Letras da Universidade de
Coimbra (segundo documentos encontrados no Museu Nacional do Teatro).
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Mas, qual foi a reaccdo dos censores diante do texto de CSE? Nao ¢ tarefa deste trabalho
apresentar uma descricao detalhada dos textos encontrados e das multiplas marcas da censura,
mas ndo podemos deixar de citar a titulo de exemplo algumas das correc¢des feitas nestas
mais de 180 folhas para assim percebermos o que o texto tinha de perigoso para o governo de
Marcelo Caetano, em teoria mais aberto do que o de Oliveira Salazar neste tipo de questoes.
Por exemplo, as paginas 38 e 39 estdo riscadas na sua totalidade. Pertencem a um fragmento
do Catecismo do Camponés', texto publicado na Galiza em 1889 sob o pseudénimo de Frei
Marcos da Portela. Neste texto, parddia dos didlogos Catecismos de la doctrina cristiana,
denunciam-se as duras condi¢des de vida que os camponeses galegos suportavam para

enriquecimento de padres, caciques e politicos.

«P. Que entendeis por lavrador?

R. Uma espécie de boi em pé, uma maquina de extrair patacas da terra.

P. Qual ¢ a sina do camponés?

R. A pobreza.

P. Porqué?

R. Porque nela vivemos e morremos.

P.De quantas maneiras sofre o campongés esta sina?

R. De duas.

P. Quais sdo?

R. Jejuar a cada passo e andar a mingua.

P. O que ¢ jejuar a cada passo?

R. Uma coisa condenada que faz amolecer as carnes, abrir a boca, roncar as tripas
e inchar a barriga.

P. O que ¢ andar a mingua?

R. Deitar-se com apetite e erguer-se com fome;sentir desejos de comer pao e s
comer esse desejo, sentir desejos de beber vinho e s6 beber vento.

(...)

P. Quais sao os vossos inimigos?

R. Contam-se aos centos.

P. Que inimigos sao esses?

R. (...) nove ministros em Madrid, o delegado da fazenda na provincia; o
administrador subalterno no partido, o vizinho do lado, a miséria em casa, o
granizo das colheitas, a filoxeira nos vinhedos, o cobrador metido na cabeca, os
impostos e a contribuigdo territorial na medula dos ossos (...)» (CSE-TT: 38 e 39)

132 Assim ¢ apresentado em CSE, o texto original galego ¢ da autoria de Lamas Carvajal e tem o nome de
Catecismo do labrego.
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A pagina 42 também estd completamente riscada, tratando-se, neste caso, de um texto do

proprio Castelao (Castelao, 1996:325) onde este reflecte sobre as relagdes entre galegos e

portugueses a partir de uma visita que fez com a tuna de Santiago de Compostela a cidade de

Coimbra;:

Posteriores

marcados:

«(...) esmeravam-se em falar-nos um castelhano risivel e jamais deixaram um s6
livro portugués a venda nas nossas livrarias. Achavam natural que os galegos s6
pudessem mercar obras portuguesas traduzidas infamemente em castelhano,
porque nao sabiam que podiamos le-las no idioma de origem.

(...)

Lembro-me que no ano de 1906 fui eu a Coimbra numa tuna académica e os
estudantes lusitanos assanharam-se quando lhes falava em galego, como se isso
lhes lembrasse qualquer origem bastarda.

(...)

Para eles a Galiza estava no Norte embrulhada em nevoeiros e chuvas... € os
estudantes portugueses truteavam zarzuelas madrilenas e sonhavam com amores
sevilhanos... E pensai que naquela época primavam em Coimbra os ideais
republicanos.» (CSE-TT, 42)

fragmento que tratam a problematica da configuracao de Espanha serdo também

«Eu acredito numa Confederagdo Ibérica, numa Republica Federada com
autonomia para todos os seus povos, respeitando todas as liberdades politicas e as
ideosincrasias nacionais. Até chego a pensar que a Galiza pode ser o ponto de
partida para o didlogo que podera levar a essa tdo desejada Unido entre Portugal e
Espanha.» (CSE-TT: 57).

«Os senhores reaccionarios pretendem renovar os sonhos imperialistas da
monarquia absoluta com o pretexto de restabelecer tempos extintos sem se darem
conta do barbaro sacrilégio que cometem, porque em nome de Deus ndo se pode
matar a livre respiracao do espirito dos homens, nem se pode sujeitar o desejo dos
povos que lutam pelo seu proprio ser. Esses senhores comungam a "Sagrada
Unidade da Patria" que ¢ uma roda de moinho para nés € um amparo para os seus
privilégios anti-cristdos; contudo ¢ bom declarar que nem tém consciéncia de uma
possivel unidade, nem sentimentos verdadeiramente patridticos. E por muito que
digam, sdo os unicos separatistas que conhecemos. Foram-no de Portugal, sdo-no
da Catalunha e sé-lo-3o de Euzkadi e de Galiza» (CSE-TT:138).

Mas nao serdo censurados apenas os textos galegos de contetdo politico: as paginas 114 e 115

sdo também marcadas na sua totalidade e continham fragmentos de A cena do odio, de

Almada Negreiros. Na pagina 179, sera a vez da censura a Oliveira Salazar: «O Pais nao
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suporta ditaduras violentas nem pode progredir em regime de partidos. Torna-se necessario
fazer regressar a organizacao corporativa, com a possivel urgéncia, as fun¢des para que foi

criada, e, quanto isso se realizar, desaparecera a maioria das queixas» (CSE-TT: 179).

As marcagoes a lapis azul, sinal distintivo do trabalho dos censores, aparecem com bastante
frequéncia através das 187 folhas que contém o documento da Torre do Tombo. Os alvos das
riscas azuis serdo tanto autores galegos como portugueses, mesmo textos de origem popular.
As principais discordancias chegardo por questdes politicas em relagdo a Galiza, mas também
por ataques ao clero e aos poderosos e textos contrarios a guerra, como podemos comprovar

nos seguintes fragmentos:

«Preguicosos do convento / aprendei a trabalhar / que o pao do kirieleison / ndo
ha-de sempre durar.» (CEASE-TT: 22)

«Vamos indo, vamos indo / para o servigo do rei / os ricos ficam em casa / mae eu,
que sou pobre, irei./ Se a morte fosse intersseira / ai do pobre o que seria? / O rico
comprava a morte / s6 o pobre ¢ que morria.» (CEASE-TT: 26)

«Vou entdo fazer a guerra / os do governo mandam. / Como nao tenho um centavo

/ ndo posso livrar-me disso. / Os ricos ficam em casa, / 0s pobres vao pr'os
canhoes.» (CEASE-TT: 96)

A soma de todos estes textos marcados com o lapis azul leva a que a qualificacdo final do

texto dada pelo censor seja «a reprovar.
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Ill.1l.- A 'imprensa e o trabalho de Ricard Salvat em Coimbra

lIILILI A imprensa e a censura

«Com rigor, ndo temos censura aqui. Os jornais circulam tal como sdo redigidos e impressos
sem altera¢do de uma linha. Existe uma Comissdo de Censura que, todavia, practicamente
nada tem que fazer.»

Entrevista a Salazar em O Século, 31/08/1961

Ao contrario do rigorosamente expresso pelo ditador em 1961, ¢ bem sabido que a
censura conforma uma das principais colunas de sustentacao dos regimes totalitarios e que o
Estado Novo ndo foge a este paradigma. Como refere Azevedo (1999:23-24), a censura em
Portugal «salvaguarda a recriacdo propagandistica e apologética da realidade do Pais e
constitui um instrumento para condicionar consciéncias e manipular ideias e
comportamentos». Temos aqui a dupla funcao da censura: proteger o trabalho da propaganda
estatal e inocular na populacao determinados comportamentos ¢ opinides, eliminando para
isso as correntes divergentes do pensamento oficial do regime. O uso da censura ndo ¢
exclusivo das ditaduras, mas sim uma das suas marcas de identidade. Sendo ao lider a quem
compete conduzir de modo paternal o povo, ndo vai permitir nenhuma expressdao que
questione o rumo marcado ou os progressos realizados: «O estado € o unico capaz de ditar o
que convém aos seus protegidos, pois assume o papel de pai numa casa integrada por menores
de idade. O estado esta autorizado, ou ainda obrigado, a controlar as relagdes intelectuais e

comunicativas dos seus membros» (Neuschéfer, 1994:46 — tradugdo nossa do espanhol).

Temos, portanto, que o governo ndo vai hesitar em censurar os produtos culturais que atentem
contra as bases ideoldgicas do regime, tendo especial zelo na repressdo dos «espectaculos
ofensivos dos 6rgdos da soberania nacional, das institui¢des vigentes, dos chefes do Estado ou
representantes diplomaticos de paises estrangeiros, das crengas religiosas e da moral crista
tradicional, dos bons costumes e das pessoas particulares, ou que incitem ao crime ou sejam,

por qualquer outra forma, perniciosos a educacdo do povo» (Costa e Lebre, 1960:22). Como
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podemos comprovar lendo a legislagdo corespondente, a actuagdo da censura baseia-se em
parametros bastante vagos e subjectivos. Cabe ao censor de turno decidir se um livro atenta
contra a tal «educagio do povoy. E curioso imaginar, para dar apenas um exemplo do ridiculo
da engrenagem, como lidaria a censura com a incita¢do ao crime de pecas classicas como por

exemplo Hamlet ou a Oresteia.

Outra das questdes que temos que ter em conta a hora de fazer a nossa analise ¢ que a censura
com que nos deparamos quando tentamos investigar o passado ¢ dupla: o sustento da miragem
desse pais ficticio criado e defendido pelo Estado Novo implica que os métodos de defesa e
controle ndo se tornem publicos. Isto €, a censura actua de modo silencioso, dando a
impressdo de ndo existir (e dai as sinceras declara¢des de Oliveira Salazar). Ao processo de
censura de uma peca de teatro soma-se a censura aos meios de comunicagdo, que ndo podem
relatar a noticia da proibicdo nem os seus motivos € que tém que ocultar a informagdo ou

substitui-la pelo comum eufemismo do “cancelado por motivos técnicos”.

Sendo entdo a censura um assassino que utiliza luvas e apaga todos os vestigios do crime com
total cuidado devemos, aqueles que queiramos fazer falar o aparelho do siléncio, encarar as
informacdes na imprensa tal como um detective diante de uma testemunha coagida:
procurando nas entrelinhas, e especialmente nas caladas auséncias, a informacdo que
procuramos. S6 deste modo poderemos chegar a ter uma ideia do acontecido € nio cairemos
na armadilha da informagdo manipulada. Foi com este espirito que encaramos as testemunhas

nos jornais da época.

Para realizar este trabalho de procura de fontes jornalisticas, recorremos a Biblioteca
Municipal de Coimbra e ao Arquivo da Torre do Tombo, assim como a Biblioteca do Museu
Nacional do Teatro e ao arquivo pessoal da familia Salvat, em Barcelona. Comecamos com
um levantamento das noticias que a estadia de Ricard Salvat em Portugal e a preparagao de
CSE deixaram nos jornais portugueses e espanhois e dividimos o resultado em trés etapas
diferentes: as noticias publicadas durante a estadia de Salvat'*’, as noticias imediatamente
posteriores a sua expulsdo e as noticias que referem, anos depois, o acontecido em Coimbra.

Apresentamos em anexo os documentos mais importantes realizados fora de Portugal, ja que

133 Ha duas entrevistas com Ricard Salvat que apesar de terem sido feitas, como ¢ logico, antes da sua expulsdo
sdo publicadas depois desta ter sido efectiva. Achamos que, tematicamente, se enquadram neste apartado.
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pensamos que podem ser de utilidade a quem, no futuro, queira investigar esta questao.

l.11.1.1. A chegada e a estadia de Salvat em Coimbra (Fevereiro a
Abril/Maio de 1969)

As nossas fontes principais nesta etapa sdo na maior parte portuguesas: o Didrio de
Coimbra, o Jornal Republica (tanto o diario como o seu suplemento Teatro), o Didario de
Lisboa (jornal e suplemento também) e, como excepg¢ao, o espanhol ABC numa secgao propria
da sua edi¢ao na Galiza. Decidimos incluir dentro deste corpus o Boletim de Teatro do CITAC
(N°5, Abril 1969) ja que, apesar de ndo se tratar de um jornal periddico, ¢ quase uma
monografia sobre Salvat, que inclui uma aproximacao biografica a sua figura, um artigo do
cataldo sobre a historia do teatro de pds-guerra e uma longa entrevista. Esta tltima, realizada
por Carlos Porto, ¢ a maior entrevista feita a Salvat em Portugal e constitui um documento
muito importante, ja4 que foi a fonte a qual foram beber o Didrio de Lisboa e o Jornal

Republica, que copiam fragmentos dessa entrevista e os publicam com leves variagdes.

A caracteristica principal do tratamento da imprensa neste periodo ¢ o elogio da figura do
catalio e a transmissdo da ideia de que a vinda de Salvat representava uma grande
oportunidade para o teatro portugués (coincidente com um periodo muito interessante de
colaboragdes, pois nesse mesmo ano trabalham em Portugal o argentino Gutkin, no Cénico de
Direito, e o portugués Luis de Lima, no TEUC). O suplemento cultural do Didrio de Lishoa
de 8 de Maio de 1969 augura que «O presente ano marcara sem divida um ponto alto no
historial do teatro universitario Portugués»'**. Os meios de comunicagdo apresentam Ricard

Salvat como um dos maiores conhecedores de teatro na peninsula e at¢ mesmo na Europa.

A primeira noticia que temos sobre a sua colaboragdo com o CITAC ¢ uma breve nota de
imprensa no Didrio de Coimbra do 13 de Novembro de 1968 que anuncia a abertura de
inscrigdes por parte do grupo para a participacao num curso de teatro leccionado por Ricardo

Salvat'®>. Meses depois encontramos informac¢do mais detalhada na capa do Didrio de

134 O artigo em concreto titula-se Teatro Universitario-69 e esta assinado por Manuel Alberto Valente.
135 Este comunicado ndo teria muito interesse se ndo fosse porque marca o inicio da vigilancia e do processo
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Coimbra de 10 de Fevereiro de 1969 sobre o referido curso de teatro que o cataldo leccionava

em Coimbra:

«Integradas no programa geral do Curso de Teatro promovido pelo Circulo de
Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra (CITAC), sob o patrocinio da
Fundagdo Calouste Gulbenkian, superiormente ministrado por Ricard Salvat,
iniciaram-se naquele organismo académico uma série de licdes sobre Bartold
Bredst (sic), que registou grande afluéncia de publico, enchendo-se totalmente o
Teatro de Bolso do CITAC.

Alias, tal interesse justifica-se plenamente, na medida em que Ricard Salvat,
professor das cadeiras de Histoéria do Teatro e Estética do Teatro, no Instituto de
Teatro da Universidade de Barcelona, regendo cursos de preparacdo de actores na
Escola de Arte Dramatica daquela cidade, ¢ o maior conhecedor de Bredst (sic)
em toda a peninsula.

A presenga de Ricard Salvat no CITAC ¢ digna de todo o realce pelo trabalho, em
todos os niveis, que tem desenvolvido.»

O mesmo jornal, j& em paginas interiores e dois dias depois, noticia a continuagao das ligdes
sobre Brecht. O Jornal Republica de 8 de Abril de 1969 refere o sucesso do curso de teatro de
Salvat (com mais de trés centenas de pessoas inscritas e aberto a toda a populacdo de Coimbra
e ndo sO ao sector universitario) e esclarece que o espectaculo Brecht + Brecht foi apresentado
aos inscritos no curso durante a licdo dedicada ao teatro épico. Naturalmente, julgamos tratar-
se dos eventos antes anunciados pelo Didrio de Coimbra. Nesse mesmo artigo, descreve-se
com maior pormenor o curso ¢ informa-se também que Salvat dirigiu durante dois meses

aulas de caracter pratico para os membros do CITAC.

No dia 10 de Abril, o Didrio de Lisboa publica uma entrevista com o encenador composta por
um fragmento da que fora feita por Carlos Porto para o Boletim de Teatro do CITAC™S.
Fragmentos da mesma entrevista voltam a ser publicados no Jornal Republica de 8 de Abril
de 1969, e neles se apresenta o seguinte projecto de Salvat com o CITAC, CSE, como sendo
um trabalho colectivo e um espectaculo de teatro total que pretende estabelecer uma

comunicagdo entre as culturas portuguesa e espanhola'?’.

que a PIDE vai abrir a Salvat, como ja referimos anteriormente.

136 Este artigo faz também parte do processo N°38711.

137 E curioso como a mengdo de Salvat desta finalidade de CSE muda consoante o meio que informa: portugués
ou cataldo. No segundo caso, sempre se fala de uma aproximacgdo entre distintas culturas peninsulares
(portuguesa, castelhana, galega, catald e basca) através da figura de Castelao. Desconhecemos se ¢ mudanga
de discurso do entrevistado, devido a ignorancia que poderia haver no Portugal da época sobre a
multiculturalidade espanhola ou trabalho de “adaptagdo” do proprio entrevistador.
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A visdo espanhola sobre as noticias do trabalho de Salvat em Coimbra chega-nos no
suplemento de fim-de-semana do jornal conservador ABC de 19-20 de Abril de 1969. La,
numa pequena edigdo para a Galiza, entitulada As nosas pdxinas galegas e fundada em 1966,
dao-se informacgdes sobre o projecto do CITAC. A fonte de informacdo desta noticia parece
chegar por segundas maos, pois apresenta uma curiosa mistura de dados certos e erroneos.
Assinala, por exemplo, varios textos de Castelao que fazem parte de CSE (os relatos O inglés
e O retrato e um capitulo de Os dous de sempre), assim como fragmentos de O catecismo do

labrego de Lamas Carvajal'®

, mas também anuncia a estreia em versdo portuguesa de OVN
ou a versao catald de Os dous de sempre (versao da qual ndo tivemos confirmacdo alguma e

que nunca chegaria a ser realizada).

Entretanto, ¢ desde o inicio de Margo, o Didrio de Coimbra anunciava os diferentes
espectaculos que conformavam o XI Ciclo de Teatro e as eventuais mudancgas nos calendarios.
No dia 21 de Abril, informa que, “por motivos de for¢ca maior”’, o CITAC nao poderia
apresentar nesse dia CSE em Lisboa, no teatro Vasco Santana, adiando a sua estreia para os
dias 23 e 24 dentro do XI Ciclo de Teatro em Coimbra. A noticia contrasta o impedimento da
estreia em Lisboa com a afirmacdo do espectaculo estar montado, preparado e pronto para a
cena, sobretudo sendo o Didrio de Coimbra um jornal que, quando um espectaculo nao se

apresentava por ndo estar ainda preparado, nio hesitava em informar disto.'”

O trabalho sobre Brecht tinha posto o olhar de Coimbra sobre o CITAC. A expectativa ante a
estreia de CSE no XI Ciclo de Teatro era enorme. Dias antes desta, varios jornais fazem eco
da preparacao do espectaculo. Assim, no exemplar de 4 Capital de dia 12 de Abril, na pagina
14, podemos encontrar uma visdo retrospectiva do trabalho de Salvat em Coimbra e a noticia
de que o empenho na montagem do novo espectaculo levou os membros do CITAC a

0

sacrificarem as férias de Pascoa para trabalhar. Também o Didrio Popular'®® menciona a

138 Supomos que quem escreve a noticia tera tido contacto com Diaz Pardo ou Xesus Alonso Montero, os dois
galegos conhecedores do projecto que viviam nessa época na Galiza (Seoane estava vivendo, naquela altura,
na Argentina). O nome de Xests Fernandez Ferreiro foi-nos apontado pelo professor Alonso Montero mas
ndo temos maneira de o confirmar.

139 Como podemos comprovar na noticia sobre O Bardo, da Companhia Vasco Morgado, programada para dia
12 de Margo no XI Ciclo do CITAC e que nunca chegou a estrear durante o festival. Didrio de Coimbra
(7-03-69).

140 Estas resenhas de jornais foram aportadas por José Niza e, infelizmente, ndo vinham datadas. Julgamos que
devem ser da mesma altura que o recorte de A Capital de Abril de 1969. Para futuros trabalhos tentaremos
corrigir a lacuna.
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renuncia as férias por parte dos membros do grupo universitario, e destaca a expectativa que o

espectaculo levantara em Coimbra:

«Entretanto, em toda a cidade e em varios pontos do Pais onde haja quem se
interesse pela verdadeira actividade teatral, o espectdculo do CITAC “Castelao e a
sua Epoca” esta a ser aguardado com o maior e mais justificado interesse, até por
que tem como seu responsavel um dos maiores encenadores europeus, Ricard
Salvat.»

Existe ainda outra men¢3o nos jornais da iminente estreia de CSE'™

, que partilha as
informagdes dadas pelas anteriores resenhas citadas e acrescenta que o CITAC tinha
programados espectaculos de CSE em Santarém, no dia a seguir em Benavente € no seguinte
em Lisboa, no teatro Vasco Santana'*. Isto entra em contradi¢do com o deduzido por outras
fontes, que situavam como segura a malograda apresentacdo em Lisboa e citavam uma
suposta apresentacdo em Benavente no dia 19. Tendo em conta que essas datas coincidem
com a chegada da resposta da censura, ¢ normal que as possiveis apresentacdes nao fossem

feitas para ndo incomodar a censura e tivessem que ir sendo canceladas progressivamente até

restar apenas a possibilidade de estreia no XI Ciclo de Teatro.

No mesmo dia da suposta estreia, o JR informa que “por motivo imprevisto” o CITAC nao
podera apresentar CSE no Teatro Avenida como estava programado para esse dia e o para o
dia seguinte. No dia 24, o Didrio de Coimbra informara que a peca levada a cena nesse dia foi
Fuenteovejuna, do Teatro Universitario do Porto, substituindo os previamente anunciados
espectaculos do CITAC. Na critica posterior (dia 25) ndo se faz mengao ao acontecido antes
do espectaculo nem depois e s6 podemos encontrar informagdes entre as linhas da andlise do
jornalista:

«(...) em Fuenteovejuna ndo ha personagens principais, mas sim um conjunto que

tenta reinvindicar para si o que lhe parece justo. (...) O espectaculo agradou ao

numeroso publico presente. A atesta-lo estdo as prolongadas ovagdes com que foi
sublinhado o trabalho dos jovens universitarios portuenses.»

141 Infelizmente, acontece com esta resenha 0 mesmo que com a anterior, sendo que agora nem temos data nem
sabemos qual ¢ o jornal no que estava publicada, pois José Niza guardou simpesmente o recorte.

142 Esta fungdo, do dia 21 de Abril, ¢ a tnica datada, pelo que supomos que as anteriores sdo, respectivamente,
nos dias 19 e 20 de Abril.
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Nao encontraremos outra noticia sobre CSE depois da sua proibicao, desaparecendo o tema
dos jornais sem explicacdo alguma. O sistema de informagdo, como era habitual,
simplesmente ignorou o assunto, despachando a censura da peca com dois etéreos “por
motivo imprevisto” e “por motivos de forca maior”. Serd o Jornal Republica que mostra, num
retérico palavreado, alguma solidariedade com o CITAC, no seu artigo sobre o fim do Ciclo
de Teatro. Opina o Jornal Republica de 28 de Abril de 1969 sobre os estudantes
organizadores: «Fica-lhes, porém, a satisfacdo de nunca se terem sentido diminuidos perante
as contrariedades, plano subjectivo no vencer da objectividade das responsabilidades criadas
para com o publico e o proprio teatro.» O Didrio de Coimbra do 1 de Abril de 1969 termina
as noticias sobre o Ciclo de Teatro com um languido «Assim foi levado ao seu termo, apesar

de diversas contrariedades, mais um ciclo de teatro.»

Mengao aparte merecem as criticas da revista Veértice, especialmente a que podemos ler no
numero publicado em Junho de 1969. A Vértice publicou uma critica por cada espectaculo
apresentado no Ciclo de Teatro, assinadas pela mao de José Tavares Pinto. Estas criticas,
sempre muito rigorosas, centram-se no trabalho desenvolvido em cena e costumam ignorar as
circunstancias que contextualizam os espectaculos. No caso de Fuenteovejuna, apresentado
pelo TUP em substituicao de CSE, o proprio critico comega expressando a dificuldade da sua

tarefa:

«Nao ¢ facil fazer um comentario critico ao 5° espectaculo do XI Ciclo de Teatro
do CITAC. Quando um trabalho se levanta num clima de condicionalismos de
espaco e de tempo (...). A ingratiddo da sua tarefa [do critico] aumenta, porque ¢é
dificil manter os olhos levantados quando os pés se prendem no lamacal.»

Sera esta a Unica, e criptica, referéncia que José Tavares Pinto fez sobre o acontecido, antes de

continuar com a critica sobre o trabalho do TUP com Fuenteovejuna.

Fechamos esta etapa com as duas entrevistas do suplemento TEATRO do Jornal Republica de
3 de Maio de 1969 e do suplemento cultural do Didrio de Lisboa de 8§ de Maio de 1969.
Apesar de terem sido publicadas depois da expulsdo e da declaragdo oficial de Salvat como
persona non grata, partilham as caracteristicas gerais deste primeiro bloco cronoldgico: o

elogio do trabalho do encenador e da sua figura e o interesse pela sua practica teatral, ndo
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apresentando a informagdo da expulsdo que caracteriza a seguinte etapa.

Acrescentamos a este conjunto, embora ndo seja uma publicacdo de carécter periddico, o
Boletim de Teatro do CITAC N°5, datado de Abril de 1969 e dedicado quase integralmente a
Salvat. Na longa entrevista de Carlos Porto, Salvat analisa o seu curso de teatro e Brecht +
Brecht (fragmento publicado também no Diario de Lisboa do 10 de Abril de 1969) e fala
sobre a finalidade cultural de CSE, citando as colaboragdes de José Niza na musica e Seoane ¢
Diaz Pardo na plastica (fragmento citado no Jornal Republica do 8 de Abril de 1969). Trata-se
da maior entrevista realizada durante a sua estadia em Portugal e uma boa fonte para procurar

dados sobre o processo de trabalho do catalao com o CITAC.

H1.11.1.11. A expulsGo de Ricard Salvat (Abril/Maio 1969)

Sao estas as ultimas noticias que em Portugal temos de Ricard Salvat até Outubro de
1970. Nenhum jornal portugués da cobertura a expulsdo do encenador nem ao
desaparecimento do espectaculo CSE, o que € logico, se tivermos em conta o cuidado que a
censura tinha para ndo desvirtuar a imagem idilica do pais. Encontramos, isso sim, variadas
referéncias em jornais publicados na Espanha, Franca e até uma cronica radiofonica que

chega de Buenos Aires da mio de um dos participantes na pega, o artista plastico Luis Seoane.

As primeiras noticias que recebemos da expulsdo de Salvat vém de dois meios tao
importantes como La Vanguardia e o Diario Madrid, ambas a 30 de Abril (lembremos que
Ricard Salvat foi expulso no dia 23 de Abril e que dias depois foram postas na fronteira a sua
mulher e a sua filha. Sendo que o casal aproveita uns dias de viagem pausado por Castela para
descontrair da ma experiéncia, os jornais informam da noticia com a chegada de Salvat a
Barcelona). Os dois jornais fazem mengao ao trabalho de Salvat no CITAC e a CSE ¢ La
Vanguardia alude supostos motivos politicos e informa também da expulsdo de Luis de Lima.
E o jornal francés Le Monde que, a 2 de Maio, informa da expulsio de Luis de Lima e Ricard
Salvat e dedica umas linhas a CSE (Barata, 2009:207), descrito como um espectaculo que
retrata a vida de um escritor e desenhador nacionalista galego, morto no exilio. Encontramos

neste jornal a referéncia aos protestos levantados pelos grupos de teatro universitario de
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Lisboa e do Porto pela expulsio dos dois encenadores'®.

Seguem-se trés entrevistas com o encenador feitas em Barcelona. A primeira ¢ do Tele/eXpres
de 6 de Maio de 1969, a segunda do Diario de Barcelona de 8 de Maio de 1969 e a ultima
apareceu no semanario Tele-estel de 30 de Maio de 1969. E nestas entrevistas que
encontramos as testemunhas mais recentes e fiaveis do acontecido. Nelas, Salvat descreve
como satisfatérios os seus cinco meses e duas semanas de trabalho em Portugal e fala bastante
sobre Brecht + Brecht, ja sem a pressdao da censura portuguesa. Clarifica que o tema do
espectaculo versava sobre a crise econdmica de 1929 e que incluia textos de Brecht, mas
também de outros autores como John dos Passos ou Carl Sandburg. Fala de CSE como um
projecto muito promissor, embora muito caro (e de longa duragdo: «trés horas e tal») e que
acabaria resultando num fracasso econdmico pela impossibilidade da estreia. Quando
inquirido sobre a censura, clarifica que a selec¢do de textos nao foi aprovada, que ele proprio
se deslocou a Lisboa para falar com a autoridade e acordar a estreia em Coimbra (suavizando
assim o desastre econémico para o grupo) e até uma posterior modificacdo do texto para uma
temporada de exibi¢des pelo interior do pais. Os incidentes da inauguracdo do edificio das
matematicas e a crise académica impedirdo qualquer abertura em relacdo a proibigao, afirma o
encenador. Perante a pergunta sobre uma possivel estreia de CSE em Barcelona, Salvat
responde que teria todo o gosto, ndo fosse um espectaculo caro e dificil de montar. Esta ¢ a

primeira reflexdo publicada de Ricard Salvat sobre a sua experiéncia teatral com o CITAC'.

E de destacar o programa radiofonico argentino Galicia Emigrante e o comentario dedicado
ao trabalho de Salvat e a Portugal. Galicia Emigrante ¢ o nome de um histdrico programa
radiofénico e também de uma publicagdo periddica dirigida por Luis Seoane. A publicagdo
teve uma vida de cinco anos (1954-1959), mas o programa de radio manteve-se em antena até
1971. O programa, que tinha como tema fundamental o pais galego e a sua cultura e
identidade, emitia 30 minutos todos os domingos e era escrito por Seoane e radiado por Victor
Luis Molinari e Carlos Arturo Orfeo. No dia 25 de maio de 1969, a cronica escrita por Seoane
comeg¢a com um directo «Portugal tem o que se chama de “ma imprensa”». A seguir,

apresenta uma defesa do povo portugués e a dentincia dos abusos que a guerra colonial trazia

143 A noticia original aparece nos anexos deste trabalho.

144 Como ¢ logico, Salvat citara em outras entrevistas a sua expulsdo de Portugal (como, por exemplo, na
conceituada revista Triunfo, na edi¢ao de 13 de Fevereiro de 1971). Nao recolhemos essas citagdes, pois
achamos que ndo aportam nada para além do aneddctico.
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a Portugal, sobretudo para os jovens, assim como a nuvem de siléncio que se espalhava sobre
a situagdo colonial, tanto em Portugal como no resto do mundo. Termina esta introducao com
um duro retrato de Oliveira Salazar e a denuncia da oportunidade perdida que representa o
inicio da politica de Marcelo Caetano. A segunda parte da cronica fala do trabalho de Ricard
Salvat com o CITAC, tanto de Brecht + Brecht como de uma suposta versdo de OVN'® e uma
criacdo propria de Salvat: CSE. Fala também da colaboracdo de um pintor galego com Salvat
(refere-se a si proprio, mas nao revela o seu nome) e do caracter extraordinario da qualidade
do projecto. Pergunta-se Seoane sobre os motivos da proibi¢ao de tdo importante espectaculo,
aventando a possibilidade de serem os textos os causadores da censura. Acaba por concluir

que:

«E possivel que se trate de aplacar, com medidas deste caracter, a mudanga que
comeca a exigir a povoacao portuguesa e a curiosidade que despertaria a questao
ibérica, a de todos os paises da peninsula na gente nova desse pais. Também ¢
possivel que se incluisse a suspensdo da obra entre as medidas que se iam tomar
motivo da situag¢do universitaria em Coimbra.» (tradugdo nossa do galego)

Incluimos nos anexos a transcricdo da cronica, editada também no livro Luis Seoane e o

teatro (Braxe e Seoane, 1996).

Para além do apresentado, existe um texto portugués que poderia estar inserido neste apartado
apesar de ser cronologicamente posterior. Trata-se de uma entrevista a Salvat feita por Manuel
Alberto Valente e publicada no suplemento do Didrio de Lisboa de 1 de Outubro de 1970.
Nele, o entrevistador e o entrevistado conversam sobre o trabalho que Salvat estava
desenvolvendo na Catalunha. Achamos de interese salientar a forma como a expulsdo de
Salvat ¢ encarada na entrevista. Nunca ¢ referido ele ter sido expulso ou a ac¢do da censura.
Unicamente se fala do facto de o seu espectaculo ndo ter chegado a ser visto pelo publico e de
Salvat ter deixado uma boa lembranca de Coimbra e muitas amizades. Como ja dissemos, a
conversa desenvolve-se por outros caminhos, mas o entrevistador consegue deixar, dentro do
possivel, um pequeno recado no texto: Perante uma pergunta da entrevista, «- E voltar? - Se
me fizessem uma proposta interessante € me dessem a garantia de que nao voltava a acontecer
0 mesmo... Ja te disse que gosto muito de Portugal.», o jornalista questiona: «Estaremos ainda

a tempo de reparar o erro, para bem do teatro e da cultura portuguesa?». Hoje sabemos que,

145 E o proprio Seoane quem desenha os figurinos de todas as personagens da pega, apesar de s6 fazer parte de
CSE o segundo lance.
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infelizmente, o erro nunca foi reparado.

Como nos parecem interessantes as entrevistas a Salvat na Catalunha, decidimos apresenta-las

como anexo junto com a transcri¢do da emissao radial do Galicia Emigrante de Seoane.

HI.I.1.1II. A recuperacdo da memoria (1973 e 2009)

Ha dois momentos em que a imprensa, passados os anos, volta a falar de CSE. O
primeiro € no contexto do espectaculo OFVN, com traducdo para o espanhol, que em 1973
apresenta Bululu (actores asociados) em Barcelona. As noticias geradas pelo novo espectaculo
referem o trabalho de Salvat em Coimbra. Assim, o Didrio Femenino de 22 de Novembro de
1973, o Correo Catalan de 28 de Novembro de 1973 e o semanario El Canigo de 8 de
Dezembro de 1973 lembram, nas suas resenhas, o projecto do CITAC de 1969 e a sua
proibi¢do, como podemos comprovar no estudo de Gonzilez Gomez sobre o espectaculo
(Gonzalez, 2001). O segundo momento integra-se nos obituarios feitos em memoria de Ricard
Salvat, falecido em Marco de 2009. E de destacar para esta investigacio a lembranca feita por
Xesus Alonso Montero em La Voz de Galicia de 24 de Margo de 2009 por ser aquela que
mais fala de CSE e por fazer referéncia a colaboracdo de Diaz Pardo, Seoane e do proprio
Alonso Montero no projecto. Outros jornais como El Pais, Galicia Hoxe, El periddico de
Catalunya ou El Cultural publicam obituarios e falam do trabalho de Salvat em Coimbra, o
que mostra a importancia do encenador cataldo no sistema teatral espanhol. Neste caso, e
tendo em conta o tipo de texto que costuma aparecer nos jornais, as referéncias nao sao

aprofundadas e ficam-se, com excepcao de Xesus Alonso Montero, em meras citagdes.

HLILII Conclusodes sobre o estudo da imprensa

Apesar de estarmos diante do trabalho de um dos maiores encenadores peninsulares do
século XX, apesar de estar situado num contexto histérico tdo importante na historia de
Portugal como ¢ a crise de 1969 em Coimbra, apesar de ter reunido um brilhante grupo de

artistas colaboradores, apesar de ter ficado na memoria viva de toda uma geracdo e de ter
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influéncia na carreira de artistas tdo importantes como Adriano de Oliveira, ndo encontramos
muitos registos na imprensa sobre CSE ou sobre a estadia de Salvat em Portugal, o que
julgamos ter contribuido para que o tema tenha sido tdo pouco tratado (e, por vezes, de forma
tao deficiente) nas investigacdes teatrais e historicas. Neste trabalho, ndo tivemos a pretensao
de fazer uma recolha de todas as resenhas ou noticias sobre a pega. Estamos cientes de que
um levantamento de tal calibre (com pesquisa em dois paises e cinco campos jornalisticos
distintos) supera claramente as possibilidades deste estudo. Sabemos também que o material
jornalistico que resta por levantar ndo deve ser muito numeroso (foram consultados os
principais jornais e revistas portuguesas, num laborioso trabalho muitas vezes consistente em

ndo encontrar nada) e, salvo surpresas, ndo deveria aportar muito a investigagdo. Fica,

portanto, este levantamento sistematico, dentro das nossas possibilidades.

Outro dos problemas encontrados na recolha de informacdo na imprensa ¢ a falta de
continuidade nas noticias: Na primeira das etapas seleccionadas (estadia de Salvat em
Coimbra) quase todas as noticias sdo portuguesas, salvo a excepg¢ao da edicdo galega do ABC.
A partir da expulsdo, o panorama muda por completo e os jornais portugueses ficam mudos.
Esta falta de continuidade, que impede a criacdo de um corpus ou de um certo referente de
noticias ao qual possam acudir os jornalistas para verificarem e contrastarem informagdes,
leva-nos a encontrar noticias redundantes e imprecisdes reiteradas ao longo de diferentes

jornais.

Mas, apesar dessas dificuldades e apesar de sabermos que a censura influencia qualquer
informacdo que encontremos na imprensa, pensamos que o levantamento das noticias ¢ um
trabalho que interessa muito a nossa investigacdo. Primeiro, porque mostra a actuagdo da
censura e nos ajuda a perceber melhor o contexto e o ambiente opressivo da época e permite,
assim, comparar a memoria medidtica e a memoria vivida, a que chegadmos por outras fontes,
nomeadamente as entrevistas. Em segundo lugar, porque apresenta uma primeira aproximagao
aos factos que nos permite organizar as pesquisas € as entrevistas, sendo estas as que nos
esclarecem sobre o acontecido, contradizendo muitas vezes o que foi publicado na imprensa.
O terceiro motivo prende-se com a frescura das memdrias, pois uma entrevista realizada a
Salvat semanas depois da sua expulsdo sera completamente diferente de outra feita passadas

trés décadas, onde aparecem as imprecisdes nas datas, enganos cronoldgicos ou idealizagdes
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do passado. Por estes motivos, parece-nos util incluir este trabalho de levantamento e analise
na investigagdo, pois a imprensa €, embora corrompida, uma fonte central para recuperar a

memoria de uma época.

Terminamos a nossa apresentagdo dos documentos gerados pelo trabalho de Salvat com o
CITAC acrescentando uma representacdo dos comunicados dos estudantes de Coimbra,

mostra da solidariedade com o CITAC e o seu encenador.

I1.11l. Os comunicados dos estudantes

O contexto de efervescéncia e reac¢ao ao regime que se vive em 1969 em Coimbra era
favoravel ao constante aparecimento de comunicados dirigidos a populacdo, a outros grupos
de estudantes de outras Academias ou aos proprios companheiros de luta. A expulsdo de
Ricard Salvat e a censura de CSE tiveram o seu reflexo nos prelos das diferentes secc¢des
académicas, sobretudo por serem coincidentes com a expulsdo de Luis de Lima. Este ataque
aos principais grupos de teatro universitdrio da cidade ndo passou despercebida aos

estudantes, que mostraram rapidamente o seu apoio e solidariedade.

O primeiro comunicado €, logicamente, da autoria do proprio CITAC. Num panfleto
entitulado Aos estudantes e a cidade de Coimbra, a direcgdo do grupo informa sobre a censura
do espectaculo. O panfleto cita todos os autores que compdem o texto da peca e acrescenta
que a musica ¢ de José Niza, a plastica de Luis Seoane ¢ Armando Alves Martins, a
coreografia de Marina Noreg e a montagem de Ricardo Salvat. Enquadra também o
acontecido numa situacdo de repressdo do movimento estudantil. Remata o panfleto,
espalhado no mesmo dia da estreia prevista, com um contundente «Mais uma vez a Censura
actua. Mais uma vez o obscurantismo estende a sua MAOw. Desconfiamos que este

comunicado fora ja escrito antes da expulsdo de Salvat, pois ndo a menciona.

No dia seguinte, a direc¢do do TEUC apresenta um comunicado entitulado 4 repressao
continua, Luis de Lima preso, no qual denuncia o boicote as actividades culturais estudantis.

O comunicado do TEUC afirma que tanto Salvat como Lima estdo presos pela PIDE, tendo
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sido este ultimo detido no seu hotel as 10 horas do dia anterior'*.

No dia 28, a Comissao Nacional dos Estudantes Portugueses (CNEP) apresenta um informe
com o balanco do luto académico. Nesse comunicado, com o titulo Solidariedade! Ac¢do
Unida!, apresenta as expulsdes do pais dos directores artisticos de CITAC e TEUC como
outra medida de repressdao aos Organismos Autdnomos e, consequentemente, a0 movimento

estudantil.

A direccio da Tuna Académica apresenta, a 29 de Abril, um comunicado entitulado A
Academia no qual, no seu terceiro ponto, afirmam acompanhar o CITAC e o TEUC «na hora
amarga em que se acham privados (a que titulo?) dos seus Directores Artisticos, vendo assim
impedida abruptamente a continua¢do de uma obra em profundidade, que reputamos da maior
valia dentro do panorama artistico nacional.» A direc¢do da Coral dos Estudantes de Letras da
Universidade de Coimbra apresenta também um comunicado, sem data, no qual manifesta o

seu desacordo com o acontecido com Salvat e Lima e a sua solidariedade para com o TEUC e

CITAC.

E o CITAC que, um ano mais tarde, volta a lembrar o sucedido, levando, assim, a abertura de
um inquérito promovido pelo Senado universitario na sequéncia de uma denlncia, ja sob a
direc¢ao de Juan Carlos Uviedo. Num comunicado entitulado O CITAC esclarece, enumeram
as diferentes pressoes de que o CITAC foi alvo, citando a expulsdo de Salvat e a proibicao de

espectaculos nas temporadas 68/69 e 69/70.

Sirvam estes comunicados como exemplo do ambiente de solidariedade que envolvia a

comunidade académica.

146 Supomos que se trata do dia 23 e que o comunicado sai a rua no dia 24 de Abril.
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Consideracgdes finais

O objectivo final desta investigagdo, recuperar o trabalho de Ricard Salvat em
Portugal, € pouco propicio ao estabelecimento de conclusdes. O nosso objectivo principal era
resgatar do esquecimento o acontecido naqueles meses de 1968 e 1969 em Coimbra e poucas
perguntas especificas tinhamos no inicio da pesquisa (pois pouco sabiamos acerca do que se
teria passado). Determinar qual foi o motivo da censura, compreender no que consistiu a
participacdo dos artistas galegos ou saber como se gerou a ideia do espectaculo poderiam ser
algumas das perguntas as quais tentamos responder com a nossa proposta de "narrativa" do
acontecido durante aqueles meses. Sendo que a primeira das perguntas, os motivos da
censura, nao se encontra propriamente respondida no texto, passaremos a falar dela nestas
linhas finais para, despois, comentar algumas &reas para as quais achamos que esta

investigacdo pode ter interesse.

Pelo demonstrado anteriormente, podemos afirmar juntamente com Barata (2009:142) que a
expulsdo de Salvat tem mais que ver com uma tentativa de decapitacdo das organizacdes
culturais dos estudantes, como ataque ao movimento académico, do que com uma operagao
especialmente dirigida contra o encenador ou o CITAC. Ricard Salvat e Luis de Lima foram
postos na fronteira no mesmo dia, uma vez que se tinham tornado figuras incomodas e
estavam a ganhar demasiado prestigio nos ambientes estudantis, especialmente no caso do
encenador cataldo. As autoridades tentaram diminuir as for¢as do movimento estudantil e
sufocar o clima de revolta, pelo que atacaram os seus grupos culturais mais activos. A PIDE
ndo consegue impedir a representacao de 4 ilha dos escravos do TEUC, encenada por Luis de
Lima, mas aborta o trabalho de Salvat e os futuros espectaculos dos dois encenadores. Que
Salvat, e Luis de Lima, tenham sido expulsos e CSE cancelado ¢ sintoma do importante papel
que os grupos culturais, especialmente o CITAC e o seu encenador, tinham no movimento

académico.

O trabalho de Ricard Salvat foi um estupendo combustivel para o clima de contestagdo e
confronto com as autoridades que se vivia naquela época. Desde a sua chegada a cidade com

as suas aulas no Teatro de Bolso do CITAC, em muitas ocasides de caracter mais historico que
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teatral, até o seu trabalho com um dramaturgo tdo marcado politicamente como Bertold
Brecht, Salvat cria um clima de defessa da liberdade e procura da modernidade que se adapta
perfeitamente ao contexto e as espectativas da juventude estudantil, d&vida de estimulos. Se a
isto acrescentamos a importancia que o CITAC ganhara no sistema cultural de Coimbra,
verificamos que esta colaboracdo avivava o movimento estudantil contestatario, algo
realmente incomodo para as autoridades. Nem CITAC nem Salvat criam a Crise de 1969, ¢
claro, mas sdo um elemento importante no clima que provocara o desafio aberto as
autoridades por parte dos estudantes da Universidade de Coimbra. Além disso, estas
autoridades impedem uma representacao que seria, com certeza, um €xito entre os estudantes
€ uma outra oportunidade para, de cima do palco do Teatro Avenida, denunciar as injusticas e

clamar pela liberdade, como ja vimos.

A vinda de Salvat a Portugal foi uma oportunidade pouco aproveitada, devido as
circunstancias, pelo teatro universitario (Barata, 2009: 207-208). Do que poderia ter sido um
dos renovadores do teatro portugués, sobrou apenas a lembranga de um curso e da
apresentacdo de um espectaculo, o Brecht + Brecht. Para além da expulsdo, foi a incorporagdo
de membros do CITAC no servigo militar e, um ano depois, o cancelamento do grupo por
parte das autoridades, que fez com que o trabalho da parceria CITAC/Salvat ndo pudesse ser
desenvolvido pelo grupo de estudantes nos anos posteriores. O curso do rio foi cortado e a
agua dessapareceu. Porém, o trabalho com uma figura teatral e intelectual tdo notavel e tdo
conceituada na época ndo podia ficar sem deixar semente, embora s6 fosse na lembranga dos
seus actores e alunos e dos espectadores do Brecht + Brecht. A recuperagao do trabalho de
Salvat em Portugal ¢ importante, em definitivo, para a historia do teatro universitario no pais,
particularmente no CITAC, pois recupera um momento importante (e infelizmente pouco
aproveitado, como dissemos) numa época em que o teatro universitirio se situava na

vanguarda cultural do pais e directamente relacionado com a sociedade que o rodeava.

Do ponto de vista da historia do movimento estudantil, pensamos que o nosso trabalho amplia
a informagdo e o contexto sobre o acontecido em Coimbra em 1969. E necessario explicar que
somos da ideia de que a chamada Crise Académica de 69 tem sido historicamente
sobrevalorizada em detrimento de um percurso maior: o dos movimentos estudantis em

Portugal que j& arrancara nos anos 50, que se recrudece a partir de 1969 até 1974 (Cardina,
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2008), que segue activo nos nossos dias e, com certeza, continuard no futuro. A chamada
“Crise de 69” tem um forte valor simbolico, efectivamente, ¢ muita importancia no que
respeita a construcdo de tdcticas para uma cultura académica de recusa do regime, mas a
contestagdo estudantil ao Estado Novo ndo comegou nem terminou naqueles meses. Apesar de
estarmos conscientes disto, reconhecemos o forte valor simbolico que foi ganhando ao longo
dos anos e, por isso mesmo, destacamos o trabalho de Salvat em relagdo aos factos historicos

que se desenvolveram durante a sua estadia em Coimbra.

Este trabalho quer chamar a aten¢do para a importincia que as actividades culturais,
especialmente o teatro, tinham no mundo juvenil/estudantil naquela Coimbra dos anos
sessenta, sendo uma parte importante do ambiente contestatario académico. Seguindo a linha
marcada por outros investigadores (Estanque e Bebiano, 2007; Cardina, 2008) analisamos a
historia do movimento estudantil de uma perspectiva distinta da adoptada por muita da
literatura sobre o tema. Estudamos as manifestacdes artisticas € o contexto cultural que
envolvia 0 movimento académico para melhor o perceber e aumentar o conhecimento que

temos daquela época e daqueles movimentos.

No sentido de aprofundar o (re)conhecimento entre Portugal e Galiza, este trabalho resgata o
trabalho de artistas grandes como Salvat, Seoane, Niza ou Diaz Pardo, numa pega que teve
sempre a finalidade de procurar um didlogo entre povos e uma aproximagdo entre duas
culturas ndo tao diferentes quanto se costuma achar. Esperamos que o resgate do trabalho feito
por eles e pelos restantes colaboradores em CSE, comegando pelos integrantes do CITAC,
sirva para um maior conhecimento e (re)conhecimento entre as duas margens do Minho que

falam, realmente, 0 mesmo idioma.

Mas o trabalho sobre CSE ou a estadia de Salvat em Coimbra ndo fica por aqui. Apesar de ser
um objecto de estudo muito delimitado, ainda fica muito trabalho por fazer. A limitagdo em
numero de paginas deste trabalho impediu que véarios temas fossem tratados e que muitos
deles s6 fossem levemente iniciados. Deixamos, por isso, a sugestdo de um conjunto de linhas
de investigacdo que poderiam permitir aprofundar tanto a historia do teatro universitario e o

trabalho de Salvat como a do movimento académico em Coimbra.

131



A continuacdo mais evidente do nosso trabalho ¢ a edicdo do texto de CSE, baseada na
comparacao das trés copias encontradas (Torre do Tombo, Institut del Teatre e arquivo de José
Niza) e ampliada com o contexto dos diferentes autores e textos que o compdem. E também
de muito interesse a andlise sistematizada das marcas dos censores no texto enviado, para

localizar e catalogar os “problemas” que o texto apresentava as autoridades.

No que respeita a censura € a0 ambiente contestatario da universidade portuguesa, seria de
muito interessante estudar os projectos em que os outros grupos universitarios trabalhavam,
principalmente os casos de A ilha dos escravos, no TEUC e Fuenteovejuna, no TUP. No
estudo destes espectaculos encontraremos mais uma chave para melhor entendermos as
pressdes que as autoridades exerceram sobre o teatro universitario da época e o valor

contestatario que teve o XI Ciclo de Teatro do CITAC.

Outra tarefa pendente ¢ a de ampliar o numero de entrevistas com os participantes, para
receber ainda mais visdes do acontecido, pudendo centrar mais estas entrevistas no plano
criativo e do trabalho artistico com Salvat. E igualmente importante ter acesso ao material
grafico deixado por Seoane e que se encontra na posse da familia Salvat, aguardando
catalogacdo. A partir destas fontes (entrevistas e material grafico), o trabalho pode ser
aprofundado, completado e, quem sabe, chegar algum dia a recuperar CSE para os palcos que
a PIDE lhe negou em 1969. Isto seria, sem duvida, um acto de justica historica e teatral no

qual me orgulharia de ter, humildemente, participado.
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