ALGUMAS REFLEXOES DE GARRETT
SOBRE O ROMANCEIRO

Pere Ferré*

Os romances espanhdis, ja no século XVIII, tinham sido considera-
dos pelo humanista escocés Blackwell, como exemplos da mais genuina
poesia popular. Também Herder, em 1778, nos seus Volkslieder incluiu a
balada hispanica como exemplo da viva voz dos povos e da prépria
Humanidade. E, nesta linha, Grimm, em 18135, considerava estes roman-
ces como velhos representantes da extinta poesia primitiva.

Assim, a escola romantica, inspirada nas consideragdes tecidas
Lachmann sobre Os Nibelungos e a Iliada, forjou a singular teoria de que
a extensa poesia épica teria sido composta por breves cantos, mais anti-
gos, de configuragdo préxima da dos romances espanhéis. No caso caso
concreto da poesia medieval castelhana, a existéncia do Cantar de Mio
Cid e de uma série de romances referentes a este herdi servia de exemplo
a esta teoria. O poema €pico ter-se-ia fundado nesses romances!. Este foi
o espirito do tempo em que viveu Garrett e com ele foi desenvolvendo as
suas pesquisas.

- Por isso, ao tentar procurar a verdadeira poesia nacional, tarefa prio-
ritdria para um roméntico, debrugou-se sobre 0 Romanceiro. Mas, se em
1828 proliferava por toda a Europa a balada hispanica, na década de 40, o
caudal de textos divulgados era ja imenso, pelo que se tornava um impe-
rativo de consciéncia dar a conhecer os romances portugueses. Ndo bas-
tava a riqueza dos cancioneiros portugueses, era necessério levar a cabo
uma tarefa nunca feita:

* Universidade Nova de Lisboa

1 Os romances impressos durante o século XVI, que eram os que os rominticos conhe-
ciam, suscitavam dividas a muitos criticos sobre a sua antiguidade. Contudo, em sinto-
nia com as ideias dominantes da precedéncia das curtas baladas sobre o0s extensos
cantares de gesta, viam-se obrigados a pressupor que os textos baladisticos quinhentistas
eram refundigdes mais modernas de primitivos romances orais.
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Romanceiro, térmo a dizer, nfo o colligimos nunca; mas na tradigio oral
do povo, e dispersos pelos livros de varios auctores € por alguns raros
manuscriptos, anda uma grande riqueza que ainda se ndo trattou de ajun-
tar e apurar como ella merece e como tanto precisimos.?

Ao contrdrio do que ocorrera em Espanha, que ostentava um riquis-
simo acervo impresso a partir do século XVI, de facto, Portugal nunca
editara os seus romances. Edi¢bes como a do Cancioneiro de romances
impresso tardiamente em Lisboa, reproduzindo o de Antuérpia, ndo eram
excepgdo A regra, pois utilizavam como lingua o castelhano, restando
apenas do passado umas quantas apari¢des deste género em autores como
Gil Vicente, Jorge Ferreira de Vasconcelos, D. Francisco Manuel de
Melo, entre outros, e o importantissimo achado dos manuscritos do Cava-
leiro de Oliveira feito por Duarte Lessa®.

Contudo, o relevante papel do romanceiro espanhol serd mitigado
por Garrett para valorizar o seu trabalho pioneiro:

os castelhanos foram poderosamente auxiliados pelos inglezes e allemies
especialmente e largamente pelos ultimos. a nés ninguem nos ajudou,
ninguem combateu a nosso lado, ninguem nos ministrou armas, muni-
¢bes, socdrro o mais minimo.*

Com plena consciéncia de que as grandes pesquisas sobre a poesia
primitiva espanhola foram feitas por estrangeiros, Garrett destacard, ndo
obstante, as suas indagagdes neste terreno, recordando que sé apds a
publicagio de Adozinda surgiram em Espanha nomes como os do Duque
de Rivas® ou de Agustin Duran.

Mas a dolorosa constatagdo de Garrett que s6 Portugal carecia de
uma colectinea dedicada ao Romanceiro® fa-lo-a redobrar os seus esfor-

2 Romanceiro, 11, p. XLIV.

3 Assim se justifica o enorme destaque dado sempre por Garrett a estes manuscritos e s
inimeras estratégias a que recorre para os legitimar, Por sua vez, no que se refere 2
composigao de romances em portugués, note-se o destaque dado i “versio portuguesa”
do romance de ‘Dom Duardos’ encontrada no espdlio do mencionado autor.

4 Romanceiro, 11, pp. XLI-XLIL

5 Recorde-se o orgulho com que inclui, em 1843, uma nota onde d4 conta de que o Duque
de Rivas utilizara um excerto da carta-prefacio de 1828 no seu More expdsito.

6 Escreveu em 1828: “A minha primeira ideia foi fazer uma collecgdo d’estes romances
assim remogados e ornados com os enfeites singelos porém mais symetricos da moderna
poesia romantica, e publicd-la com o titulo de Romanceiro portuguez, ou outro que tal
para consevar um monumento de antiguidade litteraria tam interessante e de que talvez
5o a lingua portuguesa, entre as cultas da Europa, carega ainda; porque de nenhuma das




Algumas reflexées de Garrett sobre o Romanceiro 97

¢os e vibrar com as céleres tradugdes que ingleses, franceses e espanhdis
faziam dos seus romances. Davam-se os primeiros passos para divulgar a
poesia nacional dos portugueses que também neste ponto em nada ficava
atras da dos demais povos da Europa’.

Provada a existéncia de um Romanceiro em Portugal, impde-se a
uma nova tarefa: datar e procurar as origens desses romances.

O cardcter antigo do género nfio deveria ser posto em causa mas,
seriam os romances nacionais? E qual seria a sua antiguidade?

As respostas serdio dadas caso a caso e com a erudi¢ao possivel para
a época, variando também ao sabor da bibliografia que lhe ia chegando as
maos. Mas, apesar destas condicionantes, um raciocinio claro e coeso
figura nas palavras de Garrett.

Como se sabe, a visdo hodierna das origens do Romanceiro afasta-se
radicalmente do pensamento que dominava a primeira metade do século
XIX, pelo que se torna descabido aceitar, na actualidade, as suas teoriza-
¢oes. Nio obstante, mais uma vez, este autor revelard um notdvel dominio
da critica do seu tempo.

Os considerandos tecidos por Garrett para o estabelecimento da ori-
gem de um romance assentam ora na auséncia de paralelos®, ora no estilo
do poema, ora na sua extensdo e qualidade, ora no préprio referente, ora,
ainda, numa sibia conjungio de todos, ou alguns, destes elementos. No
entanto, haverd casos em que sossobrard e, com muito maior perspicdcia,

outras todas creio que se possa dizer tal.” (Adozinda, p. XLVI-XLVII[). Em 1843,
introduzird as seguintes modificagdes: em vez de “remogados” escreve “reconstruidos”
e, no fim deste excerto substituird todo o final escrevendo: “de quasi todas sei, e de
todas creio que se néo pode dizer tal.” (Romanceiro, 1, p. 18).

7Em 1843, na introdugfo ao ‘Bernal Francés’, refere-se s elogiosas palavras tecidas por
Southey a Adamson acerca de *Adozinda’ e do mencionado ‘Bernal’. Por seu turno,
para além de incluir nos virios volumes do Romanceiro traducdes de alguns dos seus
romances, inclui, no terceiro volume, um apéndice com versdes inglesas publicadas por
John Adamson na Lusitania Hiustrata.

8Sem pretender afirmar que os demais argumentos apresentam motivos para maior
crédito, creio oportuno esclarecer, desde jd, que o critério da exclusividade nio permite
chegar a nenhuma conclusiio. Entre os pouquissimos romances de que conhecemos o
autor situam-se os dedicados & morte do principe D. Afonso de Portugal e o romance de
D. Duardos que, como se sabe, € vicentino. Ora, o primeiro, composto pelo frade espa-
nhol Ambrésio de Montesinos s6 sobrevive em Portugal e no Brasil; por seu turno, o de
‘D. Duardos’ ¢ extremamente conhecido entre os sefarditas. Se utilizdssemos o critério
de Garrett o primeiro, que € espanhol, seria portugués e o segundo, que é portugués,
suscitaria enormes ddvidas. Recordo, ainda, que as afirmagdes de Garrett sobre a
presenga ou auséncia de romances em Espanha assenta exclusivamente no conheci-
mento da tradigiio antiga e, dentro desta, apenas dos romances exumados durante a
primeira metade do século XTX.
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inverterd esta questiio. O romance é universal, a sua nacionalidade ¢ dada
pelas transformagbes operadas por uma comunidade concreta. Quanto 2
datagdo, recorre também ao referente, ao estilo e a indicacdes que outros
autores facultam sobre a sua data.

Assim, um romance como a ‘Bela Infanta’, pela plenitude da fébula
da versdo portuguesa, faz com que Garrett relegue as versdes espanholas,
por ele conhecidas, a meros fragmentos seus; por sua vez, a balada ingle-
sa paralela a este romance, editada por Percy e por este datada do século
X VI, niio poderd deixar de ser “visivel imitagdo™ da portuguesa.

O romance de ‘A Infeiticada’, pelo seu referente — “Vai correndo o
cavalleiro, /A Paris levava a guia,” — é hipoteticamente classificado como
um tema de origem francesa, um flabliau, que teria chegado a Portugal
“com os cavalleiros e os troveiros do conde D. Henrique™'?, isto €, no
século X1. Também pelo seu referente é datado e tragada a origem do
romance da ‘Rainha e Captiva’. Pela mengdo a terra de Santa Maria que
Garrett identifica como Terra da Feira — Santa Maria da Feira — e pela
“circumstancia de ‘salto’ por mar e ‘correria’ por terra lhe dd uma forte
cor de seculo XII"!!. A estes dados acrescenta Garrett, como prova da
nacionalidade portuguesa, a sua auséncia nos romanceiros castelhanos.

Pelo estilo, e neste caso com enorme acerto, datard o romance de
‘Dona Guimar’ considerando-o ndo ser muito antigo. Com efeito, este
romance j faz parte do designado romanceiro vulgar, ndo sendo pois um
romance medieval. Também pelo estilo e pela sua auséncia nos romancei-
ros castelhanos velhos, nacionalizard o ‘Bernal Francés’. A sua datagio
serd proposta apenas pelo estilo. Eis as suas palavras:

Alem de néo andar nas collecgdes da nagdo vizinha e irman, nenhum ves-
tigio de idiotismo seu, nenhum resaibo castelhano se nota n’esta compo-
si¢io toda portugueza. As agudezas e artificio dos trovadores da corte de
D. Diniz e de Afonso IIl tambem aqui sdo extranhas: é mais antiga e
menos pulida a civilizagdo que a produziu.'?

O estilo simples e natural servird também de base para estabelecer 0s
limites da nacionalidade de um romance. Sendo conhecido o ‘Conde
d’Alemanha’ tanto em Portugal como em Espanha, haverd que encontrar
razdes para o considerar portugués. Assim:

9 Romanceiro, 11, p. 5.
10 Op. cit., p. 30.

11 Op. cit, p. 181.

12 Op. cit,, p. 120.
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inclino-me a cré-lo de origem portugueza — isto &, que originalmente
fésse composto no dialecto portuguez, ou legio-lusitano, porque ainda
agora ha mais simplicidade e mais natural na edi¢do (tambem mais com-
pleta) que d’elle nos da a tradi¢do oral do nosso povo, do que na licgio
escripta e impressa em que o conservaram os collectores castelhanos
desde 1511 que se publicou o seu primeiro romanceiro geral.'?

O maravilhoso entra também na lica como traco definitério da
nacionalidade. E certo que, neste ponto, COMo em tantos outros, notar-se-
-do contradicdes ou vacilagdes, mas o que, sim, parece seguro, para
Garrett, ¢ que o maravilhoso exclui liminarmente a origem castelhana de
um romance. Atribui a origem do maravilhoso, nos textos baladisticos
ibéricos, a influéncias francesas ou franco-normandas ou ainda ao ele-
mento céltico. E, assim, de forma peremptdria, escrevera:

os severos descendentes de Pelaio ndo tinham mythologia nos seus poe-
mas, cantados ao som da langa no escudo e a compasso das cutilladas. !4

Nio obstante, referindo-se a ‘O cagador’, afirmara: “o sobrenatural
d’esta historia parece-se mais com as crengas, € supersticoes, ainda hoje
existentes no nosso povo, das moiras incantadas, das appari¢cdes da
manhan de san’Jodo, e de outros mythos nacionaes, tam bellos, tam que-
ridos da gente portugueza, e tam desprezados — ainda mal! — ateagora
pelos nossos poetas”!>.

Muito mais acertado serd Garrett numa outra formulagdo que utili-
zard para nacionalizar os romances. Trata-se, claro estd, de uma naciona-
lizagdo do romance e ndo da procura do seu lugar de nascimento. Assim,
em muitos casos, incapaz de encontrar argumentos que justifiquem a ori-
ginalidade portuguesa recorrerd a uma nacionalizag@o por adopg¢do. Deste
modo, sobre o romance intitulado ‘Justi¢a de Deus’, formulard a seguinte
conclusdo:

13 Op. cit., p. 76.

14 Op. cit., p. 19.

15 Op. cit., pp. 19-20. Com esta subtil estratégia exclui este romance de possiveis origens
espanholas e insinua a possibilidade de uma proveniéncia nacional. Na realidade, este
romance € uma balada europeia que o romaceiro peninsular aproveitou para ridiculari-
zar as supersti¢bes populares. Assim, ao contrdrio do que pensava Garrett, o maravi-
lhoso fazia parte do imagindrio peninsular, pois nio se ridiculariza o que nio existe,
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E hoje, ha muitos seculos a ésta parte, quem péde dizer onde foi com-
posto o romance que n’esta ou n’aquella provincia se incontra? E
d’aquella onde foi achado.!6

Em intima relagio com esta ideia podemos colocar a dimensio uni-
versalista da balada folclérica, que tdo-pouco escapa a teorizagio de
Garrett. Na realidade, nada h4 de mais universal do que a poesia tradicio-
nal e, quanto mais se aprofundar o estudo desta literatura, mais se
encontrardo temas idénticos aos que, provincianamente, alguns criticos
recentes embebidos de idedrios neo-romanticos, ainda tentam definir
como temas locais. .

Garrett confessard também essa sua suspeita perante a ampla difusdo
que The parece ter o romance ‘Reginaldo’:

o verdadeiro romance antigo era de todos os paizes, como a todos perten-
cia 0 menestrel, o trovador, o cavalleiro andante, cuja patria era o mundo.!”?

Como se viu, Garrett teve de recorrer 2 tradigdo oral moderna para
compor o seu Romanceiro. Os romances velhos que figuravam nas obras
de autores portugueses eram, na €poca, ainda pouco numerosos e o
ingente trabalho, nessa 4rea, levada a cabo por Carolina Michaélis de
Vasconcelos s6 seria apresentado a partir de 1907'%. Com esta limitagfo
viu-se obrigado a coleccionar os seus temas baseado na meméria colecti-
va popular.

Se € certo que o espirito roméntico apoiava esse tipo de iniciativas,
certo € também que, para eles, a poesia primitiva, criada pelo povo,
encontrava-se, no século XIX, deturpada nio s6 pela ignorancia popular
mas também pelo natural esquecimento provocado pela conservagio

16 Op. cit., p.287. Atente-se também na importantissima formulagio de Garrett para
nacionalizar o romance da ‘Donzella que vae & guerra’: “Assim andava pois este
romance, extrangeiro, e por tal prezado na alta sociedade portugueza; até que, descen-
do dos saldes para o terreiro, a popularidade o naturalizou. Era castelhano no pago, foi-
-se fazer portuguez na aldea.” (Romanceiro, 111, p. 63).

17 Romanceiro, 11, p. 157.

I8 As pesquisas feitas pela erudita investigadora alemd, procurando detectar romances
inseridos na literatura portuguesa dos séculos XVI e XVII, serdo, inicialmente, publi-
cadas, com o titulo “Estudos sobre o Romanceiro peninsular: Romances velhos em
Portugal”, na revista Cultura Espaiiola, V, 1907, pp. 767-803, 1021-1057; IX, 1908,
pp. 93-132, 435-512, 717-758; XIV, 1909, pp. 434-483, 697-732. Estes artigos seriio
reunidos, em 1934, no volume, com o mesmo titulo, editado em Coimbra pela
Imprensa da Universidade. Existe uma terceira edicéo, publicada em 1980, no Porto,
pela Lello & Irmidos.
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meramente memorial de uma literatura com tantos séculos. Nesse sentido,
fiel também ao seu tempo, era para Garrett legitimo ‘restaurar’ os chama-
dos ‘fragmentos’ que sobreviviam nas recitagdes populares, assim como
corrigir as ‘confusdes’ — o que a partir da critica positivista se consignard
com o termo ‘contaminagdo’ — que proliferavam nesses romances!?,

O processo de transmissdo “de bocca a bdcca [...] por tantas gera-
¢bes” provocou “mutilagdes e interpolagdes graduaes, mas nio constan-
tes”. Ora, como consequéncia desta transmissdo que se fazia “desvaira-
damente em epochas e logares differentes”, surge a “necessidade de
collacionar as tradi¢Oes de uma provincia, de um districto, de uma aldea
as vezes, com as de outra’?°,

Conhecedor do processo de conservagdo e transmissdo do Roman-
ceiro, Garrett destaca a necessidade de comparar as versdes, procurando
estabelecer, através deste cotejo, um texto menos mutilado ou interpo-
lado. Mas, nio se acuse 0 método sem compreender 0 momento em que
ele estava a ser cumprido. Ainda que com maior rigor filologico, as gera-
¢Oes seguintes procuraram essa quimera, compartilhando com os romén-
ticos a visdo degradativa da tradi¢cdo. Serd necessdrio esperar pelos anos
60 deste século XX para ver, de forma radical, subvertidos esses idedrios.

Acrescente-se, ainda, que neste autor pairava a divida sobre a ver-
dadeira extensdo destes velhos poemas narrativos. Estou em crer que, fiel
a Scott, nunca adoptou como dogma a visdo germéanica da prioridade da
versdo breve sobre a versdo longa, isto é, que os extensos cantares de
gesta provinham da regido de vdrias baladas compostas sobre o mesmo
tema. O seu pensamento encontra-se exposto na sua obra e dela retirarei
duas citagOes.

Quando se debrugava sobre o ‘Conde Yanno’, ao cotejar a versdo
portuguesa com a versdo velha castelhana, Garrett apercebeu-se da maior
extensdo desta tiltima e, recorrendo a Scott, escreveu:

Sir Walter Scott diz, em alguma parte do ‘Cancioneiro das fronteiras
da Scocia’, que os romances populares foram quasi todos em sua origem
poemas mais longos e mais completos, que os menestreis depois incurta-
vam e truncavam para os poderem cantar em dous ou tres lays quando
muito, como quem diz, em duas ou tres cantigas: o que na integra era

19 Por essa razdio Garrett afirmaré acerca dos romances que se encontravam em seit poder
em 1829 que “os tinha [...] pela maior parte correctos, annotados, ~ e collacionadas as
principaes das infinitas variantes que todos trazem, porque cada rhapsodista d’estes
que sabe a sua xacara, a repette a seu modo, e sempre differente em alguma coisa do
que outro a diz.” (Romanceiro, I, p. VI).

20 Romanceiro, 111, pp. 50 e 51.
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impossivel. Que d’ahi ficaram assim pela memoria do povo, e assim vie-
ram até nos.

Se tal é — e eu nfio defendo nem impugno agora a theoria - digo que
este bello romance do ‘Condo Yanno' algum mesnestrel portuguez o
accommodou ao gdsto popular contrahindo-o do poemeto castelhano que
alli se chama do ‘Conde Alarcos e da infanta Solisa’.?!

No mesmo volume, agora a propésito de ‘Claralinda’, regressard a
este assunto, interrogando:

Seriam os menestreis os que segundo a theoria de Sir Walter Scott,
que ja n’outra parte mencionei, contrahiram o romance escripto na xacara
para cantar? Ou seriam os poetas ou os collectores lettrados que da xdcara
popular fizeram o romance mais longo?

N’este caso especial nao sei decidir; mas estou fortemente capa-
citado de que ora uma ora outra coisa succedia, e que € difficil quanto
ésta ou quando aquella se fez.2?

A nido tomada de posiciio tedrica ndo o impede, ora por conjectura
ora baseado no confronto com a documentagdo castelhana, de ir fazendo
algumas opgdes, sendo frequente que, apés o confronto, surjam conjectu-
ras cujo principio, muito mais que filolégico — ndo esquecamos que
nunca o pretendeu ser — assentava sobretudo no estilo ‘natural’ no ‘senti-
mento’ em constante oposi¢io a “pompa e luxo™?* da poesia da arte.

Ainda assim, como mostrei noutro lugar?, as influéncias dos roman-
ceiros de Durdn e Ochoa exerceram um papel importante para o arranjo
dos seus textos, desfazendo contaminagdes — como no caso dos romances
de ‘O Cagador’ e ‘A Infeiticada’ — ou traduzindo versos de romances
castelhanos, fixados com extensio muito superior como € o caso de ‘Gai-
feiros’. Por sua vez, ainda que partindo de pressupostos bem distintos dos
da critica actual, apercebendo-se do cardcter incompleto de qualquer ver-
siio, Garrett lancou-se na versio compdsita a fim de aprimorar a sua intri-
ga e fornecer um texto exemplar para a tradi¢o portuguesa.

No fundo, o romanceiro da tradi¢do por ele editado, tratando-se de

21 Romanceiro, 11, pp. 40-41.
22 Op. cit., p. 211
23 Op. cit., p. 212

24 Pere Ferré, “Influéncias de Agustin Durdn e Eugenio de Ochoa no Romanceiro de
Almeida Garrett” in Literatura portuguesa y literatura espaiiola, org. de Marfa Rosa
Alvarez Sellers, Anejo XXXI, Cuardenos de Filologia, Valencia, Facultat de Filologia,
Universitat de Valéncia, 1999, pp. 275-299.
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um catdlogo e ndo de uma colec¢io de temas e versdes, s6 peca pelo
escasso nimero de textos conhecidos na altura e por um método conjectu-
ral levado ao extremo. Muito mais grave foi o posterior trabalho feito por
Teofilo Braga em 1867, onde, fazendo fé da genuinidade dos aparatos
‘criticos” de Garrett, separou versos oriundos de regides distintas para
apresentar os romances editados em 1851 como fi€is representantes da
tradigio.

Gostaria ainda de abordar uma questdo de relevante importancia, que
Garrett tratou em vérias passagens dos seus estudos dedicados a este
género?s mas que se encontra sintetizada na introdugdo ao ‘Bernal Fran-
cés’: a defini¢do de romance.

Notou Garrett uma enorme vacilagiio na designacdo deste género
que, desde os primeiros testemunhos conhecidos até a tradigdo oral
moderna, era aplicada a textos de variado estilo e até, nalguns casos,
assumindo formas diversas. A citagdo serd longa mas, devido & sua
importincia, creio indispensavel recorda-la:

Acham-se [...], éstas variadas designagdes: romance ou rimance, xdcara,
sélao, que parecem especies; e ainda as que parecem ser mais genericas,
de trova, cantiga, cantar, cangdo: mas o que ellas designem ou quizeram
designar ndo ¢ ficil determind-lo com seguranga. Mais modernas cuido
que sdo as denominagdes de loa, barca, tengdo, chacota; e tambem éstas
nfio estio bem apuradas em suas distincg@es characteristicas. Umas eram
talvez determinadas pela férma exterior metrica, outras pelo stylo ou tom,
outras pelo objecto e assumpto, outras finalmente pelo uso, pela solemni-
dade a que eram consagradas, pela occasido para que eram compostas. 26

Dedicara a cada uma delas uma defini¢do, ou um tentame dela, pare-
cendo-me desnecessario assinalar aqui todas até porque, para este género,
Garrett cinge-se apenas as trés primeiras — romances, xdcaras e solaus néo
s6 sd0 as utilizadas na edigio impressa como no titulo do seu manuscrito,
pelo que se torna ébvio que apenas estas designagdes eram para ele atri-
buiveis ao Romanceiro. Destaco, contudo, a agudeza de Garrett na per-
cepgo dos distintos critérios utilizados para determinar cada uma destas
categorias.

Para este autor, 0 romance ¢ “em sua origem um canto epico, isto €,

25 J4 no estudo introdutério de 1843, na pagina V, vacilava sobre as “designagdes
[romance, xdcara, solau] que, sinceramente confesso, nio sei ainda quadrar bem nas
diversas especies e variedades em que se divide o genero.”

26 Romanceiro, 11, pp. 121-122.
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todo narrativo, pouco ornado, pouco lyrico”?’, enquanto que a xdcara “é
toda dramatica: o poeta falla pouco ou nada, nfio narra elle, senio os seus
interlocutores que apenas indica, e nem sempre claramente”%. Por fim,
“0 soldo sera sempre cantar triste como indica Bernardim-Ribeiro? Nar-
rativo € elle tambem pelo que tam claro nos diz Sa-de-Miranda. Mas uma
coisa ndo exclue a outra. Eu inclino-me a crer que o soldo ¢ um canto
epico ornado, em que as effusdes lyricas accompanham a narrativa de
tristes successos, mais para gemer e chorar sobre elles, do que para contar
ponto por ponto”™??,

Comecemos pela Ultima. No seu Romanceiro, o autor utiliza esta
denominagiio apenas para dois poemas de Bernardim - “Cuidado e
Desejo” e “A Ama”. Garrett que, como confessou e provou, sempre sen-
tiu dificuldades na utilizag@o destas trés categorias, se assim classificou
estes poemas foi por sentir que formalmente se afastavam do Romanceiro
e, também, pela prépria tradigdo literdria: Bernardim, como vimos, € uti-
lizado para abonar o termo. Observe-se, pelo contrdrio, que jd no caso de
“Avalor”, nfio s6 o designa romance como chama a atencio para que se
trata de um verdadeiro romance. Ndo ficou nunca clara esta categoria,
como ainda hoje ndo se vislumbram limpidamente os seus contornos.
Garrett, baseando-se nos autores citados, concebe o solau como uma pega
de tom triste e de cardcter narrativo. Nesta linha se filiard a escola
romantica portuguesa, assim designando muitos dos seus poemas com
estas caracteristicas™®.

Dominante serd, no entanto, a utilizagdo do termo romance, atri-
buindo apenas a designagiio xdcara a quatro temas — ‘Bela Infanta’,

27 Romanceiro, 11, p. 122.
28 fhidem.

29 Op. cit., p. 123. Em 1843, na nota A ao seu poema intitulado “Chapim d’elrei”, apds
citar Bernardim e S4 de Miranda, afirma: “Da primeira citagdo parece concluir-se que
o soldo €, como deixo ditto, um cantar todo lyrico de tristeza e lamentos; na segunda
considera-se como narrativo e usurpando propriamente a provincia do romance.”
(Romanceiro, 1, p. 212).

30 Cf., entre outros, Jos¢ Freire de Serpa Pimentel, Soldos, Coimbra, 1839. Recordem-se,
pela sua curiosidade, as palavras deste poeta, acerca do solau, retiradas da segunda
edigio dos Soldos, agora intitulada Cancioneiro (Coimbra, Na Imprensa de E. Trovio,
1849), entre as pdginas XI e XII: “Os Soldos, que se seguem, Senhora, — especie de
poesia, que eu creei, — que nfo sio a balada alleman, nem a chacara mourisca, nem o
rimance hespanhol, — mas que posso chamar portuguezes, porque $i0 meus; — estes
Sol4os, que o publico illustrado honrou com a sua approvagio, que alguns abalizados
versejadores e poetas imitaram, ¢ seguiram, e cujos primeiros trechos foram por todos
os periodicos litterarios do paiz reprodusidos; — estes Soldos sdo tristes como 0s vossos
versos, que na memoria conservo gravados desde a infancia”.
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‘Albaninha’, ‘Nau Catrineta’ e ‘Noiva Arraiana’, vacilando no ‘Bernal
Francés’, na ‘Silvana’ e no ‘Dom Jodo’ — chama-lhe romance no estudo
introdutério que faz a este tema mas, no romance seguinte, ao referir-se
ao ‘D. Jodo’ designa-o de xdcara — e classificando como misto, isto &,
romance-xdcara, o ‘Conde de Alemanha’3!.

A classificagdo esbogada nestas pdginas, de facto, nio foi levada 2
pratica pois, seguindo as suas regras, torna-se inexplicavel que néio consi-
dere o romance ‘O Cego’ como uma xdcara. O mesmo comentdrio pode-
ria ser feito a propdsito da ‘Donzela que foi & guerra’, entre outros. Mas,
retomemos, independentemente da sua aplicagdo, as designagbes garret-
tianas.

O Romanceiro é um género épico herdeiro funcional e formal dos
cantares de gesta medievais. Nesse sentido, os romances assumem uma
forma retirada dos seus parentes ancestrais, isto €, a estrutura de laisse
bem como o discurso directo e a narragdo. H4, no entanto, ja no préprio
romance, tipos distintos que, sem alterar a estrutura formal, utilizam em
maior ou menor grau os versos narrativos. O romanceiro jogralesco, o
mais préximo das técnicas de construgio e de recitagdo dos cantares de
gesta, utilizava sem parciménia o narrador que explicava tudo o que nio
era dito nos didlogos, assinalava com clareza quem era a personagem que
falava, assumia a responsabilidade de descrever o espago onde se desen-
rolava a acgdio, marcava o tempo, etc. Qutros romances, procedentes de
diferente escola, como os trovadorescos — mas ndo s6 — fugiam a narragdo
em terceira pessoa, ora colocando-a na primeira ora, por um processo
estilistico de genial efeito, criando uma dramaticidade que transformava
essa mesma narragdo numa espécie de mondlogo dramdtico ou de fala de
personagem teatral. Por outras palavras, jd nos velhos romances se
incrustou uma espécie de estrutura dramética tendente a provocar uma
nova mimese. .

A prépria exemplaridade dos romances obrigou as suas personagens
a ultrapassar o seu estatuto ficcional e a constituirem-se como fragmentos
vivos da realidade quotidiana. Deste modo, penetrando o Romanceiro na
meméria colectiva e sendo transmitido de geracio em geragio, reves-

31 Garrett também se refere a esta dupla categoria no mencionado estudo: “Mas éstas
duas especies, se o sfio, junctaram-se muitas vezes, e produziram, ora o romance-
-xdecara em que predomina a narrativa epica sem exclusdo do drama; ora a xdcara-
-romance em que o didlogo ¢ auxiliado de breves, brevissimas indicagdes, quasi ribri-
cas ou direcgbes de scena, que faz o poeta a raros intervallos.” (Romanceiro, 11,
pp. 122-123). Prossegue Garrett com uma pertinente observagio que é prova de ter
ouvido romances quando esclarece que 0 povo por vezes interrompe o seu canto versi-
ficado para introduzir em prosa algumas indicagSes narrativas.
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tindo-se da mais profunda tradicionalidade, as modificagdes por ela
impostas ao género acentuariio, entre outros muitos pormenores, o carac-
ter dramatico do Romanceiro tradicional.

Um dos modos de criar essa dramaticidade foi, precisamente, anular
a presenca do narrador e, sem prejuizo para a compreensio da sua fdbula,
tender para um texto composto apenas por réplicas. Um dos procedi-
mentos mais comuns — ja utilizado pelo teatro ndo destinado a representa-
¢iio mas 2 leitura em voz alta — era o de incorporar nos didlogos os ele-
mentos da narra¢iio indispensdveis para a compreensdo do texto, como,
por exemplo, indicar a que personagem correspondia a fala, o espago ou o
tempo em que decorria a ac¢@o, o estado de espirito da personagem, etc.

A pertinente anotagio de Garrett sobre estas duas formas de contar
ndo passa de uma simples evolugdo imposta pela tradicionalidade ao
romance. A distingio por ele proposta ndo passa de uma evolugio do
género — especialmente acentuada nos romances portugueses.

Mais uma razio para explicar o especial encanto que o Romanceiro
forneceu A cultura roméntica e a este mesmo Garrett, cuja vertente de
dramaturgo sempre assumiu de forma especial.




