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Apresentacao

O Xl Encontro de Pesquisadores em Comunicacdo e Cultura
(EPECOM), que abriga o Il Encontro Internacional de Pesquisadores em
Comunicacao e Cultura, apresenta uma nova estrutura do evento promovido
anualmente pelo Programa de Pés-graduacdo em Comunicacao e Cultura
da Universidade de Sorocaba (PPGCC-Uniso). O amadurecimento do
PPGCC, observado nos recentes resultados alcancados que culminaram
na aprovacao do curso de doutorado, se reflete no EPECOM. O encontro
apresenta na edigao de 2019 uma divisao de cinco Grupos de Trabalhos e
trés Grupos de Trabalhos Junior que correspondem, respectivamente, aos
Grupos de Pesquisa do Programa e aos formatos de estudos na graduacao
com algum tipo de vinculo com o PPGCC, isto &, Iniciacdo Cientifica e
Trabalhos de Conclusdo de Curso (monografias e projetos experimentais)
orientados ou acompanhados pelos docentes.

Consolidar o EPECOM como um encontro de reflexao coletiva da
area de Comunicacao e Cultura € o desafio enfrentado pela comissao
organizadora. Nesse sentindo, o tema principal que orienta a edigao
de 2019, ao lado da nova estrutura dos GTs, reforca mais uma vez os
assuntos discutidos pelos pesquisadores que fazem parte do programa.
“Comunicacao, cidade e territorialidades contemporaneas” abarca um
aspecto que permeia boa parte dos trabalhos desenvolvidos nas duas
linhas de pesquisa do PPGCC e representa de forma mais enfatica as
discussodes do Grupo Internacional de Pesquisa Midia, Cidade e Praticas
Socioculturais (MidCid).

A comissao organizadora apresenta nos Anais do Xlll Encontro de
Pesquisadores em Comunicagao e Cultura (EPECOM), que abriga o Il
Encontro Internacional de Pesquisadores em Comunicagao e Cultura,
os resultados desse trabalho coletivo que conta com a participacdo nao
apenas dos pesquisadores do PPGCC e da Uniso, como também com a
contribuicao de estudiosos e investigadores de 18 outras instituicbes de
ensino e pesquisa de todo o pais que colaboram com o fortalecimento dessa
area de estudo que se mostra cada vez mais pertinente para compreender
a dinamica social contemporanea.

Comissao organizadora
PPGCC-Uniso

21
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Analise do filme Timecode e suas multiplas telas sob a perspectiva de
Deleuze!

Jodo Paulo de Carvalho dos Reis e Cunha?

Resumo: Este artigo analisa o filme Timecode (2000), de Mike Figgis, pelas especificidades de sua tela
dividida em quatro imagens simultaneas ¢ montagem temporal apoiada na atuagdo do olhar do espectador.
Discutimos inicialmente seus aspectos qualitativos e simboélicos; sua aproximag¢do com a estética das
interfaces graficas digitais e montagem espacial conceituada por Lev Manovich (2001), para enfim o
submetermos as categorias definidas por Deleuze (1983). Concluimos que, nos pontos de afastamento
entre a linguagem do filme e a teoria deleuzeana, esta permanece valida, mas deve ser deslocada dos
elementos imanentes a imagem para uma analise da propria experiéncia cinematografica em multiplas
telas.

Palavras-chave: Cinema. Montagem. Multiplas telas. Deleuze. Manovich.

1 Introducao

O presente artigo tem por objetivo estudar de que maneira experiéncias
cinematograficas com multiplas telas relacionam-se com a taxonomia das imagens
cinematograficas tal como definidas por Gilles Deleuze em seu livro A imagem-
movimento (1983), uma vez que obras como essas tém como pressuposto fundamental a
participag@o do olhar do espectador na composi¢cdo da montagem linear tradicional do
cinema. Para tanto, faremos um breve historico da ascensdao do video digital como
recurso para producdo de obras cinematograficas, recurso este que também favoreceu a
proliferacdo de experimentagcdes com a linguagem tal como a de multiplas telas; em
seguida, procedermos a um revisdo bibliografica com base em autores como Manovich
(2001), Machado (1997) e Xavier (1984) para discutirmos aspectos historicos e técnicos
da realizacdo cinematografica, e que embasardo nossa analise de filmes com multiplas
telas a luz das categorias de Deleuze. Para concretizar este estudo, utilizamos como
objeto o filme Timecode (2000), do diretor inglés Mike Figgis, cujas caracteristicas e

linguagem veremos a seguir.

! Artigo apresentado ao Grupo de Trabalho Imagens Midiaticas do XIII Encontro de Pesquisadores em
Comunicacdo e Cultura, realizado pelo Programa de Poés-Graduacdo em Comunicagdo e Cultura da
Universidade de Sorocaba, na Universidade de Sorocaba — Uniso — Sorocaba, SP, nos dias 23 e¢ 24 de
setembro de 2019.

2 Mestrando em Comunicagio e Cultura (Uniso), joaopcre@gmail.com.
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2 Timecode, o filme: anilise qualitativa e simbdlica

Timecode ¢, em linhas gerais, um drama que conta a histéria de um grupo de
personagens, cujas vidas se entrecruzam simultaneamente em uma produtora de cinema
de Los Angeles durante os preparativos para um filme, formando uma rede de intrigas
amorosas e trai¢des.

Utilizando-se da tecnologia das cameras de video digital (DV), que tiveram seu
apogeu entre a segunda metade da década de 1990 e inicio dos anos 2000, a obra
apresenta como principal elemento, ¢ que o distingue da linguagem tradicional do
cinema, o fato de sua narrativa ser apresentada com a tela dividida em quadrantes:
mesmo sendo uma unica historia, que ocorre em tempo real e simultaneamente nas
quatro telas menores, em cada uma ¢ mostrado um ponto de vista captado por uma
camera. Cada uma destas esta permanentemente acompanhando os personagens de cada
quadrante em um Unico e ininterrupto plano-sequéncia na duragdo do filme (97
minutos), em um fluxo continuo de imagens, sendo que a narrativa esta circunscrita a
duracdo, sem elipses ou cortes. As cameras sempre estdo na mao dos cinegrafistas, sem
uso de tripés, o que garante ao filme uma dinamica de mudangas constantes de angulos
e enquadramentos em cada quadrante. Em dados momentos, inclusive, as situacdes se
cruzam e, entdo, pode-se vé-las ao mesmo tempo em dois quadrantes diferentes sob

duas perspectivas (Fig. 1).

Fonte: Imagem capturada do proprio filme.
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Do ponto de vista da producdo, o uso dessa linguagem imp0s alguns desafios: as
quatro cameras operando simultaneamente em plano-sequéncia exigiram ensaios
intensos, tanto por parte dos atores, como dos cinegrafistas, pois havia a necessidade
absoluta de que as agdes fossem perfeitamente sincronizadas — e por ndo haver cortes,
um erro qualquer resultaria na interrupcao e consequente perda do material gravado por
todas as cameras. Para dar conta de roteirizar as a¢des de atores e cameras de forma
sincrona, Figgis, que também acumulou as fungdes de escritor e cinegrafista (ele proprio
operou uma das cameras), escreveu o roteiro em uma partitura musical (HANSON,

2003) (Fig. 2).

Figura 2 — Paginas do roteiro de Timecode escritas na partitura musical.

ey in e
A Rar e Sanins o o B ey

i
T — AP e e
.w»&*.k»u;—.xuu_l-s o s ey hona

v W"’-L Wmuv_v’ﬁan: 6 PR R |
) i B e
I ANl S A Ee
nn—--:—o—r-trwzvmi ’sﬁ': A0t 8 wwn aw e Fals ety
DX MM‘P T
. e -5 Ahory o
r‘-ﬁ-n'\ﬁ_r B AR LU N e — 3o RO Vs

| npar tatg . iy b0 vasmyw e T

¢ #oe Yoy Smicn )
. BL;‘. \19::\»' Nyt swr.

3N e
4
.l -l A A -
.a:’:.q[.a w:r SR it w5 R
T PSR A ~“ “"_ s ~ '-u-r-u ok B e
. tuse T 3
M T s e R s . I R S R PR R
B e s e e . - E——

A e T ey,

Fonte: <http://www.nextwavefilms.com/timecode/script.html>. Data do acesso: 17 de fevereiro de 2018.

Devido a opgdo estética por uma narrativa em tempo real, captada de maneira
simultanea e ininterrupta pelas quatro cdmeras e cujas imagens sdo exibidas na tela o
tempo todo em cada quadrante, o filme ndo apresenta propriamente uma “montagem”,
na acepg¢ao classica do termo, com uma constru¢do temporal linear de planos que se
sucedem individualmente na tela, ¢ que ao cabo constitui tradicionalmente a base da
narrativa cinematografica. Contudo, a indicagdo de uma leitura linear através das quatro
telas esta presente e ¢ dada pelo som, que prioriza a acdo de maior importancia em cada
momento (segundo a elaboragdo 1dgica proposta pelo diretor do filme), aumentando o
volume dessa e baixando o das outras.

Apesar de o realizador ser o responsdvel por conduzir a acdo nas cenas,
determinar o movimento e enquadramento das cameras e dar o direcionamento da

leitura das imagens através do som, cabe ao espectador a prerrogativa de selecionar com
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o proprio olhar para qual tela dar atencdo segundo seus proprios critérios de interesse, €
o percurso de seu olhar entre elas lhe proporcionard uma selecao de fragmentos do filme
que ao final lhe sera Unica, construindo uma experiéncia de narrativa visual
individualizada. O proprio diretor ressalta que sua proposta com este filme apoiou-se
em gerar uma experiéncia mais intensa ao experimentar com a habilidade do publico de
ler mais de uma imagem ao mesmo tempo — o proprio cartaz apresenta como slogan a
frase “Who do you want to watch?” (“A quem vocé quer assistir?”) (Fig. 3) — e, ao

final, ter sua propria interpretacdo do filme (HANSON, 2003).
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Fonte: <https://www.imdb.com/title/tt0220100/mediaviewer/rm1879873536>. Data do acesso: 17 de
fevereiro de 2018.

O uso do video digital como recurso técnico para realizagdo de filmes para
cinema, contudo, ndo surgiu com Timecode, nem tampouco a estética de narrativas em

multiplas telas, conforme veremos a seguir.
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3 Breve historico do uso de multiplas telas e do video digital no cinema

Os longas cinematograficos feitos em video digital tiveram um primeiro marco
com o Dogma 95, manifesto criado pelos cineastas dinamarqueses Thomas Vinterberg e
Lars von Trier em 1995 e que, com um conjunto rigido de regras, ao qual chamaram de
“Votos de Castidade”, iniciaram um movimento estético que se espalhou, nos anos
seguintes, muito além do territorio dinamarqués. Entre essas regras, estdo que as
gravacdes devem ser todas feitas em locacdo, ndo em estiidio; o som deve ser ambiente,
nenhuma adi¢cdo, mesmo de trilha sonora, seria permitida, a exce¢do de musicas
diegéticas; a cAmera deve ser sempre operada na mao, sem outros tipos de apoio ou
maquinario; os filmes devem ser a cores e com luz natural; filtros de lente ou outros
dispositivos 6ticos sdo proibidos; os filmes ndo devem conter acdo superficial, como
armas ¢ assassinatos; e a acdo deve ocorrer no momento presente ¢ no local em que
ocorrem (ndo se permitem filmes de época ou locagdes que mimetizem outras) — tudo
isso com o objetivo de se obter um cinema mais “verdadeiro”, sem o ilusionismo e
manipulacdo criados pelos diversos recursos técnicos disponiveis a realizagdo
cinematografica (DOGME95.dk). Seu primeiro fruto foi Festa de Familia/Festen
(1998), e outros filmes que se enquadravam nessas regras recebiam uma espécie de
“selo de aprovagdo” que atestava seu pertencimento ao movimento. Seu principal
legado foi apresentar e preparar realizadores e plateias mundiais para esta nova
linguagem e forma de se fazer filmes, utilizando-se da flexibilidade oferecida pelas
cameras digitais, as quais, por seu tamanho reduzido, permitiam maior mobilidade e,
mesmo que até entdo oferecessem baixa resolu¢do de imagem em comparagdo com a
pelicula fotografica do cinema tradicional, necessitava também de equipes menores e
or¢amentos mais baixos, favorecendo a liberdade criativa e a experimentagdo
(HANSON, 2003).

Apesar de Timecode nao ter sido realizado com a pretensdo de enquadrar-se nas
regras do Dogma 95, at¢ mesmo por burlar algumas delas (apresenta uma cena de
assassinato e musica incidental), sua estética ecoa muitas das outras (camera na mao,
luz natural, cenas feitas todas em locagdo e a¢do no tempo e espago presentes). O video
digital, por sua vez, frutificou em uma linguagem e técnica que prosperaram e geraram
filmes que se tornaram sucessos de publico, como 4 Bruxa de Blair/The Blair Witch

Project (1999), Exterminio/28 Days Later (2002), Star Wars: Episodio I — A Ameaga
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Fantasma/Star Wars: Episode I — The Phantom Menace (1999, primeiro blockbuster a
abracar o video digital na produ¢do de filmes desse porte), até a consagracdo definitiva
por parte da industria cinematografica hollywoodiana com Quem Quer Ser um
Milionario?/Slumdog Millionaire (2008), filme britanico dirigido por Danny Boyle
(também diretor de Exterminio), totalmente captado em video digital, que venceu oito
prémios Oscar, incluindo melhor fotografia, dire¢do e filme.

Experiéncias com narrativas cinematograficas que utilizam telas divididas
também comecaram décadas antes da realizagdo de Timecode. Ainda que a tecnologia
digital lhes tenha dado um novo impulso e significado a partir dos anos 1990, Abel
Gance ja utilizava a técnica de split screen (tela dividida) em seu filme
Napoledo/Napoléon (1927), assim como o cineasta experimental norte-americano Stan
Van der Beek, nos anos 1960, e alguns trabalhos do movimento chamado de “cinema
expandido”, no mesmo periodo (MANOVICH, 2001). Podemos citar outros exemplos
pontuais de filmes que utilizam o recurso em algumas cenas: Os Imorais/The Grifters
(1990), de Stephen Frears, cuja cena de abertura apresenta a tela dividida em trés, cada
uma acompanhando um dos protagonistas (interpretados por Anjelica Huston, John
Cusack e Annette Bening); Confidéncias a Meia-Noite/Pillow Talk (1959), em que a
tela ¢ dividida para mostrar simultaneamente os personagens de Rock Hudson e Doris
Day durante suas conversas telefonicas; e, de uma maneira metaforica, Janela
Indiscreta/Rear Window (1954), de Alfred Hitchcock, em que o personagem de James
Stewart, imobilizado em uma cadeira de rodas devido a uma perna quebrada, observa
seus vizinhos cujo prédio lhe faz fundo, sendo que sua propria janela aludiria a tela do
cinema, e cada janela dos vizinhos, que exibem a “narrativa” de suas vidas,
corresponderiam a telas menores exibindo imagens simultaneamente. Timecode,
contudo, distingue-se desses exemplos por adotar a linguagem da tela dividida durante
toda a duracdo, e por apoiar-se abertamente na constru¢do da linearidade narrativa
através do passeio livre do olhar do individuo para compor o discurso filmico,
tradicionalmente conduzido pelo realizador na montagem classica. Assim, este se torna,
em tal experiéncia, responsavel por oferecer um universo paradigmatico de imagens, o
qual sera concretizado em uma série sintagmatica particular pelo movimento livre do

olhar do espectador.
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Depois de situado o filme, veremos a seguir como esta forma de montagem se
relaciona com a estética surgida com a informatica e as midias digitais, assim como sua
relacdo com a montagem classica. Na sequéncia, discutiremos o papel da tela, de
suporte invisivel (ou “janela iluséria para o universo do filme”) no cinema tradicional,
para espaco perceptivel onde se operam as relagdes e combinagdes entre imagens
simultaneas. Enfim, veremos como as categorias da imagem cinematografica
desenvolvidas por Deleuze em A imagem-movimento (1983) se articulam com a estética

de multiplas telas adotada em 7imecode.

4 Montagem através de multiplas telas: temporal X espacial

MACHADO (1997), discorrendo sobre a estética do Primeiro Cinema, no inicio
do século XX, quando este ainda ndo havia desenvolvido suas especificidades como
linguagem, narra que, até entdo, o cinema ainda se encontrava, em termos de mise-en-
scene, muito influenciado pela linguagem teatral, com as agdes dos atores ocorrendo
diante de uma camera estatica e com um enquadramento aberto, tal como a visdo de um
espectador de teatro diante de um palco. Contudo, em cenas com multiplas agdes
ocorrendo simultaneamente, tornava-se imprevisivel aos realizadores de filmes do
periodo se o espectador direcionaria seu olhar para os elementos cénicos desejaveis para
a narrativa, ou se este se perderia em algum detalhe banal ou de pouca relevancia para o
desenvolvimento da histéoria. Em face a este problema, os realizadores foram
gradualmente impulsionados a buscar solucdes técnicas e estéticas para aprimorar a
linguagem deste meio ainda incipiente: desenvolveram-se novos enquadramentos de
camera, capazes de destacar os elementos cénicos aos quais a aten¢do do espectador
deveria ser dirigida e, concomitantemente, aprimorou-se a decupagem, a fragmentagao
em planos de uma cena e estes, quando ordenados em uma sequéncia temporal 16gica,
conferiam linearidade a leitura das imagens, fluéncia narrativa e ritmo as agdes. Mais do
que isso: orientavam de maneira inequivoca o olhar do espectador, tanto espacialmente
(o enquadramento da camera recortava os objetos de interesse da cena), quanto
temporalmente, uma vez que os planos, unidades significativas do filme, eram
ordenados em uma sequéncia sintagmatica definida pelo diretor.

O encadeamento de unidades do filme com o objetivo de construir uma

narrativa, ao que damos o nome de montagem, veio a se constituir o elemento definidor

346



Xl Encontro de Pesquisadores [l Encontro Internacional de
em Comunicagdo e Cultura  Pesquisadores em Comunicag&o e Cultura 2019

Comunicacao, cidade e territorialidades contemporaneas 23 e 24 de setembro

do cinema como linguagem, e encontrou seu apice neste primeiro momento com o0s
filmes do diretor norte-americano D. W. Griffith O nascimento de uma nagao/The birth
of a nation (1915) e Intolerdncia/lntolerance (1916).

Dando um salto de aproximadamente 100 anos, a década de 1990 ficou marcada
historicamente pelo inicio da revolucdo das comunicagdes através da tecnologia digital,
e conforme vimos anteriormente, nesse interim, pela emergéncia do video digital como
recurso para producdo cinematografica. Além disso, em um espectro mais amplo,
ocorreu a popularizagdo dos computadores pessoais ao redor do mundo e a difusdo da
internet comercial que lhe serviu de propulsora. Somadas ao aumento da oferta de
produtos de informatica no mercado e sua consequente queda de pregos, uma das
maiores responsaveis por essa popularizagdo foram as interfaces graficas: criadas pela
empresa Xerox nos anos 1970 e adotadas pelo sistema operacional da Apple no inicio
dos anos 1980 (MANOVICH, 2001), a operacdo dos sistemas computacionais tornou-se
mais amigavel, uma vez que seus elementos visuais sdo mais facilmente decodificaveis,
e os outrora complexos comandos digitados em linhas de texto passaram a ser
sintetizados pela interagdo entre esses elementos. Isso facilitou imensamente o acesso
das pessoas ao uso dos computadores: ndo mais era necessario ser um expert em
informatica para interagir com os sistemas.

Com a presenga cada vez mais constante dos computadores como ferramentas
para diversas atividades do dia a dia, sua estética com multiplas janelas simultaneas —
cada uma executando softwares e exibindo elementos diferentes (fotos, videos,
documentos, paginas da web, entre outros) com os quais muitas vezes interagimos ao
mesmo tempo, “pulando” de um ao outro com frequéncia — incorporou-se a cultura
contemporanea e criou uma nova convengao visual que ndo tardaria a se propagar para
outras midias (MANOVICH, 2001), como canais televisivos de noticias (Bloomberg,
GloboNews); jogos de videogame, como Goldeneye para Nintendo 64 (Nintendo/Rare,
1997); e no caso do cinema, filmes dos quais Timecode ¢ um dos exemplos mais
representativos. Tais experimentacdes com filmes em telas divididas, contudo, vao em
um sentido oposto a linearizacdo da montagem, conforme viamos antes: enquanto 0s
realizadores do Primeiro Cinema buscavam aprimorar os recursos da linguagem para
melhor direcionar o olhar do espectador no quadro e no encadeamento temporal da

narrativa, os filmes que exploram o recurso de multiplas telas simultaneas abrem-se
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justamente para o vagar do olhar, deixando-o livre para percorrer as varias imagens e
encontrar entre elas seus elementos de interesse nos quais fixar sua atencao, sendo neste
caso uma situagdo desejavel e enriquecedora da experiéncia ao permitir que o
espectador atue, ndo de maneira interativa, uma vez que ndo lhe ¢ possivel interferir
diretamente no conteudo do filme, mas de maneira participativa, criando sua propria
série sintagmatica.

A esta forma de montagem, Manovich (2001) chama de Montagem Espacial:
diferentemente da montagem temporal tradicional, largamente teorizada e praticada ao
longo do século XX e cuja técnica envolve a sucessdo de imagens uma de cada vez ao
longo do tempo, a montagem espacial se baseia em imagens que coexistem
simultaneamente na area da tela, criando narrativas em que todas as imagens estdo
acessiveis ao espectador ao mesmo tempo. Contudo, o autor enfatiza que a simples
justaposicao de varias imagens simultaneamente ndo resulta em montagem: esta, para
ocorrer, depende de uma légica estabelecida pelo diretor do filme para determinar quais
imagens aparecem juntas, quando elas aparecem e quais as relagdes passiveis de
estabelecerem entre si.

Nao se pode ignorar, por outro lado, os componentes imagéticos ja explorados
extensivamente pelo cinema, como composi¢do de quadro, profundidade de campo,
perspectiva € o proprio movimento, mas adiciona-se a esses a posi¢do das imagens no
espaco em relagdo umas as outras. Além disso, a ldgica da substituicdo de imagens,
caracteristica da montagem temporal, abre-se para uma logica de adi¢do e coexisténcia,
eliminando a necessidade de as imagens serem eliminadas e acumulando-as na tela ao
longo da narrativa. Projeta-se sobre a linguagem cinematografica a logica dos bancos de
dados computacionais, em que as informagdes se preservam armazenadas e acessiveis a
qualquer momento. Ao final, conclui Manovich (2001), enquanto a tela no cinema
tradicional espelha um registro da percepgao, a tela do computador (ou a que se baseia
em sua logica) reflete um registro da memoria, resultando em um cinema que nao
privilegia a dimensdo diacronica sobre a sincronica, a sequéncia sobre a simultaneidade,
a montagem temporal sobre a que ocorre entre os elementos dentro da imagem.

Conforme discutido anteriormente, vemos como a montagem espacial, que se
aplica a leitura do filme Timecode, identifica-se com as interfaces graficas dos

computadores através de suas multiplas janelas. Como desdobramento, observamos
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também as telas através das quais interagimos com os sistemas informaticos adquirirem
uma presenca visivel no nosso cotidiano: ndo mais meramente “janelas” imperceptiveis
para as imagens que exibem, elas passaram a ter um papel marcante como suporte para
sistemas e filmes tais como os discutidos aqui. Faz-se necessario, entdo, uma breve
analise do papel da tela como moldura e suporte para compreendermos sua articulagao

com as imagens exibidas.

5 A tela: janela ou suporte?

A tela cléssica, tal como a define Manovich (2001), ¢ uma superficie plana,
retangular, concebida para ser visualizada frontalmente, que existe no mundo fisico do
observador sem bloquear-lhe completamente o campo de visdo, mas enquadra um
mundo ilusério que presumivelmente se estende além de seus limites. Formato herdado
da pintura ocidental, desde a Renascenga a tela foi encarada como uma janela para um
outro espaco — espago da representacdo — que apresenta tipicamente uma escala
diferente do mundo fisico. De acordo com essa defini¢do, a tela descreve de maneira
correlata tanto o suporte da pintura, das proje¢des cinematograficas e das imagens
televisivas, quanto das interfaces graficas de computadores e outros dispositivos
digitais, assim conferindo, conforme postulou Deleuze (1983), uma medida comum a
elementos de dimensdes e caracteristicas as mais dispares, assegurando um
desterritorializagdo da imagem.

No caso do cinema (e da pintura que antecedeu sua criagdo), suas imagens, em
um primeiro momento, notabilizaram-se por enquadrar elementos familiares da
realidade visivel, como interiores, paisagens e figuras humanas (MANOVICH, 2001).
Porém, a imagem cinematografica ndo ¢é constituida apenas pelos elementos dentro do
quadro, mas também pelos que estdo fora do campo de visdo da camera, ao que

chamamos de extracampo:

O extracampo remete ao que, embora perfeitamente presente, ndo se
ouve nem se vé€. [...] Este é o primeiro sentido do que chamamos
extracampo: se um conjunto ¢ enquadrado, logo visto, ha sempre um
conjunto maior ou um outro com o qual o primeiro forma um maior,
que por sua vez, pode ser visto desde que suscite um novo
extracampo, etc. (DELEUZE, 1983, p. 22-24).
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XAVIER (1984, p. 13), ao compilar as andlises de diversos teéricos do cinema a

respeito do tema, reafirma essa concepgao:

A visdo direta de uma parte sugere a presencga do todo que se estende
para o espago “fora da tela”. [...] pode-se dizer que o espaco visado
tende a sugerir sua propria extensao para fora dos limites do quadro,
ou também apontar para um espaco contiguo nao visivel.

Somando-se isso @ movimentagdo da camera, cuja variagdo do campo de visdo
reforca enormemente a sensa¢do de que existe um mundo autbnomo € um espago
continuo fora da imagem enquadrada, o espago da tela adquire esse carater de “janela
que se abre para um universo que existe em si e por si, embora separado do nosso
mundo pela superficie da tela” (XAVIER, 1984, p. 15). Mas complementa, citando o
teorico Béla Balazs, que essa “realidade” do universo representado na tela ndo apresenta
nenhuma conexao imediata com nossa realidade fisica; porém, dados os mecanismos e
técnicas da linguagem cinematografica, estes podem criar uma ilusdo poderosa no
espectador, rompendo essa dicotomia da percep¢do entre espaco ficcional/realidade
fisica e “transportd-lo” para o interior da agdo no filme. Vemos ai a tela se tornando
“transparente” enquanto suporte para a imagem, perdendo a percep¢do sobre si para
essa ilusdo de “janela”.

A nocdo de extracampo do cinema foi incorporada de maneira analoga as
interfaces digitais: a mobilidade do quadro cinematografico, através dos movimentos de
camera, encontra seu correspondente nas barras de rolagem ou ferramentas que
permitem percorrer partes de documentos, imagens, paginas da web, entre outros, que
estejam ocultas fora da area visivel da tela (MANOVICH, 2001). Porém, diferentemente
da imagem cinematografica tradicional, a interface grafica de um computador, pela qual
se interage e envia comandos ao sistema, afasta-se da concepgao da tela como “janela
para um espago ilusorio” e aproxima-se de uma representacdo de um painel de controle.
Dessa forma, ao interagirmos com varias janelas exibindo softwares diversos, tal como
falamos anteriormente, a tela acaba atraindo novamente atengdo para si como suporte
para essas operagdes. Nessa situagdo, ndo mais a abstraimos como uma abertura a um
universo independente que se nos apresenta através dela; ao contrario, somos
constantemente chamados a operar ativamente com os elementos e janelas dispostos

dentro de seu espago. Em um filme como Timecode, que incorpora essa estética de
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interface computacional ao distribuir sua narrativa em multiplas telas simultaneas, esse
efeito de janela ilusdéria também se encontra diminuido, fazendo com que a tela seja
percebida como o suporte onde a constru¢cdo da narrativa se dard pelo processo da
montagem espacial através das imagens exibidas em cada quadrante e do olhar do
espectador.

Tendo em mente essas particularidades da estética utilizada em Timecode,
partiremos para uma analise baseada nas categorias desenvolvidas por Deleuze (1983),
discutindo também como seus conceitos se aplicam diretamente a linguagem utilizada

no filme ou necessitam de uma nova leitura para esse fim.

6 Deleuze, um filme e multiplas telas

O cinema tem sido, historicamente, uma forma de arte dedicada primordialmente
a contar histérias. Seja uma histéria de ficcdo ou documental, a questdo da
narratividade, salvo em poucas obras experimentais, sempre o acompanhou, sendo
natural, portanto, que grande parte do corpo teodrico e critico desenvolvido ao longo de
décadas, desde seu surgimento no final do século XIX, procure dar conta de como as
ferramentas e técnicas disponiveis para realizagdo de filmes sdo usadas, sob diversos
pontos de vista, para criar significado e contar historias. O livro 4 imagem-movimento,
de Gilles Deleuze (1983), contudo, tem como um dos principais méritos justamente
deslocar a analise do cinema de sua narratividade para seus signos fundamentais
constituintes, como enquadramento, decupagem, montagem e principalmente, o
movimento.

Baseado nas teses de Henri Bergson sobre movimento, desenvolvidas no final do
século XIX e inicio do século XX, e de como essas ja estavam alinhadas com a natureza
da imagem cinematografica, Deleuze se apropria da Semidtica de Charles Sanders
Peirce para, a partir das categorias de signos desenvolvidas por este, elaborar uma
classificagdo dos signos da imagem cinematografica, sendo as principais: imagem-
afeccdo, imagem-agao e imagem-relagao.

Porém, por ocasidao de sua publicagao em 1983, Deleuze ndo pdde incorporar em
sua analise o impacto que as tecnologias digitais e suas interfaces viriam a ter sobre as
linguagens que as precederam, no caso, a do cinema. Até entdo, conforme os exemplos

citados anteriormente, apenas filmes experimentais ou cenas pontuais em alguns filmes
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comerciais utilizaram-se do recurso de multiplas telas simultaneas, de forma que essa
estética ndo chegou a ter uma exploragao significativa para ser incorporada a seu estudo.
Portanto, filmes como Timecode, que faz do uso de maultiplas telas sua tonica,
pesadamente influenciado pela tecnologia digital, ndo encontram uma aplicagdo direta
em algumas categorias da taxonomia deleuzeana para a imagem cinematografica. Isso
em absoluto invalida seus estudos, mas pede uma adequacdo para contemplar essa
linguagem.

Os principais desafios que se impdem sdo justamente como abordar as imagens
nas multiplas telas e a montagem que se opera entre elas. Multiplas agdes simultaneas
na tela e com diferentes focos de atengdo obviamente nao sdao estranhas a Deleuze. Ao
tratar a questdo da saturacdo ou rarefacdo na imagem cinematografica, em que
elementos se acumulam ou sdo reduzidos, o autor elenca a tela larga e a profundidade de
campo como favorecedores para que se explorem diversos niveis de acdo no quadro,
com niveis variados de peso e atencdo. Mais adiante, complementa com outra

possibilidade:

[...] ha no quadro muitos quadros diferentes. As portas, as janelas, os
guichés, as lucarnas, as janelas dos carros, os espelhos sdo outros
tantos quadros dentro do quadro. Os grandes autores t€ém afinidades
particulares com um ou outro desses quadros segundos, terceiros, etc.
E ¢ através desses encaixes de quadros que as partes do conjunto ou
do sistema fechado se separam, mas também conspiram e se reunem
(DELEUZE, 1983, p. 20).

Porém, nota-se que sua concepcao de multiplas agdes simultaneas corresponde a
elementos dentro de um tUnico quadro, e ndo em uma tela dividida entre imagens
distintas e separadas espacialmente, mas articuladas entre si. E possivel utilizar-se do
vasto ferramental tedrico existente sobre analise da imagem (cinematografica ou nao),
assim como proceder a um estudo a partir das categorias de signos da Semiotica
peirceana ou da classificacdo das imagens-movimento de Deleuze, tomando-se
separadamente cada imagem que compde a tela em Timecode e isolando-se delas
instantes singulares ou privilegiados para aborda-las em termos de seus elementos
tradicionais constituintes, como composi¢do de quadro, movimento de camera,
profundidade de campo, iluminagao, entre outros. Contudo, acreditamos que destaca-las

de seu conjunto ¢ justamente cercea-las de sua principal caracteristica e que a distingue
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da experiéncia com outros filmes: a presenca constante das quatro imagens na tela e o
didlogo que estabelecem entre si a partir do movimento do olhar do espectador (Fig. 4).
Dessa forma, devemos analisd-las como conjunto e que s6 tomadas como tal sdo

geradoras de um todo significativo.

Figura 4 — Cena do filme Timecode.

Fonte: Imagem capturada do préprio filme.

Se essa forma de estruturagdo da linguagem aproxima-se mais da montagem
espacial definida por Manovich (2001), a concepcao de montagem de Deleuze (1983)

esta calcada no tempo. Assim ele a define:

Do comego ao fim de um filme, algo muda, algo mudou. Entretanto,
este todo que muda, este tempo ou esta duracdo, parece poder ser
apreendido so6 indiretamente, em relagdo as imagens-movimento que o
exprimem. A montagem ¢é essa operacdo que tem por objeto as
imagens-movimento para extrair delas o todo, a ideia, isto ¢, a imagem
do tempo. E uma imagem necessariamente indireta, pois ¢ inferida das
imagens-movimento ¢ de suas relagdes. [...] A montagem ¢ a
composi¢do, o agenciamento das imagens-movimento enquanto
constituem uma imagem indireta do tempo (DELEUZE, 1983, p. 38e¢
39).

A medida que a série sintagmatica das imagens em Timecode ¢ dada pelo

movimento do olhar, a montagem temporal desloca-se da concretude da composicao
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filmica para a virtualidade da mente do espectador. Consequentemente, sendo as
imagens todas em plano-sequéncia (sem cortes), o conceito tradicional de plano como
imagem compreendida entre dois cortes também desaparece da construcao do filme para
se referir ao recorte do movimento feito pelo olhar sobre uma imagem continua. Em se
tratando da estética adotada em T7imecode, o termo “plano” passa a se referir
diretamente a uma variacdo nos enquadramentos de camera pelo movimento constante
dessa, definindo uma alternancia entre primeiros planos, planos médios, planos de
conjunto, entre outros: “esse movimento € o plano, o intermediario concreto entre um
todo que apresenta mudangas € um conjunto que tem partes, € que ndo para de converter

um no outro” (DELEUZE, 1983, p. 29).

6.1 A imagem-afec¢do no contexto de multiplas telas

Partindo da visdo eisensteiniana de que primeiro plano € rosto e este seria, por
exceléncia, a fonte da imagem-afec¢do, Deleuze (1983) expande o conceito para a
defini¢do de Bergson, de que afeto ¢ uma tendéncia motora sobre um nervo sensivel, ou
ainda, o conjunto de uma superficie refletora imovel e de movimentos intensos
expressivos. E complementa que em qualquer coisa em que essas caracteristicas estejam
presentes (independentemente de ser um rosto), pode-se dizer que este elemento adquire
a fungdo de rosto, foi “rostificado”, tal como um primeiro plano de um relégio. Além
disso, um rosto ou algo rostificado pode ser intensivo, quando sua fungdo ¢ passar de
uma qualidade a outra (poténcia), ou reflexivo, quando exprime uma qualidade comum
a varias coisas diferentes.

Assim, a imagem-afec¢do relaciona-se a Primeiridade da fenomenologia de
Peirce, onde os signos se manifestam em suas poténcias e qualidades puras, sem
relacdes exteriores a eles. Por essa razdo, o primeiro plano abstrai as coordenadas
espaco-temporais do objeto, preservando seu pertencimento ao conjunto, mas isolando-

o do contexto.
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Figura 5 — Cena do filme Timecode mostrando quatro rostos simultaneos.

Fonte: Imagem capturada do préprio filme.

Temos em Timecode diversos primeiros planos de rostos dos personagens. Em
certos momentos, todas as cameras enquadram apenas rostos (Fig. 5). Porém, conforme
dissemos, eles tém seu impacto reduzido se tomados isoladamente, devendo ser
considerados pelo seu peso em relagdo as outras imagens. Também, como vimos, a
estética de multiplas imagens simultdneas aproxima-a da linguagem das interfaces
digitais, que torna a tela perceptivel enquanto suporte ¢ a afasta da ideia de “janela
ilusoria”. Somados ao fato de que, ao contrario da imagem tradicional do cinema, que
sugere um extracampo constantemente em expansao, as telas simultaneas em Timecode,
por mostrarem diversos angulos das mesmas acdes sem interrup¢des e por criarem um
espaco cénico que parece permanentemente cercado (“vigiado™) pelas varias cameras,
provoca um “achatamento” do extracampo, criando um movimento centripeto em
direcdo ao interior da tela através da sensag¢do de que tudo que ha para ser visto daquele
contexto esta sendo mostrado em alguma das imagens.

Com isso, concluimos que essa soma relagdo interna entre as imagens +
percepgado da tela como suporte + achatamento do extracampo cria uma condi¢ao de

percep¢do sobre e de protagonismo da propria tela, espago onde serdo feitas as
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operagdes que implicam a experiéncia do filme. O acimulo de imagens, movimentos
das varias cameras, mudancas frequentes no enquadramento, juntamente com a
movimentagdo constante do olhar pelas telas, geram sobre a tela uma série intensiva.
Em experiéncias com multiplas telas simultdneas, a imagem-afec¢do desloca-se do
objeto retratado na imagem para a tela em si, pois, enquanto suporte perceptivel da
experiéncia, ela propria adquire a qualidade de superficie rostificada, base refletora
imével e movimentos intensos expressivos (imagem projetada), abstraida de contexto

espaco-temporal dentro da sala escura do cinema.

6.2 A imagem-ac¢io no contexto de multiplas telas
A imagem-acdo estd relacionada a Secundidade de Peirce, e refere-se a uma
relacdo dual, embate, atualizagdo de qualidades e poténcias em estado de coisas. Aqui,

jé& temos individualizagdo e determinag@o de espago e tempo:

O meio e suas forgas se encurvam, agem sobre o personagem, langcam-
lhe um desafio e constituem uma situagdo na qual ele ¢ apreendido. O
personagem, por sua vez, reage (agdo propriamente dita) de modo a
responder a situacdo, ou a modificar o0 meio ou a sua relacdo com o
meio, com a situagdo, com outros personagens. Ele deve adquirir um
novo modo de ser (habitus) ou elevar seu modo de ser a altura das
exigéncias do meio e da situacdo. Dai decorre uma situagdo
modificada ou restaurada, uma nova situacdo (DELEUZE, 1983, p.
162 e 163).

Esta categoria de imagem, segundo Deleuze (1983), se constitui por exceléncia a
principal caracteristica do cinema norte-americano, baseado normalmente na jornada do
herdi e na narratividade, levando-o de uma situagdo a outra e entre essas, a enfrentar
desafios. E também onde mais se desenvolveu a chamada montagem paralela, desde as
primeiras décadas do século XX, principalmente pelas maos de D. W. Griffith. Neste
tipo de montagem, duas a¢des concomitantes sdo alternadamente expostas através dos
cortes, a fim de enfatizar sua simultaneidade e, principalmente, criar tensao.

A necessidade da montagem paralela cai por terra em um filme com planos-
sequéncia e imagens que estdo presentes simultaneamente na tela, como acontece em
Timecode: o paralelismo das agdes esta dado a todo momento, sem cortes entre as
imagens. Mais uma vez, cabe ao espectador construir essa montagem com seu olhar,

deslocando-o entre as telas. A acdo ocorre linearmente em cada quadrante, mas a
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imagem-agdo, enquanto atualizacdo das poténcias e qualidades de cada imagem,
acontece em uma relagcdo dual entre o filme e o espectador, na medida em que este ¢
chamado a participar ativamente da selecdo das imagens e compor uma sequéncia de

leitura propria (série sintagmatica) concretizada pelo movimento do seu olhar.

6.3 A imagem-relacdo no contexto de multiplas telas

A tltima categoria de imagem trabalhada por Deleuze ¢ a imagem-relacdo. Esta
estd ligada a Terceiridade peirceana, que corresponde a esfera simbolica, logica, de
interpretacdes que remetem a significagdo e sentimentos intelectuais de relagdes e leis.
Se na Segundidade as relagdes que se estabelecem sdo de constatagdo de um existente e
embate com a realidade, na Terceiridade estas adquirem uma dimensdo logica que ¢
exterior a suas partes (DELEUZE, 1983).

Devido a essa ligagao intelectual, Deleuze desenvolve o conceito da imagem-

relacdo como imagem mental:

[...] € uma imagem que toma por objetos de pensamento objetos que
tém uma existéncia propria fora do pensamento, como os objetos de
percepcdo tém uma existéncia propria fora da percepgao. [...] Ela tera
necessariamente com o pensamento uma nova relagdo, direta,
inteiramente distinta daquela das outras imagens (DELEUZE, 1983, p.
221 e 222).

E acrescenta: “[...] o essencial ¢ que a agdo, e também a percepg¢do e a afecgao,
sejam enquadradas num tecido de relagdes. E essa cadeia das relagdes que constitui a
imagem mental, por oposicdo a trama das agdes, percepgdes e afeccdes” (p. 224). Um
dos principais alicerces para a criagdo desta imagem mental, ¢ que se tornou uma
caracteristica marcante da obra do diretor inglés Alfred Hitchcock (1899-1980), foi

justamente incluir a participagdo emocional do publico na narrativa:

[...] Na historia do cinema, Hitchcock surge como aquele que ndo
concebe mais a constitui¢ao de um filme em funcdo de dois termos, o
diretor e o filme a ser feito, mas em funcdo de trés termos: o diretor, o
filme e o publico que deve entrar no filme, ou cujas rea¢des devem
fazer parte integrante do filme (esse ¢ o sentido explicito do suspense,
pois o espectador € o primeiro a “saber” das relagdes.) (DELEUZE,
1983, p. 225).
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Nesse sentido, o fato de Hitchcock implicar o publico como um agente co-
criador das relagdes na narrativa filmica estad alinhado a forma de construcdo da
montagem linear pelo espectador em Timecode: mais do que um ato “mecanico” de
selecionar imagens com o olhar conforme elas lhe sdo apresentadas entre as multiplas
telas (uma relacdo puramente de choque e constatacdo dos existentes, como na imagem-
acdo), a selecdo liga-se as relagdes mentais que o espectador estabelece entre as
imagens, buscando nelas a significacdo que as unira ao todo da narrativa e as ligando a
seu contetdo mental — ao que Peirce chamou de “experiéncia colateral”
fundamentalmente o motivador das opgdes de olhar para uma imagem em detrimento de

outras.

7 Consideracoes finais

Vimos, por meio desta discussdo, como a tecnologia digital, com sua atual
onipresenca, influenciou os sistemas signicos da cultura, no caso particular da
linguagem do cinema, penetrando com sua estética experiéncias filmicas como
Timecode. Por isso, uma analise de tais obras exige uma abordagem distinta, capaz de
observa-la ndo s6 pelo ponto de vista do cinema tradicional, mas também dentro das
especificidades que a estética do digital lhe impde. Esse foi o raciocinio aplicado ao
submetermos o filme a andlise segundo as categorias da imagem-movimento de
Deleuze: ndo a titulo de testar-lhes a validade e aplicabilidade em uma obra de estética
contemporanea, mas de observar seus pontos de aproximagao e distanciamento. Vimos
como, ao invés de invalidar as teorias do autor nesses pontos de afastamento, o que elas
pedem ¢ um deslocamento da andlise de forma e conteudo da imagem para uma andlise

da propria experiéncia cinematografica ao se abordar um filme com multiplas telas.
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