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Abstract

This article proposes the concept of documentary video art through
the analysis of the role of subjectivity in videographic works of
a documentary nature, as a record of artistic and cultural perfor-
mances, demonstrating how the authorial perspective can enrich
this type of record and broaden its interpretive horizons. Through
a theoretical approach and the analysis of three case studies, Moon
Moth Bed by Virginia L. Montgomery, A Love Song for Latasha by
Sophia Nahli Allison, and Consonant Camera by E. V. Aleksandrov,
the study explores how video art integrates documentary fidelity,
poetic narrative, and aesthetic innovation. The concepts of the Con-
sonant Camera, fragmented visual memories, and natural metaphors
illustrate strategies that combine ethics, creativity, and cultural sen-
sitivity. It is argued that video art, by transcending the boundaries
between art and documentation, is an essential medium for preserv-
ing intangible cultural heritage and constructing narratives that
blend critical reflection and aesthetic experience.

Resumo

Este artigo propde o conceito de videoarte documental, através
da anédlise do papel da subjetividade em obras videograficas de
cariz documental, enquanto registo de performances artisticas e
culturais, ao demonstrar como a perspetiva autoral pode valorizar
este tipo de registo e ampliar os seus horizontes interpretativos.
Através de uma abordagem tedrica e da anlise de trés estudos
de caso, Moon Moth Bed de Virginia L. Montgomery, A Love Song
for Latasha de Sophia Nahli Allison, e Consonant Camera de E.
V. Aleksandrov, explora-se como a videoarte articula fidelidade
documental, narrativa poética e inovagao estética. O conceito de
Consonant Camera, a criacdo de memorias visuais fragmentadas
e a utilizacdo de metaforas naturais exemplificam estratégias que
integram ética, criatividade e sensibilidade cultural. Argumenta-
se que a videoarte, ao ultrapassar as fronteiras entre a arte e o
documento, constitui um meio essencial para a preservacdo do
patrimoénio cultural imaterial e para a construcéo de narrativas que
combinam reflexao critica e experiéncia estética.
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1 Introducao

A videoarte, enquanto linguagem interdisciplinar, tem-se afirmado
como um meio relevante para o registo de praticas culturais e
artisticas, ao desafiar as fronteiras entre arte e documento [1] [2]. A
sua natureza experimental confere-lhe profundidade interpretativa,
ao permitir que o realizador explore novas formas de expressio,
questione convencdes e amplie o alcance do significado cultural
e artistico dos contetidos documentados. Esta abordagem revela-
se particularmente pertinente numa época em que a preservagiao
do patrimoénio cultural imaterial (PCI), exige propostas criativas e
éticas [3].

Elementos subjetivos podem reforcar dimensdes simbdlicas e
emocionais muitas vezes ausentes na documentacéo tradicional [4].
A linguagem versatil deste meio permite reorganizar o material
registado e gerar novos sentidos, ao fixar acontecimentos efémeros
e convertendo-os em objetos de reflexdo critica [5] [6].

Este artigo defende que, ao integrar ética, criatividade e sensibil-
idade autoral, a videoarte se pode afirmar como uma ferramenta
valiosa para a preservacédo do PCI. Para isso, analisa trés estudos de
caso que ilustram estratégias distintas de articulacdo entre registo
documental e subjetividade autoral.
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2 Defini¢io de conceitos no mundo audiovisual

2.1 O cinema, o video e as suas vertentes
documentais

A distingdo entre cinema e video, embora cada vez mais ténue na
era digital, mantém a sua relevancia nos estudos sobre a imagem
em movimento [7] [8] [9]. Além das diferencas tecnoldgicas evi-
dentes, a analise destas formas exige uma atencéo particular aos
seus contextos estéticos, historicos e culturais.

Desde o final do século XIX, o cinema consolidou-se como arte e
industria, com a pelicula de 35mm a tornar-se o padrio devido a
sua qualidade e controlo na captacio e exibicdo. Este processo foto-
quimico exigia um planeamento rigoroso e equipas especializadas,
o que conferia um carater artesanal a producéo cinematografica
[10]. Por sua vez, o video emergiu na segunda metade do século
XX, inicialmente no formato analdgico e posteriormente digital,
e veio democratizar significativamente a produc¢io audiovisual ao
permitir gravacdes no imediato e uma edigio simplificada. A porta-
bilidade e acessibilidade das caimaras impulsionaram o surgimento
de linguagens audiovisuais como o documentario e a videoarte [11].

No que respeita especificamente a documentacéo audiovisual, o
cinema e o video apresentam caracteristicas e histérias distintas. O
cinema documental, surgido no inicio do século XX, esteve sempre
associado a utilizagéo de pelicula (16mm, 35mm) e a uma linguagem
cinematografica evolutiva. Devido aos elevados custos de produgio
e a sua complexidade técnica, exigia equipas mais robustas, o que
condicionava a quantidade de filmagens, a sua distribuicdo predom-
inante era destinada a salas de cinema e a televisdo [12] [13]. Em
contrapartida, o video documental, popularizado a partir de meados
do século XX, beneficiou do surgimento do video analdgico e da
revolucdo digital subsequente. A utilizacdo de camaras portateis
permitiu democratizar o acesso a producdo documental, e esse fator
favoreceu linguagens mais ageis, flexiveis e com maior incidéncia
na captacéo direta [14] [15].

A nivel estético e metodoldgico, o cinema documental associa-se
tradicionalmente a um formalismo cuidado, que privilegia com-
posicdes visuais mais complexas, uma iluminacao controlada e uma
edicdo rigorosa, caracteristicas estas herdadas do cinema classico,
embora aceite também abordagens experimentais [16] [17] [18].
Num outro prisma, o video documental adota frequentemente uma
estética mais de encontro aos acontecimentos imediatos e explora
a espontaneidade, com uma edi¢do mais simples, que permite re-
sponder rapidamente aos acontecimentos registados [19] [20].

Em termos institucionais e sociais, o cinema documental con-
tinua ligado a circuitos prestigiados como festivais e salas espe-
cializadas, refletindo a sua densidade histérica e artistica. O video
documental, por seu lado, encontrou espago em plataformas digi-
tais e meios televisivos, com uma maior rapidez e adaptabilidade
a contemporaneidade. Esta divergéncia sublinha o contraste en-
tre o prestigio histérico do cinema documental e a versatilidade e
acessibilidade do video documental [12] [21].

Apesar das suas diferencas, ambos coexistem no panorama au-
diovisual contemporaneo, enriquecendo as possibilidades de rep-
resentacido da realidade. A coexisténcia e interag¢do continua entre
estes meios permite multiplas abordagens, perspetivas e profundi-
dades na representacdo documental, ao unir tradi¢do e inovagio
tecnoldgica num mesmo campo visual [7] [8] [9] [13].
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2.2 A videoarte e a sua capacidade
documentativa

A videoarte surgiu na segunda metade do século XX, no meio de
multiplas transformacdes tecnoldgicas e culturais, caracterizada
pelo seu espirito experimental e pela apropriacéo critica do meio
televisivo. Desde a sua génese, desafiou as convencdes das artes
tradicionais, com a proposicdo de novas formas expressivas que
redefiniram os paradigmas estéticos [22]. O desenvolvimento da
videoarte acompanhou os avancos nas tecnologias de captacio e
edi¢do de imagem. A introducéo da Sony Portapak nos anos 1960
conferiu aos artistas uma maior autonomia na producéo visual e
encontraram no video um meio artistico pratico e versatil. Este
dispositivo permitiu o registo de performances e intervencdes de
um modo mais agil, além de abrir espago para a experimentacio
estética, com consolidagio do video como ferramenta de expressdo
criativa [23].

Com o seu surgimento num periodo de contestagio social e cul-
tural, a videoarte afirmou-se como um veiculo de critica a cultura de
massas e a hegemonia mediatica. Com promocao de discursos alter-
nativos, desconstruiu narrativas televisivas e questionou os padrdes
da comunicac¢do de massa. A relagdo com a televisdo revelou-se
ambigua, marcada por uma apropriacéo da sua estética, simultanea-
mente subvertida através de estratégias que desafiavam a sua logica
comercial e narrativa [24].

A versatilidade do video possibilitou abordagens plurais, desde
o registo de eventos efémeros até a criacdo de narrativas fragmen-
tadas, com a exploracgéo da interacdo entre imagem, som e espaco
expositivo. A sua plasticidade favoreceu a concecio de instala¢des
imersivas e obras interativas, com ampliacdo do didlogo com o
espectador e redefinicdo da experiéncia artistica [25] [26].

Com a revolugao digital, a videoarte integrou novas possibili-
dades, como a manipula¢do computacional da imagem e a intera-
tividade, com expanséo das suas fronteiras expressivas [22]. Atual-
mente, este meio encontra-se presente em varios cenarios distintos,
desde o cinema experimental as instala¢des multimédia, com a
manutencdo do seu carater dinAmico no ambito das artes visuais
[27] [28] [29].

Neste artigo propomos o conceito original de videoarte docu-
mental, entendido como uma vertente especifica que combina o
espirito experimental da videoarte com uma abordagem consciente
e deliberada ao registo documental. Este formato hibrido explora a
subjetividade autoral como um recurso de valor na construcio de
narrativas audiovisuais, ao permitir registar acontecimentos reais,
mas também interpreta-los, ressignifica-los e amplia-los através de
estratégias estéticas inovadoras. Desta forma, a videoarte documen-
tal estabelece um paralelismo continuo entre fidelidade documental
e criatividade artistica, ao tornar-se uma ferramenta eficaz para a re-
flexdo critica e a documentacio de praticas culturais e performances
artisticas.

O seu estatuto hibrido atravessa disciplinas e reflete as transfor-
magcdes tecnoldgicas e culturais do seu tempo. A sua capacidade
de adaptacéo e experimentacdo desafia os limites da arte contem-
poranea, com a exploracdo de formas narrativas e imersivas que de-
safiam as convengdes tradicionais. Ao longo das décadas, a videoarte
acompanhou mudancas culturais, mas também as antecipou, com
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afirmacéo como um espaco fértil para a inovacéo estética e a re-
flexao critica.

3 O valor da subjetividade no contexto
audiovisual

Existe na videoarte um potencial interpretativo com a capacidade
de amplificar o olhar direto sobre os acontecimentos documentados,
ao assumir um papel central na criacdo de novas narrativas e senti-
dos [6]. Esta capacidade é reforcada especialmente em contextos
educacionais ou performativos, onde a subjetividade do realizador
pode recair sobre detalhes simbdlicos e emocionais muitas vezes
ausentes ou secundarizados nos formatos tradicionais de documen-
tacdo audiovisual [30] [31].

A dimensao colaborativa da videoarte neste contexto documen-
tal, surge como uma caracteristica substancial, com a capacidade de
criar envolvimento entre o realizador, outros artistas e sobretudo
com o publico, num processo ativo e interativo de criagéo e interpre-
tagdo. Este carater participativo contribui significativamente para
uma ampliagio sensorial, que converte a videoarte numa préatica
aberta e dinamica, onde o acontecimento registado e o olhar subje-
tivo do realizador se encontram em constante comunicac¢io [3].

Todavia, a subjetividade implica uma responsabilidade acrescida.
Na documentacéo de praticas culturais, por exemplo, a interpre-
tacdo subjetiva pode induzir a distor¢des, o que exige do realizador
uma postura ética vigilante, mediadora e constantemente aberta
ao dialogo com as comunidades ou individuos representados. Esta
preocupacéo ética torna-se particularmente evidente em contex-
tos museolédgicos, onde os registos sdo apresentados como obras
auténomas, sujeitas a multiplas reinterpretagdes pelo publico [32]
[3]. No momento da edi¢do, o realizador deve organizar o material
documentado de modo a atribuir-lhe novas camadas de significado
através de decisdes criativas que vdo de encontro a narrativa final,
mas que se mantenham fiéis aos contetudos registados. Este pro-
cesso torna a videoarte num veiculo de preservacdo, mas também
de ressignificacio e criagdo artistica, que perdura e evolui ao longo
do tempo [33].

O desenvolvimento de novos conceitos e tecnologias como o
Cinema Interativo e a Inteligéncia Artificial tem proporcionado
novas janelas de oportunidades criativas, onde o valor subjetivo da
videoarte permite estabelecer relagdes emocionais mais intimistas
e interativas com o publico [34].

Ao fundir memoria, criatividade e interpretacéo critica, a sub-
jetividade na videoarte constitui-se como uma ferramenta inter-
essante, na preservacdo de eventos culturais e performances, mas
sobretudo na capacidade de proporcionar uma reflexdo continua
sobre os mesmos. E através desta lente subjetiva que a videoarte se
posiciona como mais uma alternativa no universo da documentacio
audiovisual, com a capacidade de ir ao encontro das novas geragdes
ao proporcionar experiéncias mais imersivas e multifacetadas, de
modo a capturar a esséncia de uma realidade em constante mutacéo
[35] [36].

4 A documentacio na performance

A natureza efémera das performances, por vezes dependentes da
presenca fisica e da interacdo direta com o publico, exige que a
documentacéo audiovisual encontre meios eficazes para comunicar
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o acontecimento em si, mas também o ambiente emocional e a
complexidade simbdlica envolvida, de modo a criar valor estético
acrescido e a ir ao encontro das novas geracdes de publico [2]
[37]. Documentar performances artisticas através do valor estético
da videoarte gera novas oportunidades de relacionamento com o
publico. Esta abordagem propde uma ressignificacdo e expansio
da experiéncia original, ao transforma-se numa obra auténoma,
oferece ao espectador uma leitura renovada e sensivel do aconteci-
mento, e assim projeta o seu impacto emocional e intelectual [38]
[3].

No processo de edicdo, como referido no ponto anterior, deve-se
manipular cuidadosamente os conteudos registados, de modo a
garantir a intencéo inicial da performance e promover uma exper-
iéncia proxima da vivida pelo publico presente no momento original
[39] [40] [41]. Este formato de documenta¢io audiovisual acentua-
se em contextos museoldgicos, educativos e comunitarios, onde o
video pode atuar como uma extensao das performances, conferindo-
lhes um carater duradouro e interativo. No espaco museoldgico,
por exemplo, a videoarte pode transformar performances efémeras
em exposi¢cdes permanentes ou temporarias, proporcionando ao
publico multiplas oportunidades para se envolver criticamente com
a obra [37] [42].

A documentacio performativa na videoarte possui o potencial de
reforgar o envolvimento comunitario, através da promocao de prati-
cas culturais de grupos negligenciados ou comunidades alienadas,
com a criacdo de oportunidades para que os mesmos se revejam
nas obras desenvolvidas [43]. O processo de reconhecimento e iden-
tificacdo apresenta a capacidade de desencadear uma experiéncia
significativa e duradoura, detentora de um legado perduravel no
tempo. Pode ainda consolidar os vinculos culturais e emocionais
entre o publico e as performances documentadas, através do es-
tabelecimento de uma relacéo reflexiva, de modo a instaurar uma
conexdo permanente entre memoria, presenca e interpretacao.

Podemos entdo pressupor que a videoarte, ao agir como agente de
preservacdo, pode construir uma experiéncia integradora e partici-
pativa, onde o publico desempenha um papel central na producéo de
significado. Esta interacdo permanente assegura que a performance
documentada mantenha a sua vitalidade e relevancia cultural [38]
[37]. A preservacéo desta dindmica garante a constante ressignifi-
cacdo do evento, através da criagéo de canais interpretativos abertos
entre o momento original e o publico no momento expositivo. O
espaco museoldgico adquire assim uma fungéo ativa na permanente
reformulacéo artistica e conceptual do registo [44] [45] [38].

Nesse espaco de tensdo criativa, o valor documental do video
ganha nova dimensio, ao ultrapassar o simples testemunho para se
consolidar como mediador cultural e amplificador de significados.
E precisamente na oscilagdo entre arte e documento que o registo
videografico atinge o seu pleno potencial. O que se fixa na lente ndo
s conserva, mas também acrescenta valor, ao convidar a reflexdes
e dialogos continuos em torno das praticas culturais e performa-
tivas, provando assim que a harmonia entre subjetividade e rigor
documental se torna, numa ultima instincia, uma forca criativa
[41] [46].
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Figure 1: Imagem de um plano da curta-metragem Moon Moth Bed, fonte: hellovlm.com

5 Estudos de caso
5.1 Moon Moth Bed, de Virginia L. Montgomery

A obra Moon Moth Bed, da artista norte-americana Virginia L. Mont-
gomery [47], constitui um exemplo significativo da capacidade da
videoarte para conjugar expressdo subjetiva e fun¢do documental.
Neste trabalho, a artista combina imagens de mariposas e elementos
simbodlicos do corpo humano para construir uma narrativa visual
centrada na metamorfose, feminilidade e ciclos de transformagio
pessoal. O titulo remete & mariposa-lua (Actias luna), cuja meta-
morfose funciona como metéafora de vulnerabilidade e renovacao.
Através de uma abordagem poética e sensorial, Montgomery [47],
relaciona o processo bioldgico das mariposas com experiéncias hu-
manas de transicéo e resiliéncia, explorando as interse¢des entre o
bioldgico, o simbdlico e o cultural.

A cama surge como elemento simbolico central, representando
um espaco de transformacéo, nascimento e repouso. Montgomery
justapde imagens de mariposas a emergir de casulos a fragmentos
do corpo humano e objetos domésticos, criando um s entre o mi-
crocosmo natural e questdes universais da existéncia. O motivo do
casulo, associado & metamorfose, é trabalhado em paralelo com o
corpo feminino, sugerindo um processo continuo de regeneracéo
que transcende o plano biolégico. Esta articulacédo é acentuada pela
montagem, que alterna momentos de contemplacdo com sequéncias
em camara lenta, refor¢ando o carater introspectivo da obra.Embora
Moon Moth Bed néo seja uma performance ao vivo, incorpora ele-
mentos performativos, como gestos de méos e intera¢des da artista
com elementos naturais, que reforcam a sua presenga enquanto me-
diadora da experiéncia criativa. A cAmara opera de forma proxima
e subjetiva, permitindo observar texturas, movimentos e detalhes

que intensificam a ligacéo entre natureza e simbolismo. Este en-
quadramento intimo sublinha a abordagem autoral de Montgomery
[47], que recorre a subjetividade como recurso criativo para evocar
reflexdes sobre identidade e mudanca.

A montagem combina planos de mariposas e objetos humanos
com sobreposi¢des visuais e manipula¢des digitais que criam uma
atmosfera etérea. O dudio, composto por sons de asas, gua e pais-
agens sonoras, amplia a imersdo sensorial. Esta fusdo de elementos
visuais e auditivos transforma a obra numa narrativa estética e sim-
bélica, que transcende a documentacéo de um fenémeno natural.

O trabalho de Montgomery [47], evidencia o potencial da
videoarte no registo documental e na criagao artistica. Ao captar o
ciclo de vida das mariposas-lua, a artista interpreta esse processo de
forma subjetiva, associando-o a temas como vulnerabilidade, trans-
formacéo e resiliéncia. Tal abordagem demonstra que a videoarte,
ao integrar subjetividade e simbolismo, pode converter o registo
factual numa experiéncia estética que convoca a emocdo e o pensa-
mento critico.

5.2 A Love Song for Latasha, de Sophia Nahli
Allison

A curta-metragem A Love Song for Latasha, dirigida por Sophia
Nahli Allison [48], constitui um exemplo notavel da capacidade da
subjetividade na pratica documental audiovisual, na superacio das
convencdes tradicionais do género e ao alinhar-se com as expressoes
estéticas da videoarte. A obra recapitula a trajetéria de Latasha
Harlins, uma jovem afro-americana cuja morte em 1991 intensificou
tensdes sociais que culminaram nos distirbios de Los Angeles em
1992. Através de uma abordagem poética e nao linear, Allison [48],
reconfigura a memoria de Latasha, posicionada como figura central
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Figure 2: Imagem de um plano da curta-metragem A Love Song for Latasha, fonte: imdb.com.

da sua comunidade, com a exploracéo dos significados simbdlicos
das suas aspiracoes.

A narrativa organiza-se enquanto evocacéo lirica da vida de
Latasha, com recurso a testemunhos de amigos e familiares, imagens
recriadas, animagdes e sobreposi¢des visuais. Em vez de reconstruir
cronologicamente os eventos da sua morte, o filme celebra a sua
existéncia, com destaque para o seu impacto pessoal e coletivo. A
perspetiva subjetiva confere a obra uma profundidade intima, com
as vozes de quem conviveu com Latasha entrelacadas a visdo autoral
da realizadora, em distin¢do das formas documentais ortodoxas.

Entre os recursos estilisticos, sobressaem as animacdes e as so-
breposi¢des visuais, que estabelecem uma ligacdo simbdlica en-
tre imagem e imaginario, com aproximacao do filme & videoarte.
Estes elementos configuram uma reflexdo visual sobre identidade,
memoria e justica social. O design sonoro, composto por depoimen-
tos, paisagens sonoras elaboradas e siléncios estratégicos, intensi-
fica a imersdo emocional, com dispensa da narracdo convencional
e promogao de uma abordagem sensorial.

A estrutura fragmentaria, construida a partir de memorias e afe-
tos, apresenta Latasha como uma figura complexa, em desafio ao
reducionismo frequentemente associado a cobertura mediatica de
vitimas de violéncia. A obra adota uma hermenéutica interpretativa
que privilegia a subjetividade, com subversido das convengdes do
documentario tradicional e prioridade a uma representacédo sim-
bélica e afetiva.

A dimensio ética da obra manifesta-se na amplificacido das vozes
de pessoas proximas de Latasha, com preservacdo da sua memoria

em dignidade. Allison [48], consagra o meio audiovisual como um
espaco de justica simbdlica, com reivindicagdo do lugar de Latasha
no imaginario histérico e cultural, em contato com os principios
da videoarte, que mobiliza subjetividade e experimentagdo para
reconfigurar narrativas sociais.

5.3 Consonant Camera, de E. V. Aleksandrov

O projeto Consonant Camera, delineado por Aleksandrov [49], ap-
resenta uma abordagem inovadora a documentagéo de praticas
culturais e religiosas, com énfase na subjetividade e na relagéo de
confianga entre o realizador e os sujeitos filmados. Desenvolvido
no contexto das comunidades dos Velhos Crentes na Russia, o pro-
jeto introduz o conceito de Consonant Camera, fundamentado num
modelo de documentacéo colaborativo e empatico, com integragdo
do ritmo e dos valores das comunidades retratadas.

Os Velhos Crentes, grupo religioso que se separou da Igreja
Ortodoxa Russa no século XVIL, mantém tradigdes culturais e litar-
gicas que resistem as influéncias da modernidade. Aleksandrov [49],
destaca a necessidade de uma abordagem documental que respeite
os codigos culturais dessas comunidades, com promogio de uma
comunicacdo constante. A Consonant Camera incorpora tal sensi-
bilidade, com rejei¢do de uma postura distanciada e adogdo de um
registo audiovisual que privilegia a autenticidade cultural e os seus
referentes simbdlicos. A metodologia assenta em trés principios
fundamentais:
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» Empatia, que permite ao realizador uma integracéo re-
speitosa no ambiente cultural, com captacdo de momentos
significativos da vida comunitaria;

« Colaboracao, na qual os membros da comunidade partici-
pam ativamente, com sele¢do de momentos e perspetivas
representativas;

« Respeito pelos cddigos culturais, com garantia de que as
escolhas narrativas e estéticas evitam a descontextualizacdo
ou a banalizacdo dos elementos registados.

Aleksandrov sintetiza, nestes principios, a integragdo ética da
subjetividade no processo documental. O projeto abrange o registo
de rituais religiosos, canticos liturgicos e cenas do quotidiano, com
recurso a uma estética contemplativa. A cAmara capta gestos e ex-
pressdes, com transmissao da intensidade simbolica das praticas.
Tal abordagem alinha-se com a videoarte, ao construir uma narra-
tiva visual que transcende o registo factual e incorpora elementos
interpretativos. A montagem organiza o material de modo a refletir
o ritmo dos rituais e o ambiente emocional, com criacdo de uma
experiéncia imersiva para o espetador.

A subjetividade do realizador, em vez de comprometer a fideli-
dade do registo, enriquece a representacao cultural, com adi¢éo de
camadas de significado emocional e simbdlico que uma abordagem
estritamente objetiva ndo alcancaria. Aleksandrov [49], materializa
esta dimenséo através de planos detalhados de objetos rituais, ma-
nipula¢des subtis de luz e uma selecio meticulosa de momentos que
revelam a conexao entre os participantes e as suas praticas. Esta
articulacdo entre fidelidade cultural e expressao autoral reforca a
pertinéncia da metodologia para a documentagéo do PCL

Além do seu valor documental, o projeto contribui para a revital-
izacdo da memoria cultural. Aleksandrov [49], sublinha que o video
ndo se limita a preservacdo, mas constitui um meio de reaproxi-
macdo entre as comunidades e as suas tradi¢des, especialmente
entre as geracdes mais jovens, que redescobrem o seu patriménio
por via da mediagdo audiovisual. O conceito de Aleksandrov [49],
propde uma metodologia que concilia autenticidade cultural e sen-
sibilidade autoral, com aproximacéo a videoarte pela integracio de
estética e emocdo no processo documental.

6 Conclusao

A andlise realizada ao longo deste artigo demonstra como a
videoarte, ao integrar subjetividade, ética e inovacéo estética, pode
funcionar como um meio valioso para a documentacédo de perfor-
mances artisticas e praticas culturais. Os estudos de caso abordados,
Moon Moth Bed, de Virginia L. Montgomery [47], A Love Song for
Latasha, de Sophia Nahli Allison [48], e Consonant Camera, de E.
V. Aleksandrov [49], oferecem exemplos concretos de abordagens
que transcendem os limites da documentagio convencional, ao pro-
porem formas de registo que valorizam a interpretacdo autoral e
o envolvimento sensorial. Estes exemplos revelam que a subjetivi-
dade, contribui para uma representacéo apelativa e abrangente dos
fenémenos culturais e artisticos.

O conceito de Consonant Camera proposto por Aleksandrov [49],
exemplifica uma abordagem de colaboracéo e respeito muatuo que
reforca a legitimidade do registo videografico como documento cul-
tural. A sua metodologia mostra que a confianca entre o realizador
e a comunidade documentada garante uma maior autenticidade e
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permite que a documentacio ultrapasse a simples observagéo para
se transformar numa experiéncia imersiva e significativa. De forma
semelhante, A Love Song for Latasha explora a memoria e a justica
simbdlica através de uma narrativa visual e sonora que recria o
legado de Latasha Harlins, ao evidenciar como o registo videogra-
fico pode simultaneamente preservar e reinterpretar a historia. Por
sua vez, Moon Moth Bed reflete sobre os ciclos naturais e a condigédo
humana, com recurso & metamorfose enquanto metafora para pro-
cessos de transformacio e resiliéncia.

A reflexdo sobre estes estudos de caso valida a documentacio
através da subjetividade da videoarte, ao demonstrar que o reg-
isto videografico nédo se limita a reprodugéo factual, mas amplia
o seu potencial ao dialogar com os elementos simbdlicos, emo-
cionais e éticos das praticas culturais e artisticas. Esta abordagem
preserva os eventos documentados e contribui para a construgéo
de narrativas que promovem uma compreensao mais abrangente
do PCI, ao envolver o espetador numa reflexéo critica e estética. A
videoarte, assim, posiciona-se como um meio que conecta o passado
ao presente, permitindo a coexisténcia de memoria, interpretaco e
expressao artistica.

Podemos concluir que a documentacgio através da videoarte
pode perpetuar o PCI, e paralelamente transforma-lo em objeto de
reflexdo contemporanea. Com a integracdo de subjetividade no pro-
cesso de registo, a videoarte beneficia a experiéncia do observador
e amplia o impacto das obras enquanto ferramentas de preservacao
e projecdo cultural. Os estudos de caso analisados comprovam que
este meio se torna uma ferramenta de valor ao abordar a com-
plexidade das préaticas culturais, ao conjugar rigor documental com
liberdade interpretativa, e reafirma assim a sua relevancia no campo
da documentacio e das artes visuais. Este equilibrio entre subjetivi-
dade e documentacio posiciona a videoarte como uma linguagem a
ter em conta na preservacio e na reinterpretacdo do PCI no século
XX

Reconhecimentos

This work was financed by Portuguese national funds through FCT
- Fundagéo para a Ciéncia e a Tecnologia, LP., in the framework of
project UID/04019/2025.

Referéncias

[1] SarahF.J. Rubidge. 2018. Virtually sensuous (geographies): Towards a strategy
for archiving multi-user experiential and participatory installations. Proceedings
from the Document Academy, 5, 1 (Jul. 2018), 1-17. DOI: https://doi.org/10.35492/
docam/5/1/8

[2] Laura Leuzzi. 2019. Re-enacting Early Video Art as a Research Tool for Media Art
Histories. In: Digital art through the looking glass: New strategies for archiving,
collecting and preserving in digital humanities. Oliver Grau, Janina Hoth, and
Eveline Wandl-Vogt (Eds.). Donau-Universitit Krems, Hamburgo, Germany, 161-
178. DOI: https://doi.org/10.25969/mediarep/13360

[3] Janaina Silva Xavier. 2020. A documentagéo na musealizacdo de performances,
foto e video performances e reperformances. Museologia & Interdisciplinaridade,
9, 18 (Nov. 2020), 449-470. DOI: https://doi.org/10.26512/museologia.v9i18.30920

[4] Erika Cristina Dias Nogueira. 2014. Estética e Subjetividade no Documentario 33.
Revista de Humanidades Tecnologia e Cultura, 4, 1 (Dez. 2014), 171-176. Retrieved
from: https://bkpsitecpsnew.blob.core.windows.net/uploadsitecps/sites/51/2024/
08/10-ESTETICA-E-SUBJETIVIDADE-NO-DOCUMENTARIO-33.pdf

[5] Lidia Benavides Téllez. 2010. Quatro propostas sobre videoarte e cinema exper-
imental. Arte, Individuo y Sociedad, 22, 1 (Jan. 2010), 163-174. Retrieved from:
https://www.redalyc.org/pdf/5135/513551278012.pdf

[6] Nicolas Sorrivas. 2019. El videoarte como herramienta pedagogica. Cuadernos
Del Centro De Estudios De Disefio Y Comunicacion, 52, 1 (Out. 2019), 81-94. DOIL:
https://doi.org/10.18682/cdc.vi52.1331


https://doi.org/10.35492/docam/5/1/8
https://doi.org/10.35492/docam/5/1/8
https://doi.org/10.25969/mediarep/13360
https://doi.org/10.26512/museologia.v9i18.30920
https://bkpsitecpsnew.blob.core.windows.net/uploadsitecps/sites/51/2024/08/10-ESTETICA-E-SUBJETIVIDADE-NO-DOCUMENTARIO-33.pdf
https://bkpsitecpsnew.blob.core.windows.net/uploadsitecps/sites/51/2024/08/10-ESTETICA-E-SUBJETIVIDADE-NO-DOCUMENTARIO-33.pdf
https://www.redalyc.org/pdf/5135/513551278012.pdf
https://doi.org/10.18682/cdc.vi52.1331

Subjective Views: Video Art as a Mirror of Culture and Artistic Performance

(71

8

=

[10]

[11

[12

[13

[14]

[15]

[16

[17]

[18]
[19

[20]

[21]

[22]

[23

[24

[25]

[26]

[27

Hasan Giirkan and Basak Gezmen. 2024. Cinema and the Digital Revolution: The
Representations of Digital Culture in Films. Evolutionary Studies In Imaginative
Culture, 8, 1 (2024), 1-15. DOI: https://doi.org/10.56801/esic.v8.i1.1

Jingqi Shao. 2024. The Evolution of Film Technology in the Streaming Media Era:
A Comparative Analysis of Traditional Movies and Internet TV Series. Lecture
Notes in Education Psychology and Public Media, 37, 1 (Jan. 2024), 89-93. DOI:
https://doi.org/10.54254/2753-7048/37/20240509

Igor Pecheranskyi. 2023. The convergence of technologies and creative deci-
sions during making visual image in the film industry: Analysis of Ecosys-
tem Connections. The Culturology Ideas, 24, 2 (Dez. 2023), 36—-45. DOI: https:
//doi.org/10.37627/2311-9489-24-2023-2.36-45

Nelson Silva Junior. 2021. Cinema: elementos constituintes da imagem em movi-
mento. Em J. Silva e M. Neves (Eds.), Imagem: dialogos e interfaces interdisci-
plinares, EDUEM, 242-271. DOLI: https://doi.org/10.7476/9786587626079.0011
Darlene Teixeira Castro, Francisco Gilson Rebougas Porto Junior, and Gleydsson
Circuncisdo Nunes. 2018. Uma Invencgao e Trés Revolugdes: Uma Breve Historia do
Audiovisual. Revista Humanidades e Inovagao, 5, 7 (Nov. 2018), 212-222. Retrieved
from: https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/
811

Nino Chalaganidze and Lia Zambakhidze. 2023. From the first “actualities” to
television documentary (Theoretical and Methodological Approaches). Interna-
tional Journal of Social Sciences 3, 2 (Dez. 2023), 73-105. DOI: https://doi.org/10.
55367/KBZP3179

Samuel Paiva. 2020. Cinema and Its Intermedial Passages to Reality. Alphaville:
Journal of Film and Screen Media, 19, (2020), 81-100. DOI: https://doi.org/10.33178/
alpha.19.07

Denisa Iliescu and Alexandra Ioanid. 2024. Streaming ahead: technological in-
novations redefining new product development in the entertainment indus-
try. Entrepreneurship and Sustainability Issues, 11, 3 (Nov. 2024), 227-237. DOI:
https://doi.org/10.9770/jesi.2024.11.3(15)

Xiao Peng. 2024. Study on the aesthetic laws of VR digital media art on the
reception of film art. Applied Mathematics and Nonlinear Sciences, 9, 1 (Aug. 2024),
1-14. DOL https://doi.org/10.2478/amns.2023.2.00130

Sérgio Dias Branco. 2023. Expressividades: A autenticidade estética e as formas
expressivas do cinema. Revista Paralaxe, 9, 1 (2023), 149-164. Retrieved from:
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/115755/1/2023_Expressividades.pdf
Leonor Costa Babo. 2023. Amplificagdo do Olhar no Cinema Documental Por-
tugués em Contexto de Realizacdo. Master’s thesis. ESAP - Escola Superior Artis-
tica do Porto, Oporto, Portugal. Retrieved from: http://hdL.handle.net/10400.26/
48777

Bill Nichols. 2024. Introduction To Documentary (4°Ed.). Indiana University Press.
Eduard Timlin and Andriy Vitsenko. 2024. Technological aspects of documen-
tary video production: from post-production to stabilisation and automatic
focusing systems. Bulletin of Kyiv National University of Culture and Arts: Se-
ries in Audiovisual Arts and Production, 7, 2 (Dez. 2024), 328-339. DOI: https:
//doi.org/10.31866/2617-2674.7.2.2024.319017

Li Xuanshuo, Levi Dean, and Thomas William Whike. 2024. The story behind
the cinematic true crime documentary: working towards a typology. Studies in
Documentary Film, 19 (Nov. 2024), 28—49. DOI: https://doi.org/10.1080/17503280.
2024.2425132

Ténia Silva. 2019. Piblicos de Festivais de Cinema em Portugal: Um Estudo Com-
parado. Ph.D. Dissertation. Faculdade de Economia da Universidade de Coimbra,
Coimbra, Portugal. Retrieved from: https://hdlhandle.net/10316/88773

Geraldo Castro. 2023. Video-Arte: Limites da Imagem Audiovisual. Vista - Revista
de Cultura Visual, 11 (Apr. 2023), €023003. DO https://doi.org/10.21814/vista.4509
Laura Silva and Fernanda Pequeno. 2024. Intervencdes Feministas na videoarte
brasileira: Anna Bella Geiger, Leticia Parente e Sonia Andrade. Revista Territorios e
Fronteiras 17, 1 (Aug. 2024), 183-212. DOL: https://doi.org/10.22228/rtf.v17i1.1330
Alvaro Villalobos Herrera. 2013. Videoarte y videoclip. Sincretismo e hibridacién.
La Colmena 79, 1 (Sep. 2013), 37-42. Retrieved from: https://dialnet.unirioja.es/
servlet/articulo?codigo$=$5492793

Sheyna Teixeira Queiroz. 2019. L’art vidéo: transformation de I'image vivante.
Ensayos: Historia y Teoria del Arte 23, 36 (Jan. 2019), 6—16 DOI: https://doi.org/10.
15446/ensayos.v23n36.83491

Teresa Wennberg. 2024. Teresa Wennberg, Pioneer Video and Computer Artist:
Early Experiences in Video and Computer Art. Leonardo 57 (Aug. 2024), 102-107.
Retrieved from: https://sci-hub.st/10.1162/leon_a_01411

Ekaterina A. Kartseva. 2020. Screen forms at biennials of contemporary art. The
Art and Science of Television 16, 3 (Aug. 2020), 11-30. DOL: https://doi.org/10.30628/
1994-9529-2020-16.3-11-30

(28]

[29

[30

[31

'w
&,

[33

[34

(35]

[37

[38

[39

[40

[41

[42

[43]

[46

[47

[48

[49

ARTECH 2025, November 26-28, 2025, Braga, Portugal

Agnés Garcia Oltra. 2020. La revolucién de los pixeles. Arte y videojuegos en
un mundo digital. Revista Eviterna 7, (Mar. 2020),88-102. DOI: https://doi.org/10.
24310/Eviternare.v0i7.8382

Laurie Ouellette. 2023. The Video Revolution, according to the Museum of Modern
Art. Film Quarterly 77, 1 (Sep. 2023), 75-80. DOI: https://doi.org/10.1525/fq.2023.
77.1.75

Regilene A. Sarzi-Ribeiro and Tamires Carneluti. 2024. Arte do video e a sensibi-
lizagdo estética na arte-educagdo. Observatorio de la Economia Latino Americana
22, 11 (Nov. 2024), 1-11. DOI: https://doi.org/10.55905/0elv22n11-018

Alisa S. Bodyanskaya and Kapitalina V. Sinegubova. 2023. Music Video as a Poetic
Interpretation. Virtual Communication and Social Networks 2, 2 (Apr. 2023), 47-55.
DOI https://doi.org/10.21603/2782-4799-2023-2-2-47-55

Susy Elaine da Costa Freitas. 2012. As caracteristicas da pos-modernidade como
influéncia estética da videoarte contemporanea. Revista Texto Digital 8, 2 (Dez.
2012), 68-82. DOI: https://doi.org/10.5007/1807-9288.2012v8n2p68

Clarisse Bardiot. 2017. MemoRekall Video Capsules: a combination of both intra
and inter-documentary approaches to address the documentation of performing
arts. In Digital Humanities Conference. Universidade McGill e Universidade de
Montreal, Montreal, Canada. Retrieved from: https://dh2017.adho.org/abstracts/
635/635.pdf

Niara Mackert Pascoal. 2024. Preservacdo do Patriménio Artistico: o Acervo
de Videoarte da Fundagdo Joaquim Nabuco. Ciéncia & Tropico 48, 1 (Jun. 2024),
273-280. DOI: https://doi.org/10.33148/ CETROPv48n1(2024)2283

Sara Aronowitz and Grace Helton. 2024. Subjectivity in Film: Mine, Yours, and
No One’s. Ergo an Open Access Journal of Philosophy 11, 2 (May 2024), 30-61.
DOI: https://doi.org/10.3998/ergo.5707

Jonathan Isserow. 2019. Retroactive subjectivity in documentary film. Studies
in Documentary Film 14, 2 (Jun. 2019), 99-113. DOI: https://doi.org/10.1080/
17503280.2019.1633600

Regilene A. Sarzi-Ribeiro. 2018. O popositivo videografico e as narrativas de si
mesmo e do outro: videocorpo. Revista Palindromo 10, 21 (Jul. 2018), 101-115.
DO https://doi.org/10.5965/2175234610212018101

Isabel Sanz Moran. 2023. El videoarte como herramienta al servicio de la critica
feminista (1960-2000). Origenes y evolucion. Documentacion de las Ciencias de la
Informacion 46, 1 (Jan. 2023), 99-107. DOI: https://doi.org/10.5209/dcin.81567
Pedro Alves da Veiga. 2025. Resonant Aesthetics: Attention and Synaesthesia
in Digital Media Art. In L. Correia Castilho, R. Sampaio Dias, L. Rocha, e A. de
Sousa Dias (Eds.), Perspectives on Music, Sound and Musicology II, Springer, Cham,
303-315. DOL https://doi.org/10.1007/978-3-031-67503-4_18

Acatia Finbow. 2021. New Approaches to Documenting Performance in the Mu-
seum: Value, History, and Strategy. In Moving Spaces: Enacting Dance, Performance,
and the Digital in the Museum, S. Franco & G. Giannachi (Eds.). The Future Con-
temporary, Edizioni Ca’ Foscari — Digital Publishing, Venezia, Italy, 139-152. DOI:
https://doi.org/10.30687/978-88-6969-534-6/014

Daniel Grun. 2024. Cultural Therapy and Concern for the Archive. The Case
of Documentary Video Archives by Tomas Rafa. AM Journal of Art and Media
Studies 34, (Oct. 2024), 63-72. DOI: https://doi.org/10.25038/am.v0i28.565

Laine Kristberga. 2022. Interdisciplinary Approaches to Documentation of Latvian
Performance Art. Culture Crossroads 9, 1 (Nov. 2022), 137-150. DOL: https://doi.
0rg/10.55877/cc.v0l9.155

Joe P. Gaston and Byron Havard. 2024. Collaborative video production and middle
school student collaboration, engagement, and interest. Journal of Research on
Technology in Education 57, 4 (Mar. 2024), 857-875. DOI: https://doi.org/10.1080/
15391523.2024.2327392

Milena Jokanovi¢. 2023. An artistic interpretation of the first museum non-object.
Zbornik Akademije Umetnosti 11, (Dez. 2023), 34-47. DOI: https://doi.org/10.5937/
zbaku2311034j

Kamla Thurtle. 2021. Curation of the Video Art Exhibition in the Museum.
Master’s thesis. Chapman University, Orange, California, USA. DOI: https:
//doi.org/10.36837/chapman.000270

Elke Reinhuber. 2017. The Urban Beautician: a practice of transferring ephemeral
interventions in the public space via media into a work of art. Lumina 11, 2 (Aug.
2017), 60-81. DOI: https://doi.org/10.34019/1981-4070.2017.V11.21442

Virginia L. Montgomery. 2025. Moon Moth Bed [Video]. hellovlm.com. Retrieved
from: https://hellovim.com/MOON-MOTH-BED

Sophia Nahli Allison. 2019. A Love Song for Latasha [Video]. Retrieved from:
https://www.netflix.com/pt/title/81304985

Evgeniy V. Aleksandrov. 2024. HckyccTBO, OCHOBaHHOE Ha JOBEpPUIL.
Crapoo6psaubl B 00beKTUBe «CO3BYUHOIT KaMepbl» [Art Based on Trust. Old
Believers in the Lens of the "Consonant Camera”]. Vestnik Antropologii 3, 1 (Sep.
2024), 87-105. DOL: https://doi.org/10.33876/2311-0546/2024-3/87-105


https://doi.org/10.56801/esic.v8.i1.1
https://doi.org/10.54254/2753-7048/37/20240509
https://doi.org/10.37627/2311-9489-24-2023-2.36-45
https://doi.org/10.37627/2311-9489-24-2023-2.36-45
https://doi.org/10.7476/9786587626079.0011
https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/811
https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/811
https://doi.org/10.55367/KBZP3179
https://doi.org/10.55367/KBZP3179
https://doi.org/10.33178/alpha.19.07
https://doi.org/10.33178/alpha.19.07
https://doi.org/10.9770/jesi.2024.11.3(15)
https://doi.org/10.2478/amns.2023.2.00130
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/115755/1/2023_Expressividades.pdf
http://hdl.handle.net/10400.26/48777
http://hdl.handle.net/10400.26/48777
https://doi.org/10.31866/2617-2674.7.2.2024.319017
https://doi.org/10.31866/2617-2674.7.2.2024.319017
https://doi.org/10.1080/17503280.2024.2425132
https://doi.org/10.1080/17503280.2024.2425132
https://hdl.handle.net/10316/88773
https://doi.org/10.21814/vista.4509
https://doi.org/10.22228/rtf.v17i1.1330
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo$=$5492793
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo$=$5492793
https://doi.org/10.15446/ensayos.v23n36.83491
https://doi.org/10.15446/ensayos.v23n36.83491
https://sci-hub.st/10.1162/leon_a_01411
https://doi.org/10.30628/1994-9529-2020-16.3-11-30
https://doi.org/10.30628/1994-9529-2020-16.3-11-30
https://doi.org/10.24310/Eviternare.v0i7.8382
https://doi.org/10.24310/Eviternare.v0i7.8382
https://doi.org/10.1525/fq.2023.77.1.75
https://doi.org/10.1525/fq.2023.77.1.75
https://doi.org/10.55905/oelv22n11-018
https://doi.org/10.21603/2782-4799-2023-2-2-47-55
https://doi.org/10.5007/1807-9288.2012v8n2p68
https://dh2017.adho.org/abstracts/635/635.pdf
https://dh2017.adho.org/abstracts/635/635.pdf
https://doi.org/10.33148/CETROPv48n1(2024)2283
https://doi.org/10.3998/ergo.5707
https://doi.org/10.1080/17503280.2019.1633600
https://doi.org/10.1080/17503280.2019.1633600
https://doi.org/10.5965/2175234610212018101
https://doi.org/10.5209/dcin.81567
https://doi.org/10.1007/978-3-031-67503-4_18
https://doi.org/10.30687/978-88-6969-534-6/014
https://doi.org/10.25038/am.v0i28.565
https://doi.org/10.55877/cc.vol9.155
https://doi.org/10.55877/cc.vol9.155
https://doi.org/10.1080/15391523.2024.2327392
https://doi.org/10.1080/15391523.2024.2327392
https://doi.org/10.5937/zbaku2311034j
https://doi.org/10.5937/zbaku2311034j
https://doi.org/10.36837/chapman.000270
https://doi.org/10.36837/chapman.000270
https://doi.org/10.34019/1981-4070.2017.V11.21442
https://hellovlm.com/MOON-MOTH-BED
https://www.netflix.com/pt/title/81304985
https://doi.org/10.33876/2311-0546/2024-3/87-105

	Abstract
	1 Introdução
	2 Definição de conceitos no mundo audiovisual
	2.1 O cinema, o vídeo e as suas vertentes documentais
	2.2 A videoarte e a sua capacidade documentativa

	3 O valor da subjetividade no contexto audiovisual
	4 A documentação na performance
	5 Estudos de caso
	5.1 Moon Moth Bed, de Virginia L. Montgomery
	5.2 A Love Song for Latasha, de Sophia Nahli Allison
	5.3 Consonant Camera, de E. V. Aleksandrov

	6 Conclusão
	Reconhecimentos
	Referências

