NATUREZA, ECOLOGIA E CULTURA

BASES PARA UMA ABORDAGEM
AO PROJECTO ECOLOGICO

Paura GoMESs DA SiLva

A sensibilidade ao contexto natural, mais tarde identificado como contexto ecoldgico, cons-
titui um aspecto fundamental da arquitectura paisagista. Simultaneamente, a criagao de espagos
de paisagem como produto cultural, motivado e apreciado no ambito de convengdes estéticas é
também uma das caracteristicas fundamentais da profissao. A dupla ligagao a natureza (ciéncia)
e a cultura (arte) tem sido motivadora de profundos conflitos. O projecto ecolégico, que se con-
solidou como uma corrente projectual a partir dos anos 60, corresponde a um dos extremos da
dualidade que opde a ciéncia e a arte no projecto.

No momento actual, em que o interesse pela ecologia deixa de ser apenas a expressao das
preocupagdes ambientais da sociedade, para se assumir como a esséncia de uma nova forma de
entender a realidade, a ecologia, enquanto valor ético, cientifico e estético podera ser vista como
um instrumento técnico e conceptual capaz de reflectir e propor estratégias criativas para lidar
com as questOes espaciais e ambientais da paisagem contemporanea e de articular, numa mesma
abordagem projectual, valores estéticos e ecoldgicos.

A partir de uma reflexao sobre a génese e consolidagao do projecto ecoldgico poder-se-ao
identificar-se as bases tedricas para a construgao de futuras metodologias e linguagens projectu-
ais que potenciem uma efectiva articula¢ao entre os dominios da ciéncia e da cultura.

O projecto ecologico em arquitectura paisagista

I nicialmente assumida como uma arte, a arquitectura paisagista reforgou a sua rela-
¢do com as ciéncias naturais a partir da primeira metade do século XX, quando a
paisagem deixou de ser um tema da arte e também na sequéncia da emergéncia da
crise ecologica que se afirmou de forma mais evidente a partir dos anos 60. O “projecto
ecolégico” !, que se consolidou como uma corrente projectual precisamente a partir
desta década, corresponde a um dos extremos da dualidade que opde a ciéncia e a arte
no projecto. Caracteriza-se por uma visao do projecto como resolucao de problemas
relacionados com as questdes ambientais, de criacao de ecossistemas naturais e huma-
nos informados pela ciéncia ecoldgica e esta na base de importantes desenvolvimentos
da profissao no ambito do ordenamento do territério, do planeamento biofisico e da
conservagao e recuperagao da paisagem. Em contrapartida, é considerado por varios
autores (Corner 1997, Lister 2007, Meyer 2008) como quase exclusivamente instrumen-
tal e, ainda na actualidade, excessivamente afastado dos dominios da cultura e da arte.

1. Do inglés Ecological Design, que corresponde ao termo dominante desta corrente na generalidade da
bibliografia que se debruca sobre o tema.
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Desde os anos 80 do século XX, tem-se assistido na teoria da arquitectura paisa-
gista, e em particular no ambito do projecto ecolégico, a um esfor¢o de desconstrucao
desta dualidade, através de um novo olhar para as rela¢des entre cultura e natureza,
que passa pela actualiza¢do e alargamento dos campos disciplinares nos quais se baseia
a arquitectura paisagista e pela procura de novas categorias disciplinares que resultam
da fusdo de campos antes entendidos como opostos. Uma das motiva¢des para esta
mudanga na abordagem projectual esta profundamente relacionada com a reintrodu-
¢ao do tema da paisagem no panorama cultural a partir dos anos 60 do séc. XX, em
particular no campo da arte. As produtivas exploragdes no dominio da arte ambien-
tal abriram caminho a possibilidade da integracdo criativa da ecologia no projecto e
actuaram como mediador entre a radicalidade dos discursos que se tinham instalado
na prética profissional (Meyer 2001). Ao mesmo tempo, o desenvolvimento de dimen-
soes ideoldgicas e culturais da ecologia, desencadeadas pela ja referida crise ecoldgica
nos anos 60, que reflectem a relagio do Homem com a Natureza, veio estabelecer um
enquadramento cultural favoravel para a emergéncia de um novo olhar relativamente
aos contributos da ecologia para o projecto, para além dos cientificos.

No momento actual, em que o interesse pela ecologia podera estar a deixar de ser
apenas a expressao das preocupacdes ambientais da sociedade, para se assumir como a
esséncia de uma nova forma de entender a realidade (Capra 1996), a ecologia, enquanto
conceito ético, cientifico e estético podera ser entendida na arquitectura paisagista
como um instrumento técnico e conceptual capaz de reflectir e propor estratégias cria-
tivas para lidar com as questdes espaciais e ambientais da paisagem contemporanea.
E neste contexto que reside o interesse de uma reflexo sobre a génese e consolidacao
do projecto ecolégico e sobre 0 modo como este podera ter evoluido, a partir de visdes
antagonicas sobre a relacdo entre a humanidade e o meio natural, para uma abor-
dagem projectual integradora capaz de reunir sob a mesma ideia valores estéticos e
ecologicos.

Do afastamento entre ciéncia e arte a polarizagao do projecto: racionalizagao
do projecto e projecto como arte

Desde a primeira referéncia a profissio em 1863 até as primeiras décadas do
século XX a arquitectura paisagista era entendida como arte e as ciéncias naturais como
ferramenta de conhecimento e criacdo da paisagem. Para Frederick Law Olmsted
(1822-1903), considerado o fundador da profissao, a arquitectura paisagista era “em
primeiro lugar uma forma de arte, no entanto uma arte para a qual o conhecimento
cientifico, em especial o ecologico, € essencial” (Howett 1998: 81). A experiéncia esté-
tica e a fungao ecoldgica assumiam-se em simultdneo como temas centrais da produ-
¢ao projectual e a paisagem constituia, em si mesma, um modelo estético, o pitoresco.
O projecto do Central Park (Nova York, 1858), em que Olmsted e Vaux se rodearam
de um conjunto de especialistas em geologia, hidrologia, botanica e agronomia para
recriarem, num territério pedregoso, pantanoso e com escassa vegetacao arborea, a
paisagem original do rio Hudson, constitui um bom exemplo do uso da ciéncia como
ferramenta auxiliar da criacdo de um ideal estético e civico de paisagem (Abalos 2008).
Mais tarde, ainda nos Estados Unidos, Howett destaca a importancia da ecologia na
afirmagao de uma ética e estéticas nacionais baseadas na apreciacdo das especifici-
dades da geologia e flora das paisagens americanas, surgida como reacgao a utiliza-
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¢ao dos estilos histdricos europeus na concepgao dos jardins residenciais americanos
(Howett 1998).

Este pensamento holistico, que inter-relacionava valores ecologicos, estéticos e
éticos desvaneceu-se nas décadas seguintes. A oposigao entre ciéncia e cultura (arte)
intensificou-se a medida que, na produgao e critica de arte, a paisagem foi substituida
por outros temas e que se consolidou, na modernidade, a tendéncia polarizadora do
conhecimento em campos estanques. Estas mudangas tiveram implicagdes profundas
na articulagdo entre ecologia e projecto (entendido enquanto arte), dando inicio a defini-
¢ao de diferentes correntes projectuais entendidas como opostas. No ambito do projecto
ecologico a separagao dos saberes conduziu a uma progressiva afirmacao da impor-
tancia da ecologia, associada a uma desvalorizagao da dimensao artistica do projecto.
Cronologicamente podem-se identificar neste processo trés momentos sequenciais.

O primeiro momento correspondeu a uma desvalorizacdo da ecologia no dmbito
do projecto. Com o propodsito de acompanhar as mudangas estéticas da primeira
metade do século XX assistiu-se a uma dissociagao entre a pesquisa formal e a ecologia
e a um fortalecimento das questdes de estilo. A exploragao dos movimentos artisticos
de vanguarda na arquitectura paisagista, iniciada por G. Guevrekian, T. Church ou
L. Barragan e secundada por J. Rose, D. Kiley e G. Ekbo, tornou o projecto um pro-
cesso mais cultural e criativo mas afastou a ecologia da pratica projectual (Meyer 2005).

Esta atitude suscitou uma reacgao critica, por parte de alguns arquitectos paisagis-
tas mais centrados nas questdes ambientais, relativamente ao rumo que o ensino e a pra-
tica do projecto estavam a seguir desde o final da primeira Guerra Mundial (McHarg
1997). Iniciou-se, entdo, um segundo momento onde a ecologia se comegou afirmar na
abordagem projectual mas que foi, progressivamente, esvaziando o projecto de propo-
sitos artisticos. Ao contrario de outras tendéncias projectuais na arquitectura paisagista
e nas artes plasticas que acompanharam a arquitectura num periodo de intensas pes-
quisas formais e criativas, o projecto ecologico afastou-se do ambito cultural e artis-
tico evidenciando um enfraquecimento da importancia do desenho (Howett 1998).

Por fim, num tltimo momento, a consolidagao do projecto ecologico acabou por
efectivar o afastamento do dominio da arte promovendo a instrumentalizagao do pro-
jecto, que passou a ser entendido como uma “ciéncia” ou técnica capaz de resolver os
problemas sociais e ambientais da sociedade do pds-guerra. A progressiva desvalo-
rizacao da profissao no ambito da arte e, em contrapartida, a valorizagao da ecologia
na concretizagao de importantes valores éticos e sociais, reforcaram a aproximagao do
projecto ao dominio da ciéncia. Paralelamente assistiu-se a uma mudanga de escala
no trabalho habitual da arquitectura paisagista que passou a ter um maior protago-
nismo ao nivel do ordenamento da paisagem, desenvolvendo métodos e estratégias de
trabalho mais proximas de uma abordagem cientifica que acabaram por influenciar a
propria prética do projecto.

Apesar da profunda dissociagdo entre valores ecologicos e estéticos na pratica
do projecto ecoldgico, esta abordagem marcou o panorama da pratica e do ensino da
arquitectura paisagista até aos anos 80. Neste periodo Meyer (2001) identifica dois
modelos dominantes que ocupam os extremos de um continuum: um primeiro modelo
correspondente ao projecto ecologico ou ambiental e um segundo modelo, que designa
por “arquitectura paisagista como arte”.

O primeiro modelo expressa a grande afirmacao da ecologia como base para a
pratica profissional associada a Ian McHarg e a publicagao Design With Nature, em
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1969. Enquadrada pela crescente preocupagao com os problemas ambientais e moti-
vada pela vontade de legitimar e conferir uma utilidade social a profissao, esta abor-
dagem marcou um ponto de viragem, gerando ndo apenas um conjunto de regras
técnicas mas também um codigo de conduta (Howett 1998, Lister 2007). O processo
de projecto, apoiado na autoridade conferida pela ciéncia, em particular pela ecologia,
transformou-se num método racional e cientifico, onde uma correcta andlise e inter-
pretagao dos dados ecoldgicos, sociais e econdmicos determinariam a correcta solugao.
As formas naturais, aperfeicoadas pelo processo ecoldgico ao longo de milhares de
anos assumiram-se como vocabulario formal e o conceito de “aptidao”, na base da teo-
ria de McHarg, passou a ser, ndo apenas o objectivo principal do projecto, mas também
o critério correcto para julgar a sua qualidade. Em termos de imagem o projecto assu-
miu repetidamente, uma versao funcionalista e actualizada da paisagem pastoral vei-
culada pelo vocabulario classico do jardim paisagista do século XVIII e XIX, mas sem
os valores estéticos e simbolicos que lhe estavam associados (Howett 1987, Magalhaes
2001). O panorama dominante, que acompanhou a imposi¢ao da arquitectura moder-
nista de um modelo de paisagem genérico e funcional, foi o da criagdo de espagos de
paisagem neutros destinados a evidenciar, por contraste, as realiza¢gdes humanas que
sobre ele se dispunham e cujo valor estético residia precisamente na sua aparéncia into-
cada, que deveria ser preservada (Meyer 2005).

O modelo de McHarg foi importante para a afirmacdo da arquitectura paisagista
como uma profissdo capaz de oferecer solugdes para os problemas ambientais, mas
a énfase na ciéncia como tnica autoridade para legitimar a pratica projectual e uma
certa restricdo da pesquisa formal a replicagdo dos processos naturais foi vista como
uma limitacao a pratica do projecto enquanto processo criativo e a sua relagdo com a
producdo artistica.

Foi a partir desta no¢ao que emergiu, no final da década de 70 do século XX, uma
reaccao critica a esta abordagem eco-funcionalista que se afirmou através do modelo
“projecto como arte”. Conceptual e formalmente, os seus protagonistas deram con-
tinuidade a pesquisa da geragao modernista das décadas de 40 e 50 e procuraram a
influéncia dos movimentos artisticos contemporaneos (arte minimal, pop art, etc.) apli-
cando as suas estratégias a arquitectura paisagista (Schwartz 1992). Ao mesmo tempo
que exploravam e consolidavam a ideia de projecto como expressao artistica resgata-
vam para a profissao um maior protagonismo face a arquitectura.

A principal critica que esta abordagem fez ao projecto ecoldgico foi o facto de ter
promovido a “mudanga do projecto do dominio da arte para o dominio da ciéncia”
(Mozingo 1998: 49), secundarizando os valores estéticos relativamente a uma ética eco-
logica e a uma abordagem racional que dificilmente admitia a participagao do dominio
da arte. Cumulativamente, este modelo reagiu também contra a imposi¢ao modernista
de um modelo de paisagem genérico e funcional, cuja materializagdao considerava ter
sido facilitada pelo projecto ecolégico (Meyer 2001).

Apesar de coexistirem durante quase duas décadas, os dois modelos referidos
ignoraram-se mutuamente, funcionando “em mundos separados, de forma isolada
e baseados em sistemas de valores e vocabuldrios independentes” (Meyer 2001: 190).
Uma evidéncia desta separagao € o facto de cada um deles se ter afirmado em ambitos
profissionais diferentes. O primeiro ao nivel do planeamento biofisico, onde se verifi-
cou uma grande evolugado e consolidacao da metodologia desenvolvida por McHarg,
com varios percursores e importantes resultados no desenvolvimento de politicas de
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conservagao e gestao dos recursos naturais e da paisagem. O segundo modelo conso-
lidou-se na 4rea do projecto do espago publico urbano, em particular no dmbito dos
processos de regeneragao dos centros histdricos e de expansao urbana.

Apesar da apresenta¢ao das duas abordagens sob a forma de posi¢des extremadas,
que foram, de facto, assumidas por alguns projectistas, foram muitos os arquitectos
paisagistas que durante este intervalo temporal deram continuidade a uma visao inte-
gradora da arte e da ecologia no projecto, como foi o caso de arquitectos paisagistas
como Halprin (Estados Unidos), Burle-Marx (Brasil), Sorensen (Dinamarca) ou Ribeiro
Telles e Viana Barreto (Portugal), cujos projectos deram origem a espagos de grande
beleza, diversidade de ambiéncias e ecologicamente dindmicos.

Interdisciplinaridade e revisao do projecto ecoldgico

Os passos iniciais para uma revisao do projecto ecologico foram efectuados pela
geragao que iniciou a sua formagao em 1970. Este conjunto de projectistas e tedricos foi
ja influenciado por um contexto cultural pds-moderno, marcado pela afirmagao das
questdes ambientais, mas também por mudangas ideoldgicas e culturais fundamen-
tais, em particular a oposigao ao pensamento binario e a promogao da interdisciplina-
ridade, influéncias da teoria da complexidade (Lima 2004). Meyer, que identifica os
protagonistas desta geracao nos Estados Unidos, atribui-lhes o papel de mediadores
entre os dois discursos opostos que se tinham instalado na pratica projectual, recupe-
rando a articulagdo entre o conhecimento ecoldgico e o projecto entendido como pro-
ducao artistica.

E importante perceber-se que na base desta postura estd uma mudanga conceptual
de fundo relativamente a propria ecologia, que deixou de ser entendida apenas como
uma técnica para a resolugao de problemas ambientais para passar a ser vista como
um meio para a modificagao do sistema de valores que conduziu ao aparecimento des-
ses mesmos problemas. Este € talvez o maior contribuo deste periodo, evidenciado na
afirmacao de Corner: “o importante é perceber como a ecologia e o projecto podem
inventar formas alternativas de relagao entre o ser humano, o lugar e o cosmos. [...]
A ecologia, para além de proporcionar conhecimentos cientificos sobre os processos
naturais também descreve e constrdi posigoes ideologicas a serem tomadas em relagao
anatureza” (Corner 1997: 82-83). Com esta mudanca as questdes da ecologia passaram
do dominio estrito da ciéncia para o ambito cultural e a capacidade de o projecto incutir
nos seus utilizadores principios e valores ecologicos adquiriu uma maior importancia.

Com estas premissas como ponto de partida a revisdo do projecto ecoldgico ini-
ciou-se com o reconhecimento da polarizagao que se tinha instalado na profissao e com
uma critica as duas abordagens identificadas. Relativamente a primeira foi apontada
a auséncia de investigagao formal considerada responsavel pela propria incapacidade
de produgao de um vocabulario coerente com os valores ecologicos. A ideia de que as
formas correctas eram as que imitavam as ocorréncias naturais retirou ao projecto a sua
dimensao de invencao formal e potenciou a sua substituigao irreflectida pelo modelo
da paisagem pastoral que, reduzindo a paisagem a um cendrio, ndo traduzia os valo-
res ecoldgicos e éticos preconizados por esta abordagem (Howett 1987, Meyer 2001).
Relativamente a segunda abordagem foi criticada a pratica indiferente as caracteristi-
cas fisicas do lugar e do contexto que perpetuava uma ideia de objectificagao da obra
de arte, ja posta em causa pela mudanca da experiéncia estética do modernismo para
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0 pos-modernismo. Criticou-se ainda o uso de um vocabulario formal proveniente de
convengoes estéticas dissociadas e desconhecedoras da ecologia, que resultavam, fre-
quentemente, em projectos excessivamente consumidores de energia e de reduzida
diversidade biolégica (Meyer 2001, Mozingo 1998, Spirn 1988).

Estas primeiras formulag¢des forgaram o abandono dos extremos da dialéctica cién-
cia/arte, iniciando-se um dialogo que ndo abdicou dos pressupostos fundamentais de
cada um dos modelos e que teve na interdisciplinaridade a sua esséncia através de
duas influéncias fundamentais. Uma delas foi o alargamento da disciplina a outros
dominios do conhecimento, em particular a teoria e critica de arte e arquitectura, a filo-
sofia e as ciéncias sociais, onde mudangas de ambito cultural conduziram a emergén-
cia de posturas ecologicas centradas nao na Natureza mas na cultura. A outra grande
influéncia foi a obra produzida no ambito da arte conceptual e ambiental, que favore-
ceu o contacto dos projectistas com posturas que valorizavam as caracteristicas espe-
cificas dos lugares, que exploravam as consequéncias estéticas da miscigenagao entre
processos culturais e naturais e que “valorizavam o regional e especifico em lugar do
universal e ideal” (Meyer 2001: 190). Esta segunda influéncia foi determinante pois for-
neceu ideias e estratégias facilmente transponiveis para a pratica projectual >

Estas influéncias comecaram a denotar-se, primeiro na pratica e depois na teoria do
projecto ecologico. Em 1987 e 1988 foram publicados dois artigos de Catherine Howett
e Anne Spirn, respectivamente, que reconheciam a necessidade de uma nova estética,
uma estética ecologica, que servisse de referéncia a pratica projectual. Esta deveria con-
cretizar a contaminacao da ecologia pela esfera da cultura e a0 mesmo tempo integrar
as novas descobertas da ciéncia ecoldgica. Estas posturas parecem reflectir na arqui-
tectura paisagista a reaproximacao da estética ao tema da paisagem ocorrida a partir
dos anos 60 (Lima 2004), sendo provavel que a emergéncia de uma série de modelos no
ambito da estética ambiental e da estética da paisagem tenha oferecido o contexto ideal
para a desejada integracao entre o projecto (arte) e a ciéncia ecoldgica, que entretanto,
também se actualizava com novos conhecimentos.

Um outro aspecto relevante destes artigos foi o reposicionamento do projecto no
ambito da produgcao cultural e no campo da arquitectura traduzida pela aproximagao
que a teoria do projecto ecoldgico fez relativamente aos temas e as influéncias filosofi-
cas que ocupavam 0s arquitectos, nomeadamente a fenomenologia e o contextualismo
veiculados por Norberg-Schultz, o estruturalismo e o seu reflexo na semiotica expres-
sos por C. Jencks ou R. Venturi e a psicologia e antropologia ambiental * Criou-se, deste
modo, uma plataforma de entendimento e discussao comum, favoravel a um reconhe-
cimento do projecto ecoldgico pela arte e por outros campos disciplinares, onde o pro-
jecto, visto como uma obra de arte atenta aos processos naturais e culturais, seria um
veiculo privilegiado para introduzir um putblico mais abrangente a uma “aprecia¢do
mais holistica do mundo natural” (Howett 1987: 6).

2. Ostextos de Spirn (1988), Howett (1987) e Meyer (2001), tal como os de outros autores, estao profusamente
ilustrados com exemplos de Land Art e arte conceptual que incluem obras de A. Sofist, R. Smithson e J. Turrel,
Robert Irwin, entre outros.

3. Ainfluéncia de referéncias oriundas dos mais diversos campos disciplinares € evidente nos textos de Anne
Spirn e de Catherine Howett, com referéncias explicitas a filosofia de M. Heidegger, a filosofia ambiental de
A. Berleant, a teoria da arquitectura desenvolvida por C. Jenks e por R. Venturi e a psicologia ambiental de
A. Rapoport e de Yi-Fu Tuan.
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Olhadas retrospectivamente, verifica-se que as propostas de Spirn e de Howett
anteciparam trés temas que vieram a dominar a discussdo em torno do projecto eco-
logico até meados da década de 90: a experiéncia sensorial completa; o problema da
forma e da visibilidade do projecto; e a comunicacao de um significado.

a. Experiéncia multi-sensorial

Um dos temas consensuais entre os proponentes da estética ecologica foi o apelo
a uma abordagem projectual que estimulasse os varios sentidos e que conduzisse a
necessdria ruptura com a “tirania visual imposta pela estética pituresca” que privava
os sentidos de uma experiéncia mais completa e profunda (Howett 1987: 7, Spirn 1988).

A experiéncia multi-sensorial que o espago projectado deveria proporcionar era
considerada fundamental para a constru¢ao de uma relagdo mais proxima entre uti-
lizador/observador e lugar. Assim, o utilizador adquiriria um conhecimento e uma
consciéncia sensivel relativamente a natureza na qual se inscreve a sua existéncia, que
transcenderia o lugar projectado para se aplicar a toda a realidade natural (Meyer 2008,
Spirn 1988).

Este apelo teve por base abordagens desenvolvidas na filosofia e na arte que reme-
tiam para a aproximagao entre observador e realidade observada, com a recusa da dis-
tancia contemplativa e para o desenvolvimento do conceito de “habitar” como produto
da manipulagao e do desejo de cuidar (Spirn 1988). Estas duas ideias desenvolvem-se
na arquitectura paisagista a partir da fenomenologia de Heidegger, cujo texto “Bauen,
Wohnen, Denken” (Construir, Habitar, Pensar) adquirira ja uma significativa popula-
ridade tendo-se tornado uma referéncia fundamental na arquitectura. Para além desta
obra, o modelo de estética ambiental de Arnold Berleant assumiu-se também como
uma referéncia importante, pelas ideias fundamentais da sua teoria* a substituicao
da separacao Homem/Natureza por uma “continuidade ontologica” (Serrao 2005: 6), a
ideia da “perda do primado da visao (...) substituido pela multi-sensorialidade” (ibid.)
e o interesse pela apreciacao “da arte ao longo do tempo em vez de instantaneamente,
como um evento singular” (Meyer 2001:193). De equivalente importancia foram as, ja
referidas, influéncias recebidas pelos movimentos da arte ambiental, Land art e arte
conceptual desde o final dos anos 60 do século XX, cujas obras, reveladoras dos feno-
menos naturais e culturais, nas suas diversas escalas temporais, integravam o Homem
no devir universal.

No projecto ecoldgico o estimulo a participagdo multi-sensorial assumiu dois
objectivos, o da universalidade e o da identidade (Spirn 1988). Por um lado, pretendia
fazer emergir no utilizador um sentimento de pertenga a uma realidade mais global que
transcendesse a existéncia humana. Através das experiéncias sensoriais que oferecia, o
projecto conectava o utilizador com os ritmos universais de mudanga, retorno e evo-
lucao, remetendo-o para um sentimento de unidade com o universo. “O projecto que
torna visiveis os processos naturais e os seus ciclos temporais, contribui para a expe-
riéncia de estar ligada, em vez de separada, com o passado e o futuro. [...] Movimento e
mudanga sdo centrais, de facto, essenciais a vida. Quando estas qualidades sao encon-
tradas no ambiente construido ou nas obras de arte, atraem o observador, afirmam a

4. Tanto Elizabeth Meyer como Catherine Howett referem o contributo do “modelo participativo da
experiéncia estética” do filésofo Arnold Berleant para esta mudanca.
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condi¢ao de mudanga permanente, a vida de cada um e a transformagao do observa-
dor em participante” (Spirn 1988: 110).

Como contraponto ao sentido de unidade universal, estabelecia-se o sentido de
identidade. Na arquitectura paisagista, em parte por influéncia da arte e da arqui-
tectura, a identidade do lugar foi um tema de elei¢ao na produgao projectual europeia
e norte-americana na tltima década do século XX. Neste ambito, a atengao dos projec-
tistas estava claramente focada no contexto fisico (natural e cultural) e na revelagao,
através do projecto, das especificidades de cada lugar, das marcas que nas suas dife-
rentes escalas temporais, variados processos imprimiram na paisagem.

b. Visibilidade e forma

A invisibilidade do projecto € uma das criticas mais frequentes ao modelo do pro-
jecto ecoldgico. Entre a indiferenga ao dominio artistico e o assumir da Natureza como
o modelo formal correcto, esta abordagem demitiu-se da pesquisa formal ocupan-
do-se essencialmente da reprodugao das formas presentes nos sistemas naturais, com
objectivos de recuperagao e conservagao. Na nova estética ecologica este contetido cul-
tural e artistico expressava-se através da forma do projecto, baseando-se, ndo numa
cdpia, mas no uso das formas e dos processos naturais como ferramentas de composi-
¢30, 0 que permitia ndo confundir a paisagem criada com a paisagem natural. E através
da forma que projecto adquire visibilidade (Mozingo 1998). E, no entanto, importante
referir que esta abordagem se demarca do modelo “projecto como arte” cuja pesquisa
formal, como ja referido, ignorava os novos conhecimentos ecoldgicos, nao reflectia
a condicdo dinamica dos sistemas naturais e culturais, e remetia para uma ideia de
objectificagao da paisagem.

Assim, a partir do final da década de 80 a forma comega a assumir-se como uma
condicao essencial do projecto ecoldgico com um contributo especifico na revelacao
do lugar e dos processos naturais e como um veiculo para a reflexao “sobre o tempo,
a mudanga e o lugar do Homem e da cidade na natureza.” (Spirn 1988: 111-112).
As estratégias e vocabuldrio formal propostos passam tanto pela criagao de novas for-
mas, através da manipulacdo das formas e padrdes naturais e culturais, como pela reu-
tilizagdo do vocabuldrio existente. No primeiro caso, destaca-se a proposta de Spirn
relativamente ao uso das formas reveladas pela nova geometria da natureza, a geome-
tria fractal, que permite interpretar e trabalhar com os padrdes produzidos pelos pro-
cessos naturais e pela actuagao dos processos culturais sobre estes. Na opinido de Spirn
(1988:112) “estes sao padrdes que ligam. Ligam-nos a escalas de tempo e de espago
para além do apreensivel, ligam 0 nosso corpo e mente com o pulsar do mundo natural
exterior a nossa pele”. No segundo caso, autores como Mozingo (1988) sugerem que o
novo vocabuldrio deve emergir do vocabulario cultural das paisagens pré-existentes
assumindo as formas da paisagem tradicional como uma possibilidade de pesquisa.
Ainda no espirito da reutilizacdo do vocabuldrio existente hd autores que defendem a
utilizagdo de formas da geometria euclidiana em articulagdo com as formas resultantes
dos processos naturais para a criagdo de um contraste ou de um referencial formal e
espacial que enquadre e revele a temporalidade, escala, geometria e padroes dos siste-
mas ecologicos e das suas dinamicas (Meyer 2001, Spirn 1988).
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Construcao de significado e conhecimento

O terceiro tema articula e expande os dois temas anteriores através da construgao
de significado e da producao de novo conhecimento a partir da experiéncia das formas
e espacos projectados. Centra-se na transformacao da experiéncia em conhecimento
através do uso do projecto como revelador/comunicador dos processos naturais do
lugar projectado, dando-lhes visibilidade e integrando-os na experiéncia quotidiana.
Este tema desenvolve-se na linha das influéncias estruturalistas e da semidtica que,
no inicio do pds-modernismo, motivavam discussdes na arquitectura. No contexto da
critica ao modernismo e da falta de capacidades comunicativas da sua arquitectura, os
protagonistas desta abordagem acreditavam numa ideia de arquitectura como sistema
de comunicagao nao verbal, atribuindo ao projecto a capacidade de produzir e comu-
nicar significados (Ibelings 1998).

Na arquitectura, esta ideia concretizou-se com recurso ao uso de referéncias for-
mais, simbolos reconheciveis, relacionadas com o contexto, com a fun¢ao ou, mais fre-
quentemente, com o vocabuldrio classico da disciplina. Na arquitectura paisagista, o
recurso a formas reconheciveis também foi utilizado mas, no ambito do projecto eco-
légico, o método mais frequente foi o uso de formas que ampliassem e conduzissem
a experiéncia sensorial para “focar a atengao dos utilizadores nas qualidades parti-
culares do lugar, nomeadamente na histdria natural, nos ciclos e processos naturais”
(Meyer 2001: 196). O projecto € entendido como uma forma de comunicagao néo ver-
bal que conduz a compreensao e experimentacao subjectiva dos factos cientificos e das
caracteristicas naturais (e culturais) do lugar. A criacdo de condi¢Oes espaciais que per-
mitem canalizar recursos naturais (vento, agua) evidenciando a sua presenga e efeitos
no espaco, a criacao de referenciais na paisagem que facilitam a percepcao e interpreta-
¢ao dos ciclos naturais (por exemplo degraus que marcam a subida do nivel da agua de
um leito de cheia) ou o envolvimento directo da populagao em sessdes de divulgacao,
manutengdo e monitorizagao sao estratégias que tém um efeito directo numa mudanga
cognitiva dos utilizadores do projecto. Esta mudanca de enfoque esta patente nas pala-
vras dos comissarios da exposicao “Eco-revelatory Design” (1988) quando acrescentam
a definigao tradicional de projecto ecologico entendido como o projecto que “considera
questdes referentes aos processos interactivos e ao equilibrio dinamico entre organis-
mos e o seu ambiente” a ideia de um projecto que “revela e interpreta os fendomenos,
processos e as relagdes ecoldgicas” (Brown 1998: x).

Analisados conjuntamente conclui-se que os trés temas enunciados convergiam
para um mesmo proposito: alargar a experiéncia estética a novas formas de beleza
que integrem as dinamicas ecoldgicas, estimulando o reconhecimento dos sistemas
e processos naturais e a emergéncia de uma consciéncia ecologica que conduzisse a
transformacao do sistema de valores da sociedade relativamente as questdes da sus-
tentabilidade.

Esta revisao do projecto ecoldgico fez reentrar a arquitectura paisagista no dominio
da esfera cultural da qual andava afastada a uma série de anos (Howett 1987, Corner
1999). Com esta postura a arquitectura paisagista retoma a sua verdadeira natureza
(pelo menos aquela que esteve presente na sua criagao), a de ser uma disciplina de sin-
tese, dedicada a combinar influéncias das ciéncias e das artes.
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Re-construir uma visao integradora

O interesse pela ecologia, fruto da globaliza¢do dos problemas ambientais e cres-
cente consciéncia ecologica, € transversal a toda a sociedade. A ecologia afirma-se, nao
apenas como ciéncia, mas principalmente como uma conduta moral que implica uma
nova visao do mundo e acciona um movimento social com crescentes implica¢des poli-
ticas. Este contexto torna o tema relevante para numerosas areas disciplinares e tam-
bém para a arquitectura paisagista.

Paralelamente a generalizagao deste interesse, outras razdes, mais directamente
relacionadas com a profissao, também contribuiram para a mudanga do modo como a
ecologia tem sido entendida e integrada no projecto. Em primeiro lugar, o processo de
urbanizacao associado a expansao horizontal dos grandes centros urbanos, com ine-
vitaveis consequéncias sociais e ambientais, promoveu uma participagao mais activa
da arquitectura paisagista no processo de planeamento e regeneracdo destas dareas.
No contexto de uma crescente necessidade de recuperagao de espagos degradados
pela urbanizacdo e pelas actividades industriais os profissionais habituaram-se ao
confronto com uma realidade profundamente alterada relativamente a sua matriz eco-
légica, cuja regeneragao e projecto, sob a forma de grandes equipamentos de lazer e
regulacdo ambiental, tinha de ser equacionada. O projecto de espagos anteriormente
ocupados por lixeiras, aeroportos ou areas industriais desactivadas implica um pro-
cesso profundo de regeneragao ecoldgica, o qual depende dos conhecimentos da ecolo-
gia e da sua integracao no projecto.

Outra razdo prende-se com o facto de este processo de expansdo e regeneracao
urbana estar associado a presenca de espagos abertos de cada vez maiores dimensdes.
Sujeitos a limitacdes severas de financiamentos para a sua constru¢do e manuten-
¢ao, exige-se aos projectistas maior criatividade na procura de solugdes que reduzam
custos com a implementagdo e que permitam a auto-suficiéncia dos espagos pro-
jectados. A ciéncia ecoldgica, que entende estes espagos como ecossistemas possibilita a
compreensao, implementacao e intensificagdo dos processos naturais capazes de rege-
neragao, resiliéncia e auto-regulagao, podendo ser um recurso para o desenvolvimento
de intimeras estratégias que poderao constituir uma resposta eficaz para muitas destas
questdes. Assim, quer contribuindo para o planeamento de raiz, quer trabalhando os
intersticios do poroso tecido edificado, a profissao sentiu directamente a necessidade
de entender estes espagos como ecossistemas e de projecta-los recorrendo a estratégias
oriundas da ecologia, reorganizando-os para servir social, econdmica e ecologicamente
a populagao urbana.

Todos estes factores estimularam uma reflexdao e mudanca de atitude relativa-
mente a relagao entre projecto e ecologia, fazendo com que a ecologia assumisse uma
importancia cada vez mais central no projecto de arquitectura paisagista. Mesmo nas
abordagens projectuais mais ligadas a arquitectura ou as artes, de um modo continuo
e quase imperceptivel, as preocupagdes dominantes com o contexto historico e com
a identidade do lugar, que caracterizaram a pratica durante a década de 90, foram-se
progressivamente alargando ao contexto natural e ecolégico. Esta tendéncia que come-
cou a ser divulgada como a “redescoberta da Natureza” evidenciou-se em projectos
como os dos franceses Michel Desvigne e Gilles Clément ou do suigo Peter Latz, que
foram referéncias fundamentais para iniciar o processo de consolidacao de uma atitude
conceptual baseada numa leitura integrada da cultura e da Natureza onde o Lugar,
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com todas as suas valéncias (natural, cultural e social), ocupa o centro da questao
(Corner 1999).

Apesar da controvérsia que continua a existir em torno da questao do projecto
ecologico deixou de fazer sentido falar-se de abordagens ecoldgicas e nao-ecologicas,
uma vez que a ecologia é um dos temas mais frequentemente explorado na pratica
da arquitectura paisagista. O que continua a dividir opinides e abordagens € o uso da
ecologia como fonte de conhecimentos estritamente técnicos ou como recurso cultural
e conceptual, a partir do qual se podem gerar metaforas e estratégias projectuais para
a compreensao e elaboragao de respostas criativas para os desafios da paisagem con-
temporanea.

Isoladamente, ambas as abordagens apresentam limita¢des. Se a primeira pode
nao ser reconhecida como actividade cultural e artistica, a segunda pode gerar espagos
ineficazes do ponto de vista ecoldgico. No momento actual e acompanhando a tendén-
cia de recuperacao da visao holistica que caracterizou a profissao desde o seu inicio, a
transgressao dos limites impostos por cada destas duas abordagens parecer ser a pos-
sibilidade mais interessante na procura de metodologias e linguagens projectuais que
integrem estas duas valéncias que a ecologia tem no projecto. Neste sentido, o desafio
que se impoe € a revisao e ampliagao das propostas que no final do século XX langaram
as bases para uma efectiva articulacao entre os dominios da ciéncia e da cultura e cuja
reflexdao ndo tem sido feita de modo amplo e generalizado.
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