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Introducgio

A fim de se poderem debater eventuais melhores caminhos para servirem a sociedade portuguesa,
apresenta-se aqui uma breve andlise sobre a importincia histérica, educativa e cultural das

Associa¢es Filarmoénicas de Portugal.

Pretende-se ainda chamar a atencdo para o facto de o Estado central e o seu 6rgao maximo de
¢ g

gestdo cultural, ter tido sempre uma total auséncia no apoio a “maior, mais extensa e mais antiga,

Associagdo Cultural de Portugal” — o conjunto das AssociacSes Filarmonicas. Motiva-se pois o

debate se ¢ do interesse do Estado e logo dos portugueses, alterar ou nio tal situa¢io, ja que eu

proprio julgo ndo ter respostas definitivas sobre todas as interrogacbes suscitadas por esta

problematica.

Com tais finalidades, passarei a tentar caracterizar brevemente o movimento filarménico e alguns
dos seus aspectos positivos e negativos. Seguidamente, procurarei dar uma tentativa de explicacdo
para esta auséncia do Estado Central no apoio as Filarménicas, mencionando-se aqui o papel do
Instituto Nacional Para o Aproveitamento dos Tempos Livres dos Trabalhadores INATEL). Com
o proposito de contrastar a intervencio intensa de outros Estados neste sector cultural, comenta-se,
em terceiro lugar, o caso das Orquestras GeracOes, que tiveram origem na América Latina.
Finalmente, na conclusio, procurat-se-4 reexpor os objectivos desta comunicag¢do e sublinhar o que

se tiver por mais interessante, do desenvolvimento dos tépicos mencionados.

I — Breve caracterizagido das Bandas Filarmoénicas

Com uma histéria de perto de 300 anos (Século XVIII - cerca de 1722), cobrindo toda a extensio
do territério, continente e ilhas, com mais de 700 associa¢bes agrupadas na Confederagdo Musical
Portuguesa (CMP), as Filarmoénicas, no seu conjunto, parecem merecer o titulo de “maior, mais
extensa e mais antiga, Associagdo Cultural de Portugal”. Predominantemente de raiz popular e
profundamente embebidas nas comunidades, as Filarmoénicas envolvem centenas de Escolas de
Musica, com milhares de alunos, podendo justamente ser apelidadas, como muitos o fazem, de
“Conservatérios do Povo”. Estas escolas sio ainda apontadas como o tnico recurso para

aprendizagem da musica em Portugal para muitos portugueses, em especial em zonas menos



urbanas (Lourosa, 2012). Pelo elevado numero de alunos, aqui tiveram e tém origem, ainda, muitos
musicos profissionais, que depois fazem carreira em bandas militares, formagdes classicas e mesmo
no Jazz. Esta actividade pode estender-se na pratica de instrumentos, mas ainda no ensino, no
arranjo e composicio, ¢ ainda na direc¢io de orquestra.

As Filarmonicas podem ser vistas predominantemente como Bandas Comunitarias e centros de
socializacdo locais. Interrelacionais, facilmente nelas se podem encontrar sentadas trés geracdes:
avos, filhos e netos; Desde ha muito que a igualdade de género é seu apanagio, nio distinguindo
entre homens e mulheres; Sao centros de acolhimento universais, recebendo facilmente musicos
emigrantes, residentes estrangeiros, frequentes por exemplo, no Algarve, e ectnias minoritarias
como, exemplificativamente, a cigana; Finalmente, podem ainda ser vistas como escolas de
democracia, j4 que ¢é essa a sua linha principal de gestdo interna. Reflectindo a sua longa e
importante inser¢do nas comunidades, as Filarmonicas intervém nas festas religiosas e seculates,
comemoracOes de dias nacionais e dias da cidade, recep¢oes a entidades oficiais e ainda concertos
diversos. Exemplificativamente, no Algarve, sendo a zona do pais com menor densidade destas
Associagdes, apenas treze, podem facilmente contabilizar-se mais de 150 intervencdes anuais.

A priori, talvez ndo sejam necessarios longos estudos de um qualquer centro de investigacio em
ciéncias sociais, para se concordar estar-se em presenca de um importante capital social. Consensual
pode ser ainda a afirmacido de que este capital tem uma longa influéncia na vivéncia diaria da
complexa construgio do bem e do bem-estar na sociedade, por uma mirfade, apenas parcialmente
descritivel, de praticas. De resto, tém vindo a surgir estudos em departamentos de universidades,
como por exemplo Gomez (2007), Vasconcelos (2007) e Lourosa (2012), que parecem corroborar
tais pontos de vista. Por exemplo, pode ler-se aqui que as Filarménicas podem ainda hoje ser
consideradas um “simbolo da nacionalidade”.

Por outro lado, olhando para o “slogan” que sumariza a missdo da Associagdo Regional do Algarve
(ARFA) — “Quebrar o Isolamento, Modernizar e Florescer na Tradicdo” — podemos ter a
oportunidade de expor alguns aspectos menos positivos das Filarménicas. A tradicdo parece ser
isolacionista — cada um por si. Daqui uma gestio que sendo geralmente altruista, esforcada e
persistente, pode igualmente ser pouco informada, demasiado intuitiva e paroquial. Um aspecto
importante ¢ o facto de os dirigentes filarmoénicos estarem sempre absorvidos com um elevado
numero de eventos que anualmente organizam ou participam. Dado ainda o facto de tais dirigentes
serem voluntarios desenvolvendo a sua ac¢do sobretudo aos fins-de-semana, coloca-os na posicio

de pouca ou nenhuma disponibilidade para reflexdes e planos de médio e longo prazo.

Assim, o modelo de funcionamento das filarmoénicas tem vindo, talvez ha décadas, a desactualizar-
se e a carecer de modernizagio. Dito isto, ha uma tradicdo a preservar e ha que debater mudancas
que a respeitem. No entanto, s6 por si, o actual modelo pode mesmo significar uma lenta e longa
extingdo. Em geral, a imagem projectada — fardamentos, decoragdes de instalagoes, etc. — parece
estar longe do século XXI e ter parqueado algures pela primeira metade do século passado. A
cronica exiguidade de meios materiais, tem seguramente jogado aqui também um papel
fundamental. Em verdade, usualmente nao ha sequer meios para o essencial.

IT — Auséncia da Administragdo Central do Estado Portugués

O financiamento das Filarmoénicas é sobretudo assegurado por subsidios das autarquias locais e
pelo que se designa, o pagamento de alguns “servicos” — por exemplo a participa¢ao em procissoes.
Frequentemente tal pagamento de “servicos” ¢ ainda proveniente das mesmas autarquias. Estas sdo



voluntariosas, mas tém inumeras solicitagoes e insuficiéncias de recursos. Na conjuntura econémica

actual, ¢ facil perceber a que estado podem chegar as filarmonicas, partindo de uma situagao que ja
¢ miserabilista.

Com a modernizagio da estrutura dos governos na Europa, cerca dos anos 80, seguindo talvez a
lideranca da Franca, estes passaram a singularizar um ministério ou secretaria de estado, para a
cultura. Mas, particularmente no caso portugués, esta mudanca parece ter assentado a partir da
tradicio do Estado Novo. Aqui, a ideologia do bom convivio entre as corpora¢des de patrdes e
trabalhadores, levou a que o Estado corporativista — supra classista e garante de toda esta harmonia
e alegria no trabalho — enquadrasse estas associagOes, tidas por mais populares, através do
Ministério das Corporagoes. Mais tarde, apés o 25 de Abril, significativamente, a tutela permaneceu
no Ministério do Trabalho. A suceder 2 FNAT, Federagio Nacional para a Alegria no Trabalho
(1935), surge o INATEL - Instituto Nacional Para o Aproveitamento dos Tempos Livres dos
Trabalhadores, a tutelar as Filarmonicas, na sua area da cultura. Mais recentemente o INATEL
passa a fundagio privada de utilidade publica, tutelada pelo Ministério da Solidariedade e Seguranca

Social.

De imediato, uma infeliz tripla condi¢do parece poder ser deduzida desta raiz histérica. Primeiro,
um anacronismo: a Huropa e o Portugal democraticos de hoje, ndo tém nada a ver com esta
descriminacdo de culturas populares e de trabalhadores, versus quaisquer outras, supostamente mais
eruditas ou profissionais. Segundo, uma duplicidade: tém-se dois organismos do Estado central a
operar na area da cultura, justificando-se mais ou menos, ainda na esteira do Estado Novo, pela
separacdo por areas, ainda agora, designadas por mais profissionais ou mais amadoras. Terceiro, um
encobrimento: bastard analisar os montantes das verbas do INATEL para a cultura, para se
perceber quio irrisério estas tém sido, tendo em conta a dimensdo do pals e a enormidade do que
se pretende alcancar. Encobre-se pois a necessidade de o 6rgio, por exceléncia, responsavel pela
cultura, ministério ou secretaria de estado, de ter de se debrucar sobre vastas areas que com toda a

naturalidade lhe caberia abranger.

O INATEL, pelos anos que opera na area, deterd certamente profissionais expetientes e
conhecedores da problematica das Filarmoénicas. Qualitativamente teve boas intervengdes, por
exemplo, na organizacio — em tempos passados - de cursos de maestros. Mas, quantitativamente
bastara analisar os or¢amentos e conhecer o que realmente tem chegado a cada Filarmoénica, para se
concluir serem meramente simbolicos. Mais recentemente, como funda¢io privada, a Fundacio
INATEL poderd ser visto como um grupo hoteleiro detentor de uma agéncia de viagens,
compreensivelmente centrada em coisas como os indices de ocupacio e, logo, na sua auto-
sustentacio. Talvez isto seja mesmo algo pouco compativel com a suposta tutela de enormes areas
de cultura dita, ainda com sabor a Estado Novo, mais “popular”. Com o que dispds, parece que
dificilmente poderia o INATEL fazer mais do que o que fez.

Talvez se concorde na evidéncia da grande transformacio ocorrida nos mais variados sectores da
sociedade portuguesa, ao longo das décadas recentes, a partir dos mais diversos programas e
importantes verbas, no contexto da adesdo a Unido Europeia. O espantoso aqui é constatar que, a
parte algumas timidas intervengdes da iniciativa até de Direc¢Ges Regionais do Ministério da
Cultura — caso do Programa Filarmoénicas nos Monumentos, em curso ha trés anos, aqui no Algarve
- as Filarmonicas ficaram quase totalmente excluidas desse periodo histérico unico. Situagao que, de

resto, se mantem nos programas em curso.

Poder-se-ia ter pensado num plano estratégico ambicioso de, por exemplo, dotar as Filarmoénicas
com novas instalagbes e equipamentos - auditorios, estidio de som, etc. Tal poderia ser



programado para ambicionar incluir objectivos operacionais como por exemplo quintuplicar o
nimero dos alunos das Escolas de Musica, modernizando-as para incluirem o ensino de outros
instrumentos e outros tipos de formac¢des musicais, que cativassem mais estas novas geragoes. Mas
nao. O facto estd af a vista de quem quiser ca vir ver. As filarmoénicas nem meios tém para acorrer a
problemas elementares, como substituir as muito velhas estantes de musica, ou o facto de nio
terem acustica e luz adequada na sala de ensaio e, ha mesmo quem nio tenha sala de ensaios e viva

de empréstimos para o efeito. De participa¢do nos tais programas comunitarios, nem noticia.

Talvez seja pois facil constatar que o unico recurso para aprendizagem da musica em Portugal para
muitos portugueses, em especial em zonas menos urbanas, tem ficado a margem desses programas,
durante décadas. Assim, convenhamos que os muitos jovens portugueses, Os tais que sem as
Filarmoénicas ndo tém hipdtese de aprender musica e encontrarem ai adequados nfveis de
socializagao e até uma profissdo, mereciam e continuam a merecer uma outra atencdo de todos nos.
Em particular, talvez seja facil concordar, que pelo menos merecem o debate acerca de qual deve
ser o enquadramento institucional e o grau de envolvimento do Estado central, agora neste século
XXI.

Resumindo, provavelmente muito por influéncia decisiva do que talvez se possa ver como um
embuste orquestrado ha cerca de um século pelo Estado Novo, parece poder concluir-se pela,
praticamente, total auséncia das estruturas da administracdo central, de uma adequada e efectiva

tutela das Associages Filarmoénicas de Portugal.

III - América Latina e Orquestras Geragoes

Olhando para o exemplo das Orquestras Gerag¢des, iniciadas hd cerca de 38 anos na Venezuela
(http://fundamusical.org.ve/) temos, por contraste, um sistema montado de raiz por iniciativa da
administracdo central do estado. O esforco ¢ notavel, assumindo-se a missdo do uso da mdasica
orquestral, “como instrumento de organizacio social e desenvolvimento comunitario”. Apontam-se
ainda como objectivos: “minimizar niveis de pobreza, marginalidade, analfabetismo e exclusio da

populacio”.

Este sistema parece ser de grande inovagdo e sucesso pedagdgico, detendo actualmente na
Venezuela 285 nucleos, a partir dos quais se instruem cerca de 350.000 jovens e criangas.
Internacionalizado, esta jd presente em cerca de 25 paises. Chegou a Portugal e teve algum apoio do
Ministério da Educacdo. A ARFA interessou-se pelo projecto, na tentativa de o inaugurar no
Algarve, mas ja numa altura em que os apoios escasseavam. Mas, parece-nos estar aqui um exemplo
que muito poderia influenciar mudancas positivas no actual modelo de filarmoénicas, ajudando-as a

ganharem uma outra modernidade.

Sobre os factos acima expostos, parece ser facil talvez apontar o seguinte: Primeiro, muitas destas
sociedades sul-americanas tém niveis de pobreza, marginalidade, analfabetismo e exclusdo social,
inimaginaveis em Portugal; Segundo: historicamente, estas sociedades ndo criaram um movimento
parecido com o das Associagdes Filarmonicas em Portugal, e foi o estado que teve a iniciativa
recente de usar a musica e as orquestras, com fins de socializacdo das populagoes; Terceiro: estas

acgdes tém tido um assinalavel sucesso, comprovando-se a sua efectividade, mesmo a curto prazo.

Olhando agora para o caso Portugués, parece igualmente ser facil concordar no seguinte: Primeiro,
por razdes talvez desconhecidas, a sociedade portuguesa parece ter tido a sorte de nela se terem
gerado, desde ha trezentos anos, cerca de 700 genuinas e comprovadas “orquestras geragoes”, que



influenciaram intmeras geragdes de portugueses; Segundo, este dltimo facto, com maior ou menor
modéstia, dada a complexidade da interac¢do de inumeros e obscuros factores sociais, terd sido,
com certeza, um dos contribuidores patra fazer da sociedade portuguesa uma sociedade melhor e
mais segura, que muitas das tais sociedades sul-americanas; Terceiro, perante a pujanca do actual
movimento das orquestras sul-americanas, pode constatar-se, em geral, um declinio do
associativismo  filarménico, em Portugal; Quarto, como comprova a ambicdo do ja
internacionalizado esfor¢o sul-americano, o capital social representado pelas filarmoénicas
portuguesas é vasto e valioso, sob qualquer critério, e pode ser requerido o empenho de muitos
meios e, sobretudo, muito tempo, para se erguer um que lhe seja equivalente; Quinto, em Portugal
o movimento filarménico é de origem comunitaria, tem uma longuissima tradi¢io e nio carece do
exclusivo apoio do estado central, o que lhe confere maior resiliéncia, economia e auto-sustentagao.

Pela sua importancia, destacamos finalmente o que parece ser uma importantissima diferenca entre
o projecto “Orquestras Geracoes”, aqui em Portugal, e as Associa¢oes Filarmoénicas. Tal diferenca
aponta claramente para a feliz possibilidade de uma crucial complementaridade. O primeiro comeca
por ser implementado no interior das escolas, requerendo um significativo or¢amento de
sustentacdo e, para o aluno, ¢ limitado no tempo. Isto é, tende a terminar para os alunos que
acabam o seu periodo escolar. Contrariamente, as Associaces Filarmonicas tendem a ser perenes,
servem pessoas de todas as idades, estendendo-se por diversas geragbes, podem funcionar com
muito baixos orcamentos e estdo disseminadas por todo o territério. Na sua longa tradicio, as
filarmonicas tendem a ser um referencial de participagio civica, sentido de pertenca e realizagdo
pessoal, ndo para a curta duracio de um qualquer projecto. Nio, as filarménicas sdo para uma vida
inteira. E este facto deve ser bem consciencializado, como uma das suas mais importantes valias.
Dado que, por exemplo, crime e marginalidade nio sdo exclusivos do periodo juvenil, talvez nio
seja dificil concordarmos ser o potencial das Filarmoénicas um inestimavel bem social. Assim, a feliz
complementaridade consiste no facto de as filarmoénicas poderem ser naturais continuadoras, para a

pratica da musica da maior parte daqueles alunos.

Assim, a exploracdo destes argumentos parece conduzir 4 possibilidade de se complementarem e
contaminarem, o mais possivel, este tipo de projectos ou as eventuais modalidades que daqui
possam derivar. De resto, a criatividade na configuracio de novas modalidades de projectos
musicais, evolvendo as escolas e filarmonicas, deve ser estimulada em todas as direc¢des possiveis.
As filarmonicas, podem pois, com toda a naturalidade, ser parceiras de acompanhamento e grandes
receptoras de todos aqueles que se iniciaram em “Orquestras Geragdes” ou quaisquer projectos
semelhantes, potenciando enormemente tais iniciativas, quer no plano individual quer social.

Assim, em conclusdo, parece ser legitimo questionar se a o 6rgao maximo da cultura no Governo
de Portugal deve continuar indiferente a tudo isto. Ou se, pelo contrario, no minimo, deve fazer um
estudo aprofundado deste capital social de Portugal e analisar possiveis modelos para o revitalizar,
estudando as possiveis estratégias e planos operacionais para os atingir. Trata-se pois de
inteligentemente ndo sé evitar a perca deste patriménio, mas sobretudo de tirar o maximo partido
do mesmo, modernizando-o e relancando-o para dele se extrair mais um século de bons proveitos

para a sociedade portuguesa

Em suma, podera o Governo Portugués esquecer ou menosprezar aquilo que ja tem e que, afinal,

tantos outros governos andam tao esfor¢adamente a tentar conseguir?



IV - Conclusio

Esta comunicagio teve por fim central o de brevemente expor a importancia histérica, educativa e
cultural do conjunto das Associaces Filarmoénicas portuguesas, chamando-se a atengdo para a
necessidade de realizacido de um estudo aprofundado sobre as mesmas, para que estas melhor
sitvam o bem comum. Para justificar e contextualizar tal sugestdo, procurou fazer-se: Um relato
breve de algumas das caracterfsticas mais marcantes destas associa¢oes; A explana¢io do argumento
onde se alega como facto histérico a auséncia da Administra¢do Central do Estado, de uma efectiva
tutela do associativismo filarménico; O contraste com algumas sociedades da América Latina e o
seu uso de orquestras para fins sociais.

O conjunto das Associa¢des Filarménicas parece ser ainda hoje um importante capital social do
qual, por razoes histéricas, a Administracido Central tem estado largamente alheada. Por outro lado,
podem-se tirar licbes importantes do sucesso recente, por parte de paises da América Latina, do uso
de musica orquestral no esforco de socializa¢do e inclusdao de criangas e jovens. Tal pode sugerir a
criatividade em projectos que cruzem e complementem o uso da rede de escolas oficiais e a rede de
Associagdes Filarmonicas. Num estado democratico e moderno, parece ser razoavel esperar que
seja o 6rgdo de definicdo da politica de cultura, a gerir e harmonizar todos os possiveis subsectores
da mesma. A continuar-se de outra forma, parece nio ser razoavel poder haver coordenacio e
controlo de ac¢do nas politicas globais para essa cultura. De resto, a actual Secretaria de Estado da
Cultura sé pode ganhar em refor¢o da sua importincia, ao ser mais abrangente.

Assim, sugere-se que a Secretaria de Estado da Cultura pondere sobre a possibilidade de influenciar
as mudancas institucionais que lhe confiram integralmente a tutela sobre a 4rea da cultura onde se
enquadram as Associa¢oes Filarmonicas. Promova a elaboracdo de um estudo aprofundado sobre o
movimento filarménico para, em geral, determinar qual o seu potencial e em que modalidades
pode continuar a servir os portugueses. Mais particularmente, tal estudo podera analisar possiveis
modelos de funcionamento para a rede de filarménicas em interac¢do com a rede escolar e ainda

quais as estratégias e planos operacionais a fim de se progredir para esses novos modelos.

Convém sublinhar, finalmente, que os estudos propostos, devem ser independentes de quaisquer
circunstancias de conjuntura. DiscussGes sobre alocagdo de orcamentos, necessariamente
condicionados a aspectos conjunturais, devem ser posteriores ao grande enquadramento que aqui se

sugere. Havera que ter sempre em conta que as filarmonicas sdo seculares e para a vida.
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