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RESUMO

Neste texto propde-se uma reflexdo sobre a educacao
artistica e visual e o seu desenvolvimento em Portugal a
partir de meados do século XIX. Um percurso historico,
onde se analisa os modelos predominantes de ensino-
-aprendizagem e a sua contextualizacdo no meio so-
cio-cultural. A dicotomia entre um ensino artistico para
aformacdo de artistas e uma educacdo artistica para a
formacdo geral e desenvolvimento integral das crian-
cas e jovens, continua a merecer uma reflexdo cuidada
perante os principios educacionais que professores e
educadores tentam implementar nas suas praticas pro-
fissionais. Referimos também alguns constrangimentos
na formacao docente em artes visuais, com base na sua
formacdo inicial como artistas-professores e os desafios
gue se colocam na educacdo pela arte em contexto da
educacdo a distancia.
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ABSTRACT

This text proposes a reflection on art education and its
development in Portugal since the mid-nineteenth cen-
tury. A historical path, where the predominant models

of teaching-learning and their contextualization in the
socio-cultural environment are analyzed. The dichotomy
between artistic education for the training of artists and
artistic education for the general training and integral
development of children and young people continues

to deserve careful reflection in view of the educational
principles that teachers and educators try to implement
in their professional practices. We also refer to some con-
straints in teacher training in visual arts, based on their
initial training as artist-teachers and the challenges faced
in art education in the context of distance education.
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Desde finais do século XIX até ao presente, a Educacdo Artistica e Visual tem estado sujeita a
tendéncias muito diversas. Ao longo de todo este periodo, o mundo tem conhecido mudancas ao
nivel politico, social e econdmico. Em termos educacionais, surgiram diferentes ideias e teorias
pedagogicas, psicologicas, estéticas, etc. Com ainstauracdo de um regime liberal em Portugal a
partir da segunda metade do século XIX assistiu-se a uma atividade cultural intensa, marcada
pelas questdes educativas e pela necessidade de formacdo (Mogarro, 2006), cujo analfabetismo
atingia mais de 70 por cento da populacao portuguesa (Silva, 1992).

No ambito da formacado artistica, a partir desse periodo, podemos considerar a existéncia de
duas perspetivas fundamentais: a primeira relativa ao ensino artistico especifico, a formacdo de
artistas; e a segunda em relacao a educacao e formacdo geral de criancas e jovens. Na formacdo
de artistas se bem que os processos metodoldgicos continuaram marcados pelos conceitos me-
dievais, valorizando a cépia e os modelos tradicionais vigentes, com a criacao das academias de
belas-artes de Lisboa e Porto, assistiu-se a valorizacdo do artista como individuo e é desse pe-
riodo que se destacaram em Portugal, pintores como Tomas D'Anunciacdo, Columbano Bordalo
Pinheiro, Francisco Augusto Metrass, José Malhoa, etc.

Num pais em que o analfabetismo era dominante, as necessidades de formacdo basica da
populacdo constituiram-se como um dos principais designios da governacdo. Foram construidas
de raiz muitas escolas e liceus em todo o territorio nacional e aprovaram-se planos educativos
gerais. No ambito dos planos curriculares, houve uma generalizada modernizacdao de acordo com
as tendéncias europeias desse tempo. Nas novas propostas e teorias educacionais no ambito da
expressao plastica e visual do século XIX, numa Europa industrial e urbana, passaram a consi-
derar-se desadequados os processos tradicionais de ensino do desenho, propondo-se modelos
adaptados as criancas com base no desenvolvimento das suas competéncias gerais.

Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), pedagogo suico, considerava que o desenho de-veria
proporcionar o desenvolvimento integral das criancas, em vez de Ihes ensinar técnicas espe-
cificas, recomendando que a iniciacao ao desenho deveria comecar com o dominio das formas
mais simples, progressivamente até as mais complexas (Soétard, 2010). O seu tratado "ABC der
Anschauung” de 1803 viria a definir novas orientaces educativas para a expressao plastica e
visual. Tal como Pestalozzi, também o seu contemporaneo Friedrich Frobel (1782-1852), educador
alemado e criador do conceito do jardim de infancia, defendia que o ensino do desenho deveria ser
apropriado aidade das criancas.

Em Portugal, na formacao de professores do Ensino Primario (primeiro ciclo do ensino basi-
co), organizada nas Escolas Normais, ha referéncia aos métodos de Pestalozzi nos curriculos das
disciplinas de Pedagogia. No entanto, o ensino da expressao plastica e visual teve pouca relevan-
Cia até 197 4. Durante anos, no primeiro ciclo do ensino basico, o importante era aprender aler,
escrever e contar, existindo depois no ciclo preparatorio uma disciplina direcionada para o ensino
do desenho linear aplicado a industria, numa vertente profissionalizante. A inclusdao do Desenho
como matéria do plano de estudos era fundamentalmente de natureza instrumental e utilitarista
(Brito, 2015, p. 25).
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Em termos gerais, apesar de um aumento significativo de escolas, estudantes e professores em
todo este periodo anterior a 1974, sendo um pais de recursos limitados, a formacdo e contratacdo
de professores foi se adaptando as situacdes especificas de cada momento. Por exemplo, quando
a partir dos anos 40 do seculo XX, o governo de Anténio Salazar empreende um plano de cons-
trucao de escolas do ensino primario em todo o pais (Carlos, 2017, p. 187), houve a dificuldade em
encontrar professores devidamente qualificados para lecionar num numero tdo elevado de salas. A
solucao pragmatica, passou por contratar os chamados regentes escolares, pessoas a quemndo
se exigia qualquer habilitacao, mas somente a comprovacdo de possuirem a necessaria idoneidade
moral e intelectual (Guinote, 2006, p. 109). No caso do ciclo preparatorio, para lecionar a disciplina de
Desenho, que mais tarde passaria a chamar-se Educacdo Visual, bastava a aprovacao em algumas
cadeiras, como Geometria nos cursos das Faculdades de Ciéncias, ou Estética e Historia da Arte da
Faculdade de Letras, ou entdo Desenho das Escolas de Belas-Artes. Ndo era necessario, portanto,
ter concluido qualquer formacdo superior completa, bastava a aprovacao em algumas cadeiras da
respetiva "“area cientifica".

As orientacdes pedagogicas, eram a componente principal na formacdo dos professores do en-
sino primario provenientes das Escolas Normais e mais tarde das Escolas do Magistério Primario,
onde o enfoque na area de conhecimento das expressoes era bastante reduzido. Formavam-se
professores generalistas. A expressdo plastica e visual era considerada uma mera area de entrete-
nimento e de importancia secundaria. Nos ciclos seguintes, preparatorio e cursos gerais do ensino
liceal e do ensino técnico, industrial e comercial, a area do desenho e das expressdes mantinha uma
natureza técnica onde se exigia o dominio dos instrumentos e a sua funcdo utilitaria.

Com a mudanca de regime em 1974, surgem alteracdes no sistema educativo, ganhando este,
maior importancia nos designios do estado. Assistiu-se nos ultimos 40 anos, ao aumento progres-
sivo de estudantes e professores em todos os niveis de ensino. A escolarizacao que durante sécu-
los eraum privilegio de alguns, passou a estar massificada, onde ha lugar para todos. Este aumento
progressivo da escolarizacdo, gera novos desafios, ndo s6 em investimentos na consolidacdo do
pargue escolar, mas também, e em particular, na formacdo de professores.

A educacdo para a democracia, proporcionara novas reflexées sobre o sistema de ensino no
pais. Por exemplo, com a criacdo de um ensino unificado na educacdo basica, da-se a convergéncia
entre o ensino liceal e o ensino técnico. A disciplina de Desenho toma a designacdo de “Educacdo
Visual' onde, nas suas orientacoes curriculares, se tenta acompanhar alguns dos movimentos in-
ternacionais da educacdo artistica, apesar de se manter a tendéncia mais instrumental em detri-
mento da livre expressao e de outros modelos.

Nas varias abordagens aos modelos de ensino na expressao plastica e visual (Hernandez, 2000j;
Marin, 2003; Aguirre,2  005), distingue-se a dicotomia entre a tendéncia instrumental e a tendéncia
expressiva como refere Brito (2015). Estas preocupacdes entre um ensino utilitario centrado no
produto final e um ensino focado nos processos, surgiram, como ja vimos, nos inicios do século XIX.
Porém, é através do conceito de uma educacao pela arte, proposta por Herbert Read (1943/1982),
em que este refere que o enfoque deve ser feito na Arte, como base fundamental da Educacao, que
se da umnovo impulso a valorizacdo das artes visuais no ensino basico.
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Giraldez (2009) diferencia os movimentos da chamada educacao “pela arte" por um lado e edu-
cacdo “paraaarte’ por outro, em que se questiona se a aprendizagem da arte devera ser um meio
ou um fim. Ou seja, enquanto numa educacdo “pela arte” o ensino-aprendizagem tem um papel au-
xiliar para que se atinjam outros fins para além do proprio desenvolvimento artistico do individuo,
uma educacdo “para a arte” implica uma pedagogia centrada na aprendizagem da arte. Por outras
palavras, uma educacdo artistica focada na formacdo integral para a cidadania, ou uma educacdo
centrada na formacdo de futuros profissionais.

Entre as varias abordagens que se podem considerar, Barragan e Gonzalez (2004), definem cin-
co modelos de ensino-aprendizagem que tém sido aplicados na expressao plastica e visual:

* O modelo produtivo ou de desenvolvimento de destrezas instrumentais, que é prova-
velmente o de maior tradicao em Portugal e que se baseia no modelo tradicional de ensino
das artes, dando especial atencdo ao Desenho como disciplina de representacdo grafica do
mundo visivel, como instrumento de projecdo grafica e de en-sino das diversas tecnicas e
procedimentos artisticos;

* O modelo autoexpressivo que promove o desenvolvimento da autoexpressao e da cria-
tividade através da arte, que se baseia na autoexpressdo das criancas, onde os resultados
estéticos ndo sao importantes, mas sim a criatividade e a livre expressividade das criancas.
E um modelo de educacao artistica como expressao livre. Ndo ha regras ou diretrizes para
aprender, ja que o professor ndo tem uma funcao decisiva e orientadora. A crianca aprende
a0 seu proprio ritmo, com base na ideia de expressdo espontanea que alguns artistas plas-
ticos desenvolveram nas vanguardas artisticas do século XX;

* O modelo de alfabetizacdo visual, que entende a arte como uma linguagem visual, que de-
ve ser aprendida, como outros sistemas de comunicacdo. O professor deve ensinar os ele-
mentos formais da comunicacdo visual (ponto, linha, plano, ..) e asua sintaxe (leis de com-
posicdo) como contetidos fundamentais para a aprendiza-gem;

* O modelo disciplinar, que entende a educacdo artistica como disciplina. Movimento que
surgiu nos Estados Unidos da America, nos anos 60 do século XX, como reacao ao modelo
de Educacdo Artistica como expressao livre. Uma tendéncia cujo objetivo era sistematizar o
ensino da arte e defini-la como um conhecimento, o chamado DBAE - Discipline Based Art
Education (Educacdo pela Arte como Disciplina) cujo principal objetivo era o de promover
experiéncias nas quais os alunos pudessem refletir sobre as artes. Organiza-se com base
em quatro disciplinas basicas em Arte: estética, critica de arte, historia da arte e producdo
no atelié;

* O modelo narrativo, ou pés-moderno, para a compreensdo da cultura visual que €, talvez,
a ultima tendéncia na educacao artistica, ¢ um modelo que faz a apologia as abordagens in-
terdisciplinares, tendo em conta a relacdo infantil, a sua familia e o seu contexto sociocultural
(Efland, Freedman, & Stuhr, 2003; Hernandez, 2000). O proposito ndo € ler umaimagem, mas sim
compreendé-la criticamente. A interpretacdo das imagens e artefactos muda em funcdo
do contexto a partir da qual e observada, dai que devam ser interpretados e compreendidos
nos seus contextos historicos, sociais e politicos. O interesse principal ndo esta tanto nos
artefactos visuais, mas no seu estatuto de mediadores de valores culturais.

O problema daimplementacdo e adequacado destes modelos de ensino-aprendizagem, pren-
dem-se com as naturais dificuldades na formacao e requalificacdo de um corpo docente, marcado
por décadas de consolidacdo das estruturas tradicionais, baseados em valores que fazem a apolo-
gia dos saberes compartimentados e da divisao entre as capacidades intelectuais e as destrezas
manuais.
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Se entendermos que boa parte dos processos de aprendizagem e de consolidacdo das praticas
culturais (e profissionais) advém daimitacdo num sentido amplo, onde esta é abase sobre a qual
ocorre a apropriacdo do conhecimento e o desenvolvimento do ser humano (Fernandes, 2007, p. 4),
compreendemos as resisténcias a mudanca que normalmente ocorrem no contexto educacional,
naimplementacdao de modelos inovadores. Num estudo efetuado em 2002/2003, onde se propu-
nha de forma “inovadora” a utilizacao de recursos informaticos em aulas de Artes, pode verificar-se
que aintroducao de novas ferramentas no ensino-aprendizagem, ndo resultou diretamente numa
mudanca de paradigma nos modelos de ensino, verificou-se, sim, uma adaptacao dos modelos tra-
dicionais, aos novos dispositivos disponiveis em aula (Gil, 2005).

Propostas de inovacao e de modelos interdisciplinares tém sido recorrentes desde meados do
século XX, todavia, a compartimentacao dos ciclos de estudos em unidades curriculares autono-
mas e encerradas sobre simesmas, a que se associa a diversidade de experiéncias de vida e dispo-
nibilidade pessoal do corpo docente, ndo tem facilitado umaintegracdo curricular mais consistente.
Mesmo no ambito do 1.° ciclo do ensino basico, em monodocéncia, o que se verifica é que boa parte
dos docentes continuam a reproduzir os modelos tradicionais que observaram ao longo do seu per-
curso escolar, compartimentando cada uma das areas de conhecimento, ndo as integrando com as
restantes, em adequacdo com as realidades proprias de cada contexto.

Quando entre 2011 e 20215, 0 Ministro da Educacdo e Ciéncia do governo portugués da altu-
ra,implementou algumas alteracées curriculares no ensino basico, a base das suas decisdes foram
sobretudo questdes ideoldgicas. Quase que se regrediu a antiga triade de que o importante na edu-
cacao das criancas, é saber ler, escrever e contar. A qualidade de uma formacdo integral dos estu-
dantes foi colocada de lado. De forma abrupta decretou-se a desvalorizacdo da Educacdo Visual e
Tecnoldgica e a reducdo da carga horaria de Educacao Musical, que so6 existia no segundo ciclo e on-
de ndo existia mais nenhuma disciplina artistica.

A formacao de professores na area da expressdo plastica e visual como refere Sousa (2007), tem
sido realizada maioritariamente nas Escolas/Faculdades de Belas-Artes e, mais recentemente,
também nas Escolas Superiores de Educacdo.

“Nas Belas-Artes, o ensino artistico sempre foi o principal, sendo o unico, objetivo, e a for-
macdo pedagogica nunca chegou a ser uma realidade, pelo que os professores de Artes Vi-
suais, que nelas se formaram, se viram obrigados a realizar uma formacdo pedagogica su-
plementar, normalmente generalista, o que se traduziu na desarticulacdo entre a formacao
de base, artistica, e a formacdo pedagogica, por vezes realizada muito tempo depois, numa
estrutura dual; nas Escolas Superiores de Educacdo, onde a formacdo de professores sem-
pre foi a missao principal, dada a estrutura bivalente dos seus cursos, a componente de for-
macdo artistica surgiu, muitas vezes, secundarizada, e a vertente educacional, partilhada
com areas tdo diversas como o Inglés, a Matematica e a Historia, raramente adquiriu a espe-
cificidade necessaria a sua desejavel articulacao com a Pratica Pedagogica, relegada, nor-
malmente, para o Ultimo ano" (Sousa, 2007, p. 3).

Hoje, mesmo com as mudancas instituidas desde os anos 9o, a habilitacao profissional para a
docéncia na area das Artes Visuais, continua a fazer-se em moldes idénticos: para 0 1.° ciclo a for-
macdo nas Escolas Superiores de Educacdo, é a de um professor generalista, que no seu percurso
académico superior tem algumas unidades curriculares no ambito da expressdao plastica e das di-
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daticas; para os ciclos seguintes do ensino basico e secundario, ha a obrigatoriedade de uma for-
macdo especifica na area da docéncia (artes visuais, arquitetura, design, etc.) realizada nas Belas-
-Artes ou noutras instituicoes de ensino superior, que € complementada posteriormente numa
Escola Superior de Educacdo, no ambito das pedagogias. Continua a ser uma formacdo dual, e que
mantem as duvidas sobre os caminhos a construir entre uma visdo mais instrumental, proporcio-
nada sobretudo na formacdo artistica das Belas-Artes e a visdo mais interpretativa e interdiscipli-
nar, de forte componente educacional integrada.

Face ao exposto, olhemos para as artes como uma pratica em que a crianca vivencia experiéncias
de forma natural e espontanea, comecando a dar sentido as coisas no processo evolutivo de ser
capaz de usar um objeto ou uma situacdo. E na exploracdo da suaimaginacdo, da sua criatividade e
no contacto com os outros que a crianca exprime de forma interativa com aquilo que arodeia, po-
dendo ocorrer conflitos e limitacdes. Todas estas situacdes devem ser vistas como parte do pro-
cesso de crescimento e de construcdo permanente da socializacdo e da propriaidentidade e per-
sonalidade, facilitando a integracdo no mundo das relacoes sociais como defende Sampaio (2018).

A par das questdes recorrentes sobre 0os caminhos a trilhar para uma educacao plena, a pande-
mia de 20219 veio colocar novos desafios a educacao. Como promover a autonomia e a realizacdo
individual em harmonia com os valores da solidariedade social neste novo contexto que aponta pa-
ra alteracGes significativas nos habitos de socializacao? Na educacdo, desde o pré-escolar ao su-
perior, cancelaram-se as atividades presenciais e houve a necessidade de debater e avaliar novas
formas de ensinar e aprender. Estaremos a conseguir ultrapassar os constrangimentos para uma
escolainclusiva, ou a potenciar as assimetrias?

As escolas adotaram modelos de ensino a distancia como forma de mitigar os possiveis prejui-
zos dando realizacdo das atividades de forma presencial. Apesar do formato comprometer as aulas
praticas, muitos desafios foram contornados ao longo do ano, com a expectativa do aperfeicoa-
mento da modalidade a distancia. A adaptacdo ao novo paradigma por parte da comunidade escolar
ndo esta a ser facil, além disso verificam-se algumas discrepancias no acesso aos sistemas, con-
siderando as diferencas sociais e os processos subjetivos no que diz respeito a saude mental, por
exemplo.

Paulo Nogueira num interessante artigo do Publico levanta questées muito importantes, rela-
tivas aos conceitos de educacao em que todos nos participamos, como estudantes, educadores,
professores e investigadores. Perante a pandemia e de um ensino a distancia cada vez mais pre-
sente que, invariavelmente, esta a transformar a forca e o sentido das tensées na educacao artisti-
ca, teremos de repensar a educacdo e a sociedade que procuramos construir. Esta € uma exigéncia
no tempo e no espaco muito diferente daquela que conhecemos até agora.

Apesar dos avancos e recuos, ha uma questdo que continua sempre presente: para onde vaia
educacdo e a educacdo artistica em particular?
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