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Gil Vicente
e a cultura popular

Pere Ferré
UNIVERSIDADE DO ALGARVE/CIAC
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A CULTURA POPULAR NOS SECULOS XV E XVI

Interessar-me-4, neste trabalho, verificar o modo como algumas expres-
sdes da literatura tradicional (romances, canc¢des, provérbios e contos) se
imiscuem no seu labor teatral e observar a raziao (ou razoes) pela qual Gil
Vicente insere um extraordindrio nimero de composi¢des de cariz tradicio-
nal ou tradicionalizante, isto é, de autoria alheia ou prépria, na sua
producao dramatica.

Desde as suas origens, o teatro teve um papel sincrético (ainda que
também, por vezes, na sua historia, se tenha remetido a minimalismos ra-
dicais recorrendo através da simples leitura em voz alta a assunc¢io de toda
a epifania teatral) e a musica nele sempre (ou quase sempre) foi parte
integrante pelo que dizer poesia narrativa ou lirica é dizer musica, ndo sé
pela «musicalidade» intrinseca da rima e do ritmo mas muito principalmen-
te porque se nao havia poesia sem musica com mais razio ainda esta
afirmacido se aplicaria aos romances, as cantigas ou aos «willancicos».
Recordemos: {...] no existe en la historia cultural de Occidente una época
en la que se haya producido una relacion tan estrecha entre la musica y la

poesia como la que se di6 durante el Renacimiento»!.

1 Margit Frenk, «Musica y poesia en el Renacimiento espanol (1490-1560)», in Poesia
popular hispanica: 44 estudios, México, Fondo de Cultura Econémica, 2006, p. 177.
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I PARTE — TEXTOS E CONTEXTOS

Situamo-nos num periodo muito concreto onde o gosto pela literatura
popular ou de «ipo popular impera. Este gosto ¢ claramente observavel,
entre outros fatores, pela abundantissima colecionacao deste tipo de poesia
em cancioneiros ou cancioneiros musicais, a partir, essencialmente, de finais
do século xv, comecos do século xvi, em plena corte dos reis de Espanha
D. Fernando e D. Isabel.

Hay indicios para pensar que la valoracion de la lirica popular, como la del
romancero, tuvo sus primeras manifestaciones en la corte de Alfonso V de
Aragén. Pero donde se le ve por primera vez «en bloque» es en la corte de
Isabel y Fernando. El impresionante Cancionero musical de Palacio, compi-
lado a comienzos del siglo XvI, que reine buena parte del repertorio de
musica vocal de esa corte, muestra ya en pleno auge el gusto por la cancion

lirica popular.?

No campo do romanceiro, o mais antigo testemunho conhecido é do
dominio privado: data de 1421 e é o texto transcrito por um estudante da
ilha de Maiorca que verteu num seu caderno pessoal o romance «Gentil
dona, gentil dona», em cataldo. Seguem-se-lhe os romances do «Ar¢ebispo
de Caragocga» de 1429 e «§i s’estava en Campo Viexo» de 1448 (ambos trans-
critos em duas folhas soltas dentro de protocolos notariais). A este
incipiente nimero de testemunhos conhecidos suceder-se-a um importan-
tissimo incremento de versdes conservadas dado que o seu nimero
crescerd tanto quanto mais nos aproximemos dos ultimos anos do século
XV para, por fim, chegados ao xvi1, passarmos a dispor de um caudalosissi-
mo numero de romances impressos, com as suas versoes dispersas por

cancioneiros e folhetos de cordel3.

2 Margit Frenk, «Valoracion de la lirica popular en el Siglo de Oro», in op. cit., p. 61.

3 Numa contagem ja desatualizada, mas que serve aqui como mero exemplo, num artigo
publicado por S. G. Morley («Chronological List of early spanish Ballads», Hispanic Review,
XIII, 1945, pp. 273-287), oferece-se uma lista de romances fixados entre 1421 e 1511: 85.
Para uma informac¢ao mais atualizada, cf. Giuseppe Di Stefano, La documentacién primitiva
del romancero», en Ogni onda si rinnova. Studi di ispanistica offerti a Giovanni Caravaggi,
a cura di Andrea Baldissera, Giuseppe Mazzocchi e Paolo Pintacuda, Pavia, Ibis Edizioni,
2011, vol. 1, pp. 123-138 .
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IV. GIL VICENTE E A CULTURA POPULAR

Assim, tanto na lirica como na poesia narrativa se pode constatar o in-
cremento de testemunhos conservados a partir dos dltimos lustros de 1400
atingindo este tipo de literatura a sua cuspide até, aproximadamente, os
finais da década de 70 do século seguinte?.

Ao fazer este brevissimo ponto da situac¢do, niao pretendi restringir ao
periodo entre 1480 e 1580 o momento de cria¢do e transmissao da litera-
tura popular. E minha convic¢io profunda, baseando-me nas investigacoes
feitas essencialmente por Menéndez Pidal e seus discipulos, que muitos
destes textos assentam as suas origens em séculos anteriores. Tive como
fito, no entanto, provar que a popularidade destes textos era imensa, pois
sO assim se explica a sua fixa¢io em suporte de papel, por vezes em lu-
Xu0sos cancioneiros, bem como as tiragens verdadeiramente impensaveis
e surpreendentes que alcancaram alguns «pliegos sueltos poéticos» num
século em que o numero de leitores era tio escasso’.

Floresce este interesse em pleno Renascimento no qual, como Américo
Castro escreveu, se ddealizard los niflos y sus juegos; el pueblo, sus canta-
res y sus sentencias que se juzgan espontineas y primitivas (refranes); el
salvaje no adulterado por la civilizacion; se menospreciard la corte y se
alabari la aldea», periodo este onde se procede 2 «exaltacion de lo natu-

ral y primitivo» e onde

al «salir del divino y natural troquel, el hombre era bueno y feliz, porque
llevaba en si, inalterados y puros, los gérmenes de lo divino. Pero después

vinieron la cultura y la civilizacion, y con ellas los afeites y las mdscaras, la

4 V., para uma parte deste periodo, Brian Dutton, El cancioneiro del siglo xv (c. 1360-1520),
sete tomos, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1990. Cf., ainda, Antonio Rodriguez Monino,
Diccionario de pliegos sueltos poéticos (siglo xvi), Madrid, Castalia, 1970 (nova edicao corrigida e
atualizada por Arthur L.-F. Askins e Victor Infantes, Nuevo diccionario bibliogrdfico de pliegos
sueltos poéticos. Siglo XVI, Madrid, Castalia, 1997); e, do mesmo autor, Manual bibliogrdfico de
cancioneiros y romanceros impresos durante el siglo xvi, 2 vols., coordenado por Arthur L. E
Askins, Madrid, Castalia, 1973; Manual bibliogrdfico de cancioneiros y romanceros impresos durante
el siglo xvii, 2 vols., coordenado por Arthur L. F. Askins, Madrid, Castalia, 1977 e 1978.

5 Cf. Giuseppe Di Stefano, dl pliego suelto cinquecentesco e il romancero», in Studi di
Jfilologia romanza offerti a Silvio Pellegrini, Padova, Liviana, 1971, pp. 111-143 e «La difusion
impresa del romancero antiguo en el siglo XV, Revista de Dialectologia y Tradiciones
Populares, XXXII-XXXIII, 1976-1977: Homenaje a Vicente Garcia de Diego, vol. 11, pp. 373-411.

6 El pensamiento de Cervantes, Madrid, Imprenta de la Libreria y Casa Editorial Hernando, 1925,
p. 178, apud Margit Frenk, «Valoraciéon de la lirica popular en el Siglo de Oro», in op. cit., p. 58.
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I PARTE — TEXTOS E CONTEXTOS

codicia, el fraude, las guerras, que corrompieron la humanidad. De ahi la utopia

prerrouseauniana de la <Edad de oro», suma de todas las perfecciones.”

Claro que, como exemplarmente fez notar esta estudiosa,

esa idealizacion estd en contradiccion con otras tendencias contemporineas;
que «se llega a la dignificacién de lo popular en una época que desprecia
soberanamente al vulgo como incapaz de juicio y razonar propio» ello se explica
por la compleja ideologia renacentista. <El Renacimiento — dice Castro — rinde
culto a lo popular; como objeto de reflexion, pero lo desdefia como sujeto
operante; el Renacimiento lleva su interés a la materia popular, sirviéndose de

la razén afinada y de cultura, instrumentos no populares.»®

Ora, ¢é precisamente deste modo, recorrendo «a la razén afinada» e @
cultura» que a literatura desta época, quando convoca a chamada cultura
popular, o faz. Fa-lo com a lirica, fa-lo com os adagios, fi-lo com o roman-
ceiro, quando os edita em dispendiosos livros, mas fi-lo também nessas
primitivas expressoes materiais da cultura de massas que eram os folhetos
de cordel; os textos editados eram substancialmente os mesmos, retocados
a saciedade, de modo a alcancar regularidades métricas ou eliminando
outras imperfeicdes (com o recurso a vdrias versdoes ou mesmo através da
recriacdo poética). A critica textual, tal como entao era entendida, foi, sem
duavida, aplicada a estes textos. Assim se explica o modo como Martin Nucio
editou os romances por ele publicados. Eis o que ele nos disse: encontran-

do-se «muy corruptos» alguns deles devido

a la flaqueza de la memoria de algunos que me los dictaron que no se podian
acordar dellos perfectamente. Yo hize toda diligencia porque vuiesse las menos
faltas possible y no me ha sido poco trabajo juntarlos y enmendar y anadir

algunos que estauan imperfectos.”

7 Op. cit.
8 Ibidem, pp. 59-60.

9 Cito pela edicao fac-similada, com uma introducdo de Ramoén Menéndez Pidal, do
Cancionero de romances impreso en Aberes sin ano, Madrid, CSIC, 1945, félio 2 r. e v.°
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IV. GIL VICENTE E A CULTURA POPULAR

De facto, a cultura popular, neste periodo (e em tantos outros mais),
¢ absorvida pela «alta cultura» de uma forma tal que, ainda que o ele-
mento «radicional>, o seu substrato, a sua esséncia caracterizante, seja
reconhecida pelo auditério, dificilmente é apresentada a nu, sem a rou-
pagem que camufla o corpo deixando a vista a silhueta. José Maria Alin,
atento a estes problemas, ofereceu-nos, num antolégico artigo, estas

palavras:

Cuando se estudia la poesia cantada del siglo Xvi1 surge, inevitablemente, una
pregunta ;Qué canciones fueron populares? La respuesta es harto dificil por
un doble motivo: de un lado porque un siglo es un periodo de tiempo muy
amplio, tiempo en el cual se producen cambios constantes, diversos y sucesivos
en la forma de vivir y entender la vida, que, en consecuencia, conllevan otros
tantos cambios en los gustos; de otro, porque aun disponiendo hoy en dia de
un corpus relativamente amplio de textos cantados, carecemos de un cancio-
nero, siquiera uno, que sea, sensu strictu, popular. [...] No pretendo decir, sin
embargo, con lo anterior que en cancioneros musicales como el citado
C(ancionero) M(usical de) P(alacio) o en poetas como Castillejo, o incluso

Gongora, no aparezcan canciones populares.'”

«Siquiera uno» na sua totalidade, afirmou perentoriamente. Algumas
cangoes tradicionais (ou romances), nao obstante, vao aparecendo respiga-
das nessas coletineas. E o caso muito singular do livro de Salinas De

musica libri septem que, segundo Alin,

es el Unico, que yo sepa, que deja constancia de que los ejemplos que aduce
son populares o bien conocidos. [...] Nadie hizo nada semejante. Los demas
se limitan, cuando lo hacen a decirnos «cantar viejo» (sin que sepamos, por
desconocer la extension temporal del adjetivo, qué quiere decir exactamente)

0 «cancion ajena». [...] Todavia mds: en una veintena de los textos con que

10 «Francisco Salinas y la cancion popular del siglo Xvi», in Pedro M. Pifero Ramirez
(ed.), Lirica Popular/Lirica tradicional. Lecciones en homenaje a Don Emilio Garcia Gomez,
Sevilla, Universidad de Sevila/Fundaciéon Machado, 1998, pp. 137 e 138.
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I PARTE — TEXTOS E CONTEXTOS

ejemplifica, la tradicionalidad, o el proceso de tradicionalizacion, es

demostrable.1!

Por essa razdo, também, quando observamos (agora gracas ao nosso
conhecimento dos textos) no Cancioneiro de Londres as «corrompidas» ver-
soes do «Conde Nino», contaminada com o «Conde Arnaldos», ou do «Cavaleiro
enganado», da mesma forma que observamos o discurso e a intriga da
balada catala «Gentil dona, gentil dona» (ji anteriormente mencionada)
constata-se que estamos, sem duvida, perante umas das poucas versoes
verdadeiramente tradicionais e, por consequéncia, livres de retoque culto

ou mesmo de «ifacimento».

POPULAR, TRADICIONAL?

Utilizei, indistintamente, os termos «popular e «radicional>. Mas serdo a
mesma coisa? A designaciao «popular aplicada a literatura ou a cultura é
utilizada, com frequéncia, nos estudos literarios. Trata-se, sem duvida, de
um termo consagrado e — atrever-me-ia a dizer — maioritariamente aceite
pela critica, que o prefere a outros que com ele partilham, ou parecem
partilhar, os mesmos tra¢os, problemas ou paradigmas estéticos. Alids, ainda
que se lhe possa encontrar antecedentes mais antigos, vé-se consagrado
desde o Romantismo que, através de uma oposi¢cido entre Naturpoesie e
Kunstpoesie, estabelece o confronto entre a poesia popular, aquela que bro-
ta da alma da coletividade, cujas origens se perdem nos confins dos tempos,
vivendo na mais profunda anonimia, e a arte moderna, artificiosa, nascida
da alma individual, com autor reconhecido através da sua cria¢io artistica!2.
Esta visdo, ainda que corrigida naquilo que apresentava de mais idealista,

chegou aos nossos dias outorgando a um certo tipo de expressoes culturais

11 Op. cit., p. 139.

12 «C’est a ce moment que se fit entendre la rude voix de Herder pour recommender le
retour aux sources vives de la chanson traditionelle, et d’abord en condenser I'idée dans les
mots de Volkslied et de Volkspoesie, forgés a I'imitation tant de I'expression francaise ‘poesie
populaire’ que de l'anglais popular song et popular poetry.», in J.-A. Bizet, La poésie populaire
en Allemagne, Paris, Aubier, 1959, p. 12.
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IV. GIL VICENTE E A CULTURA POPULAR

a etiqueta popular e, por essa via, apresentar esse traco como elemento
diferenciador e, ao mesmo tempo, caracterizador da sua esséncia artistica.
Contudo, as multiplas utilizacdes dadas a este conceito outorgaram-lhe,
paradoxalmente, um esvaziamento semantico: ao abandonar a mitica visdo
romantica, os termos «popular ou «povo» exigiram novas respostas. A cultu-
ra popular foi, assim, submetida a questdes que outrora se escamoteavam,
e no interrogatorio passou-se a exigir solu¢des para insoliveis problemas.
De tal forma que, amiude, o recurso a «etiqueta» popular se transformou
mais num bordiao, numa muleta, do que num conceito, como tantas e tantas
vezes ocorre na linguagem, até na cientifica. Note-se como ¢é diferente um
texto ser «popular por ser produzido pelo «povo» ou por ser do seu agrado.
Veja-se também que nio € ociosa a falta de defini¢io clara do que € o «povo»,
neste contexto, nem se o «popular é um estilo (pristino ou adquirido).

A escola pidalina, ainda que por vezes tenha partilhado alguns excessos
romanticos, neste capitulo deu um passo certeiro ao adotar uma nova ca-
tegoria e assim utilizar mais um conceito (tradicional) para dar significado
a uma das partes desse todo anteriormente outorgado, apenas, ao «popular.
E, como ¢ bem sabido, «popular ficou consignado a poesia (porque foi
sobre ela que Menéndez Pidal discreteou) que, apesar da sua divulgacio e
aceitacao amplas, ainda nao escapara a redoma autoral, tendo, assim, como
consequéncia a auséncia de variacdo. Pelo contrario, a poesia tradicional,
precipitada no anonimato e sentida como patriménio comum, passou a
viver em variantes, fluindo, assim, os seus textos ao sabor de uma forca
centripeta reguladora dos limites de variagio.

Na poesia popular hd um inequivoco estilo préprio (o do autor): a sua
sintaxe e o seu léxico sao Unicos, irrepetiveis, e mesmo que certos chavoes
(muito comuns em poetastros) possam aparentar afinidades de estilo entre
obras diferentes, cada criacao artistica assume a sua singularidade; na poe-
sia tradicional, perderam-se essas marcas diferenciadoras e, por essa razao,
se detetard a perturbante (e também fascinante) marca da identidade cole-
tiva: a visdo dos seus textos confunde-se com a que temos das estrelas e
planetas numa galaxia.

Pela minha parte, em consonancia com os estudos que venho realizan-

do neste dominio e na linha do magistério pidalino, prefiro a designacao
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tradicional. Contudo, enquanto que para o romanceiro, por exemplo, é
facil — ou relativamente facil — determinar a tradicionalidade de um tex-
to, na lirica colocam-se sérios problemas para assegurar se um cantar € de
criacdo recente ou se se encontra ja burilado pela memoria coletiva. De

facto, como fez notar Sinchez Romeralo:

El villancico plantea a quien lo estudia un problema previo que no presenta
el romance: el de la autenticidad. El problema suele soslayarse empleando un
término no comprometedor, el de poesia de tipo tradicional (o de tipo popu-

lar); amplia capa con que se encubre una heterogénea muchedumbre lirica.'

Deste modo, segundo 0 mesmo autor:

Por su brevedad y concentracion, la cancién es casi toda ella un conjunto de
formulas y rasgos de estilo; y los rasgos de estilo pueden facilmente convers-
tirse en bienes mostrencos al alcance de todos (los que sepan usarlos). Por
ello, cuando en una comedia de Lope o de Tirso encontramos una cancion,
la identificacion suele ser ficil (es vieja, o es de Tirso), pero a veces no lo es,

la duda existe. Igualmente dificil es la detectacion del retoque.'

Com efeito, na lirica deparamo-nos com um sério problema: enquanto
na balada peninsular a variacao imprime-lhe o cunho tradicional, na cancio,
a variante pode dar azo a um novo cantar'®>. E o que, com uma enorme
agudeza, notou Stephen Reckert ao escrever que «Assim como o romancei-
ro, na expressio de Menéndez Pidal, ‘vive em variantes’ [...], o vilhancico

vive em metamorfoses.>>16

13 «Hacia una poética de la tradicion oral. Romancero y lirica: apuntes para un estudio
comparativor, in El romancero en la tradion oral moderna, ed. Diego Catalin e Samuel G.
Armistead com a colaboracao de Antonio Sanchez Romeralo, Catedra Seminario Menéndez
Pidal — Rectorado de la Universidad de Madrid, 1973, p. 210.

14 Artigo cit., p. 212.

15 Para além do estudo de Sianchez Romeralo aqui assinalado, cf., para esta questiao, do
mesmo autor, El villancico (Estudios sobre la lirica popular en los siglos xv y xvi), Madrid,
Gredos, 1969.

16 «A lirica vicentina: Estrutura e estilo», in Espirito e Letra de Gil Vicente, Lisboa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1983, p. 162.

94



IV. GIL VICENTE E A CULTURA POPULAR

A LITERATURA TRADICIONAL NO TEATRO DE GIL VICENTE

Em Gil Vicente deteta-se uma relevante presenca de romances, cang¢oes,
contos, provérbios provenientes da cultura tradicional que, para além das
importantes fun¢oes que desempenham na sua obra, estabelecem um pro-
dutivo didlogo com os seus espectadores.

Partilhardo todos os textos a que aqui me refiro, no entanto, dessa tra-
dicionalidade? Facamos mais uma pausa imprescindivel para melhor
compreender o que se acabou de afirmar.

Gil Vicente incorpora na sua obra dramdtica um vastissimo leque de
textos tradicionais (ou de raiz tradicional) do mesmo modo que serd o autor
de alguns deles. A contabiliza¢io nido é facil: por exemplo, das mais de 164

composicoes liricas detetadas, quantas serdo, exatamente, de Gil Vicente?

S6lo para cuatro canciones de la Compilacam poseemos un testimono explicito
de que son obras de Gil Vicente: Las cuatro — cosa curiosa — estdn en cas-
tellano: «Muy graciosa es la doncella» (Auto da Sebila Casandra), <El que quiere
apurarse» (Frdgoa de amor), En el mes era de mayo» (Farsa dos fisicos), Bozes
davam prisioneros» (Historia de Deos). En las demds canciones podemos pre-

guntarnos en qué medida le pertenecen.!”

Refere-se Asensio, como € bem notorio, as informacoes veiculadas pelas
didascalias onde ficou o registo de que Gil Vicente fez esses poemas. Mas,
mesmo com estas informac¢des sobre estas quatro pecas (e sem querer
questionar, neste momento, a pouquissima fiabilidade das didascalias pre-
sentes na Copilacam), a pergunta en qué medida le pertenecen? também
devera ser feita. Eis umas breves notas.

Na primeira delas, um verdadeiro willancico», construido a base do es-
tribilho «Muy graciosa es la doncella: / jcomo es bella y hermosal», as glosas
desenvolvem, recorrendo a marinero, caballero e pastorcico, de acordo com

as regras tradicionais, um perfeito villancico cuja fonte tradicional, segundo

17 Eugenio Asensio, Poética y realidad en el cancioneiro peninsular de la Edad Media,
segunda ed. aumentada, Madrid, Gredos, 1970, p. 167.

95



I PARTE — TEXTOS E CONTEXTOS

penso, tem por base um romance. Os versos 13 e 14 (com assoniancia em
i-a) de um poema presente no Cancioneiro do British Museum (f. 27 v.°),
cujo incipit € Por unos puertos arriba», cujo testemunho conhecido nos
mostra um romance construido em duas partes, sendo a primeira de Juan

del Encina, a saber:

Digas me tu, el ermitano,

Que hazes la santa vida,

Como bem assinalou Diego Cataldn, dado que aqui comeca a segunda
parte deste texto, <Aunque nada sepamos del origen de la pregunta al ermi-
tafio, es evidente que el romance responde a la temadtica de la poesia
trovadoresca de fines del s. XV y que no es un texto tradicional.»'®, Ora, a
glosa vicentina segue, até na sua assonancia, 0s versos acima transcritos
deste poema narrativo trovadoresco — tdo na moda que Cumillas também o
contrafez («Digasme tu, el pensamiento, / que sostienes triste vida») no
Cancionero General de 1511 —, pelo que, sem pdr em causa a autoria, o
que se constata é que é uma recriacao vicentina a partir de texto tradicional®.

Para o segundo caso, nio consegui localizar paralelo, nio obstante, no
terceiro dos poemas (<En el mes era de mayo»), estamos perante uma criacao
vicentina mas, de novo, edificada a partir da tradi¢io oral. O seu incipit é
tomado de um dos romances mais glosados (e até parodiados) ao longo do
século XVI, que se mantiveram na memoria coletiva até aos nosso dias.
O trabalho poético do dramaturgo foi contrafazé-lo, alterando a assonincia,
num centio composto a partir de outros temas. Os primeiros versos, desta
perfeita contrafacta, estabelecem uma clara oposicio parédica com o roman-
ce fonte. Neste, um prisioneiro lamentava-se do seu castigo por nio poder
viver o amor anunciado pela Natureza. O tempo em que decorria a a¢ao era,

como transcreve Gil Vicente, o més de maio (seguindo-se na documentac¢ao

18 Por campos del romancero, Madrid, Gredos, 1979, p. 38.

19 Estes mesmos versos figuram no romance tradicional velho de Lancelot e o cervo
de pé branco». Eis os versos, segundo o Cancionero de romances, estampado em Anvers,
em 1550: «Digas me tu el hermitafio / tu que hazes santa vida / esse cieruo de pie blanco
/ donde haze su manida»
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antiga o canto da «calandria» a resposta do «uisefor, aves de canto prima-
veril e do amor)?°; em Gil Vicente, disparatadamente, ao En el mes era de
Mayo» sucede-se o anacronico «ispera de Navidad», recuperando-se a Natureza
mas sem recurso ao campo semantico da cancao tradicional: aqui prefere-se
a ociosa «cigarra». Mas nao cessa neste ponto o didlogo do centao vicentino
com o romanceiro. O «Conde Claros» (um dos romances mais propagados
pelos cancioneiros quinhentistas) segue-se na lista das fontes utilizadas.
O Media noche era por filo, / los gallos quieren cantar, / Conde Claros con
amores / no podia reposar ¢ grotescamente recriado nos disparatados Media
noche con lunar / al tiempo que el sol salia / recordé, que no dormia / con
cuidado de cantar». Mais uma vez, o segundo verso opde-se semanticamente
ao primeiro, produzindo um absurdo: a meia-noite nasce o sol. Por sua vez,
o cuidado amoroso que impedia o conde de dormir transforma-se num pou-
co avisado desejo de cantar que o impedird de dormir.

Finalmente, na quarta canc¢io assinalada por Asensio (Bozes davam pri-
sioneros») «entrando Sam Ioam naquella prisam, com admiracam de grande
alegria, cantaram os presos o romance seguinte»: «Voces daban prisioneiros, /
luengo tiempo estan llorando» Mais uma vez, tal como afirmara Asensio e ja
muito antes Carolina Michaélis de Vasconcelos?!, este romance é uma criacio
vicentina, s6 que, para sermos mais precisos, uma contrafacta ao divino do
romance que ainda se conserva na tradi¢ao (espanhola e portuguesa) «Voces
daba el marinero, voces daba que se ahogaba» e s6 gracas a ela conhecido,
pois, na tradicio antiga, ndo se encontra referenciado.

De forma muito habil, Gil Vicente introduziu na sua obra cancdes e ro-
mances ouvidos na tradi¢io, ainda que, em muitos casos, readaptando-os, de
modo paralelo ao que as suas criagoes tradicionais insinuam: uma elaboraciao
inspirada nao s6 pela letra dos cantares tradicionais como pela sua estrutura.

E certo que continua vilida a conjetura de Asensio quando diz

cuando cita brevemente dos, tres o cuatro versos Unicamente, hay vehe-

mente posibilidad de que procedan de alguna cancién popular o de moda.

20 Cf. E. Asensio, op. cit., pp. 230-262.
21 Cf. Romances Velbos em Portugal, 3.* ed., Porto, Lello & Irmao Editores, 1980, p. 313.
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La cualidad tradicional o culta de los fragmentos ha de discutirse en cada
caso tomando en cuenta la métrica, el vocabulario, el estilo. No basta que
su conocimiento aparezca mencionado en documentos literarios, como
dicho en boga, ni que un texto, mas o menos gemelo, ande inserto en

cancioneiros musicales.

Cuando Gil Vicente ha incluido un cantable mds dilatado — estribo y una o
mds estrofas — podemos dar por sentado que Gil Vicente, si no ha inventado
la letra entera, si ha pautado las estrofas a una melodia afieja o ha empezado
repitiendo un cantarcillo antiguo, a lo menos ha transformado y adaptado

ampliamente la glosa.??

Mas, como tentei mostrar, dever-se-a dar mais aten¢do a segunda parte
desta citacao de D. Eugenio: Gil Vicente, neste dominio, era, como um
excelente criador deste periodo, alguém cuja mestria era consentanea com
a capacidade de imitar um estilo herdado, de ampliar uma fonte ou mesmo
de a contrafazer. A sua criacdo poética (no ambito do romanceiro e da li-
rica tradicionais) é profundamente respeitadora dos textos de que partia,
ainda que, nestes casos, os pudesse subverter por completo. E se, como
disse, cumpria o oficio na perfei¢ao, a exigéncia do reconhecimento entre
texto e auditério exigia-lhe que fosse eximio neste propésito, caso contra-
rio correria o risco de provocar uma interrup¢ao na comunica¢io: o seu
auditério poderia ficar sem entender a mensagem.

Nio minimizo o trabalho artistico de Gil Vicente, subjugando-o, aparen-
temente, a uma técnica comunicacional; pelo contrdrio, reconhecendo a

profunda razio de Margit Frenk quando escreveu:

la cancion lirica popular entra de lleno en el teatro gracias a la genial intuicion
de Gil Vicente, quiza el primero y, durante mucho tempo, el Gnico, que sinti6
verdaderamente, como la sentimos hoy, la belleza poética de tantos cantares

de la tradicion popular hispanica.?

22 E. Asensio, op. cit., pp. 167-168.
23 Margit Frenk, op. cit., p. 75.
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sustenho, perentoriamente, a perfeicio vicentina da sua «tejné» poética,
pois como também M. Frenk disse: «Gil Vicente supo sin duda imitar el
estilo tradicional a tal punto, que sus canciones se confunden con las

auténticas.»?4

O LIRISMO TRADICIONAL OU DE «TIPO» TRADICIONAL, EM GIL VICENTE

Eugenio Asensio em «Gil Vicente y las cantigas paralelisticas ‘restauradas’.
;Folclore o poesia original?»?> apresentou a seguinte proposta para a clas-

sificacdo das funcoes dos cantares no teatro vicentino, a saber:

- A ambientacdo;
— A caracterizagdo e, por fim,
— A duplicacdo em plano épico ou lirico, em forma direta ou simbolica

da acgdo.

Com efeito, os intertextos tradicionais, ora espelhando a acio (duplica-
¢do), ora incorporando tracos caracterizadores para o significado das
personagens (caracterizacdo), ora como adereco cénico (ambienta¢do),
vao-se incrustando na obra de Gil Vicente. Sempre, no entanto, através do
reconhecimento que provocam em quem vé€ e ouve esses textos tradicionais
que nunca funcionam como uma novidade mas como algo partilhado por
todos os que ali, naquele instante, perante um exercicio de meméria, reco-
nhecem, cumplicemente, o seu sentido; por outras palavras, um sentido s6
revelado a quem for tdo conhecedor, como o préprio Gil Vicente, desses
mesmos textos.

Gil Vicente, no Auto da Sibila Casandra, apresenta-nos uma jovem (a

sibila Cassandra) que, segundo o argumento, profetizando «o mistério da

24 Idem, ibidem.

25 Trata-se de um dos capitulos da ja citada obra Poética y realidad en el cancioneiro
peninsular de la Edad Media, pp. 134-176. Seleciono deste capitulo as partes que me servirdo
de base para estruturar a continuacao deste estudo, pelo que, obviamente, nio o terei em
conta na sua totalidade.
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encarnacio, presumiu que ella era a virgem de quem o Senhor havia de
nascer: E com esta opiniio nunca quis casar», desta forma, Cassandra, em
forma de pastora, entra em cena manifestando que nao existe pastor digno

de com ela se casar20.

Quién mete ninguno andar 1
ni porfiar

en casamentos comigo?

Pues séame Dios testigo

que yo digo

que no me quiero casar.

Cual sera pastor nacido

tan polido

ahotas que me meresca?

Alguno hay que me paresca 10
en cuerpo, vista y sentido?

a, p. 51)

Nio se fica, contudo, pelo demérito dos pretendentes: arenga, também,

contra o casamento devido as suas nefastas consequéncias, a saber:

Cual es la dama polida 12
que su vida

juega pues pierde casando

su libertad cautivando

otorgando

que sea siempre vencida?

Desterrada en mano ajena

siempre en pena

abatida y sojuzgada

y piensan que ser casada

26 Cito por As Obras de Gil Vicente, 1, direcio cientifica de José Camoes, Lisboa, Centro
de Estudos de Teatro, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2002.
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que es alguna buena estrena.

{, pp. 51-52)

O pobre Salomio, que aqui a vem cortejar, ndo consegue obter de

Cassandra a menor das simpatias, ouvindo sistemdticas recusas.

Yo te digo 69
que comigo

no hables en casamiento

que no quiero ni consiento

ni con otro ni contigo.

[..]

Y en esa afrenta 74
tengo contigo d’ estar.

No me quiero cautivar

pues nasci horra e isienta.

[..]

No quiero ser desposada 89
ni casada

ni monja ni ermitana.

{, pp. 53-54.)

E assim prosseguird com estas negativas, o que fara que Salomio lhe

acabe por perguntar
Qué te hizo el casamiento? 112
Es tormiento

que se da por algin hurto?

{d, p. 549

Para, finalmente, dizer

Y aun por esso le surto 115

porque es curto
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su triste contentamento.
Muchos dellos es notorio
purgatorio

sin concierto ni templanza
y si algin bueno se alcanza

no es medio placentorio.

Veo quexar la vecinas

de malinas

condiciones de maridos 125
unos de ensoberbecidos

y aborridos

otros de medio gallinas

otros llenos de mil celos

y recelos

siempre aguzando cuchillos

sospechosos amarillos

y malditos de los cielos.

Otros a garzonear

por el lugar 135
pavonando tras garcetas
sin dexar blancas ni prietas
y reprietas

y la muger sospirar.
Después en casa renir

y grofnir

y la triste alli cautiva
nunca la vida me viva

si tal cosa consentir.

{, pp. 54-55.)

O lirismo tradicional, no que diz respeito a mulher, apresenta um con-

junto de tracos que o afasta do lirismo «cultos.
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Entre la lirica popular hispanica de la Edad Media y la poesia de las clases
dominantes el rasgo diferenciador mds notable y asombroso es, sin duda, la

presencia, en la primera, de la voz femenina.?’

Mas mais do que a voz dada a mulher, a can¢io «popular outorga-lhe
nio s6 uma liberdade como uma capacidade de decisio verdadeiramente
notavel, em claro confronto com as expressoes literdrias que refletiam uma
muito maior proximidade com a cultura dominante.

Assim, a lirica tradicional mostra-nos mulheres com vontade propria que,
por vezes, entram em clara oposicado com os designios masculinos, oriundos
da vontade paterna, de seus maridos ou, simplesmente, de familiares.

O tema popular da malcasada, exemplarmente retomado por Gil Vicente,
discrimina, através da voz de Cassandra, os grandes males do casamento...
para a mulher. Essencialmente, o prazer do casamento tem uma escassa
duragdo temporal, os ciumentos maridos dao-lhes maus-tratos, isto sem
esquecer os galanteios masculinos fora de casa atribuindo-se a mulher um
mero papel de figura secundaria expectante e resignada, perdendo, assim,
a sua felicidade e liberdade ao ficar subjugada ao marido. Em sintese, para
a mulher, tudo é preferivel ao casamento. E, como dizia, a capacidade de
a mulher, no lirismo popular, tomar decisdes fard que também neste caso
a Sibila pretenda comandar o seu destino. Ora, terminard esta cena com a

seguinte canc¢do entoada por Cassandra

Dicen que me case yo 198

no quiero marido no.

Mis quiero vivir segura
nesta sierra a mi soltura
que no estar en ventura
si casaré bien o no.
Dicen que me case yo

no quiero marido no.

27 Margit Frenk, op. cit., p. 21.

103



I PARTE — TEXTOS E CONTEXTOS

Madre no seré casada

por no ver vida cansada

o quizd mal empleada

la gracia que Dios me dio.

Dicen que me case yo 210

no quiero marido no

No sera ni es nacido

tal para ser mi marido
y pues que tengo sabido
que la flor yo me la so.
Dicen que me case yo
no quiero marido no.

{, pp. 56-57.)

Para fazer a sintese de toda a cena, Gil Vicente socorreu-se de um vi-
llancico cuja cabeca — que sera glosada ao longo de trés estrofes — ¢é
retomada como remate de cada uma delas, provocando o efeito de conclu-
sao a glosa e, simultaneamente, de cabeca da seguinte. Esta circularidade,
de sabor tao tradicional, num poema que parece ter como autor Gil Vicente
(tocada no entanto por essa capacidade de «mitar a tradi¢ao), cria a ilusao
de unidade dentro da diversidade do poema. Do protesto contra a prisao
do casamento (preferindo a liberdade que lhe da a vida na agreste serra),
a recusa explicita da boda, mesmo contra a vontade da mie (que aqui
prenuncia a chegada de suas tias), provocando, sem duavida, a perplexida-
de de quem a ouvia, ja que se afasta este didlogo do vulgar fopoi da
cantiga de amigo em que a filha tenta obter de sua mie autorizacio para
o amor, para, por fim, reiterar a inexisténcia de um pretendente a sua al-
tura. Desta forma, com esta cancio condensa-se toda a primeira parte
desta obra ou, seguindo a classificacio de Asensio, obtém-se a duplicacao

em plano lirico da acao?®,

28 Vimos como Casandra caracterizou, num dos seus protestos contra o casamento, a
vida da mulher casada: «Y la muger sospirar / Despues en casa renir Y grofir Como ja
destaquei num estudo publicado na Revista Lusitana, encontra-se nestes versos a primeira
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Mas ndo se achard na obra vicentina cancoes «verdadeiramente» tradi-
cionais? Isto é: ndo se encontrardo vilhancicos ou outro tipo de cantares
«elhos» que o dramaturgo tenha incluido na sua producio teatral, tomados
da oralidade, sem retoques ou, pelo menos, com retoques minimos? Sera
possivel, tendo em conta, como vimos, as dificuldades em determinar se
um cantar € auténtico (e nio um pastiche), ousar afirmar que se encontram
na obra vicentina textos liricos tomados da tradi¢ao? Ou, mais modestamen-
te, poderemos encontrar, pelo menos, fragmentos de cantares velhos
(estribilhos, por exemplo)? Margit Frenk publicou, num livro de homenagem
a Menéndez Pidal, um artigo intitulado «Autenticidad folclérica de la antigua

lirica ‘popular»®. Nesse estudo escreveu o seguinte:

Con razén ha dicho Le Gentil a propdsito de esta poesia: Es bien dificil dis-
tinguir lo auténticamente primitivo de lo que quiere parecer primitivo». [...]
Nos preguntamos, pues: ;no habrd modo de traspassar la barrera de comprobar
la antigiedad siquiera de algunos textos, de saber, por lo menos, que efecti-
vamente se cantaban entre el pueblo antes de su valoracion? Lograrlo equivaldria
a probar también la tradicionalidad de los temas, las formas métricas y el estilo

de esos cantares. Pues bien: si existen tales pruebas,

Talvez tenha sido demasiado assertiva esta estudiosa mexicana. Mas, o
que € um facto é que ensaia, mediante o recurso a cinco testes ou provas,

a exumacao de pecas liricas «auténticas». Em Gil Vicente poderiamos, a

referéncia ao romance vulgarmente designado «El reguiiir, yo regaiar (Pere Ferré, «El romance
El reguiiir, yo reganar en el Auto de la Sibila Casandra de Gil Vicente», Revista Lusitana, 3,
1982.1983, pp. 55-67.) que, até entdo, encontrara como cita¢do mais antiga aquela que
Gonzalo Correas fizera no Vocabulario de refranes y frases proverbiales de 1627: «Reganiar,
reganar, que no se lo tengo de remendar. Avisala el marido amenazado y puesto pena que
la harfa tal cosa si no le remendaba el jubon.» O romance tem como argumento uma mulher
malcasada de pastor que lamenta a fealdade do marido bem como a sua falta de liberdade,
para além do mais, o marido obriga-a a ser pastora, dando-lhe também maus-tratos. Contudo,
assume a sua rebeldia e as ordens e enfado do marido responde dizendo: «Yo grunir, ¢él
reganar / No se las tengo de ir a buscar Noutras versoes, em vez de «gruilir e «reganar»
figura como alternativa, entre outras, £l a refiir y yo reganar». Como se pode observar, deste
romance e do provérbio surgiu o verso vicentino que, parodicamente, nos mostra 0s pastores
Cassandra e Salomio, cabendo aquela representar o papel da rebelde malcasada do romance.
Eis, pois, mais um caso em que a referencialidade estd em profunda relacio com o conhecimento
que o publico vicentino tinha deste romance. Assim se completava o sentido.

29 Este estudo foi reeditado na ja citada Poesia popular bispdanica: 44 estudios, pp. 275-294.

105



I PARTE — TEXTOS E CONTEXTOS

partir das suas investigacoes, tentar encontrar alguns desses «cantares au-
ténticos» seguindo duas vias. Uma delas seria encontrar um antecedente ao
poema «icentino». E 0 que nesse mesmo estudo faz esta professora tracan-
do o paralelo entre (1) a cabeca da cantiga com que finaliza o Auto da
Lusitdnia e (2) uma kharga do século Xi1 (a 38 a de Josep Maria Sola-Solé3?).

Eis os versos em confronto:

(1) Vanse mis amores, madre, [...] ;Quién me los harad tornar?

(2) bay-Se mio qoragon de mib ya rab $i Se me tornarad?

Parece, de facto, haver uma relacio entre o primeiro e o Gltimo dos versos
vicentinos e a kharga medieval: 0 mesmo tempo verbal e o mesmo possessi-
vo (no primeiro verso) e o mesmo verbo e interrogacio (no ultimo verso).

A outra via seria encontrar coincidéncias com can¢cdes conhecidas pela
tradicao posterior a Gil Vicente. Vejam-se, como meros exemplos, os se-

guintes textos:

Ru ru menina ru ru 577
mouram as velhas e fiques tu
co a tranca no cu.

{, p. 384)

Este cantar da Feiticeira a Cismena que, significativamente, nao s6 nos
da o ambiente da cena como & caracterizador da personagem que entoa o
cantico, revela ainda, mediante um realismo grotesco, o ciclo da vida: do
nascimento e da morte, da juventude e da velhice. Ora, estes versos pare-

cem ter paralelo na tradi¢io moderna galega:

Durme, me rulifio, durme,
Que si non dou-te no cu,
Qur morran os vellos todos

E quedamos eu mais tu.

30 Las jarchas romances y sus moaxajas, Madrid, Taurus, 1990, p. 146.
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Obviamente, perdeu a atual tradi¢io o estilo da velha escola assumindo
a forma de uma vulgar quadra como expressio do mesmo tema com idén-

ticos motivos.

O ROMANCEIRO TRADICIONAL, EM GIL VICENTE?!

As versoOes romancisticas que a seguir apresento foram tomadas da tra-
di¢do oral (ou escrita, através de algum folheto de cordel), nio sendo,
entdo, da lavra vicentina32.

O romance cidiano Helo, helo por do viene foi utilizado por Gil Vicente,
de um modo muito especial no Auto da Lusitdnia (1532). Nesta obra dra-

matica, um judeu canta o romance. Vejamos a cena completa:

31 Pelo que apresento ao longo deste trabalho, poderd parecer que a intervengao
ou criacdo vicentina nao atingiu a balada hispanica. Nada de mais errado: Gil Vicente
foi também autor de romances. Pouquissimos sio os romances tradicionais com autor
conhecido. O processo de tradicionalizacao, no romanceiro, cumpriu-se de tal forma
que apagou os autores da canc¢ido narrativa peninsular medieval e renascentista. Uma
das raras excecoes a este fenomeno ¢é Gil Vicente. Dona Carolina apresentou a lista dos
que, segundo ela, lhe pertencem, nao distinguindo, contudo, os de «nova invencao»
daqueles que nao passam de contrafacdes. No entanto, entre os que derivam totalmente
da pena vicentina encontra-se o romance de «Flérida e D. Duardos» cuja transmissao
nao se limitou ao carcere das impressdes desta obra teatral: a sua fortuna chegou a
propria tradicao oral moderna. O romance com que se encerra a Comedia de D. Duardos
(adoto a convincente designacao dada por I. S. Révah) — obra que deriva do segundo
livro da saga dos Palmeirins, o Primaleon — revela a enorme mestria de Gil Vicente.
Se duvidas houvesse quanto a capacidade de este autor imitar o estilo do romanceiro
velho, com este exemplo, todas essas duvidas ruiriam. Por um lado, neste romance
poder-se-a observar a tudo quanto se disse sobre as fun¢des deste género na obra
vicentina. Aqui, faz-se a grande sintese da obra dramdtica ao mesmo tempo que se
ratifica o universo da literatura de cavalaria: a sublima¢iao do valor do cavaleiro bem
como a conquista do amor ideal. Mas, por outro lado, o seu estilo «radicionalizante»
fez que uma das mais seletas coletineas romancisticas o acolhesse no seu seio. Refiro-
me ao Cancionero de romances de Martin Nucio, tanto na edi¢ao sem data como na de
1550. A sua presenca na memoria coletiva portuguesa, asturiana e sefardita é também
uma mostra de que este texto superou a mais exigente de todas as provas: o seu
acolhimento pela tradicao. Também Almeida Garrett, em 1851, no seu Romanceiro,
incorpora esta versao vicentina.

32 Ja muitas diavidas me suscita o texto lirico cantado pela mae judia: o seu carater
artificioso, recorrendo ao encadenado usado por Juan del Encina, fazem-me pensar tratar-
se de um poema de cariz tradicionalizante de autoria vicentina (ainda que possa admitir
uma inequivoca base tradicional).Tal como escreveu Asensio (op. cit., p. 147) «Gil Vicente,
lo mismo que sus contemporaneos espafioles, iniciaba sus canciones con una cabeza de
la que sélo repetia en el estribillo la parte final.».
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PAl  Assentai-vos a fiar 270
Saulinho e eu a coser
Ledica guise o jantar
como acabar de varrer

e a loica de lavar.

Cantam pai e filho cosendo:

Ai Valenca guay valenca

de fogo sejas queimada

primeiro foste de moiros

que de cristianos tomada.

Alfaleme na cabeca

en la mano una azagaya 280
guai Valencga guay Valenca

como estds bien asentada

antes que sejam trés dias

de moiros serds cercada.

Par E assi o foi.

MAE  Por vida de dona Hecer
dom Judah quereis que vos diga
coidais que o sabeis todo
pera cantar e coser
haveis de dizer cantiga 290
que vos tire o pé do lodo,
a cantiga que eu queria

ora olhay como a digo:

CANTA: Donde vindes filha

branca e colorida?

De la venho madre

de ribas de hum rio
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achei meus amores
em um rosal florido.
Florido enha filha 300

branca e colorida.

De la venho madre
de ribas de um alto
achei meus amores
num rosal granado.
Granado enha filha

branca e colorida.

PA1  Se a cantiga nam falar
em guerra de coitiladas
e d’ espadas desnuadas 310
lancadas e encontradas
e coisas de peleijar
nam nas quero ver cantar

nem as posso oivir cantadas.3?

Foi ja muito estudada a presenca do romance cidiano neste auto vicentino,
podendo-se resumir do seguinte modo algumas das observacoes ja formuladas:
a) por um lado, a presenca do romance, com a sua transcricio numa linguagem
«mixta»*4, pode ser uma prova significativa da tradicionalizaciio, em Portugal,
do romance do «Cid y el moro Bucan?®; b) por outro lado, a utilizacio em

simultineo, mediante o recurso a personagens diversas, de um romance épico

33 Edito também por As Obras de Gil Vicente, 11, pp. 389-390.

34 «Como se pode observar, neste caso € o préprio judeu a entoar um romance, sendo
de notavel importancia a aparicao do tema cidiano por, além de provar a sua tradicionalidade,
surgir ja com versos vertidos para o portugués», in Pere Ferré, <O Romanceiro entre os cristaos-
novos portugueses», Anais da Real Sociedade Arqueoldgica Lusitana, 2.* série, I, 1987, p. 155.

35 Escreve Cataldn (Por campos, p. 150): «G. di Stefano, Sincronia, pp. 91-100, recomienda,
con razon, cautela ante los textos vicentinos como testimonios del folklore contemporaneo,
pues Gil Vicente supo utilizar al estilo ‘tradicional’ en su creacion poética individual. Pero di
Stefano va demasiado lejos cuando deduce que Gil Vicente creé este texto romancistico a partir
de una version practicamente igual a la que a mediados de siglo publico el Cancionero s.a.».
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e de uma cantiga cria um muito significativo contraste cénico. Enquanto o pai,
d¢ipo perfeito dos medrosos inconscientes que se deleitam com fantasias he-
roicas, bravateia de valente e de altercador3%, 2 mie canta apenas temas liricos,
obviamente, dedicados ao amor. Consequentemente, o que nao seria mais do
que um simples retrato de uma tipica cena familiar, em que se contrastavam
caracteristicas varonis com tendéncias mais especificamente femininas (a am-
bienta¢io), converte-se num saboroso engano. O pai era um judeu — nio
esquecamos que a cobardia era um dos tracos caracterizadores desta raca na
ideologia da época — e assim, 0s seus gostos romanceiris, claramente rela-
cionados com temas dedicados a batalhas, devera ser lido como uma forma
de hiperbolizar o seu carater fanfarrdo, bem como, cantando como qualquer
cristio-velho, nele se tentava confundir (a caracterizacdo). Por isso, aparece-

rdo, a seguir, os seguintes versos, pronunciados pela sua mulher:

MAE  Dom Judah assi tenhais bem 315
que se vir a guai espada
tirada na mao d’ alguém
desnuada pera dar
guaias de Hecer Beacar
e da saude que tem
porque logo som finada
com a afronta que me vem.

{1, pp. 390-391.)

Creio, nio obstante, que devemos ir mais longe. Ao selecionar Gil Vicente
este romance também o fez porque a balada hispanica apresenta profundas
semelhancas com a situa¢ao dramatica representada que Asensio designou
como a duplicacdo em plano épico (em forma direta ou simbdlica) da ac¢do.
O romance Helo, helo nio assenta na classica estrutura do enfrentamento
entre dois herdis. Como ¢ sabido, na literatura, a fim de refor¢ar a coragem

de uma personagem, far-se-a do seu adversdrio um rival terrivel e tdo destro

36 Carolina Michaélis de Vasconcelos, Romances Velbos em Portugal, Coimbra, Imprensa
da Universidade, 1934, p. 52.
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no uso das armas como o préprio heréi. Deste modo se louvam os vence-
dores que conseguem derrotar os mais temiveis inimigos. Sem embargo, o
nosso Bucar niao pertence a esse grupo de tipos literarios. Mais, as suas

ameacadoras palavras iniciais

aquel perro de aquel Cid
prenderelo por la barua
su muger dona Ximena
sera de mi captiuada

su hija Vrraca Hernando
sera mi enamorada,
despues de yo harto della

la entregare a mi compana.’’

nao tém paralelo com o seu cobarde comportamento ao tratar de fugir no
momento em que ouve «del cauallo Bauieca [...] la patada». Talvez por essa
razdo, a meticulosa descricio do mouro, na abertura do romance, muito
notada por Di Stefano, seja muito mais do que uma simples contamina¢io
com o espirito da sua época3s.

Em sintese, entre o texto vicentino e a versao romancistica observa-se
um efeito de espelho. O mouro fanfarrdo e o judeu belicoso confundem-se.
Por esta razdo, Gil Vicente escolheu o romance de «Cid e Bucar. A paro-
dizagdo atinge a sua mais elevada expressio.

Observemos outro caso. Na Comedia de Rubena, depois da apresentaciao
do argumento» por um licenciado que informa o publico de que Rubena

ficou gravida de um jovem clérigo, entra ela em cena, queixando-se da sua

37 Cancionero de romances (Anvers, 1550), edicion, estudio, bibliografia e indices por
Antonio Rodriguez-Mofiino, Madrid, Editorial Castalia, 1967, p. 243.

38 Di Stefano, en Sincronia e diacronia nel Romancero, Pisa, Universita di Pisa, 1967,
pp. 25-26, assinalou o cardter fronteirico deste tema. Na antologia, publicada em 1993, afirma:
Dado el tema, la version romancistica del personaje estd contagiada por la poética ‘fronteriza’,
con sus motivos y recursos formales, desde el atuendo del moro hasta su inclinaciéon por la
galanteria, rasgos tipicos de los guerreros musulmanes en el romancero fronterizo tardio y
semi-culto. Este modelo impulsa el antiguo episodio épico hacia giros originales, como el
papel que le toca a la hija del Cid y la consiguiente debilitaciéon de la estatura épica del
héroe, que culmina en su frustracion final al escaparsele el moro.» (Romancero, p. 372.)
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triste ventura. Benita, a sua criada, observando que a ama mantém um

longo mondlogo, pergunta-lhe:

Senora, con quién habldis? 112
Vos veis alguna visién

no sé de que mal os quexiis.

Rubena, que ndo deseja que o seu estado seja conhecido, responde:

Del mal de mi corazon. 115

a, p. 370

No entanto, a arguta Benita apercebe-se da profunda transformacio do
corpo de Rubena e, a partir de aqui, desenvolve-se um divertido didlogo entre
a ama e a criada, tentando a primeira disfarcar o seu estado enquanto a se-
gunda revela, com perspicazes frases, ser conhecedora da verdadeira situacao
de Rubena. Precisamente, entre estes didlogos, a serva conta-lhe uma facécia,
interrompida pela sua ama, comecando, entdo, a cantar um romance do qual

Gil Vicente s6 transcreve dois versos:

Tiempo era caballero 187
que se m’ acorta el vestir.

a, p. 372)

Ja muitas vezes foi discutida a hipétese de que a presenca de textos tradi-
cionais fragmentados (especialmente romances) no teatro era devida a questdes
tipograficas, nomeadamente a poupanca de espaco, sendo, no entanto, os
mesmos integralmente cantados. Neste caso, contudo, por duas razdes funda-
mentais posso, categoricamente, afirmar que no foi assim. Em primeiro lugar,
por questoes rimdticas, em segundo, pelo que Acutis designou como prenoto-

rieta®. Para o publico que ouvia um romance cantado em cena, neste século,

39 Cesare Acutis, <Romancero ambiguo (prenmotorieta e framentismo nei romances dei
secc. XV e XV, Studi Ispanici, 28, 1, 1974, pp. 43-80.
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era suficiente escutar alguns versos (bastava o seu incipit) para o reconhecer
e, consequentemente, decifrd-lo, percebendo logo a razio da sua presencga no
meio de uma qualquer peca teatral. Este é precisamente um desses casos.

O romance Tiempo es el caballero, conhecidissimo ja na primeira metade
do século xvI1, descreve a vergonhosa gravidez de uma donzela da corte (que
no puedo estar en pie / ni al emperador servir; / vergiienca he de mis don-
zellas, / las que me dan el bestir) cuja situacio suscita irdnicas gragas as suas
criadas (miranse unas a otras, / no hazen sino reir). O publico vicentino tam-
bém se riria com a agudeza desta interpolacio romancistica®®,

Mais uma vez, a presenca de um romance no teatro deste periodo ndo €
fruto do acaso, nem mesmo se tratou de um simples jogo dramatico-poético,
destinado a possibilitar a introdu¢io de pecas cantaveis, como simples diverti-
mento cénico. Pelo contrario, de novo, transcreve-se, mediante a exemplaridade
literaria, um fragmento de vida real. E assim, ao incorporar estas citacdes roman-
cisticas no texto dramdtico, produz-se um novo efeito: a herdada ficcionalidade
cavalheiresca do romance converte-se num episodio de fino recorte realista.

O paralelismo entre os versos vicentinos e os interpolados versos do roman-
ceiro € evidente, tendo sido elaborado com o mesmo efeito parodico: a filha do
abade e o jovem clérigo tém o seu contraponto na dama do paco e no falso
lavrador que, afinal, € filho do rei de Franca. Eis aqui mais um exemplo de dois
niveis sociais opostos: o teatro com os seus plebeus e o romance adornado por
figuras de alta alcdrnia. A ironia feita a partir de dois mundos, espelho de um

tempo no qual se fecha a Idade Media e se abre a Idade Moderna!,

A PRESENCA DE PROVERBIOS NA OBRA VICENTINA

Apresentei, anteriormente, em nota, um caso em que Gil Vicente recorreu

4 um romance em que uns quantos versos seus se encontravam proverbia—

40 Cf. a saborosissima nota dedicada por Di Sefano (Romancero, p. 176) a este romance
antifeminista»: «Las risas de las doncellas sin duda eran contagiosas para el publico. Hubo
en particular una pandilla de amigos del versificador valenciano Francisco de Lora que le
pidi6 — nos lo dice él mismo — una glosa del R(omance).»

41 Cf. Manuel Calderén, «Una aproximacién a las comedias de Gil Vicente», Caligrama,
4, 1991, pp. 185-212, especialmente, pp. 201-202.
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lizados. Encontraremos, entio, neste autor a presenca de verdadeiros
provérbios?#2 Da bibliografia existente sobre este assunto nio posso deixar
de destacar o artigo de Armando Lopez Castro 43, que aqui aproveitarei para
compor estas breves linhas dedicadas aos provérbios. Defende Lopez Castro

que os provérbios desempenham, no teatro vicentino, as seguintes funcoes:

1) Ocupan en la obra posiciones claves, bien antecipando su mensaje [...],
o bien sintetizindolo [...].

2) Dado que Gil Vicente es un poeta dramatico, mas que filésofo, pensa-
dor o moralista, su arte consiste en presentar a los personajes dentro
de una situacion determinada. De ahi que los refranes, en la represen-
tacion teatral, sirvan para potenciar la situacion dramatica gracias a la
caracterizacion sicologica. [...]

3) Puesto que en la época medieval musica y poesia se condicionan
mutuamente y es sobre todo como poeta que Gil Vicente se nos
muestra, no es dificil encontrar en su teatro casos de refrin con mu-

sica, por medio de la cual el refrin logra una mayor supervivencia.*

De 1) omitirei, por agora, a primeira fun¢do (estuda-la-emos um pouco
mais abaixo), cingindo-me apenas a segunda delas, associando-a a 3). Na
Tragicomedia de Dom Duardos, com Flérida ja rendida as pretensdes amo-

rosas deste nobre, dirige-se esta a Artada perguntando

Qué sera de mi Artada 1828
pues amar y resistir

es mi pasion?
Ao que responde Artada

Sefora estoy espantada 1831

42 Cf. o artigo de Maria Josefa Postigo Aldeamil, «Contribucién al estudio de los refranes
en Gil Vicente», Paremia, 6, 1996, pp. 499-504, onde nos faz uma breve sintese das investigacdes

dedicadas a presenca de provérbios em Gil Vicente.
43 «Gil Vicente y los refranes», Paremia, 5, 1996, pp. 31-42.
44 Ibidem, pp. 34-35.
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y cantando quiero decir

la conclusion:

Al amor y a la fortuna
no hay defension ninguna.

a1, p. 650

Estes dois versos da cantiga entoada por Artada sdao o estribilho de uma

cancio de Beltran de la Cueva que diz

Al amor y a la fortuna

No hay defensa ninguna

Pensauamos guarecer
Para nunca entristecer
Amor nos fiso vencer

A fauor de solo vna

Por sua vez, Correas, no seu ja citado Vocabulario de refranes, inclui o
seguinte provérbio: Amor y Fortuna no tiene defensa alguna. Eis pois um caso
em que a musica e a frase proverbial se juntam de modo a reforcar, de forma
sintética, tanto o pensamento de Artada como a situa¢io em que se encontra-
va Flérida, completamente impotente para resistir ao amor de D. Duardos.

No Pranto de Maria Parda temos um auténtico repositorio de provérbios
peninsulares. Aqui, o provérbio desempenha um papel decisivo: Maria Parda
pede fiado e cada personagem justifica a sua negativa recorrendo a provérbios.
Por esta via, através da codificacio semintica do adagiario tradicional, constroi
o dramaturgo o seu Pranto ficando o discurso artistico totalmente subordinado
ao discurso proverbial, sendo a mensagem apreendida pelo conhecimento in-
trinseco que o auditério tem desse patriménio comum. Mais uma vez, Gil Vicente
utiliza a cultura tradicional como importante utensilio da sua linguagem dra-
matica potenciada no seu sentido por mensagens que, sendo tao particulares
como as ac¢oes dramdticas que se representam, partilham, ao mesmo tempo,

dos significados gerais que os provérbios encerram nas suas férmulas. Assim,
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a Biscainha alega que Dizem ld que nao é tempo / de pousar o cu ao vento»
e «gora tem vez a Guarda / e a raia no avento» que, conforme Carolina Michaélis
anotou, cruza dois provérbios: «Venho de Tomar e vou para a Guarda» e <Tudo
vem a seu tempo e os nabos — ou a raia — em advento»®> Jodo Cavaleiro ar-
gumenta «que una cosa piensa el bayo / y otra quien lo ensilla» bem como que
«quien su yegua mal pea / aunque nunca mas la vea / €l se la quiso perder.
Por seu turno, Branca Leda responde: «dizem que em tempo de figos / nio ha
hi nenhuns amigos» e ainda <em passa de guloso / o que come o que nio
tem». Jodo Lumiar responderd com o «que nos ninhos dera a um ano / nao ha
passaros de ogano» bem como «que eu nao me hei de fiar / de mula com ma-
tadura>. Em Martim Alho ser-nos-a dito que «quem quer fogo / busque a lenha»
e «quem quiser comer comigo / traga em que se assentar. Falula inclui na sua
argumentaciao os seguintes provérbios: «Diz Nabucodonosor, / no Sideraque e
Miseraque / aquele que dd grio traque / atravesso-o no salvanor e «quem
muito pede, / mana minha, / muito fede». Através destes provérbios, Gil Vicente
edificou as razdes para as negativas aos pedidos sucessivos de Maria Parda.

Agora, com a intervencao de provérbios, constatou-se, mais uma vez, o impor-

tantissimo papel que tinha a cultura tradicional na constru¢io da obra vicentina.

ENTRE O PROVERBIO E O CONTO%0

Recupero agora as observacdoes que ha pouco deixei em suspenso: o

refrio que ocupa um lugar-chave e antecipa a prépria «abula» da peca

45 Notas Vicentinas, 1V, 1923, p. 291

46 Entre outros exemplos da presenca de versos vicentinos que remetem para relacdes com
o conto tradicional, veja-se, por exemplo, o Auto de Mofina Mendes. <Um pote de azeite é paga
de maus servicos e modo de inverter a sorte mofina de Mofina. A fala do amo anuncia uma ida
a feira e a possivel forma de prosperidade de Mofina. Tem sido assinalada a relacao intertextual
que este passo estabelece com textos anteriores e posteriores ao auto: a fabula indiana do livro
v do Panchatantra, a versiao castelhana do livro de Kalilah e Dimnab de Abdallah ben Almocaffa,
o Directorium bhumanae de Joao de Cipua, o Conde Lucanor de D. Joao Manuel, por certo
conhecido de Vicente visto existir na biblioteca real desde D. Joao I, Las Aceitunas de Lope de
Rueda, um conto tradicional alentejano, La laitiere et le pot au lait de La Fontaine e versdes
portuguesas desta fabula.» Maria Jodao Brilhante, Mofina, Lisboa, Quimera, 1990, p. 23. Este conto
corresponde ao 1430 «The Man and His Wife Build Air Castles», in Isabel Cardigos, Catalogue
of Portuguese Folktales, Helsinkia, Academia Scientiarum Fennica, 2006.
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teatral. Manuel Viegas Guerreiro publicou um estudo, em 1981, dedicado a
Farsa de Inés Pereira onde, a partir de um conjunto de versoes de um con-
to?7, estabeleceu o paralelo entre o tema tradicional e a obra vicentina.
Alids, no argumento, publicado numa folha volante quinhentista, ainda que
sem data impressa, diz-se: «O seu / argumento he, um exemplo comum que
dizem: mais / quero asno que me leue, que cauallo que me derrube.»*®

De facto, este relato, recolhido tanto em Espanha como em Portugal,
apresenta clarissimas analogias com a obra vicentina de tal modo que a sua
conclusdo encerra em si o exemplo estampado na didascalia.

O conto em si, independentemente das variacOes particulares e proprias
de qualquer obra tradicional, narra a histéria de uma mulher casada que
tinha amores com um clérigo ou ermitdo. A fim de tentar descansar o ma-
rido do que, dizia ela, seria uma mentira, vai com ele visitar o amante.
O marido leva-a as costas durante o caminho. De regresso a casa, cansada,
continua a fazer de seu marido cavalgadura. Nalgumas versoes, para além
de transportar a mulher, carrega ainda duas lousas ou outros objetos. Pelo

exposto, como escreveu Viegas Guerreiro

Gil Vicente trouxe o conto para a sua comédia, mudando o que devia ser
mudado de acordo com o seu plano. A uma mocga fantasiosa com pretensdes
a cortesa, que queria marido «avisado» e bem falante, ndo ficavam bem
amores ilicitos com um guloso abade de aldeia, por isso lhe fingiu um antigo
apaixonado, galante e aprimorado na arte de amar, como fidalgo ou escu-
deiro, que era ou nio era. [..] Ante os enganos e desprezo de Inés, a quem
fielmente servia, fez-se ermitdo para sofrer em siléncio a sua coita de amor.
[..] E um quadro perfeito de amor cortes, com os desenvolvimentos que
sofreu o codigo amoroso cavalheiresco. [...] Mas ndo ficara o ermitao no

sublimado culto de Cupido, [...] Inés [...] ja tem o lavrador abastado que lhe

47 Cf. 1242A* «Carring Part of the Load (Relief for the Donkey)», in Isabel Cardigos, op. cit.

48 Cito aqui, excecionalmente, por I. S. Révah, «Edition critique de 1'’Auto de Inés Pereiras,
Bulletin d’Histoire du Théatre Portugais, 11, 2, 1952, p. 208. Parece-me, tal como provou
Révah, que entre muitos outros defeitos a Copilacam apresenta didascalias extremamente
fantasiosas. Este ¢, sem duvida, mais um caso, pelo que prefiro considerar o que se encontra
impresso no folheto que, alids, ja contém os elementos necessarios para o estabelecimento
de relacoes entre o provérbio e a obra vicentina.
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dara vida folgada, asno que a leve, vai ficar agora com o <homem avisado»

e bem falante que a console.*

Recordemos agora os versos vicentinos que claramente tém por fonte o

conto tradicional:

INES PEREIRA  Marido, aquele ermitao 1096

¢ um anjinho de Deos.
PERO MARQUES  Corregé vOs esses véus

E ponde-vos em feicao.

INES  Sabeis vOs o que eu queria? 1100
PERO  Que quereis minha mulher?
INES  Que houvésseis por prazer

De irmos la em romaria.

PERO  Seja logo sem deter.

INEs  Este caminho ¢ comprido;
Contai ua estéria marido.

PERO  Bofda que me praz molher.

INES  Passemos primeiro o rio.
Descalcgai-vos.

PERO  E pois como?

INEs  E levar-me-eis ao ombro 1110

nao me corte a madre o frio.

Poe-se Inés Pereira as costas do marido, e diz:

Marido assi me levade.

PERO  Ides a vossa vontade?

49 «Gil Vicente e os motivos populares: Um conto na ‘Farsa de Inés Pereira’», Revista
Lusitana, 2, 1981, pp. 48-49.
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INEs  Como estar no paraiso.

PERO  Muito folgo eu com isso.

INES  Esperade ora esperade
olhai que lousas aquelas
pera poer as talhas nelas.
PERO  Quereis que as leve?
INES  Si.
Ua aqui e outra aqui. 1120

Oh como folgo com elas.

Cantemos marido quereis?
PERO  Eu nao saberei entoar.
INEs  Pois eu hei s6 de cantar

e v6s me respondereis

cada vez que eu acabar:

pois assi se fazem as cousas.

Canta Inés Pereira:

Marido cuco me levades
e mais duas lousas.

PERO  Pois assi se fazem as cousas. 1130

INES  Bem sabedes vés marido
quanto vos amo
sempre fostes percebido
pera gamo.
Carregado ides, noss’amo.
com duas lousas.

PERO  Pois assi se fazem as cousas.

INEs Bem sabedes vos marido

quanto vos quero
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sempre fostes percebido 1140
pera cervo.
Agora vos tomou o demo
com duas lousas.
PERO  Pois assi se fazem as cousas.

{1, pp. 593-594.)

Depois do convincente estudo de Viegas Guerreiro resta, contudo, uma
questao: conto ou provérbio? De facto, Gil Vicente utiliza um provérbio
como ponto de partida da sua pecga. Mds quiero asno que me lleve que
caballo que me derrue que se encontra documentado no Vocabulario de
refranes e a propria designacio dada por Gil Vicente — «exemplo» — é
expressdo por ele utilizada, correntemente, para os provérbios> (mas apli-
cavel também aos contos durante a Idade Média). No caso da relacio
entre os provérbios e a lirica, como é bem sabido, muitos deles nasceram
a luz de um conjunto de versos de can¢des. Em Gonzalo Correas podemos
ver como € frequente encontrar-se expressoes como «efrin que salio de
cantar ou «fue cantar; também Margit Frenk lembrou as imprecisas fron-
teiras entre provérbios e estribillos’!. Claro que o proprio romanceiro
também deu origem a «elementos fraseologicos del lenguaje»>2. Aqui, nes-
te caso, inclino-me a que o conto que deu origem aos que hoje podem
ser ouvidos na tradi¢ao oral poderia ter como sentenca final o provérbio
que Gil Vicente recordou na sua didascdlia. Como nota ilustrativa, veja-se
como os exemplos de El conde Lucanor incluem expressdes como «et por
que don Iohan touo este buen exienplo, fizo escriur en este libro et fizo
estos viessos que dizen assi: Por obras et maneras podras conoscer / a los

mocos quales duelen los mas seer?3.

50 Cf. Maria Josefa Postigo Aldeamil, «Contrubucion al estudio de los refranes en Gil
Vicente», Paremia, 6, 1996, p. 501.

51 Estudios sobre lirica antigua, Madrid, Castalia, 1978, pp. 154-171.

52 Ramén Menéndez Pidal, Romancero bispdnico, 11, Madrid, Espasa Calpe, 1968,
pp. 184-189.

53 Don Juan Manuel, Obras Completas, 11, ed. José Manuel Blecua, Madrid, Gredos, 1983,
p. 184.
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IV. GIL VICENTE E A CULTURA POPULAR

ALGUMAS NOTAS FINAIS

Como muito bem escreveu José Augusto Cardoso Bernardes, «a presen-
¢a da cultura popular no teatro vicentino tem sido consensualmente

realcada por quase todos os estudiosos»>*. Ele proprio recordard que

a presenca da cultura popular na obra de Gil Vicente foi, [..], ja operativamente
comprovada, quer através do estudo da linguagem (Paul Teyssier), quer através
da inspiracao temadtica (Hamilton de Faria e Constantine Stathatos). A inspi-
racdo popular pode inclusivamente ser detectada tanto no dominio da satira
(recorde-se a este proposito a importancia nodal que Pimpao atribui a farsa),
como no que respeita ao lirismo (v. os estudos de Almeida Pavio e de Stephen

Reckert sobre a lirica).>®

Pela minha parte, optei, numa perspetiva mais tradicional, por convocar
um conjunto de géneros que ostentam o rotulo do «popular de modo a
observar a intima relacio que estabelecem com o texto vicentino e tentar
entender o seu funcionamento quando incorporados num texto dramatico
independente dos mesmos. E claro que Gil Vicente nio se furtou as prefe-
réncias dadas, na sua época, a cultura tradicional; nem podia. A sua relacao
com um «publico» obrigou-o, sem duavida, a dar uma especial aten¢do ao
gosto dos seus destinatarios que, pela vastissima documentacio que conhe-
cemos da corte dos Reis Catdlicos, nos traduz um enorme encantamento
pela literatura tradicional ou tradicionalizante. Como sabemos, uma enorme
viragem, na corte destes monarcas, deu-se nos campos da literatura e da
musica: os cancioneiros passam a estampar nas suas paginas numerosos

romances e vilhancicos.

54 José Augusto Cardoso Bernardes, Sdtira e Lirismo. Modelos de Sintese no Teatro de Gil
Vicente, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1996, p. 333.

55 José Augusto Cardoso Bernardes, op. cit. No capitulo em que se inserem estas palavras,
inscritas num subcapitulo intitulado «A cultura popular e o problema do ‘Carnaval’», Cardoso
Bernardes dedicar-se-4 «a luz de novas coordenadas» — isto é, das «eses sobre a cultura
popular defendidas por Mikhail Bakhtin» — a verificar a sua aplicabilidade ao estudo de Gil
Vicente.
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I PARTE — TEXTOS E CONTEXTOS

Contudo, curiosamente, o primeiro a plasmar no teatro este novo gosto
foi Gil Vicente. Com ele, o teatro, para além de muitas outras novidades
técnicas e estéticas, introduz uma novidade estrutural: normaliza-se a sin-
crética atitude de incorporar ao novo discurso artistico textos oriundos de
outras fontes e registos. A dialética entre o texto herdado e o texto novo
da a obra de Gil Vicente um cunho verdadeiramente inovador: ninguém o
fizera antes. Para isso, o dramaturgo portugués socorreu-se de versdes de
géneros tradicionais que circulavam pela voz de um coletivo epocal (pre-
firo esta designacao a de povo, demasiado redutora) ou, essencialmente,
em folhetos e cancioneiros (manuscritos ou impressos). Com eles, operou
de duas formas: ou os incorporou, sem desvirtuar a pureza das suas fontes,
ou, aproveitando-se de excertos infimos, os recriou com a mestria de quem
se sente também elo da cadeia de transmissdo da tradicao. Asensio deu
algumas pistas para a dificil decifracio da autoria; Margit Frenk apontou
outras para a determinac¢ao do texto tradicional «auténtico». O primeiro, no
entanto, com excessivas duvidas sobre a tradicionalidade dos textos vicen-
tinos, a segunda, com demasiado otimismo na certificacio do que é
heranc¢a e do que € criacio. Ambos, contudo, rendidos ao modo de soldar
materiais diversos, oferecendo, gracas a redundincia artistica, uma nova
dimensao as suas obras.

Assim, o romanceiro e a poesia lirica tradicionais, bem como esses
fragmentos poéticos que sao os sentenciosos provérbios, se por vezes
deram o mote, outras, encontraram em Gil Vicente um novo criador e,
com ele, novos textos passaram a engrossar o caudaloso rio da tradi¢io.
Mas também através do conto Gil Vicente encontrou partituras para a
«dbula» de algumas das suas obras ou, pelo menos, motivos que o aju-
daram a preencher e enriquecer o sentido de algumas figuras ou de
algumas acoes.

A literatura popular teve, como se viu, um relevante papel na obra
vicentina, e o seu pioneirismo ja foi sobejamente destacado. Note-se como,
curiosamente, alguns séculos depois, alguém que quis restaurar o teatro
em Portugal também recorreu a cultura tradicional (tanto no drama como
na poesia) e ainda que sob a capa de outras estratégias retoricas (os tem-

pos jd sao outros) veio a ter o mesmo papel pioneiro.
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