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Introdugao

O presente texto constitui um ensaio de abordagem de conjunto sobre a
arte da retabulistica produzida em Portugal (continental e insular) durante o periodo
compreendido entre 1619 e 1668, datas estas escolhidas como marcas significativas
dado que correspondem aos primeiros exemplares de que se tem conhecimento que
marcaram na cultura artistica nacional o principio e o fim do ciclo aqui designado por
Retabulo Proto-barroco'. Estas balizas cronoldgicas que aqui se desenham
correspondem a um periodo de meio século em que a arte dos retabulos, longe de
perenizar solugdes retardatarias como até agora se pensava, assumiram muito pelo
contrario um figurino de actualizagdo de modelos e de solugbes. Apesar de a
situacdo socio-politica nacional ndo ser favoravel a um surto artistico com as
caracteristicas que Portugal conhecera no século precedente, por coincidir com a
fase final da Unido Ibérica e com os anos de guerra do Portugal Restaurado, a
retabulistica portuguesa assuriu, mesmo assim, um formulario absolutamente
original e, na medida do possivel, alinhado com a modernidade do Barroco
internacional. E se é evidente que (como sucede em todas as épocas histéricas)
existem exemplares de retabulos protobarrocos (e mesmo, ainda, maneiristas) que
continuaram a ser executados ap6s a Ultima das datas indicadas (1668), tal constitui
apenas o testemunho retardatario, e ja conservador em relagdo ao Barroco pleno,
de solugdes inovadoras que pesaram fundo no imaginario dos nossos artistas e no
gosto do nosso mercado artistico de Seiscentos.

Convém anotar que, efectivamente, esta fase do retabulo portugués nunca
foi devidamente valorizada pelos estudiosos, particularmente pelo grande historiador
de arte norte-americano Robert C. Smith2, que considerava mesmo o periodo em
questdo como «uma época pouco decisiva, inferior em capacidade criadora aos
periodos que a precederam e seguiram, quando os entalhadores se contentaram em

" A nogéo de Retabulo Proto-Barroco nacional foi definida pela primeira vez por um dos autores (F.L.) e mereceu
desenvolvimento na comunicagéo de Francisco Lameira e Vitor Serrdo «O retabulo proto-barroco da Capela do
antigo Pago Real de Salvaterra de Magos (c. 1666) e os seus autores», Actas do Il Congresso Internacional do
Barroco, Porto, 2001 (no prelo), bem como no texto (dos mesmos) «O mestre ensamblador Jodo Correia (1614-
1673) e a talha proto-barroca no Brasil», Actas do V Coléquio Luso-Brasileiro de Histéria da Arte, Faro, 2002, pp.
347-355. Ai se define tipologicamente o conceito através da caracterizagdo da obra de dois dos melhores
representantes, o escultor e ensamblador régio Anténio Vaz de Castro e o entalhador jesuitico Jodo Correia, este
ultimo activo no Brasil.

2 Robert C. Smith, A Talha em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1962, p. 49.
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grande parte em repetir com pequenas variagées temas ja langados ha muitas
décadas». O parecer do distinto historiador justificava-se de facto, pois o brilho da
retabulistica portuguesa do tempo de D. Pedro Il, a que chamou Estilo Nacional, ou
Portugués, é de tal maneira convincente na sua afirmagdo, nomeadamente no
espectaculo das «capelas forradas a ouro», que ofuscou todo o periodo artistico que
0 antecedeu, mas a verdade € que as qualidades plasticas dos espécimes
remanescentes em nada se inferioriza aquele periodo, sendo de assinalar como
elemento de acrescido interesse o facto de ter sido nesses anos experimentais de
1619-1668 que, efectivamente, as bases do novo figurino do Barroco pleno foram
ensaiadas e amadurecidas. Nada de estranhar, porém, quando se vé o caso da
pintura portuguesa dos mesmos anos, no seu esforgo de superar o cansado figurino
do Maneirismo reformado e de integrar novos modelos naturalistas e tenebristas de
origem italo-castelhana3, como o comprovam as obras de André Reinoso, José do
Avelar Rebelo, Diogo Pereira, Marcos da Cruz ou Baltazar Gomes Figueira, todos
eles em perfeita coincidéncia temporal com os entalhadores que aqui estudamos. E
0 mesmo se diria da arte do azulejo, da arte da entarsia e dos fingimentos de
marmoreado, e de outras manifestagdes artisticas realizadas na dificil situa¢do
portuguesa dos anos centrais do século XVII, em que o clima de crise e de
depauperamento geral ndo determinou o definhamento das artes, antes pelo
contrario as estimulou sob um notdrio acento vernaculo e nacionalista*.

No presente estudo preliminar, ndo se abarca a realidade da retabulo proto-

barroco nacional nas colonias do Mundo Portugués (Brasil, india, Angola,
Mogambique), que carece ainda de estudos mais desenvolvidos com investigagéo
de arquivo, fixagdo de autorias, delimitagdo precisa de datas e caracterizagdo dos
seus modelos morfol6gicos.
Mas também aqui (na talha do Brasil seiscentista, sobretudo) se observa a mesma
constancia de elementos inovadores a serem introduzidos na morfologia epi-
maneirista e a sugerir um sentido de actualizagao artistica, tal como pelos mesmos
anos sucedia na metropole. Nada de estranhar, também, se lembrarmos que 0s
ensambladores e entalhadores ai activos eram, em muitos casos, oriundos do
reino...

Como objectivos previamente delimitados para o estudo que propomos do
retabulo portugués no tempo proto-barroco, contam-se 0s 0s seguintes, que
organizam um verdadeiro programa de trabalho a desenvolver sistematicamente:
identificar os responsaveis pela encomenda artistica; referir os usos ou fungdes dos
retabulos deste periodo; referenciar as técnicas e os materiais usados nédo sé nos
retabulos, mas também nas manifestacdes que os complementam na criagdo da

3 Vitor Serrdo, A Pintura Proto-Barroca em Portugal, 1612-1657. O triunfo do Naturalismo e do Tenebrismo, ed.
Colibri, Lisboa, 2000.

4 Veja-se o conceito de «obra crespa e relevante» que Paulo Varela Gomes recupera na avaliagdo da arquitectura
do Seiscentismo pleno e tardio (in catalogo da exposicdo Bento Coelho e a cultura do seu tempo, organizada por
Luis de Moura Sobral, IPPAR, Lisboa, 1998).



F. LAMEIRA; V. SERRAO O Retabulo Protobarroco 57

cenografia pretendida; caracterizar morfologicamente os diversos elementos que
compéem um retdbulo; integrar os retdbulos remanescentes em tipologias e
identificar alguns exemplares impares; e apontar alguns aspectos elementares sobre
a produgao dos retabulos incluindo a indicagao dos centros produtivos nacionais e
de algumas oficinas com obra identificada ou atribuida. E certo que tal programa,
por demais ambicioso, ndo cabe no estrito espaco deste texto, mas o seu
cumprimento € necessério, tanto mais que contamos j& com uma vasta base
documental inédita (contratos de obras, pleitos, sociedades de artistas, organizagéo
de trabalho, etc), que clarifica algumas das vertentes acima enunciadas.

Como metodologia utilizou-se a abordagem formal a um numero
suficientemente representativo de retabulos protobarrocos e, sempre que possivel,
recorreu-se ao levantamento das fontes bibliograficas e arquivisticas, ainda que,
como dissemos, os resultados de tal levantamento ndo sejam ainda globalmente
aproveitados na presente sintese. Finalmente, os autores desejam agradecer a
colaboragado das vérias entidades e pessoas que permitiram a execugdo do presente
estudo, incluindo o acesso a igrejas, o registo fotografico, a consulta de fundos
arquivisticos, a leitura de textos manuscritos, as opinides e conselhos, etc, sem os
quais esta perspectiva de conjunto que agora se desenha e oferece ao debate da
comunidade cientifica e dos meios da Historia da Arte n&o teria sido possivel®.

A encomenda artistica

E conveniente identificar em primeiro lugar o estatuto social daqueles que
foram os responsaveis pela encomenda dos retabulos executados em Portugal no
periodo em questao, e verificar a participagdo especifica dos diferentes sectores da
populagédo na adesdo as inovagdes litlrgicas e formais, na procura de executantes
credenciados, efc, a fim de melhor se avaliar 0 peso da novidade que essas
maquinas entalhadas de servigo cultual assumem no seu tempo.

Atendendo ao caracter predominantemente religioso dos retabulos e ao
facto de estarem colocados em lugares sagrados, a encomenda de um retabulo
respondia (tal como nos dois séculos precedentes) as necessidades espirituais de
uma comunidade, cabendo aos seus responsaveis a iniciativa por tal atitude. Na
sequéncia da Contra-Reforma Catoélica, a sociedade portuguesa seiscentista vivia 0s
fendmenos religiosos intensamente sendo possivel associar a cada sector da
populagéo os locais especificos onde eram vividos os diversos momentos da pratica
cristd e identificar as quatro identidades responsaveis pela encomenda dos

5 Entre os agradecimentos que cumpre fazer, além das muitas entidades detentoras de patriménio retabular ou
arquivistico e que facilitaram as pesquisas, uma palavra especial para a Prof* Doutora Natalia Marinho Ferreira-
Alves, para o Dr. Jodo Miguel Simdes, para o Prof. Doutor José Alberto Gomes Machado, para o Prof. Doutor
Nelson Correia Borges e para o técnico de fotografia Hélio Ramos.
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retabulos: o clero regular, o clero secular, a sociedade civil e os privados, estes
Ultimos independentemente de pertencerem ao clero ou a sociedade civil.

Clero regular

O clero regular estava organizado no século XVII em vinte e trés ordens
religiosas (Cénegos Regulares, Eremitas de Santo Agostinho, S&o Bento, S&o
Bernardo, Sao Francisco da Provincia de Portugal, Sdo Francisco da Provincia dos
Algarves, Sao Francisco da Provincia dos Terceiros, Sao Francisco da Provincia dos
Capuchos da Piedade, Sao Francisco da Provincia dos Capuchos da Arrabida, S&o
Francisco da Provincia dos Capuchos de Santo Anténio, Pregadores ou de S&o
Domingos, Trinos, Carmelitas Calcados, Carmelitas Descalgos, Eremitas de S&o
Paulo, Jeroénimos, Loios ou de S&o Jodo Evangelista, Companhia de Jesus,
Cartuxos, Santa Brigida, Sdo Jodo de Deus, Obregbes e Teatinos). Quase todas as
ordens religiosas tinham uma componente masculina e outra feminina, existindo
conventos diferenciados para cada uma delas. As ordens religiosas cobriam todo o
pais, registando-se s6 na metrépole, no ano de 1652, quatrocentos e quarenta e oito
conventos, dos quais trezentos e trinta e sete eram de religiosos e cento e onze de
religiosas®.

Cada comunidade conventual era liderada por um abade nas casas
masculinas e por uma abadessa nas femininas, que estavam sujeitos a superviséo
dos superiores hierarquicos, isto €, aos dirigentes das casas provinciais ou cabegas
de ordens. Consequentemente a iniciativa pela encomenda artistica e o seu
financiamento cabiam a cada convento e particularmente aos seus responsaveis,
enquanto que a autorizacdo e a prévia aprovagdo do risco ou fraga era da
competéncia dos responsaveis da casa provincial ou cabega da ordem em quest&o.
Cada convento tinha obrigatoriamente uma igreja, cuja capela mor era administrada
pela comunidade conventual. As restantes capelas deste templo podiam ou néo ser
administradas por essa comunidade, verificando-se, muitas vezes, pertencerem a
confrarias e irmandades ou a particulares. Acontecia também, nalguns casos, haver
outras capelas no interior do convento, pertencendo sempre a sua administracdo a
comunidade conventual. A demonstrar a importancia que as ordens religiosas
tiveram na encomenda artistica nacional refere-se que foi 0 segundo grupo mais
empreendedor logo a seguir a sociedade civil, ndo existindo contudo elementos que
nos permitam perceber a percentagem de intervengdes em mandar fazer ou
reformular os retabulos-mores das igrejas conventuais.

De entre as ordens religiosas duas merecem ser destacadas pois
desempenharam um papel relevante como pioneiras nas inovagdes liturgicas e
artisticas associadas a retabulistica protobarroca — a Companhia de Jesus e a de
Sao Domingos. Esta situagéo é confirmada por testemunhos da época, referindo-se

6 Padre Jorge Cardoso, Agiologio Lusitano, Lisboa, 1652, vol. |, pp. 20 a 22.
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a titulo de exemplo a opinido do Cardeal D. Henrique que as individualiza «por
serem as que mais particularmente tém intuito e obrigagdo de pregar e converter
almas e ensinar a doutrina crista»’. De igual modo atestam o seu papel vanguardista
os exemplares remanescentes, nomeadamente o retabulo da capela-mor da igreja
da Casa Professa de Sdo Roque em Lishoa, construido no triénio de 1625-1628, e o
retabulo da capela-mor e os colaterais da igreja do Convento de Sdo Domingos de
Lisboa, concluidos em 1633.

Clero secular
O clero secular era responsavel pelos servigos religiosos mais elementares
prestados a populagdo — o baptismo, a confissdo, a comunhdo, o crisma, o
casamento, 0 enterramento, etc. — ocupando como tal um papel muito importante. A
freguesia ou paréquia era a unidade mais pequena e a diocese a maior. O
responsavel por cada freguesia ou paréquia era o Prior ou Paroco. Por sua vez, o
responsavel maximo por cada diocese era o Bispo, sendo auxiliado por um 6rgdo
colegial — o Cabido. Como estruturas intermédias referem-se as vigararias, sendo
cada uma delas formada por vérias paroquias. Nos meados do século XVII havia em
Portugal continental treze dioceses distribuidas em seis provincias: Minho (Braga e
Porto), Tras-os-Montes (Miranda do Douro), Beira (Coimbra, Lamego, Viseu e
Guarda), Estremadura (Lisboa e Leiria), Alentejo (Evora, Portalegre e Elvas) e
Algarve (Faro). Nas ilhas atlanticas havia duas dioceses -- a do Funchal na ilha da
Madeira e a de Angra nos Agores. Em termos de encomenda artistica competia ao
Bispo e ao Cabido a gestdo da Catedral, isto ¢, a igreja sede do assento episcopal.
Neste contexto era da sua responsabilidade obrigatoriamente a capela mor e, por
vezes, algumas capelas laterais.
No periodo em questdo, os Bispos nao tiveram o papel relevante que Ihes
era tradicional ndo s6 devido ao corte de relagdes diplomaticas entre Portugal € a
Santa Sé, ocorrido entre 1640 e 1669, mas também porque na sequéncia da
restauracdo da independéncia portuguesa face a Coroa espanhola as varias
dioceses iam ficando sucessivamente vacantes apos a morte dos prelados. Nas sés
vacantes, a jurisdicdo eclesiastica residia na corporagdo capitular na pessoa do
Vigario Geral. Contudo, assiste-se, por vezes, ao pedido de autorizagéo prévia ao rei
para intervir na emenda ou na encomenda de retabulos das capelas mores das
catedrais. Predomina, pois, a tendéncia para os Cabidos nd3o se envolverem em
grandes empreendimentos € ndo assumirem cCOmpPromissos para 0s quais nao
dispunham de muitas verbas.
Deve-se também referir a participagdo individual de alguns destes
dignitarios nas diversas confrarias ou irmandades, assumindo nelas quase sempre
fungdes dirigentes (Juiz, Prior, Provedor, Protector, Ministro, etc) e nessas

7 Pe Francisco Rodrigues, Histoéria da Companhia de Jesus na assisténcia de Portugal, tomo Il vol. |, p. 222.
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condicOes lideravam ou influenciavam processos de encomenda artistica.

Os Pérocos, como dirigentes das Comissdes Fabriqueiras, assumiam um
papel de lideranga na fabrica da capela mor das igrejas matrizes ou paroquiais.
Neste contexto cabia-lhes a responsabilidade da encomenda dos retabulos mores.
Obviamente tinham que consultar previamente o Bispo ou o seu representante,
sendo as despesas assumidas muitas vezes por varias entidades — os fregueses
dessa paroquia, nomeadamente os que pertenciam a Confraria do Santissimo
Sacramento, o Bispo, o Cabido e o Comendador, os trés Ultimos na percentagem
proporcional aos dizimos recebidos.

O numero de novos retdbulos destinados a capelas mores de igrejas
matrizes ou paroquiais deve ter sido relativamente reduzido, desconhecendo-se os
seus contornos exactos devido a falta de dados documentais. Nas igrejas
paroquiais, nomeadamente nas mais importantes, regista-se ainda a existéncia de
colegiadas, compostas por clérigos (os beneficiados) que, apesar de dependerem
dos Pérocos, podiam assumir particularmente fungbes directivas nas irmandades ou
confrarias e como tal promover a encomenda artistica. Como exemplo de um
retbulo inovador da responsabilidade da Comiss@o Fabriqueira de uma paréquia
refere-se o da capela-mor da igreja matriz de Alcagovas no Arcebispado de Evora,
construido em 1640.

Sociedade civil

A sociedade civil abrangia a maior parte da populagéo desde os mais ricos
aos mais pobres. Estava estruturada em diferentes instituigdes, existindo em todas
elas uma componente religiosa muito forte, que era expressa obrigatoriamente no
culto realizado numa capela da sua administragdo, que tanto podia ser uma capela
lateral localizada numa igreja matriz ou conventual ou num templo préprio. As
confrarias e irmandades organizavam-se em fungdo do estatuto socio-profissional
(militares, maritimos, mesteirais, clérigos, estudantes, funcionarios municipais, efc.),
social (os nativos de origem africana) ou simplesmente devocional (Nossa Senhora
do Carmo, Sao Francisco, S3o Sebastido, Santo Antonio, Aimas do Purgatorio, efc.)
sendo frequente algumas pessoas pertencerem a mais de uma confraria ou
irmandade.

A liderar as confrarias ou irmandades encontravam-se quase sempre
personalidades de estatuto social privilegiado e de maiores recursos financeiros que
ndo s dinamizavam a encomenda artistica mas também subsidiavam com esmolas
algumas dessas obras. Merecem também uma referéncia obrigatéria algumas
instituicdes detentoras do padroado de muitos templos espalhados no pais: as
ordens militares de Santiago, Malta, Avis e Cristo; a Universidade de Coimbra, etc.

Como demonstragdo da participacdo activa da sociedade civil refere-se que
0 maior nimero de retabulos mandados fazer no periodo em questdo deve-se a
iniciativa das confrarias ou irmandades. Aponta-se como exemplo de um retabulo
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inovador da responsabilidade de uma confraria o da capela lateral da invocacao da
Sagrada Familia na igreja de S0 Roque de Lisboa, administrado pela Congregagao
dos Irmaos nobres, datando o retbulo de 1634.

Privados

Os instituidores privados desempenharam um papel relevante
independentemente de pertencerem ao clero ou a sociedade civil. Atendendo a que
faziam parte de grupos privilegiados e consequentemente dispunham de largos
recursos financeiros recorriam aos artistas mais credenciados. Como era natural, 0
rei assumia um papel relevante ndo sé pelos avultados subsidios que atribuia nas
capelas onde era protector, mas também pelas obras que empreendia nas capelas
dos seus palacios, nomeadamente em Lisboa no Pago Real da Ribeira.

Para além da participacdo dos elementos da nobreza, do clero e dos
mercadores na gestdo das confrarias ou irmandades, muitos deles instituiam
vinculos a titulo pessoal em capelas sediadas nos principais templos ou nas suas
préprias habitagbes, destinadas a servir de mausoléus da sua familia.
Consequentemente mandavam construir retdbulos para essas capelas, referindo-se
como exemplos de retabulos inovadores os das capelas da Santissima Trindade na
Igreja de S&o Roque de Lishoa mandado construir em 1619 pelo fidalgo Lourengo
Pires de Carvalho e o da capela de Corpus Christi, fundada em 1644 por D.
Francisco de Castro no claustro do Convento de S&o Domingos de Benfica em
Lisboa.

Resta-nos finalmente referir que o limitado numero de estudos sobre a
retabulistica deste periodo ndo nos permite conhecer com rigor a participagao
concreta de cada uma das quatro entidades atras referenciadas constatando-se, no
entanto, ritmos diferentes na ades&o as inovagdes liturgicas e artisticas. As regides
periféricas nomeadamente as que tinham menores recursos humanos e financeiros
denotam um maior desfasamento face a Lishoa e a localidades mais prosperas.

Usos e fungoes

Atendendo a que os retabulos respondiam as necessidades liturgicas de
uma comunidade eles surgiam como resposta concreta a aspectos fundamentais
dessa vivéncia, nomeadamente os espagos existentes num edificio e o respectivo
uso liturgico. Relativamente aos espagos litirgicos onde surgiam os retabulos
vejamos a sua localizagdo em fungéo das entidades responsaveis pela encomenda.

Clero regular

Nos conventos ou mosteiros a igreja conventual era 0 espago mais
importante sendo inclusivamente acessivel a sociedade civil em determinados
momentos. As confrarias ou irmandades e os instituidores privados podiam
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administrar capelas laterais das igrejas conventuais. Nos conventos de clausura
havia mesmo uma diferenciacéo entre a igreja de dentro e a igreja de fora sendo
esta Ultima restrita & comunidade. Na igreja conventual o retibulo da capela-mor
desempenhava o papel cimeiro e consequentemente era o de maiores dimensdes.
No restante templo podia haver mais retabulos, tantos quantos as necessidades e
as disponibilidades. O seu nimero podia variar entre os dois e as duas dezenas.
Havia ainda retabulos nas capelas ou em altares localizadas no claustro, nos
coros(alto e baixo), na sacristia, na capela doméstica ou privada e as vezes em
capelas situadas fora do convento mas no interior da cerca conventual.

Clero secular

Nas catedrais a capela-mor era o local mais importante e estava
exclusivamente a cargo da Mitra e do Cabido. Como tal o retabulo-mor era um
exemplar de grandes dimensbes e da responsabilidade dos mais credenciados
profissionais. As restantes capelas, sejam elas as da cabeceira, do transepto ou das
naves, eram administradas por confrarias ou irmandades ou entdo por instituidores
privados. Finalmente, o retdbulo da sacristia principal estava também a cargo da
Mitra e do Cabido.

Nas igrejas matrizes ou paroquiais a situagdo era idéntica a das catedrais
exceptuando o facto de o retadbulo da capela-mor ser custeado por varias entidades
(a Mitra, o Cabido, o Comendador e a populagéo da freguesia) fazendo-se contudo a
administragdo através da Comisséo Fabriqueira, cujo responsavel maximo era o
Prior ou Péroco.

Sociedade civil
As confrarias ou irmandades, as vezes também designadas por
congregagdes, € as ordens terceiras podiam estar sediadas em varios locais — em
capelas localizadas em igrejas conventuais, em sés, em igrejas matrizes ou
paroquiais ou ainda em templos proprios, atingindo alguns destes Ultimos grande
notariedade artistica, por exemplo as igrejas da Santa Casa da Misericérdia, da
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo ou de S&o Francisco, etc.
Normalmente tinham um retabulo, raramente dois, podendo no caso de
administrarem um templo proprio possuir varios retabulos.

Privados

Os privados podiam instituir capelas em varios locais, sendo

obrigatoriamente dotadas de um retabulo. Era possivel localizarem-se em igrejas

conventuais, em sés, em igrejas matrizes ou paroquiais, em templos administrados

por confrarias e ordens terceiras, em templos exclusivamente destinados a receber

0s seus restos mortais e ainda em capelas privativas existentes no interior das suas
habitagdes, nomeadamente as personalidades mais destacadas.
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Em relagdo aos usos ou fungdes dos retabulos deste periodo, apesar de
nalguns casos coexistirem mais de uma funcdo num mesmo retabulo, é possivel
distinguir quatro situagbes diferentes, dando consequentemente origem aos
retabulos eucaristicos, aos retdbulos devocionais a Cristo, a Virgem e aos santos,
aos retabulos relicarios e aos retabulos didacticos ou narrativos. Enquanto que as
trés primeiras surgem na sequéncia da implementagdo das normas saidas da
Contra-Reforma, a quarta resulta da manutenc&o tardia de tendéncias anteriores ao
Concilio de Trento.

Retabulos eucaristicos

Foram os mais relevantes e inovadores influenciando muitas vezes os
restantes retabulos. Esta influéncia foi determinante ndo sé neste periodo mas
também nas épocas seguintes. Os retdbulos eucaristicos existiam obrigatoriamente
nas igrejas conventuais, nas sés, nas igrejas matrizes ou paroquiais e nos templos
das confrarias e ordens terceiras mais relevantes no panorama religioso de uma
localidade. Maioritariamente ocupavam as capelas-mores desses templos e nalguns
casos uma capela da cabeceira ou da nave entdo dedicada ao Santissimo
Sacramento.

Como equipamentos fundamentais destes retadbulos referem-se os
sacrarios, normalmente de dimensdes monumentais, as tribunas, os camarins e os
tronos piramidais em degraus destinando-se estes elementos ao culto solene do
Santissimo Sacramento.

Retabulos devocionais a Cristo, a Virgem e aos santos
Foram os mais numerosos pois podiam existir varios exemplares num
mesmo templo. Ocasionalmente podiam ocupar a capela-mor mas era mais
frequente localizarem-se nas capelas laterais e noutras capelas ou altares. As
devogdes distribuiam-se entre temas cristiferos, marianos e hagiograficos podendo
coexistir mais de uma devogdo no mesmo retabulo, no entanto sé uma era o orago.
Como equipamentos fundamentais referem-se o nicho central ou as vezes
uma tribuna no caso dos retabulos com uma sé devogdo. Quando havia mais de
uma devogao regista-se a presenga de dois nichos mais pequenos, localizados nos
tramos laterais onde se colocavam as representacdes escultdricas das devogdes em
questéo.

Retabulos relicarios

Apesar de desempenharam um papel muito importante foram relativamente

pouco frequentes estando associados a grupos ou entidades de elevado estatuto

socio-cultural. Tanto podiam existir em capelas-mores como nas restantes capelas
ou altares incluindo em sacristias ou em capelas restritas a uma comunidade.

Como equipamentos fundamentais anotam-se os varios léculos ou nichos
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no interior dos quais eram colocados os relicarios. Estes Ultimos podiam ter a forma
de bustos masculinos ou femininos, antebragos, pés, ostensorios, etc. Era frequente
estarem cobertos ou tapados ficando acessiveis aos fiéis somente nos dias festivos.

Retabulos didacticos ou narrativos

Eram os exemplares mais conservadores pois surgiam como a manutencao
tardia de principios religiosos anteriores ao Concilio de Trento e que tendiam a
desaparecer. Podiam localizar-se em diferentes locais desde a capela-mor a mais
simples capela ou altar.

Como equipamentos fundamentais indicam-se a multiplicidade de espagos
destinados a exposicdo predominantemente pictorica de ciclos religiosos que tinham
como objectivo prioritario servir de ensinamento aos fiéis. Consequentemente os
retabulos tinham mais do que um corpo e varios tramos.

Interacgao das artes

Como ja referimos antes, os retabulos foram equipamentos fundamentais
na liturgia cristd estando associados as mesas dos altares, isto &, ao local onde os
responsaveis religiosos celebravam o culto.

A partir dos primeiros decénios do século XVII assiste-se em Portugal a
alteragdes significativas na liturgia cristd (a solenizacdo do culto ao Santissimo
Sacramento e as reliquias, a individualizagao e a consequente valorizagao do culto a
Cristo, a Virgem e aos santos, a procura de um envolvimento comprometedor dos
fiéis, etc.) e consequentemente surge uma tendéncia para a concepgao globalizante
dos espagos onde se realizava o culto. Deste modo, os retabulos passam ndo sé a
corresponder com maior eficacia aos novos pressupostos litirgicos mas também a
ser complementados por outras modalidades artisticas e da sua interacgdo resulta
uma nova ambiéncia capaz de envolver os fiéis.

As inovagles ocorridas nos retabulos, oportunamente referenciadas com
pormenor, foram complementados por diversas modalidades artisticas: os marmores
policromos, as vezes, com embutidos, 0 azulejo, a pintura figurativa, a pintura
ornamental com brutescos e a talha dourada. Estava pois criado 0 ambiente propicio
que se desenvolvera nos anos 60 do século XVII e que Luis de Moura Sobral tao
bem caracteriza sob a férmula de bel composto, ou de inter-relagao intimas entre as
diversas artes e manifestagbes de culto e de festa: as artes, a palavra dita, o
cantico, o cheiro, o clima festivo, o ambiente de recolhimento e meditagdo, tudo
integrado num programa univoco e definido ao pormenor8... Sem pretendermos
elaborar qualquer listagem, referem-se de seguida alguns exemplos ainda existentes

8 Luis de Moura Sobral, «Un bel composto: a obra de arte total no primeiro barroco portugués», in Actas do
Congresso Internacional Struggle for Synthesis. A obra de arte total nos séculos XVII e XVIII, ed. IPPAR, Lisboa,
2001, 1 vol., pp. 303 a 315.
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em templos portugueses da complementaridade entre retabulos protobarrocos e
outras modalidades artisticas coevas.

Marmores
A capela da Santissima Trindade, situada na cabeceira do lado do
Evangelho na Igreja da Casa Professa de S&o Roque de Lisboa, data de 1619-1622.
Para além do retdbulo propriamente dito, a capela encontra-se forrada por
marmores policromos com embutidos. Em 1619 celebra-se uma escritura publica
notarial, que ndo chega contudo a ser outorgada, entre o fidalgo da Casa Real,
Lourengo Pires de Carvalho e o mestre pedreiro lisboeta Pero Luis,
comprometendo-se este Ultimo, de acordo com a traga feita pelo arquitecto Baltazar
Alvares, a ornamentar a referida capela «com toda a perfeicdo necesséria com as
pedras vermelhas e pedras pretas embutidas (...) e brancas (...) e que todas as
pedras assim vermelhas e pretas como as brancas serdo da melhor, posto de onde
se costumam fazer das melhores pedras»®.

Pintura figurativa

A capela da Sagrada Familia, localizada na nave do lado do Evangelho da

sobredita igreja inaciana de S&o Roque em Lisboa, apresenta nas paredes laterais

um embasamento de marmores policromos registando-se na parte superior de cada

um deles «hum painel de boa m&o, em um dos quais Se representa o nascimento de

Cristo e em outro a adoragdo dos Reis. Ornam o0s painéis boas molduras de talha
dourada»'°.

Pintura ornamental

Na capela-mor da igreja monastica de Nossa Senhora da Saudacgdo de

Montemor-o0-Novo, o retabulo (talvez de Marcos de Magalhaes) é complementado

por azulejos de padrdo que forram as paredes laterais e pela pintura de brutesco

que reveste inteiramente a abobada da cobertura, onde surge o cronograma 1673,

data correspondente a campanha onde se colocaram o retabulo-mor e os referidos
azulejos e se executou a pintura mural.

Azulejaria

Para além do exemplo anteriormente referido, indica-se um outro. A capela-

mor da igreja do Colégio do Espirito Santo de Evora (de Sebastido Vaz?) apresenta

nas paredes laterais interessantes painéis de azulejos cronografados de 1631, data
aproximada da construcao do retabulo-mor.

9 ANTT, Cartério Notarial 9-A, Livro 83, fls. 16 v.° a 17 v.° (transcricdo do Dr. Jodo Miguel Simdes, a quem
agradecemos empenhadamente).

10 Historia dos mosteiros, conventos e casas religiosas de Lisboa, mss. anénimo de c. 1707, | vol., pp. 268 e 269.

" Tulio Espanca, Inventario Artistico de Portugalo Distrito de Evora, Academia Nacional de Belas-Artes, vol. VIII,
1975, p. 308
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Talha

Para além do exemplo ja referido da capela da Sagrada Familia na igreja

jesuitica de S&o Roque em que as molduras das telas das paredes laterais s&o em

talha dourada, refere-se o revestimento do intradorso e do frontispicio do arco da
capela do Santissimo Sacramento na igreja da Sé de Faro.

Técnicas e materiais

A feitura de um retabulo pressupde a utilizagdo de vérias técnicas e, por
vezes, diferentes materiais. Vejamos as técnicas e os materiais usados em trés
aspectos fundamentais — a criagéo da fraga ou do risco, a execugdo do retdbulo e
nas restantes actividades complementares, isto é, no douramento, na pintura e no
polimento.

A criagéo da tragca ou do risco de cada retabulo exigia um conhecimento
artistico especializado e sd os profissionais mais competentes assumiam esta
responsabilidade independentemente de serem arquitectos, mestres pedreiros,
pintores ou entalhadores. Faziam-no normalmente em folhas de papel e utilizavam
tinta preta. Em casos muito restritos recorriam também a outras cores,
nomeadamente o amarelo. No caso dos retdbulos de mérmore detectam-se duas
solugdes distintas. Na mais frequente o risco do retabulo é acompanhado por uma
listagem ou minuta das cores das pedras a utilizar. Na outra situagéo, restrita a
obras de maior importancia, solicita-se que nos desenhos venham pintadas as cores
dos marmores.

Relativamente a feitura dos retabulos, a larga maioria dos exemplares
sobreviventes sdo de madeira entalhada. Varios aspectos fundamentais contribuiam
para esta situagéo, a seguir enumerados: uma tradi¢do secular que remonta aos
principios do século XVI, a existéncia em todo o pais de méo de obra experiente e
eficaz que responde com eficacia e a baixo pregco as diversas solicitagbes e
finalmente opgdes estéticas dos responsaveis religiosos.

Os retabulos de madeira eram da responsabilidade de técnicos
especializados, vulgarmente designados por entalhadores, podendo também ser
referenciados por ensambladores, escultores, marceneiros, imaginarios, etc.

Varias especialidades técnicas eram usadas desde o entalhe propriamente
dito até ao encaixe das diferentes componentes. No respeitante ao entalhe surgiu
alguma diferenciagéo, havendo um maior numero de profissionais a fazer ornatos
vegetalistas, mais faceis e consequentemente mais acessiveis, € um numero mais
restrito a executar elementos figurativos (meninos, anjinhos, querubins, serafins,
figuras em alto relevo e mesmo imaginaria retabular), que exigiam maior pericia e
habilidade.

As madeiras mais utilizadas eram o bordo e o castanho, sendo igualmente
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usadas outras, maioritariamente nacionais. Por vezes, no mesmo retabulo utilizava-
se mais de uma qualidade de madeira, reservando-se as de menor qualidade para
os lugares de menos visibilidade. Como ja vimos anteriormente, a madeira
entalhada passou a ser utilizada também como modalidade artistica complementar
aos retabulos, a par do azulejo, dos marmores, da pintura ornamental e da pintura
figurativa.

Alguns retabulos de madeira, nomeadamente os didacticos ou narrativos,
continuam a utilizar painéis pintados. O uso de telas com pintura figurativa nos
intercolunios surge como uma complementaridade que tende a desaparecer nesta
época. Como exemplo da coexisténcia da madeira entalhada e da pintura de
cavalete indica-se o retabulo da capela de Sao Jodo Baptista, outrora pertencente
ao extinto Convento das Chagas de Lamego e actualmente integrado no Museu
Regional daquela cidade.

Uma outra modalidade artistica intimamente associada aos retabulos de
madeira € a imaginaria retabular, que ndo adquire contudo um tratamento plastico
individualizado. Quase sempre € utilizada a madeira, sendo possivel encontrar
exemplares em barro, por exemplo no retdbulo do Santuério do Mosteiro de
Alcobaga. Mais raras eram as imagens em pedra ou em marmore, normalmente
reaproveitadas de épocas anteriores. Praticamente em todos os retabulos existia
pelo menos a representacdo escultérica do orago sendo possivel haver outras
representagdes, habitualmente colocadas nas misulas ou nos nichos existentes nos
tramos laterais.

Como materiais alternativos aos retdbulos de madeira apontam-se a
pedraria. A de An¢ad restringia-se a regido de Coimbra e estava em plena
decadéncia. Em contrapartida os marmores policromos, nomeadamente com
embutidos, comegavam agora a ganhar notoriedade influenciados pela experiéncia
italiana. O ja referido retabulo da capela da Santissima Trindade na igreja da Casa
Professa de Sao Roque em Lisboa, que remonta a 1619-1622, é o exemplo pioneiro
da utilizagdo de marmores com embutidos. Convém lembrar que este exemplar foi
importado de Roma (s&o flagrantes as semelhancas entre este retabulo e alguns
exemplares existentes naquela cidade italiana, nomeadamente o da sacristia da
igreja de Gesu e o da capela de Santa Cecilia na igreja de S&o Nicolau Tolentino),
apesar do revestimento da capela, também com marmores policromos e com
embutidos, ter provavelmente sido da responsabilidade de um mestre pedreiro
lisboeta, de acordo com um risco da autoria do arquitecto Baltazar Alvares, pois a
escritura publica preparada num notario de Lisboa em 1619 ndo chegou a ser
outorgada.

A utilizacdo de marmores e nalguns casos com embutidos ndo chega a ter
tanta aceitagdo como a madeira entalhada ndo so6 pela raridade da pedraria € dos
consequentes custos elevados mas também pela pouca experiéncia dos
profissionais portugueses nesta matéria. O numero de mestres pedreiros habilitados
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para esta tarefa especifica era restrito sendo alguns deles estrangeiros sediados em
Portugal. De entre as matérias primas utilizadas recorria-se a pedraria de varias
cores (vermelho, amarelo, branco, azul, verde, preto, etc.,) ndo s6 originérias do
nosso pais (Lisboa, Sintra, serra da Arrabida, Vila Vigosa, Estremoz, Montes Claros,
etc.) mas também importadas, nomeadamente de Italia.

O uso de marmores contagia no entanto alguns retdbulos de madeira que
passam a utilizar embasamentos marmoreos. Como exemplos referem-se os
retdbulos-mores das igrejas matrizes de S&o Jodo Baptista de Alcochete e de Santa
Maria de Serpa.

Finalmente em relagéo as restantes actividades complementares referem-
se, por um lado, o douramento e a policromia dos retdbulos de madeira entalhada.
Esta tarefa era da responsabilidade dos pintores, particularmente dos praticantes da
modalidade mais comum e entendida como oficio mecénico, a do douramento,
encarnagdo, policromia e estofamento. Convém ainda referenciar os batefolhas,
profissionais que preparavam o ouro com determinado numero de quilates para
poder ser aplicado pelos pintores/douradores. Por outro lado, a pintura figurativa era
igualmente da responsabilidade dos pintores, mas somente dos mais credenciados,
daqueles que sabiam usar a modalidade da pintura de cavalete. Por fim, a
modalidade da pintura em perspectiva arquitecténica também podia ser usada em
situacdes excepcionais e provisorias. Foi 0 que ocorreu por exemplo na igreja do
Colégio de Santo Antdo de Lisboa, em 1653, quando se inaugurou o templo, que
ndo estava contudo totalmente concluido: «na capela mor se fingiu na parede
fronteira um retabulo pintado, cuja obra se imitou nos dois altares do cruzeiro»'2,
Nos retabulos de marmore o acabamento consistia em lustrar ou polir, actividades
executadas com pedra pomes e p6, materiais por vezes também adquiridos em
Itélia.

Caracterizagao formal

Apresenta-se de seguida uma breve abordagem a cada um dos elementos
que compdem um retabulo proto-barroco.

Frontal de altar

O Concilio Vaticano I, ao determinar que o sacerdote passe a celebrar a
eucaristia virado para os fiéis e que somente se utilize o altar-mor, motivou a
destruicdo de muitas mesas de altar ndo s6 em capelas mores mas também nas
restantes capelas e altares. Os frontais de altar ainda remanescentes do periodo
abrangido neste artigo mostram que a larga maioria utilizava os marmores
policromos registando-se duas solugdes mais frequentes: uma mais simples em que

12 Historia dos Mosteiros, Conventos e Casas religiosas de Lisboa, | vol., p. 420.
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a mesa do altar era paralelepédica e a outra mais elaborada. Como exemplos da
primeira situagéo referem-se o frontal do retabulo-mor da igreja matriz de S&o Joao
Baptista de Alcochete e da segunda o frontal do retdbulo-mor e de alguns altares
laterais da igreja da Casa Professa de S&o Roque em Lisboa.

Em menor nimero sdo os frontais de madeira entalhada. Neles
predominam os ornatos vegetalistas, como ocorre por exemplo nas capelas laterais
da igreja matriz de Santiago de Beja, actual Sé. Pouco frequentes s&o também os
frontais revestidos com azulejos policromos, alguns com elementos de inspiragéo
oriental constituindo um interessante exemplo o da capela-mor da Ermida de Sao
Caetano ou de Nossa Senhora da Represa em Vila Ruiva.

Planta

Na grande maioria das situa¢des predominam as formas rectas ou planas.

Em poucos exemplares comega a surgir uma importante inovagéo: a dinamizagao

das plantas, quer através da utilizacdo das colunas extremas mais avangadas do

que as centrais originando a perspectiva cdncava, quer das colunas extremas mais

recuadas e consequentemente proporcionando a planta em perspectiva convexa.

Como exemplos apontam-se respectivamente o retdbulo da capela do Pago de

Salvaterra de Magos e o retabulo da capela de Corpus Christi na igreja do mosteiro
de Sdo Domingos de Benfica em Lisboa.

Banco

O banco ou predela desenvolve-se acima da mesa do altar, mais
especificamente sobre a banqueta, servindo de suporte ao corpo do retabulo. Em
muitos casos o banco assenta sobre o sotobanco onde surgem os contrapestais. O
banco nem sempre é utilizado assentando nestes casos o corpo do retabulo
directamente em cima do embasamento. E o que ocorre por exemplo em muitos
retabulos da Companhia de Jesus e nalguns exemplares associados a circulos mais
eruditos, onde se torna frequente o embasamento utilizar marmores policromos
sendo o resto do retdbulo de madeira entalhada.

E também possivel encontrar mais do que um banco no mesmo retabulo,
nomeadamente nalguns exemplares com dois corpos registando-se nestes casos
um banco em cada corpo. Como exemplo refere-se o retabulo-mor da igreja do
convento de S&o Francisco de Mogadouro. A solugdo mais utilizada nos bancos s&o
os plintos rectangulares. Como alternativas menos frequentes usam-se formas mais
dindmicas, nomeadamente as misulas, podendo no mesmo retabulo coexistir ambas
as situagdes. Como exemplo indica-se o referido retabulo de Mogadouro.

Ordem arquitectdnica
Como elementos arquitecténicos usados no corpo do retabulo referem-se
as colunas, as pilastras e os consolos podendo nalguns exemplares encontrar-se
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dois tipos diferentes de colunas ou a utilizagdo simultdnea de colunas e de pilastras
ou de consolos. Como exemplos referem-se os retabulos-mores do Convento de
S&o Domingos de Benfica em Lisboa e da Ermida de Sao Caetano em Vila Ruiva
(Cuba do Alentejo). E frequente a manutencdo das ordens arquitecténicas ainda
caracteristicas da época maneirista, nomeadamente as de fuste liso com caneluras
ou estrias e as que apresentam o tergo inferior diferenciado e decorado com
brutescos e o resto do fuste com estrias ou caneluras.

Paralelamente surgem como inovagdes as colunas e as pilastras com 0
fuste liso, totalmente revestido por ornatos (mascaras, grinaldas, elementos
vegetalistas, cabegas de serafins, etc) mas diferenciado por um anel no terco
inferior. A propdsito da origem destas colunas ¢ interessante referir as opinides
distintas de dois grandes estudiosos. O americano Robert C. Smith afirma seguirem
uma moda quinhentista espanhola: de origem espanhola, estas colunas lavradas
comegam a aparecer em obras de talha portuguesa posteriores a 1640, tornando-se
gradualmente mais frequentes até dominar a talha das Ultimas décadas deste
periodo (1650-1680)'3. Por sua vez o espanhol J. J. Martin Gonzélez afirma serem
um modelo portugués: «com todo, el autor (del relicario del monasterio de Alcobaga)
es portugués, como se deduce de la ornamentacion de las columnas»'.

As colunas e as pilastras sdo utilizadas em nimero varidvel dando origem a
um ou a trés tramos ou secgdes verticais € a um ou dois corpos ou seccdes
horizontais. Como inovagéo predominam os retabulos com um sé corpo € um Unico
tramo sendo, no entanto, possivel a existéncia de trés tramos. Em contrapartida os
exemplares mais arcaizantes mantém os dois corpos com trés tramos denotando um
esforgo de actualizagdo os que utilizam um Unico tramo.

Entablamento

O entablamento acompanha a composicdo do corpo do retabulo. Na

maioria das situagbes € continuo, isto é, liga entre si os diversos elementos

arquitecténicos. Nalguns exemplares, nomeadamente nos mais inovadores, 0

entablamento é interrompido pela tribuna ficando entdo restrito aos tramos laterais

ou somente aos elementos arquitectonicos conforme se trate de retabulos com trés

tramos ou de framo unico. Como exemplos apontam-se respectivamente os

retabulos-mores das igrejas matrizes de Alcochete e de Nossa Senhora dos Anjos
em Lisboa.

Convém ainda assinalar as diferentes solugdes usadas no entablamento.

As mais conservadoras apresentam uma Unica facies por tramo enquanto que nas

mais inovadoras se utilizam trés facies no remate das ordens arquitecténicas. Como

exemplos referem-se respectivamente o retabulo-mor da igreja de Sdo Roque em

13 Robert C. Smith, A Talha em Portugal, p. 54.
14 J.J. Masrtimn Gonzalez, «El retablo en Portugal. Afinidades y diferencias com los de Espana’, Actas do Simposio
As relagbes artisticas entre Portugal e Espabha na Epoca dos Descobrimentos, 1987, p. 335.
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Lisboa e 0 da capela do Pacgo de Salvaterra de Magos.

Sacrario

Apesar de ndo ser obrigatéria a sua existéncia em todos os retabulos, o
sacrério surge como um equipamento fundamental nos retdbulos eucaristicos.
Nestes exemplares adquire entdo um caracter monumental chegando a justificar a
execugdo de um rascunho especifico. A sua colocagdo é sempre ao centro do
retabulo, um pouco acima da mesa do altar, de modo a que o celebrante consiga ter
facil acesso.

De acordo com a composigao de cada retabulo o sacrério tanto pode estar
colocado no banco como na base da tribuna, nomeadamente nos exemplares que
n&o utilizam banco. As suas dimensdes podem oscilar entre um tamanho pequeno
(retabulo-mor da igreja da Misericérdia de Mogadouro) e um tamanho monumental
(retabulo-mor da igreja do convento de Sao Domingos de Benfica em Lisboa).

Os sacrérios com maior individualidade surgem como micro-arquitecturas.
De entre as caracteristicas compositivas mais comuns apontam-se a planta convexa
com dois ou mais corpos, trés tramos e atico. Em termos iconogréficos a porta do
sacrario assume um maior protagonismo sendo o local privilegiado para colocar
simbolos eucaristicos.

Tribunas, camarins e nichos

A existéncia de tribunas, camarins e nichos nao é obrigatéria estando a
presenga destes elementos directamente relacionada com a fungdo de cada
retabulo e com as necessidades especificas de cada grupo responsavel por esse
exemplar.

Comegando pela fribuna e pelo camarim, eles sdo assumidos como
equipamentos fundamentais nos retabulos eucaristicos de tal forma que determinam
a composigao do préprio retabulo. Nos exemplares mais inovadores, isto é, 0s que
tém corpo unico e um sé tramo os diversos elementos arquitectonicos enquadram a
tribuna. Nalguns casos a tribuna ainda é submetida ao entablamento continuo que
delimita o corpo do retabulo (capela do Corpus Christi na igreja do convento de Séo
Domingos de Lisboa). Na maioria das situacdes interrompe o entablamento e
prolonga-se pelo atico através de uma arquivolta.

Convém referir que o aparecimento das ftribunas levou a que alguns
retabulos pré-existentes, nomeadamente os mais recentes, isto &, aqueles que ja
ensaiavam as inovagdes protobarrocas se adaptassem a esta nova necessidade e
consequentemente passaram a ter camarins. Como exemplos referem-se alguns
retdbulos-mores da Companhia de Jesus (igreja da Casa Professa de S&o Roque de
Lisboa, igrejas dos Colégios do Espirito Santo de Evora, do Funchal e de Angra).

Importa salientar que a tribuna e o camarim sendo equipamentos
inicialmente veiculados as fungbes eucaristicas adquirem posteriormente uma
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grande aceitacdo e passam igualmente a ser utilizados nos retabulos onde se
expbdem as imagens de Cristo, da Virgem e dos santos. As grandes dimensdes das
tribunas proporcionam a valorizagdo do orago. E interessante verificar que o
Concilio de Trento recomendava que as imagens a cultuar deveriam ter grandes
dimensdes. Consequentemente a estrutura arquitectdnica dos retabulos adapta-se a
esta situacao e passa a dar preferéncia & ordem monumental utilizando retabulos de
corpo unico e preferencialmente com um s6 tramo. Como exemplo de um retabulo
pioneiro desta situagéo aponta-se o da capela-mor do Pago de Salvaterra.

Por sua vez, os nichos surgem também como locais de exposi¢do, quer das
imagens dos santos, quer de relicarios, apresentando contudo dimensbes mais
reduzidas do que as tribunas. Os nichos subordinam-se sempre & composicao
arquitecténica independentemente de estarem colocados no tramo central ou nos
laterais.

Trono
Os primeiros tronos, também designados na documentagdo coeva por
sepulcros, eram pegas moveis que se montavam e desmontavam anualmente na
quaresma (a titulo de exemplo refere-se a situagao ocorrida, em 1656, na igreja
matriz de Penafiel: «e como o dito sepulcro consta de muita fabrica e tem muitas
pecas mitdas que havendo-se de mudar todos os anos haveria nele muito
detrimento € em breve se desbarataria, além de que era necessério fazer-se uma
casa para o recolhimento da dita obra, em que se fazia grande dispéndio a confraria
e trabalho aos maiordomos dela e porquanto a dita obra era majestoda e estando
sempre fixa na dita capela duraria muitos anos ficando a dita capela e igreja mais
honrada e o povo satisfeito»'®, chegando-se, nalguns casos, a conclusdo de que
seria melhor fixa-los). Na primeira metade do século XVII adquirem uma importancia
fundamental estando o seu aparecimento directamente associado as tribunas e aos
camarins, quer abertos em retabulos pré-existentes (por exemplo o retabulo-mor de
S&o Roque de Lisboa), quer em exemplares construidos de novo (retabulo da igreja
de Sanfins de Friestas). Excepcionalmente alguns tronos adquirem um caracter
monumental tdo acentuado que ocupam totalmente o interior de uma capela (por
exemplo o retabulo da capela do Santissimo Sacramento na igreja da Sé de Faro).
Tal como as tribunas e os camarins, os tronos surgiram também
associados as fungbes eucaristicas. A sua utilizagdo estendeu-se igualmente a
outros retabulos, nomeadamente a partir do ultimo tergo do século XVII e durante o
século XVIII servindo de suporte a imagens de Cristo, da Virgem e dos santos. Os
tronos sdo compostos por varios degraus sucessivamente mais pequenos, que
serviam de suporte a velas, sendo o ultimo destinado a exposicao de uma custodia
ou de um ostensério com 0 Santissimo Sacramento.

5 D. de Pinho Brandao, Talha dourada, ensamblage e pintura na cidade e na diocese do Porto. Documentagéo.
Subsidios para o seu estudo, | vol., Porto, 1984, pp. 321 a 324.
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Convém ainda referir o impacto que os tronos e as tribunas com camarins
tiveram na arquitectura das igrejas onde se expunha o Santissimo Sacramento.
Como tal assiste-se nesta época ao acrescentamento de muitos templos que deste
modo se adaptam a esta nova necessidade e constréem um corpo rectangular de
alvenaria com cobertura telhada, mais estreito e mais baixo, no topo da capela-mor.

Atico
Neste periodo foram utilizadas diferentes solugdes no atico dos retabulos,
umas mais inovadoras do que outras. Dando continuidade a tradicdo maneirista,
destacamos as situagdes em que o atico surge a partir do entablamento continuo
que percorre todo o retabulo. Trés alternativas principais sdo entdo possiveis: — a
utilizagdo de um painel rectangular preenchido com uma representagdo figurativa,
quer em pintura, quer em escultura de alto relevo, delimitado por pilastras, colunas
ou consolos, entablamento continuo e frontdo triangular, interrompido ou néo,
surgindo nas ilhargas aletas ou ornatos vegetalistas (por exemplo no retabulo da
capela de Corpus Christi na igreja do convento de Sdo Domingos de Lisboa); — o
uso de segmentos de frontdes curvos ladeando na parte central uma cartela ladeada
por ornatos vegetalistas (antigo retdbulo-mor da igreja matriz da Merceana, hoje
colocado na sacristia deste templo); — a delimitagdo do atico por uma arquivolta
plena que enquadra no interior um tondo circular com uma representagao figurativa
em pintura ou em alto relevo (retabulo-mor da igreja de Sao Roque de Lisboa).
Como solugdes inovadoras salientamos as situagdes em que o
entablamento é interrompido na parte central ficando entdo restrito aos tramos
laterais nos retabulos com trés tramos (por exemplo no retbulo-mor da igreja matriz
de Alcagovas) e aos elementos arquitecténicos nos exemplares de tramo Unico
(capela do Pago de Salvatera) inscrevendo-se em ambos 0s casos 0 atico entre
duas arquivoltas plenas cortadas transversalmente por aduelas ou raios. Como
alternativa pouco frequente e denotando algum apego as solugdes maneiristas
refere-se a interrupgdo do entablamento no tframo central mas continuando o atico a
utilizar frontdo triangular interrompido no tramo central e aletas ou enrolamentos
vegetalistas nos tramos laterais (por exemplo na igreja matriz de S&o Pedro de
Faro).

Elementos figurativos

A tendéncia dominante e inovadora da preferéncia a linguagem escultorica,

que se manifesta ndo sé na imaginaria retabular mas também na utilizag&o do alto
relevo nos diversos elementos do retabulo. Relativamente a imaginaria retabular é
utilizada com maior frequéncia nos nichos dos retabulos devocionais dedicados a
Cristo, a Virgem e aos santos podendo encontrar-se no tramo central e nos tramos
laterais nos exemplares com uma composicao tetrastila ou somente no tramo central
nos exemplares com um sé tramo. Nos retabulos relicarios é possivel encontrar-se
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nos diversos nichos bustos relicarios além das imagens devocionais, por exemplo na
capela relicario do mosteiro de Alcobaga.

Em relagdo ao alto relevo encontram-se duas modalidades distintas:
painéis com representagdes figurativas alusivas ao orago, por exemplo no retabulo
de Nossa Senhora da Conceicdo, actualmente existente no Museu Machado de
Castro de Coimbra; elementos figurativos complementares a ornamentagéo,
nomeadamente cabecinhas de serafins nos fustes das colunas, no friso do
entablamento, nas arquivoltas do atico ou meninos a segurar cartelas no atico, etc.
Como especificidade, devem-se referir alguns retabulos de devogdo mariana onde
surgem representacdes da Arvore de Jessé, por exemplo na igreja do convento de
Sé&o Francisco de Estremoz.

Por sua vez, a pintura figurativa tende a desaparecer mantendo-se, no
entanto, nalguns exemplares, sobretudo os que mantém uma fungdo didactica.
Nestes exemplares usam-se varios painéis pintados ndo sé no tramo central e nos
laterais, mas também no atico, por exemplo no retdbulo de S&o Jodo Baptista,
actualmente existente no Museu Regional de Lamego. Nos retabulos eucaristicos é
ainda possivel recorrer a pintura figurativa nalguns exemplares que usam no atico
um painel rectangular, por exemplo na capela de Corpus Christi na igreja do
convento de S&o Domingos de Lisboa, ou um tondo circular, por exemplo no
retabulo-mor da igreja de S&o Roque de Lisboa ou entdo um grande painel na boca
da tribuna sendo somente utilizado fora dos momentos dedicados a exposi¢éo do
Santissimo Sacramento, por exemplo no retabulo-mor da igreja matriz de Alcochete.
Nestes retabulos ha um sistema que permite que a tela suba e desga com facilidade
conforme as circunstancias. Finalmente nos retabulos devocionais dedicados a
Cristo, a Virgem e aos santos é igualmente possivel encontar painéis pintados quer
no tramo central, quer no atico, por exemplo no retabulo da Sagrada Familia na
igreja de Sao Roque de Lisboa.

Ornamentagao

O gosto dominante pela linguagem escultérica manifesta-se também nos

ornatos ndo s6 na quantidade mas também na volumetria. Consequentemente
prefere-se o entalhe de meio relevo. Ha mesmo a preocupacéo em que a talha fique
bem relevada e crespa, como ocorre, por exemplo, em 1660 na escritura publica
notarial do retabulo-mor da igreja matriz de Santa Justa de Lisboa's. A consciéncia
desta nova linguagem é bem expressa na documentacdo coeva ao se utilizar a
expressdo ao moderno, por exemplo na encomenda do retabulo-mor da igreja de
S&o Romé&o de Mouriz — Paredes no bispado do Porto, ocorrida no dia 18 de Junho
de 1648 entre o mestre Francisco Dinis, com oficina aberta no bispado de Braga e o

16 Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a arte do seu tempo, Il vol., Lisboa, 1962, pp. 103 e 104
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Reitor daquela freguesia'’.

Os ornatos em talha propagam-se por todo o retabulo ndo s6 nos locais
mais propicios para receber esta decoragao, por exemplo nos intercoltnios, no atico,
no interior dos camarins, etc., mas também nos elementos arquitectonicos, por
exemplo revestindo totalmente o fuste das colunas. Como ornatos mais usados
apontam-se a folhagem de acanto, grinaldas de flores e frutos, sequéncias de
pérolas ou de elipses, fénix, simbolos eucaristicos, etc.

Tipologias formais e exemplares impares

E possivel agrupar os retabulos deste periodo balisado grosso modo entre
1619 e 1668 em quatro tipologias principais estruturadas a partir da conjugagéo do
numero de corpos e de tramos apresentando-se, de seguida, cada uma delas desde
a mais inovadora & mais conservadora.

Tipologia 1

E composta pelos retabulos com um s6 corpo e um Unico tramo.
Preferencialmente é usada em exemplares quem tém como funcéo principal o culto
a Cristo, a Virgem e aos santos. A maioria situa-se em capelas laterais (retabulo da
Sagrada Familia na igreja de Sdo Roque de Lisboa) sendo, no entanto, possivel
localizar-se em grandes retabulos de capelas-mores (retabulo da capela do Pago de
Salvaterra, de Antonio Vaz de Castro).

Esta tipologia é usada, em menor nimero, nos retabulos eucaristicos, isto
independentemente de se localizarem em capelas-mores (igreja do Espirito Santo
de Arcos de Valdevez) ou noutras capelas (Corpus Christi no convento de S&o
Domingos de Lisboa). Como caracteristica dominante refere-se a tendéncia para
apresentar uma tribuna com um camarim preenchido por um trono piramidal em
degraus destinado a exposigao do Santissimo Sacramento.

Nesta tipologia, os retabulos empregam colunas e pilastras em nimero
variavel que oscila entre um par e dois pares podendo alguns exemplares ter quatro
pares. Como excepgdo ao uso de colunas ou de pilastras referem-se os retabulos
que representam a Arvore de Jessé apontando-se como exemplos o da igreja matriz
de Santa Maria do Castelo de Olivenga e o da igreja do convento de S&o Francisco
de Estremoz'®. A composigao destes retdbulos com arvores de Jessé apresentam
também algumas especificidades apesar de estar subordinada a métrica framo Unico
com um s6é corpo.

7 D. de Pinho Branddo, Obra de talha dourada, ensamblagem e pintura na cidade e na diocese do Porto, Il vol.,
Porto, 1986, pp. 103 e 104.

'8 Flavio Gongalvres, A Arvfore de Jessé na Arte Portuguesa, sep. da Revista da Faculdade de Letras do Porto,
1984.
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Tipologia 2

E composta pelos retdbulos com um sé corpo e trés tramos.
Preferencialmente € usada em exemplares eucaristicos situando-se na maioria dos
casos em capelas-mores (igreja matriz de S&o Jo&o Baptista de Alcochete).

Esta tipologia é utilizada igualmente em retabulos devocionais dedicados a
Cristo, a Virgem e aos santos, quer estejam situados em capelas laterais (S&o Pedro
dos clérigos na igreja matriz de Nossa Senhora da Conceicéo de Vila Vigosa) ou em
capelas privativas (Casa Mateus em Vila Real), quer em capelas-mores de ermidas
(Nossa Senhora das Represas em Vila Ruiva).

Esta tipologia é ainda utilizada nos retdbulos relicarios situados
maioritariamente em capelas laterais (Nossa Senhora dos Agonizantes na igreja de
Sao Roque de Lisboa).

Finalmente esta tipologia é ainda usada em retabulos didacticos localizados
na maioria das situacdes em capelas laterais (retdbulo de Nossa Senhora da
Conceigédo, actualmente existente no Museu Machado de Castro em Coimbra,
atribuido a Manuel da Rocha).

Nesta tipologia os retdbulos empregam normalmente uma composigao
tetrastila registando-se um tribuna central que interrompe o entablamento. Nos
exemplares eucaristicos acresce referir a existéncia de um camarim preenchido por
um trono piramidal em degraus adossado a tribuna.. Nos restantes retabulos é
frequente existir trés nichos todos eles rematados por um entablamento continuo
sendo no entanto o nicho central mais largo e mais alto.

Tipologia 3
E composta pelos retabulos com dois corpos e um s6 tramo.
Preferencialmente é utilizada em exemplares devocionais a Cristo, a Virgem e aos
santos situando-se quer em capelas laterais (retabulo de Santo Antdnio na igreja do
colégio de Jesus de Coimbra), quer em retabulos colaterais ao arco triunfal (igreja
matriz da Esgueira).
Nesta tipologia os retabulos normalmente empregam um ou dois pares de
colunas por corpo registando-se em ambos o0s corpos um entablamento continuo.

Tipologia 4
E composta pelos retabulos com dois corpos e ftrés tramos.
Preferencialmente é utilizada em exemplares didacticos localizados em capelas
laterais (retdbulo do Senhor Crucificado na igreja da sé do Funchal, atribuido a
oficina de Manuel Pereira) ou noutras capelas (retdbulo de Sdo Jodo Baptista,
actualmente existente no Museu Regional de Lamego). Os retabulos empregam
uma composicao tetrastila em cada corpo com entablamentos continuos registando-
se telas com pintura figurativa nos intercolunios.
Nos exemplares eucaristicos mais antigos, regista-se quer a presenca de
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um sacrario monumental no tramo central do primeiro corpo, quer uma tribuna com
camarim no segundo corpo, esta Ultima aberta posteriormente (retabulo-mor da
igreja de S& Roque de Lisboa). Nos retdbulos eucaristicos mais recentes
predomina ja uma enorme tribuna que interrompe o entablamento do primeiro corpo
mas que é rematado pelo entablamento continuo no segundo corpo (retabulo-mor
da igreja do convento de S&do Domingos de Benfica, em Lisboa, executado por
Jeronimo Correia).

Exemplares impares

Finalmente referem-se alguns retbulos que néo se integram em nenhuma
das quatro tipologias anteriormente referidas constituindo exemplares de grande
interesse compositivo pela sua raridade. Dois deles tém uma fungéo eucaristica e o
terceiro serve de relicario.

O retdbulo do Santissimo Sacramento da Sé de Faro localiza-se na
cabeceira da igreja na capela do lado do Evangelho. Remonta a 1674 tendo sido
mandado executar pelo bispo do Algarve, D. Francisco Barreto Il. Como responsavel
pelo entalhe deste exemplar refere-se 0 mestre marceneiro Gabriel Domingues com
oficina aberta na cidade de Faro. Desconhece-se contudo se o risco é igualmente da
sua autoria sendo muito provavel ter sido originario de Lisboa.

E composto por um trono piramidal com varios degraus que surgem a partir
da mesa do altar e que ocupa toda a capela tendo por isso uma dimenséo
monumental.

O retabulo do Santissimo Sacramento da igreja matriz de Caminha situa-se
na cabeceira na capela do lado da Epistola. Remonta também a 1674, data em que
0 sargento-mor da guarnigdo da vila de Caminha custeia a charola do Santissimo
Sacramento e o sacrario. Apesar de o entalhe ter sido executado pelo mestre
entalhador de Caminha, Francisco Fernandes, a autoria do risco parece ser
proveniente da vizinha regido espanhola da Galiza atendendo sobretudo ao facto de
o retabulo apresentar mais do que trés tramos, situa¢do invulgar em Portugal mas
frequente no pais vizinho.

O retabulo tem planta em perspectiva concava e compde-se de banco, trés
corpos, sete tramos e atico. A parte central dos dois corpos inferiores € ocupada por
um sacrario monumental com trés corpos sucessivamente mais pequenos
rematados por um ostensério. Acresce referir que este sacrario € giratorio, situagao
impar no contexto nacional. Os intercolinios dos tramos laterais (dois no primeiro
corpo, quatro no segundo corpo e seis no terceiro corpo) apresentam nichos com as
imagens de vulto perfeito dos Apdstolos. Finalmente o nicho central do terceiro
corpo & preenchido por nicho maior do que os restantes onde figura a representagéo
escultdrica de Cristo Salvador do Mundo.

Finalmente a notanilissima capela relicario do mosteiro de Santa Maria de
Alcobaga, que se localiza junto & sacristia, merece especial destaque. E executada
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entre 1669 e 1672 no triénio do abadiado de Frei Constantino de Sampaio, e tem
merecido especial encomio devido as suas esculturas de barro, de &ptima
qualidade™. Atendendo a erudig¢do do risco, atribui-se a autoria a Anténio Rodrigues,
arquitecto das obras do Mosteiro, € o entalhe a uma oficina de Lisboa
(eventualmente o escultor Manuel Garcia quie, anos volvidos, trabalhava na capela-
mor do Mosteiro e também no sacrério do Santuario da Nazaré).

Apesar de a mesa do altar estar colocada diante da entrada, o revestimento
em talha preenche totalmente a capela que tem planta octogonal. A estrutura em
talha compde-se de banco, corpo Unico, dezasseis tramos, um deles correspondente
a entrada, e atico. O banco de cada tramo apresenta um par de misulas e entre elas
I6culos ou nichos com bustos relicarios alternando sucessivamente um conjunto de
dois nichos paralelos com outro de um s6 nicho. No corpo, cada tramo tem um par
de colunas com todo o fuste ornamentado por brutescos alternando um tramo
preenchido por um nicho de grandes dimensdes com imagens de vulto perfeito com
um tramo ocupado por trés pequenos nichos sobrepostos com bustos relicarios.
Sobre 0 entablamento continuo surge o atico registando-se em cada tramo um nicho
eliptico com um busto relicario ladeado por volutas e figuras em médio relevo.

A produgao artistica

Como vimos, a execugdo dos retabulos era da responsabilidade de um
grupo especifico de mesteirais, registando-se na documentagdo da época uma
diversidade de designagbes para os profissionais que desempenhavam essas
funcdes: ensambladores, marceneiros, carpinteiros, entalhadores, imaginarios,
escultores, etc.

Estes profissionais, a semelhanga dos restantes mesteirais, estavam
estruturados em corporagdes de oficios ou artes mecanicas. Ninguém podia
trabalhar numa profissdo mecanica sem ter carta passada por um municipio apos a
examinagdo ser positiva. A oficina constituia a unidade, sendo formada por um
mestre, varios oficiais e aprendizes. O mestre assumia os trabalhos e as respectivas
responsabilidades, dirigia as tarefas de cada elemento, pagava aos oficiais e
ensinava os aprendizes. Os oficiais eram os profissionais encartados, que ja tinham
feito exame e ficado aprovados. Quando quisessem podiam abrir a sua propria
oficina, no entanto, na maioria das vezes continuavam a trabalhar na oficina onde
faziam a aprendizagem. Os aprendizes eram os principiantes e durante quatro, cinco
OU mais anos pagavam para aprender.

As oficinas competiam entre elas para obter trabalho e algumas matérias
primas. Tinham contudo regras comuns. Anualmente, entre todos os mestres
escolhiam dois deles — os juizes do oficio — para fazerem cumprir os regulamentos,

'9 Barata Feyo, A Escultura de Alcobaga, p. 17; e Carlos Moura, in «O Limiar do Barroco», Histdria da Arte em
Portugal de Alfa, vol. 8, Lishoa, 1986.
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competindo-lhes examinar os aprendizes quando queriam passar a oficiais, vistoriar
o trabalhos dos seus colegas quando solicitados por alguma institui¢éo, participar na
governagdo concelhia, nomeadamente no acompanhamento das posturas
camararias relativas aos mesteirais, etc.

Em cada uma fases do processo produtivo é possivel encontrar uma
diversidade de situagdes.

1. Obtengéo do projecto do retabulo.

Normalmente os responsaveis pela encomenda de um retabulo iniciavam a
intervengéo na obtengéo do projecto, designado na documentagao por risco, traga,
planta, rascunho, modelo, mostra, etc. A responsabilidade pela feitura dos riscos ou
tragas pode ser de diferentes profissionais, sejam eles ensambladores ou n&o. De
anotar a particular participacdo dos mestres de arquitectura, sobretudo nas cidades
de Lisboa, Braga e Porto. Em relagdo a Lisboa referem-se, a titulo de exemplo,
alguns arquitectos régios: Frei Jodo Turriano, Jodo Nunes Tinoco, Mateus do Couto,
etc.

Curiosamente  também acontece que alguns  ensambladores,
nomeadamente os de maior cotacdo artistica, acabam por riscar obras alheias a
talha, sejam elas de arquitectura, ourivesaria, jardins, etc.

Se porventura se obtinha mais do que um risco para 0 mesmo retabulo,
situacdo muito frequente, seleccionava-se 0 de maior agrado dos responsaveis pela
encomenda. Depois é posto a aprovagdo do dirigente eclesiastico pelo templo em
questao. Nos edificios religiosos seculares a autorizagio € dada pelo bispo ou pelo
seu representante e nos edificios religiosos regulares pelo Geral ou responsavel
provincial de cada ordem religiosa.

2. Escolha da oficina para executar o entalhe.

Depois do risco aprovado, procurava-se uma oficina para executar o
entalhe. Normalmente marcava-se uma data e um local para a arrematagéo das
propostas. Para mais facil conhecimento dos eventuais interessados langavam-se
editais e, por vezes, apregoava-se em determinados locais mais concorridos. No dia
combinado ganhava a obra o mestre que langasse o prego mais baixo. Nalguns
casos adjudicava-se directamente sem haver concurso, pois prevalecia a qualidade
do mestre escolhido. Depois de ajustadas oralmente as varias clausulas, escolhia-se
normalmente um notario que escrevia o contrato no Livro de Notas. Ap6s a presencga
de todos os interessados e das testemunhas, lia-se a escritura e assinavam todos
no fim. As clausulas estipuladas definiam sempre o prego, as modalidades de
pagamento, os prazos de execugdo, as medidas a tomar de caso de incumprimento
de alguma das partes, etc. Quando a responsabilidade da interrup¢do era dos
executantes, as autoridades judiciais intervinham e, por vezes, o mestre acaba na
cadeia.
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3. O entalhe

A aquisicdo da madeira destinada a feitura de um retabulo era normalmente
da responsabilidade do mestre marceneiro, mas também acontecia ser adquirida
pela entidade responsavel pela encomenda.

O mestre executava a obra na sua oficina e ia recebendo pagamentos
parciais. Apds a conclusdo procedia-se ao transporte das pegas do retabulo para o
local destinado. Conforme as circunstancias utilizavam-se meios terrestres ou
maritimos. Uma vez chegadas ao local de destino, procedia-se ao assentamento do
retabulo. Nos casos em que o artista era viandante a obra era realizada em
dependéncias anecas ao templo em questao.

Um mestre podia contratar os profissionais que necessitasse para trabalhar
numa obra, assistindo-se, por vezes, a trabalhos de parceria com outras oficinas.
Nalgumas situagdes trespassava a obra a outro mestre. Também podia acontecer
ficar determinado que o trabalho deveria ser exclusivamente da responsabilidade de
uma sé oficina.

4. A vistoria e a quitagao

Apb6s a conclusdo de uma obra procedia-se a sua vistoria. A entidade
responsavel pela encomenda convocava normalmente os dois Juizes do oficio,
podendo ser também chamados outros profissionais. Tudo terminava com um termo
de quitagdo em que ambas as partes assinavam um documento afirmando a sua
satisfacdo pelo término de um contrato que os ligou durante algum tempo.

As sedes dos assentos episcopais afirmavam-se como os principais centros
religiosos e populacionais. Nelas residiam o bispo, o Cabido, algumas comunidades
monasticas, altos dignitarios da nobreza, comerciantes e a maioria da populagéo.
Assim sendo, residiam nestas localidades as entidades responsaveis pela
encomenda artistica dos mais avultados empreendimentos, isto &, aqui estavam os
meios financeiros disponiveis para custear as principais obras.

No entanto, a cada diocese nédo corresponde um centro produtivo. A
existéncia de uma ou outra oficina na sede de um bispado n&o é suficiente para
justificar uma dindmica produtiva propria. Os principais centros produtivos parecem
antes corresponder as regides administrativas entdo existentes: seis em Portugal
continental (Minho, Tras-os-Montes, Beira, Estremadura, Alentejo e Algarve) e duas
nas ilhas atlanticas (Madeira e Agores). Deste modo, cada centro produtivo
respondia as necessidades de uma regido geografica que em termos de
organizagao religiosa podia corresponder a um ou mais bispados.

Nem todos os centros produtivos tiveram a mesma dindmica nem t&o pouco
a mesma vitalidade sobressaindo dois deles: a Estremadura e o Minho. Na primeira
situava-se a principal cidade do Reino, ndo s6 por nela estar a corte e os principais
servigos do Estado, mas também pelo elevado numero de habitantes. Nela residiam
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as mais altas individualidades civis e religiosas e consequentemente ai estavam os
principais responsaveis pela encomenda artistica. Em termos produtivos a cidade de
Lisboa era igualmente a localidade com maior numero de oficinas incluindo as mais
competentes. A capitalidade de Lisboa fazia-se ainda sentir sobre as restantes
regides pois surgia como um centro artistico e o resto do pais como periferias.

Por sua vez o Minho, apesar de surgir como uma regido periférica
relativamente a Lisboa, tinha uma dindmica diferente onde se evidenciavam
enormes potencialidades encontrando-se muitas e boas oficinas distribuidas por
varias localidades: Braga, Porto, Guimaraes, Barcelos, Famalicdo, etc. A vitalidade
das oficinas desta regido competia com as de Lisboa exercendo ambas um dominio
produtivo sobre o resto do pais, 0 Minho predominantemente sobre Tras-os-Montes
e a Beira e Lisboa sobre o Alentejo e o Algarve.

Para o periodo em questdo, apesar de estarem identificadas para todo o
pais, incluindo as ilhas atlénticas dos Agores e da Madeira, cerca de oito dezenas de
oficinas responsaveis pela feitura de retabulos prevalece um enorme
desconhecimento sobre a autoria, quer dos riscos, quer do entalhe, dos retabulos
remanescentes?.

A titulo de mero exemplo refere-se, por ordem alfabética, a identidade de
alguns mestres de maior destaque e, na maioria dos casos, com obra conhecida, e a
localizagao das oficinas de que eram responsaveis:

1. Antonio de Andrade — Guimaraes

2. Anténio Lopes de Sousa - Torre de Moncorvo

3. Antdnio Vaz de Castro - Lisboa

4.  Francisco Fernandes — Caminha

5. Francisco Lopes de Matos - Viseu

6. Francisco Marques — Lisboa

7. Francisco Pacheco (associado a Manuel Antunes) — Braga
8.  Gabriel Domingues - Faro

9.  Jerénimo Correia — Lisboa

10. Joé&o Dias — Faro

11. Jodo Dias — Coimbra

12.  Manuel Marcos — Miranda do Douro

13. Manuel Pereira — Funchal

14. Manuel da Rocha (associado a Jodo Soares) — Coimbra
15. Sebastido Vaz — Evora

20 O elenco documental relativo a estas oficinas e mestres seiscentistas, maioritariamente inédito, fruto de pesquisas
sistematicas em milhares de livros de notas tabelidnicas seiscentistas de todo o pais e de livros e registos de
despesa de igrejas, conventos e irmandades, sera oportunamente publicado pelos autores.
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Conclusao

A retabulistica protobarroca desenvolve-se em Portugal continental e
insular entre 1619 e 1668 apesar da manutencdo tardia, quer de retabulos
maneiristas no primeiro quartel do século XVII, quer de exemplares protobarrocos no
Gltimo quartel do mesmo século.

Contrariamente a opinido de Robert C. Smith, o periodo em questao é de
grande criatividade aparecendo nesta época algumas das caracteristicas
fundamentais do retdbulo portugués, que se mantiveram até ao fim do Antigo
Regime, nomeadamente as fribunas e os camarins preenchidos por tronos
piramidais em degraus, dedicados inicialmente a exposicdo do Santissimo
Sacramento e depois a devogéo da imagem do orago dessa capela ou altar.

Apb6s o Concilio de Trento surgem novas solugbes para 0s problemas
existentes e consequentemente a liturgia cristd catélica e apostdlica romana adapta-
se a um novo ciclo que é complementado por importantes inovagdes artisticas. De
entre 0s novos usos ou fungbes dos retdbulos protobarrocos referem-se os
eucaristicos, os relicarios e os devocionais a Cristo, a Virgem e aos santos surgindo
estes ultimos com um caracter proprio resultante da valorizagéo do culto do orago.

O retabulo protobarroco, a par de outras modalidades artisticas, foi a
resposta possivel as inovagdes oriundas da Roma Barroca. Importa referir neste
periodo o aparecimento da tendéncia para criar ambientes em que predomina no
interior dos templos a intengdo de envolver os fiéis recorrendo-se para tal a
complementaridade de diferentes modalidades artisticas (a retabulistica, a talha, os
marmores com embutidos, a pintura decorativa, a pintura figurativa, o azulejo, etc).

Identificamos quatro grupos ou entidades responsaveis pela encomenda de
retabulos evidenciando-se pelo pioneirismo o clero regular e particularmente a
Companhia de Jesus e os Dominicanos ou Pregadores.

Como materiais e técnicas privilegiados preferiu-se a madeira entalhada, na
sequéncia alias de uma tradigdo secular. Surgiram, no entanto, novos materiais e
novas técnicas (os marmores com embutidos), que apesar de ndo terem uma
grande aceitagdo acabaram por se afirmar como alternativa elitista a talha dourada.
Curiosamente surgem nos retabulos marmdreos duas tendéncias opostas, uma mais
préxima dos modelos romanos que influencia o retabulo portugués de talha dourada,
outra mais castica que copia os retabulos de talha dourada.

A partir da anélise dos elementos que compdem um retabulo protobarroco
destacam-se pelo seu caracter inovador a tribuna, o camarim, o trono piramidal em
degraus, a dinamizagdo da planta, a preferéncia pelos ornatos escultéricos, o uso do
médio relevo, etc.

Os retdbulos protobarrocos inserem-se em quatro tipologias formais
diferentes resultantes da conjugagcdo do numero de corpos e de tramos.
Consequentemente a tipologia mais inovadora é a que utiliza corpo Unico e um s6
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tramo e a mais conservadora a que emprega dois corpos e trés tramos. Poucos s&o
os retdbulos que nédo se inserem em nenhuma destas quatro tipologias surgindo
entdo alguns exemplares impares. A titulo de exemplo referem-se os retabulos do
Santissimo Sacramento da Sé de Faro e da igreja matriz de Caminha e o da capela
relicario do mosteiro de Santa Maria de Alcobaca.

Relativamente ao panorama produtivo € possivel identificar oito centros
produtivos nacionais correspondendo as regides entdo existentes: Minho, Tras-os-
Montes, Beira, Estremadura, Alentejo, Algarve, Madeira e Acores. No entanto
evidenciam-se pela quantidade e pelo dinamismo a Estremadura e o Minho, a
primeira centralizada na capitalidade de Lisboa, a segunda pulverizada pela
diversidade e fulgor das oficinas sediadas em Braga, Porto, Guimar&es, Barcelos,
Famalicdo, etc. Finalmente, de entre as oito dezenas de oficinas identificadas,
refere-se somente a identidade de quinze, as que tém obra remanescente ou
atribuida.
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IMAGEM 1
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Imagem 2
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Imagem 3
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Imagem 4
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Imagem 5



