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Abstract:

Passagem do Cabo (1994) rewrites several chronicles which Maria Ondina Braga had
collected almost thirty years earlier in the volume Eu Vim para Ver a Terra (1965), edited
by the Agéncia-Geral do Ultramar. It also incorporates some excerpts and a chronicle
published in the volume intitled A Revolta das Palavras (1975). Her text revision enriches
the observation of human beings and her self- portrait, without diminishing the fascination
with African landscape. Moreaver, it combines the plasticity of the chronicle genre and the
autobiographical testimony. Passagem do Cabo recomposes a lapse of a personal past and
simulates the journey up to that time. It gives a sign of the writer’s discomfort because, at
the beginning of the 1960s, she feels something is ending in Angola and in Goa. This view
is present both in her ecstatic images of natural and human environments, depicted by an
exotic trait, and in her difficulty to understand the acceleration of History that points out the
countdown of the Portuguese Empire.

Keywords: Autobiographical chronicle, Exotic, Portuguese Empire, travel literature, colonial
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Passagem do Cabo (1994) de Maria Ondina Braga resiste a uma definigio
estavel do ponto de vista genologico e ideologico. A cronica de viagens alcanga
ai uma forma eximia e plastica, com modulagio autobiogrifica, num hibrido
trabalhado entre a prosa e a poesia. Ha nesta obra uma escrita contida, reflexiva
e emotiva de uma mulher viajante, no limiar dos anos 1960, condigdo muito
rara para aquele tempo portugués. E, em simultineo, é um livro em transito e
em tensio, marcado pela aceleragio da Historia em Angola e Goa, o que quer
dizer o inicio da guerra da independéncia angolana e da Guerra Colonial de
um modo geral, o fim da India portuguesa e a extingio anunciada do império.

O titulo da obra ilumina a leitura de uma errancia e maturagio pessoais,
de alguém que saira da sua Braga natal para fazer estudos em Inglaterra e
em Franga e foi professora de inglés e portugués, em Angola, Goa e Macau.
Sucessivamente Passagem do Cabo fala de parte desse périplo, de Africa até
Macau, com remissdes muito esporddicas a vida anterior, mas de modo algum
escapa ao marco colectivo e historico. Assim, o titulo tem igualmente por
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referéncia metaférica a historia nacional, a mitificagio das Descobertas, da
passagem, em 1488, do Cabo das Tormentas pelos marinheiros comandados por
Bartolomeu Dias. Falando no e do contraciclo épico da expansio portuguesa,
Passagem do Cabo tem por epigrafe, e nio por acaso, uma estrofe de ressondncia
messianica, extraida do poema “Nevoeiro” que fecha Mensagem, de Fernando
Pessoa.

A historia do livro é ela mesma um sinal dessa dupla dimensdo,
individual e comunitaria. Eu Vim para Ver a Terra é publicado, em 1965, por
uma entidade governamental, responsavel por disseminar a ideologia colonial
do Estado Novo em diversos meios de propaganda, a Agéncia-Geral do
Ultramar (nomeada, até 1951, Agéncia-Geral das Colonias), neste caso com
direito a iniciar a sec¢io “Cronica” da colecgio “Unidade”; assim se 1é na capa e
numa das badanas do livro. Sob a chancela da Editorial Caminho, Passagem do
Cabo preserva no essencial a sequéncia original de textos, embora com cortes
parciais ou totais e uma revisio profunda do contetido de todos eles'. Incorpora
ainda pequenos trechos evocativos de insectos e répteis angolanos (“Terras
quentes”, “Um grilo na varanda’, “Livros por abrir” e “Répteis”) e, sobretudo, a
crénica “Luanda 617, publicados na colectanea de contos e cronicas A Revolta
das Palavras (1975). O contraste ideolégico das chancelas de 1965 e 1994
obriga, entretanto, a um cuidado redobrado com etiquetas redutoras e sinaliza
seguramente a complexidade da mundividéncia e a qualidade literiria que
Maria Ondina Braga conseguiu alcangar®.

Deste modo se materializa um método de escrita recorrente em Maria
Ondina Braga, com implicagdo directa na construgdo da figura autoral e na
definicio autobiogréfica patente em miltiplas obras suas, em especial Estdtua
de Sal (1969), Angiistia em Pequim (1984), Passagem do Cabo (1994) e Vidas

1. Passagem do Cabo retoma grande parte dos titulos das cronicas de Fu Vim para Ver a Terra, ajustando
a toponimia, entretanto alterada pela independéncia de Angola, e arruma-as em grandes capitulos: "As terras
sentidas de Africa”, “Passagem do Indico” e "Dias de Macau” e acrescentando um iltimo, “Macau: vinte e cinco
anos depois” No limiar de capitulos ou de blocos de capitulos, a autora entremeia 12 pequenos poemas de forte

nota nostilgica e autobiografica.

2. Conhecida como editora assumidamente de esquerda, a Editorial Caminho passa a publicar obras de
Maria Ondina Braga nos anos 1990: A Rosa-de-Jericd. Contos Escolhidos (1992), a 2*. ed. do romance Nocturno
em Macau (1993; 1%, ed.1991), Passagem do Cabo (1994) e Vidas Vencidas (1998). Na Caminho, Maria Ondina
Braga tem ainda uma edigio postuma: O Jantar Chinés e Outros Contos (2004; 2* ed., 2012), direccionada ao
piiblico juvenil e integrada nas listas do Plano Nacional de Leitura, para leitura orientada na sala de aula de
alunos do 6°. ano de escolaridade. Para aquela editora, a década de 1990 representa um periodo de consolidagio
e consagragio de um catdlogo de grandes autores portugueses e luséfonos, entre os quais estio José Saramago,
Mario de Carvalho, Almeida Faria, Olga Gongalves, Mia Couto ou Alice Vieira.

Vencidas (1998). Em causa estd o que José Carlos Seabra Pereira designa como
“jogo de reenvios homoautorais de umas obras para outras (mesmo quando
estas parecem de estatuto genoldgico diferente)”: por ele se “consuma a arte de
provocar no leitor a impressao de que s6 pode ter uma recepcao cabal dos vérios
elos da narrativa autobiografica indirecta lendo a sua obra toda” (2015, p.262).

O trabalho de revisio do texto que veio a confluir no titulo de 1994
traduziu-se na complexifica¢io da sua posigao ideoldgica face ao colonialismo
portugués, num refinamento inequivoco da qualidade da escrita e numa
maior implicagio subjectiva e poética. Ganha ainda corpo uma ideia de escrita
autobiogrifica, neste caso sob a forma de crénica pessoal e memorialistica,
ciente dos limites da linguagem e da necessaria recriagio da memoria. Passagem
do Cabo é o que o amadurecimento individual e literdrio mas também o que
a democracia (iniciada pela revolugio e pela descolonizagao) levaram Maria
Ondina Braga a dizer sobre si mesma e sobre o império portugués. Entre
Eu Vim para Ver a Terra (assinado por Maria Ondina) e Passagem do Cabo
muda o nome da escritora® e confirma-se a trajectoria de uma obra entio ja
premiada e consagrada, que contard ainda com trés titulos derradeiros: Vidas
Vencidas (1998), Quando o Claustro é sem Ninguém (2000) e O Jantar Chinés
e Outros Contos (2004).

Virios criticos tém sublinhado em Maria Ondina Braga a assungio da
errincia e a abertura ao desconhecido em lugares de passagem e encruzilhada
cultural (por ex., Silva, 2013). 56 que esta dimensio deve ser combinada com
um gesto continuo de auto-preservagio emocional entre si mesma e os seus
interlocutores, capaz de assegurar a “relagdo de pureza estética e passageira”
(Brookshaw, 2017, p.33) e de reserva solitiria. S0 assim se torna exequivel
um denominador comum da sua trajectoria literaria: “o discurso aberto
para a indagagdo ontoldgica, metafisica, ou pelo menos para a inferéncia
antropolégica, a narrativa de errincia melancolica, de novo sensivel ao tédio
laforguiano, [que] gradativamente sonda ou aventa ou insinua e enfim denuncia
as penas de soliddo afectiva” (Pereira, 2015, pp.292-293).

Nio admira, por isso, que a cronista recuse a priori um olhar politico
sobre a realidade africana, o que o decurso de Passagem do Cabo contraria,
como veremos adiante. Tal declaragio sublinha uma intensa disponibilidade

3. !mpor{a precisar que o nome de Maria Ondina Braga surge, pela primeira vez, em Os Rostos de Jano
(1973), depois de virias obras ostentarem na capa o primeiro nome autoral da escritora, Maria Ondina: A China
Fica ao Lado (1968), Estdtua de Sal (1969) e Amor e Morte (1970).
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sensorial perante paisagem que cré em estado de graga e preservada da
civilizagdo. Veja-se o incipit, na abertura do primeiro texto da secgdo “As terras
sentidas de Africa™

Eu vim para ver a terra.

Eu toda livre de compromissos, quer apostolicos quer politicos, e assim
de qualquer miragem materialista, qualquer fim, qualquer fixagio -
alguém porventura melhor que eu para afirmar por escrito, e com letras
mailisculas, como vale a pena vir & Africa para ver a terra?

Falo da terra e do mar, dos dias, das noites, dos poentes a um tempo
rapidos e apotedticos, da chuva, do luar. Paisagem esta que suponho
ja minha conhecida, se bem que de outros espacos: o dos sonhos? o da
saudade?

[...]

Paisagem, em suma, que inesperadamente recupero ao pisar o solo de
Africa. Como se tornasse ao principio de mim. Ao principio do mundo.
L onde Deus criou 0 homem e o pds no Jardim do Eden que tinha
ao centro a drvore da vida. Uma meméria maior do que eu mesma a
desta terra jovem e exuberante. Terra que, aliando ao siléncio da savana,
o fragor, o furor dos rios caudalosos, acaba estigmatizada como os
misticos, nas queimadas do cacimbo. (A terra’, pp.17-18)*

A citagio ¢ longa porque contém um forte sentido programitico que
se comprova na letra do texto mas que deve ser relativizada. A primeira frase
recupera o titulo da primeira edicdo, pronta a verbalizar a disponibilidade
sensorial e a vontade de rememoragio reflexiva e imaginativa do eu perante
a paisagem ultramarina. Dai fazer sentido falar em “escrita de (auto-)
hospitalidade” (Pereira, 2015, p.261), de abrigo e autocomposi¢do incessantes
sob a forma de um género com potencial intimista como a crénica: com ele faz
a prospecgio e o registo da consciéncia e dos meios ficcionais ao seu dispor para
se desenhar em continuo face ao mundo. Em paralelo, desvela as camadas de
tempo de uma vida, sempre em transito no tempo e no espago, que, aqui e ali,
sabotam a cronologia biografica. Em compensagao ha uma linha de tempo vital
que segue a sucessao de diferentes lugares de passagem (Angola, Goa, Macau)
e, no caso dos dois primeiros capitulos do livro, a iminéncia, pressentida e
depois vivida, do fim de uma era.

4. Todas as citagoes de Passagem do Cabo e Eu Vim para Ver a Terra serdo identificadas, de ora em diante,
pelo titulo do capitulo a que pertencem e pela respectiva paginagio.
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Sem deixar de se confessar forasteira, a narradora reivindica para si,
desde o incipit, o conhecimento necessario para falar do cenério africano, da sua
fauna e flora, da diversidade étnica e cultural da terra. Essa abertura ao diferente
¢é desenvolvida na obra dedicada a China e a Macau, na forma tensa de (des)
encontro. Nesse sentido, Maria Graciete Besse defende que a autora “recusa
0 exotico e o etnocentrismo pitoresco, base da epistemologia colonialista,
aproximando-se antes da posi¢io de Victor Segalen e do seu conceito de
Diverso, que acolhe o Outro, na sua irredutivel diferenca” (2017, p.21).

Ora, a escrita da experiéncia africana obriga nio a refutar mas a
moderar esta demarcagio absoluta do exético e do pitoresco. E que Passagem
do Cabo convoca um olhar contraditério e desafiado pelos ventos da Histéria. A
perspectiva cosmopolita e autoquestionadora somam-se o angulo etnocéntrico
(que o eu nio abandona, antes complexifica) do exético e do pitoresco, para
dar conta da beleza da paisagem e habitantes locais, e do estranho e até¢ do
monstruoso, para se distanciar ou repudiar a desordem criada pelo negro que
passa a combater o colonialismo. Importa nio esquecer a defesa emocionada
de uma portugalidade imperial, una e indivisivel, na secgio goesa da obra,
feita com a honestidade e a inteligéncia necessarias para nio recalcar todos os
fantasmas e sobressaltos que a ordem vigente reprimia.

Nio procederei de forma sistemdtica ao cotejo entre edi¢des mas ndo
posso deixar de transcrever a primeira versio do incipit de Eu Vim para Ver
a Terra, em que o prop6sito da escrita e o posicionamento politico face ao
império surgem mais declaradamente marcados pela circunstancia historica:

Antes de vir a Africa esculei conversas mais ou menos interessantes
de amigos que por aqui haviam passado ou aqui tinham vivido largos
anos. Havia-os preocupados com o social e a Igreja que contavam das
dificuldades dos missiondrios, os abusos da sociedade, e que entrando
mesmo pelos dominios da politica adentro prognosticavam incertezas
e desgragas futuras, Havia os positivistas, irremediavelmente obcecados
pela matéria, que diziam dos bons ganhos usufruidos em Africa, das
condicdes de vida desafogada, da facilidade de relagoes e éxitos. Escutei
ainda um ou outro desiludidos da sorte que vieram em busca da fortuna
e nilo a encontraram; estes nem impressoes tinham; lamentavam apenas
a inutilidade das viagens.

Felizmente que eu vim para ver a terra.

Assim, sem espirito de apostolado, sem intengdes socioldgicas, politicas
ou financeiras, posso afirmar livremente que vale a pena vir a Africa
para ver a terra. (“A terra’, pp.7-8).
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Notam-se aqui as devidas cautelas que a Censura, o enquadramento
na linha editorial do livro e as proprias convicgdes da escritora naturalmente
impunham. Ainda assim, 4 busca prévia de informagio sobre Angola, subjaz
a consciéncia de vivéncias diferentes do projecto colonial e também da tensdo
crescente na joia da Africa portuguesa. Na versao de 1994, essa presciéncia
¢ diluida no incipit e transferida para os capitulos mais tardios de "As terras
sentidas de Africa” e para “Passagem do Indico” Com isso o leitor acompanha
a imersao gradual do eu bem mais instigante, porque 0 mostra a tactear e fixar
o lado estético dos lugares e gentes angolanos e, entdo sim, a viver 0 principio
do fim da colonizagdo portuguesa.

Em Passagem do Cabo, a crénica “Angola61” e todo o capitulo “Passagem
do Indico” sdo objecto de revisio profunda do texto: se tivermos em conta a
versao original de 1965, nio se trata de meros acrescentos mas de cortes, de
expansio textual, da explicitagao de factos e da complexifica¢do das impressdes
sobre a circunstancia historia. Reage-se ai, com énfase, contra a sublevagido
violenta dos negros, no Norte de Angola, em 1961, ou contra o que se entende
ser a invasio sacrilega de Goa pelas tropas indianas.

A integragio da narradora no espago africano faz-se no contexto de
escolas religiosas e é ténue o enquadramento geopolitico dessa sua experiéncia
num tempo que ¢ de descolonizagio imparavel em todo o continente: em
1945, a Carta das Nacées Unidas havia reconhecido o direito inalienavel dos
povos i autodeterminagdo e a independéncia e Portugal estava cada vez mais
acossado por retardar ao maximo esse processo. As excepgoes sio duas, ambas
identificadas em “Angola 61 a cronista refere a chegada ao colégio de alunas
novas, oriundas do Congo Belga (cf. 1994, p.74), cuja independéndia se da
em 1959, e acusa a Unido Soviética, designada como “Russia” (p.73), de levar
para Angola um acto de ingeréncia. Em1961, Angola estava em ebuli¢io: em
Marco, os massacres tribais desencadeados pela UPA, nos distritos do Zaire e
do Uige; a 4 de Fevereiro o MPLA atacara de surpresa prisdes, for¢as policiais
e outros pontos estratégicos de Luanda — Maria Ondina fala de “ameaga do
cerco” (p.75) a cidade. Abafada nas suas repercussoes publicas pela Censura,
0 ano comecara com a revolta contra abusos laborais nos campos de algodio
explorados pela companhia luso-belga Cotonang, na Baixa de Cassange, o

que, pelo contrério, ndo merece qualquer referéncia a cronista.
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Vejamos os termos com que ela trata o inicio da Guerra Colonial:

Tomei comboio para Luanda. Devia era dirigir-me ao aeroporto e abalar,
para mais uma mulher s6 - comentavam. Eu espantada. Inimigo? Mas
que inimigo? Quem? O negro? Nio queria crer [...] Os portugueses
de Angola, todavia, um povo pequeno, pacato, popular. Ou nio seria
mesmo? Ou isso pouco importava? Os negros guerreando-se entre si,
mal-grado a cor comum. Os homens de todas as ragas. Os proprios
deuses. Guerras divinas na Biblia [...] Homens, deuses e animais, a
guerra para eles, um estatuto. Um estado normal?

[..]

Eu, neste realista, neste cru raciocinio, e 20 mesmo tempo contrariada
comigo, no comboio para a capital [...] Nas estacoes onde o comboio
parava, jornais com grandes parangonas. Que a historia da guerra, a par
do sangue, fazendo correr também muita tinta. Muita tinta e muitos
interesses. Passavam-se fotos do morticinio, arrepiantes, de meter
medo. Neguei-me a olhd-las. ("Angola 19617, 1994, pp.74-75)

Nio reconhece a razio do guerrilheiro e da sua revolta violenta,
remete em exclusivo para os negros a origem da violéncia e enuncia muito
discretamente os sinais da dominagio colonial insensivel aos problemas das
populacdes que contribuiram para a formagio da consciéncia nacionalista e
acabaram por acelerar o caminho para luta armada e a independéncia. Da parte
de quem escreve h4, sim, a perplexidade de os portugueses de Angola poderem
ndo ser o que cré ver, “um povo pequeno, pacato, popular” (1994, p.74), bem
diversos da modernidade altiva que identifica nas alunas belgas. No fundo,
infere-se nestes termos o encémio (lusotropicalista) a capacidade de adaptagio
portuguesa aos tropicos por empatia inata e criadora com as terras e gentes
locais — teoria que, nos anos 1950 e 1960, o governo salazarista promoveu,
em substituicdo do segregacionismo racista do Acto Colonial, s6 revogado em
1951, e do Estatuto do Indigenato, abolido dez anos mais tarde. Manifesta ¢,
entretanto, a reac¢do epidérmica contra a campanha mediatica (que sabemos
ter sido desenvolvida pela imprensa portuguesa) para explorar politicamente
os eventos de 1961, sob o efeito da foto-choque dos massacres®.,

No seu movimento de viajante, Maria Ondina Braga reconhece (no
limite, desculpabiliza-se pelo) o desajuste e a cegueira confiante face aos sinais

5. Sobre este assunto, cf. Ramos (2014, p.432).



de acelera¢do da Historia:

Que eu demoro a convencer-me até do inevitavel. Nao me apercebo
facilmente nem daquilo que se desenrola diante dos meus olhos.
Longe do que se chama pessoa prevista, eu, quanto mais precavidal
Comparivel, 0 que acontece comigo, ao que acontece com outros no
sono, debaixo de um pesadelo, espiritos perturbados as apalpadelas a
roda do quarto (“Goa: a hora do adeus”, 1994, p.86)

A propésito de Goa, faz a defesa afectiva e até regressiva do império, em
especial do que designa como “aquela minha India” (1994, p.91), e os direitos
histéricos de Portugal a continuar a ser uma poténcia colonial. Em seu favor,
invoca a “Nau Catrineta’, um dos poucos romances maritimos portugueses, cuja
origem nacional Garrett dera como certa, recolhendo-o no seu Romanceiro, e
que os manuais escolares do Estado Novo cristalizam numa leitura nacionalista
(cf. Boto, 2015):

Ao aprender de cor, na escola, o maravilhoso romance A Nau Catrineta,
aminha emogio! Historia que apostava nio ser sendo a dos navegadores
portugueses na descoberta de novos mundos. [...] Enternecida,
eu, nesse tempo, a recitar a Nau Catrinefa. Catrineta, dizia minha
mde, diminutivo de Catarina, nome, na época, muito popular por se
baptizarem assim princesas reais.

Hoje nio sei se Catrineta vinha de Catarina nem se o capitio-general
era Vasco da Gama. Mas sei, sim, da autenticidade de tal episodio, alids
um dos muitos pequenos passos da nossa Historia Tragico-Maritima.
(1994, p.90)

O tom acaba sendo de desolagio e sentimento de perda em relagdo a
memoria infantil. S6 assim se entende a cena da separagao das suas alunas
goesas que serve de alegoria de um Portugal dolorosamente amputado e
ressentido pelo rumo da Histdria:

E se o meu derrotismo quanto ao futuro de Goa nio passasse afinal de
um erro? Ainda que parias, elas jam fazer parte de um dos mais vastos
paises do globo terrestre. Mais vastos e mais velhos. Nem nés, com
certeza, lhes farfamos grande falta...

Dei-lhes todos os livros que possuia em Portugués, os livros que nio
podia trazer comigo. (1994, p.92)

Maria Ondina Braga incorpora no seu olhar o quadro mental do
colonialismo, s que o faz de modo complexo. O seu mundo é de brancos e,
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lateralmente, de mestigos e negros aculturados. Nao se demarca de um sistema
que racializava divisorias, hierarquias e formas de controlo das populagdes
auctGtones, assim desumanizadas, mas, curiosamente, também nio se fecha
por completo a elementos perturbadores, nio omite fobias, fantasmas,
ansiedades e ambivaléncias do statu quo colonial. De resto, ha que assinalar
uma evolucio significativa entre as versoes de 1965 e 1994. A versao original
deste texto, intitulado “Piscoa — 61, faz a descri¢do de uma cerimonia religiosa,
num Domingos de Ramos, inspirada por uma mistica espiritual luso-cristd
de comunhio entre ragas. Abruptamente, ela é interrompida pela violéncia
negra: “Aquela mesma hora no Norte da provincia de novo Judas urdia a sua
traicio. Era a heranga de Caim despertando entre brancos e pretos o 6dio
fraternal” (1965, p.55). Socorrendo-se de referéncias biblicas, a autora sublinha
a traicdo dos revoltosos. A cronica “Luanda 61” (de A Revolta das Palavras) e
a sua revisio final em “Angola 61” (de Passagem do Cabo) suprimem a cena da
cerimonia religiosa e concentram-se na reacgio das vitimas dos massacres. Ai
atenua o conceito benigno atribuido a colonizagao.

Nesta ultima versdo, da-se primazia 4 voz das mulheres dos colonos,
cujas filhas a cronista ensina e que acolhe, em aflicio e desamparo, no colégio
de Luanda onde trabalha:

Pascoa. Em Luanda o colégio a cunha de refugiados do Norte: no meu
quarto, no dormitério das internas, pelos corredores, no claustro, nas
préprias salas de aula. Gente que fugira apenas com a roupa do corpo
e que nio cessava de se lamentar. Mulheres desgrenhadas, agarradas
aos filhos, a contar e a recontar: o aguadeiro, fora o aguadeiro, o
cozinheiro, quem prendera, quem raptara o patrio. Tio amigo do
pessoal, o patrio! O cozinheiro, o aguadeiro, o das cavalarigas. A
meio da noite o alma-do-diabo, que conhecia bem os cantos da casa,
a entrar pelo quarto de cama 2 frente do bando. E logo duas, quatro
manapulas no escuro, tinidos de catanas, uma desgraga, um deus-nos-
acuda! [...] Criados, a maioria ndo sabia sequer a idade, davam pelo
nome de bichos, de coisas, salvo seja. A servirem-se portanto da sua
ignorancia, da sua rudeza, aqueles hereges. Que falsos ld isso eles eram,
os indigenas, estava-lhes na pele: prontos a trair o melhor amigo, fosse
quem fosse, a vendé-lo por trinta dinheiros, como Judas.

Entretanto organizavam-se no colégio equipas de trabalho: para a
limpeza, para as refeicdes, para os cuidados de saide. Senhora branca,
contudo: “O qué? Varrer, eu? Eu ld com cinco pretos ao meu servigo!”
(1994, pp.75-76)



O discurso indirecto livre, nesta passagem, faz recuar um tanto a
proximidade da narradora com aquelas mulheres em fuga e com a sua raiva
perplexa diante da barbara revolta negra. Acrescenta, depois, um traco ligeiro
de dissensio com esse universo, quando reproduz o discurso directo de
uma delas: ai expoe a sobranceria de uma senhora que declara o direito de
supremacia sobre os seus criados negros. E na boca daquelas mulheres que
agora sai o paralelo entre os negros e Judas. O poder e o discurso coloniais nunca
sio completos na sua hegemonia e Maria Ondina Braga nio o esconde, antes
pelo contrario. Mas é-lhe forgoso associar o negro sublevado ao monstruoso e,
sobretudo, & desordem, como ¢ patente no retrato impressivo da aluna mestica
(“tao branquinha’, 1994 p.77), que se fez guerrilheira e depois ¢ fuzilada, entre
os brados apocaliticos da avé, uma “negra de panos” enlouquecida.

Identificados com éxtase pela exuberincia cromaitica e sensorial das
paisagens naturais que os enquadra, 0s negros sio personagens fascinantes que
compdem “essa colorida e curiosa babel africana” (1994, p.48) de “Mercado
indigena”. Em contraponto, Passagem do Cabo acentua uma tendéncia ja
esbocada em 1965: 0 quanto eles s3o opacos e renitentes ao encontro e ao didlogo.
O Velho Roque, na crénica que lhe toma o nome, e Luzia, de “Flor da terra’,
escapam ambos ao retrato fixo do esteredtipo (proprio do discurso colonial) e
4 empatia com a narradora; representam mesmo a incomunicabilidade para a
qual ¢ impossivel encontrar tradutor/mediador. Além do mais, a cronista nao
esconde a limitagio dos seus conhecimentos e a posigdo de autodefesa (mesmo
se fascinada) pela pouca fiabilidade e obscuridade do Outro negro. Inclusive
daqueles, como a irma Agueda, que fazem a ponte entre dois mundos que nao
se conhecem e nunca chegam a encontrar-se em paridade (cf. sublinhados
meus):

E se perguntasse  irma Agueda? Se tirasse dela? Esperta como ¢, a da
porta, além de pronta a desmistificar seja o que for, talvez ela me desse
uma pista. Parece-me, contudo, que ji a estou a ouvir. O qué? Roque?
Esse molenga cheio de manhas? E cuidado, nada de familiaridades,
manté-lo 2 distincia. Mas olhe o velhote reza, fervoroso... Seria
muculmano? Que embora ndo percebesse o seu murmurejar, tinha a
certeza de serem oragoes. Pela expressio, pelo perfil da face. Agueda
executa meio passo. Donairosa, aquela sua semidanga. Mira-me em
seguida com uma espécie de impertinéncia, a porteira, talvez até com
pena de mim, da minha ignorncia. Ao fim e ao cabo, que sei eu do seu

povo?

Nio. Nio falarei do velho a ninguém. Alids nenhuma noticia poderd
interessar-me mais - mesmo que oriunda de irmios de casta e condigio
- do que aquilo que todas as tardes penso a seu respeito. O que penso.

0_que perscruto, o _que nele me apaixona precisamente por me ser
obscuro. (“Velho Roque’, 1994, p.51)

Pode aventar-se que esta incomunicagio é também um pouco escolha
pessoal da cronista, ja que ela sabe auto-preservar-se emocionalmente; ou entio
que sinaliza até que ponto, sob dominio colonial, eram frigeis e irrelevantes a
assimilagdo e o didlogo culturais, soterrando, por exemplo, a memoria colectiva
indigena. E disso sinal emblemético o encontro com o “mogo amesticado e
simpatico’, na viagem entre Luanda e N'Dalatando, ele que nio conhece a rainha
Jinga, resistente, no séc. XVII, aos conquistadores portugueses (“uma mulher
corajosa, esperta, e desregrada, que acabara catdlica praticante”, 1994, p.24).

Passagem do Cabo retira os tragos declarados de exotismo folclérico
e até melodramitico, patentes no capitulo “Mie Preta” (1994, pp.31-35), de
Eu Vim Ver a Terra, e introduz com alguma frequéncia a divida, a heterodoxia
ou mesmo a nota sobressaltada. Ndo encontramos em Maria Ondina Braga
a derrisio bestializadora do negro mas é recorrente a marca do desejo a que
Homi Bhaba (1994, pp.66-84) associa o inconsciente colonial. Claro que a
obra em anilise naturaliza a segmentagio violenta da sociedade e opta quase
sempre pelo retrato familiar e estetizado dos negros e mestigos, compostos
por exemplo, com o referente da arte crista do Oriente e, como tal, tornando-
os familiares e estéticos®. Ndo foge ao sortilégio do exdtico e até do erdtico.
Dai que a miséria dos musseques seja representada através de um admiravel
panorama de corpos negros, esculpidos por uma batega intensa de agua, na
cronica “A chuva™. O tom melancélico e deslumbrado guia-lhe a visdo sobre a
Luanda branca, sob o calor de um dia de férias grandes, onde quase invisibiliza
(parece passar adiante, como se nada fosse) a subalternidade e discriminacao
dos criados negros do colégio:

6. Eis um exemplo: “Bonilas, as cabritas que nem raga sem mistura. A Ings, alids, a melhor aluna, uma
mulatinha de figura plana e cabelo apartado ao meio, comparo-a eu 4s madonas dos icones na Igreja Oriental
-escurecida a face pelo fumo das velas sempre a arder” (“De Luanda a N'Dalatando’, 1994, p.21)

7. Leia-se o seguinte trecho: “E eis que aparecem os primeiros transeuntes: gente do musseque, descalos,
mogas com potes transbordantes i cabega, criangas nuas a chapinhar nas pogas. Homens e mulheres e meninos,
todos a cantar e a bailar, felizes e molhados. Todos como se houvessem descido 14 do Alto, com a chuva, faces
radiantes, corpos de ébano brunido, vozes estremecidas de mistério. Como se acabassem de receber, bendito seja,
o baptismo da libertagao” (1994, p.38).



Ao contrério, contudo, dos hibernantes animais (pendurados de cabega
para baixo, hirtos, horriveis, no bosque de casuarinas, os morcegos
sugerem as telas infernais de Bos[c]h), ao contrério, no colégio, é um
tempo de trato. Hoje, por exemplo, ao pequeno-almogo, torradas,
manteiga fresca, e café em vez de cevada. E nas escadas da cozinha
os criados negros atacam a primeira refeicio que consiste de papas e
fumega.

Luanda, no entanto, deserta por esta altura. Férias grandes. Nas ruas nem
estudantes nem professores. E as familias que viajam. E as que gozam
de graciosa. Sera por isso que, mal no mato crepitam as queimadas,
a cidade comeca a entristecer? Uma tristeza solene nas fachadas dos
prédios, nas pragas, e pelos areais.

Em meu entender, todavia, estes escassos meses vestidos de burel, estes
dias piedosos, contemplativos, é que guardam em Angola a alma da
poesia. (“Cacimbo’, 1994, p.42)

E, no entanto, aquele paréntesis que sucede a referéncia aos morcegos
e convoca a memoria incémoda de Bosch deixa um sinal de inquietagio e de
mau pressentimento no quadro modorrento e edulcorado da capital da colénia;
nio serd caso Gnico, como veremos adiante.

Por tudo o que que até agora disse, é muito desafiante a associagio
de Passagem do Cabo a literatura de viagens como também o ¢, por forga, a
literatura colonial, nio obstante a ressalva que vimos expressa logo no seu
incipit. Fruto da normalizagio de um género (sempre na margem no campo
literario portugués), a literatura colonial resultou de uma determinagio
governamental, langada bem nos finais da I Republica e sistematizada com o
Estado Novo, para incentivar a portugalizacio da produgio cultural e literaria
relativa as colénias. Varios géneros podem integrar esta categoria, o que alids
se confirma nos regulamentos dos concursos promovidos pela Agéncia-Geral
das Coldnias, entre 1926 e 1969: poesia, ensaio socioldgico, etnogrifico,
novelistica ou historiografia, crénicas, apontamentos e roteiros de viagem
(cf. Garcia 2008). A sua cristalizagio ocorre na década de 1930 e tem por
modelo o romance O Velo de Oiro (1931), de Henrique Galvio. Propaga-se, por
esse meio, um exotismo épico ou erdtico, sob o apelo da aventura e do feitico
do continente negro. A viagem é o meio de o heréi-colono descobrir o lugar
africano, como evasio do quotidiano metropolitano. Ele é um desbravador,
amante da terra colonial como pertenca portuguesa e nela emprega todo o seu
esforco de civilizacio, convertendo-se em agricultor, em regra reduzindo os

negros a cendrio tipificado.
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Convém precisar que a literatura colonial evoluiu nos temas e nas
formas de escrita, no seguimento da matriz da literatura de viagens como
exploragio. Francisco Noa distingue, alids, trés fases distintas. A fase exotica,
em regra tendo por cendrio o mato e “exprimindo um deslumbramento na
revelacio do humano e do paisagistico, passando a fase doutrinaria, marcada
por um ultranacionalismo, desemboca, a partir da década de 50, inicios de
60, num estudrio representacional acometido por tendéncias inovadoras e
complexas” (Noa, 2002, p.67). Noa situa aqui a fase cosmopolita que, em vez de
se reduzir a inculcacio do preconceito racial e cultural e a glorificagio da gesta
civilizadora do colono portugués, revela amadurecimento estético, insere-se,
ndo raro, em ambiente urbano e explora a complexidade e tensio psicologicas
dos protagonistas brancos e da sinais de uma alteridade negra problematica®.

Ora, nas suas deslocagdes pelo territério angolano, a autora de Passagem
do Cabo conhece “gente bem portuguesa de Africa” , como um médico que,
“[jlovem, inteligente sonhador, veio para cumprir a sua sina de aventura num
mundo intacto, admiravel, ao qual se rendeu sem condigdes” (1994, p.25).
Mais do que uma vez fala de colonos que enfrentaram a braveza birbara e
exuberante da paisagem e dos seus habitantes naturais. A imersio no mundo
dos colonos faz-se pela escuta apurada das suas alunas, da memoria amena e
saudosa das suas infancias brancas, em fazendas e postos administrativos na
Angola profunda (cf. 1994, pp.21-22). Encontra-os, em carng e 0sso, entre os
progenitores dessas raparigas, numa coabitagio quase harmoniosa de ragas:

Num passeio que fizemos juntas, fora da cidade, fiquei a conhecer os
seus parentes e amigos: colonos que se deslocam a cavalo ¢ de coco de palhinha
4 moda dos primitivos arroteadores, e as suas frutas dignas de competir com
as da Africa do Sul:

“Olhe os nossos laranjais! Veja que luxo!” Pomares de espinho. Pomares
de carogo. [...]

E do pomar seguimos para o campo onde bailundos altos e taciturnos
semeavam trigo tremés, a0 mesmo tempo que as mulheres, com aboboras
a cabeca, cantavam em compassado coro. Que dizem as cantigas? Oh,

8. Francisco Noa (2002, pp.55-77) elege para a fase exdtica Eduardo Correia de Matos, com Sinfonia Bdrbara
(1935) ou Terra Conquistada (1946); para a fase doutrindria, Rodrigues Junior, com Sefura (1944), O Branco
da Motase (1952) e Calanga (1955); e, para a fase cosmopolita, Agostinho Caramelo, com a trilogia romanesca
intitulada Fogo (1961, 1962 ¢ 1964), e Eduardo Paixdo, com Cacimbo (1972), Os Espinhos da Micaia (1972),
0O Mulungo (1973) e Tchova, Tchova (1975).
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530 coisas de amor... Cantando, as bailundas, ao escurecer, a caminho
de casa com os filhos as costas. “Quando o negro canta Deus repousa’,
reza o ditado. O que aqui ndo seria de igual significacio. E acenava-lhes
adeus da carrinha na estrada. Sempre a cantar, as negras: mansa a voz
das muito novas e as de meia-idade garganta grave, quase mascula. 56
coisas de amor, é? Ah, nio, também de ligrimas. Os homens cafres raro
chorarem, os homens, porém as mulheres... (“Bailundos’, 1994, p.55)

Ja o capitulo “De Luanda a N'Dalatando” nos oferece um “pitoresco
panorama’ mais perturbador, avistado da janela do comboio:

Uma estacio de nome em quimbundo. Duas duzias de palhotas de lama
seca e telhado de colmo, e no alpendre do casinhoto do branco, todo
em chapa de zinco, o chapéu colonial. E cies a farejar lixeiras, e cabras,
e galindceos. Impressio de pobreza? O termo pobreza parece nio se
adaptar a terra larga e quente como esta, mas desamparo, sim. Um
imenso desamparo. Intrigada, eu, quanto ao dono do chapéu. Algum
excéntrico? Algum evangelizador? De pildao em punho, as mulheres,
tumba-tumba, a pisar a fuba. E criangas de barriga bojuda nos canigos
das pernas e um espanto no olhar. (1994, p.23)

Eis um quadro desolador da colonizagio varrido com perplexidade pelo
olhar da narradora. A sucessdo de frases nominais denotam esse movimento
perspicaz e inquieto da observagio. Por sinal, lembra ambientes descritos
em dois romances emblematicos da denuncia das misérias e frustragcoes do
império portugués. Natureza Morta, de José-Augusto Franga, e sobretudo Terra
Morta, de Castro Soromenho, ambos de 1949. Tais obras estabelecem didlogo
com a literatura colonial. Com efeito, é entre autores de vivéncia africana
(como Franga e Soromenho) que se geraram novas imagens, compostas a
partir das margens do discurso hegemonico sobre Africa; assim surgiram na
ficgio colonial novos sujeitos etnoculturais e manifestagdes nativistas sem
referéncia metropolitana (cf. Ribeiro, 2012, pp.525-526). A Agéncia-Geral
das Colénias varias vezes premiara Castro Soromenho pela sua prosa de teor
etno-histérico e colonial-exotico®. Terra Morta, todavia, di um passo em frente
porque desmistifica o idilio estitico do mundo colonial promovido pelo Estado
Novo, e vem a ser um ponto de viragem na conscientizagao dos Iristes frépicos
portugueses, para negros, mesticos e, também, colonos. Nas palavras de

9. Refiro-me s obras de ficgdo de Castro Soromenho Nhiri: o Drama da Gente Negra (1938), Homens sem
Caminho (1941) e Rajada e Outras Historias (1943).

30

Margarida Calafate Ribeiro, a evolugio de Castro Soromenho faz de Terra Morta
o “espago preparado para a revolta visivel entre uma consciéncia africana que
despertava nas personagens mulatas e negras que, da sua subalternidade, iam
aterrorizando os brancos no espaco nocturno das suas fogueiras e tambores”
(2012, p.535). Nio admira que, antes de ser editado, o romance tivesse sido
proibido pela Censura, em 1945, conhecendo uma edigéo brasileira, em 1949,
¢ uma traducio francesa, em 1956, que impulsionaram a publicagdo entre nos,
em 1961, pela Arcddia, com imediato banimento das livrarias.

A associacdo que proponho com Maria Ondina nio ¢ for¢ada, tanto
mais que tenho na frente um livro de 1965, reescrito ao longo de trés décadas. A
sua matriz ideoldgica desloca-se, aprofunda e problematiza, s6 até certo ponto,
a mundividéncia imperial do salazarismo, em perda crescente durante a Guerra
Colonial e, depois, vencida em 1974-75. Maria Ondina Braga ndo abdica de
tal mundividéncia, mesmo se desafiada pela liberdade de expressio e pela
interaccio e luta com discursos anticoloniais, dominantes no espago publico
portugués, em 1994.

Vejamos ainda outra forma de didlogo, desta feita ideoldgico e literario.
Uma diferenca significativa de Passagem do Cabo, em contraste com Eu Vim
para Ver a Terra, é o lastro poético de origem angolana que entretece no
tecido textual: gragas a ele, liga as cronicas como um todo e mostra a adesio
fascinada a cultura erudita de raiz local. Maria Ondina Braga elege trés nomes:
Agostinho Neto, Tomas Vieira da Cruz e Alda Lara. Os trés sdo poetas que,
no inicio dos anos 1960, dio palavra a uma identidade cultural angolana com
afinidades portuguesas, no limiar da afirmagio nacional e que vird a ser o pano
de fundo cultural das lutas de libertagio. Nao por acaso sio publicados em
edicdes da Casa dos Estudantes do Império", institui¢do criada com o objetivo
de fortalecer a mentalidade imperial e o sentimento da portugalidade entre os
estudantes das colonias. No entanto, desde cedo, a Casa despertou neles uma
consciéncia critica sobre a ditadura e o sistema colonial, e também a vontade
de descobrir e valorizar as culturas dos povos colonizados, vindo a ser o bergo,
em Portugal, do nacionalismo das (a data) suas coldnias.

10. Sao publicados pela Casa dos Estudantes do Império: Poemas (1961), de Agostinho Neto; Poesia
Angolana de Tomds Vieira da Cruz (1961) e de Alda Lara, alguns poemas sio recolhidos na Antologia de Poctas
Angolanos (1962). Com excepgio de Alda Lara (cujo poema “Noite”, publicado em Poemas, de 1966, é citado na
cronica “Bailundos”, 1994, p. 56), as edigbes acima referidas incluem os poemas que Maria Ondina cita no seu
livro de cronicas: de Tomaz Vieira da Cruz, *Noite do batuque’, na cronica “A terra” (1994, p.20) e “Bailundos’ na
cronica homénima de Passagem do Cabo, 1994, pp.56-57).
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O poema de Agostinho Neto “As terras sentidas de Africa” da titulo a
sec¢io angolana de Passagem do Cabo: desse poema se extraem também trés
versos para epigrafe do capitulo (“Elas vivem/as terras sentidas de Africa/
porque nos vivemos”), identificados com a referéncia do livro Sagrada
Esperanga, editado pela primeira vez pela Livraria 53 da Costa Editora, em
1974. Sio versos de escolha bem medida, porquanto nio denotam o lamento
e a dentncia, explicito no todo do poema, de uma Africa violentada pela
histdria antiga e nova, de conquista, servido e exploragdo. Quanto aos outros
dois poetas, Tomas Vieira da Cruz e Alda Lara, surgem citados na crénica
“Bailundos” e que passo a transcrever num magico serdo poético:

Noites africanas tencbrosas
povoadas de fantasmas e de medos...

A declamadora, uma cabrita de olhos azuis e cabeleira loura e crespa,
recitava sentada na ponta da cadeira, e, ao fim de cada poema, ei-la que
se recostava e se recolhia.

Se apagdssemos a luz? O lume vivo iluminava a sala. Chegamo-nos mais
umas as outras. Siléncio. Entdo, um restolho ao longe. Que ¢é aquilo?

Noites africanas endoidadas
onde o barulhento frenesi das batucadas
pae tremores nas folhas dos cajueiros...

Alda Lara, angolana, sabia? Ja morreu.

Dez badaladas no relégio da parede. Tarde para Africa que se ergue com
o Sol. Nenhuma de nés, porém com vontade de ir para a cama. Diga
agora poema de Tomaz Vieira da Cruz, esse grande poeta, va!

A recitadora, que se ndo fazia rogada, desencostou-se. Ao clardo das
chamas a sua face afilava-se, e os cabelos mais claros e mais secos.

Passam negras comitivas

de bailundos...

Descalgos como Jesus,

E os seus corpos mal cobertos
sdo negras sombras na sombra
que se eleva escuramente,

sem uni carinho de luz.

A noite é um borrio de tinta preta!
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O siléncio seria completo nio fosse aquele marulhar longinquo como
uma ladainha.

Batuque no musseque?

Nio. Nio era batuque. Era o vento.

(“Bailundos”, 1994, pp.56-57)

Nio deixa de ser curiosa a convocagio poética de vozes angolanas,
mesmo se depuradas dos seus sentidos de resisténcia e revolta. As afinidades
poéticas de Maria Ondina Braga parecem pressupor uma ideia de Portugal
como “centro dessa portugalidade espalhada” que Margarida Calafate Ribeiro
(2012, p.543) atribui a Ruy Cinatti. O embalo da poesia declamada, na crénica
“Bailundos”, fixa o fascinio da ambiéncia negra que impregna a narradora-
forasteira, embora dé azo igualmente a um sobressalto ligeiro, no remate do
texto'!.

Algo aproxima o intertexto poético de Passagem do Cabo do projecto de
canone ultramarino promovido por um intelectual orginico do salazarismo,
o poeta, ficcionista, ensaista e critico literdrio Amandio César. Ja em
plena Guerra Colonial, quando ganhava corpo o valor cultural e politico da
negritude e se caminhava no sentido da constitui¢ao de literaturas nacionais,
Amindio César tenta importar para dentro do campo literdrio portugués a
légica da utopia luso-tropicalista: uma literatura vinda de Africa ou que falava
de Africa, tida e assumida como ultramarina. Pretendia, entdo, confirmar o
milagre do mundo portugués como nagio pluricontinental e multirracial,
validando timidamente as identidades culturais auctétones mas nunca lhes
reconhecendo uma expressio nacional. Os tempos anunciavam, contudo, uma
mudanga inexorivel. Ndo por acaso, no ano da publicagao de Eu Vim para Ver
a Terra, sdo extintas a Casa dos Estudantes do Império, por se ter tornado num
espago de resisténcia antifascista e anticolonialista, e a Sociedade Portuguesa
de Escritores, pela atribui¢do do Grande Prémio de Novelistica a Luuanda de
Luandino Vieira, membro do MPLA e preso politico no Tarrafal.

11. Em “De Luanda a N'Dalatando’, a escritora chega a denunciar-se no seu lugar de privilégio de raga
e porventura de classe, simbolizada pela carruagem de 1° classe em que viaja: “Foi nessa altura que a chuva
desabou, sonora, torrencial. Correu-me um calafrio. Ao longo do comboio, o tilintar da descida das vidragas e
o acender de luzes. Noite preta. Pressagiosa? O poente apocaliptico. O grito da parturiente. E a morte a pairar.
Enquanto na primeira classe.../ Por que é que nos tinhamos rido tanto e tio sos e 130 sem sentido, Id na primeira?
Que loucura tinha sido aquela? E contagiosa...” (1994, p.34)

12. Cf. Amindio César, Pardgrafos da Literatura Ultramarina (1967), Novos Pardgrafos da Literatura
Ultramarina (1971), Contos Portugueses do Ultramar (1969) e Antologia do Conto Ultramarino (1972).

33



Em suma, Passagem do Cabo impée o desafio critico de descrevermos
com rigor as nuances do seu angulo de observagio, sem cairmos na simplificacao
dos termos em que a cronista se diz descor¢oada perante o que insinua ser uma
injustica histérica. Ndo chega nem quer chegar & consciéncia pés-colonial de
obras coevas como A Costa dos Murmurios (1988), de Lidia Jorge, As Naus
(1988) e O Esplendor de Portugal (1997), de Anténio Lobo Antunes, ou Partes
de Africa (1991), de Helder Macedo. Passagem do Cabo recompde e presentifica
muitas vezes a experiéncia passada de travessia (a partir de certo momento,
desamparada) de duas colonias, uma delas, Angola, nolimiar da Guerra Colonial
que levara 4 sua independéncia. E um livro estratificado por virios tempos de
escrita e pela histéria pessoal e colectiva. Nunca as crénicas renegam a linha da
defesa do império. No entanto, exibem, em momentos-chave, por breves que
sejam, fracturas expostas, cismadas e inconclusas, de um colonialismo tardio
que sabe estar a beira da extingdo. Assim o diz um excerto lapidar, de novo
moldado pela imagética biblica, mas desta feita para dizer da mé-consciéncia e
do pressentimento de um apocalipse anunciado:

O Lobito havia de ovisitar na viagem de volta, desta vez por caminho-de-
ferro, o seu importante porto, o hotel sobre a praia: matabichamos com
os pés na areia, sumo de maracuji, o empregado-de-mesa impecavel e
descalco, papagaios nas palmeiras: Hello! Welcome!

E se de repente esta lagoa salgada desatasse a ferver, a maré a subir, a
invadir a esplanada, a engolir-nos a todos? [...] Se acontecesse com este
nosso mar o mesmo que aconteceu com o mar Vermelho do Antigo
Testamento: as dguas a amontoarem-se ao sopro da ira de Jeovd e a
arrebatarem os exércitos do faraé? Cruzes! E no entanto bem possivel
isso se repetir. E niio s6 enquanto houver oprimidos e opressores mas
também se entrementes o tltimo recurso estiver nesse Deus que ndo
dorme. Temos, contudo, ainda o waiter, notdvel nativo que descalga
as sanddlias por reveréncia para com o chio sagrado. Outro Moisés
capaz de conduzir o seu povo i terra de leite e mel, o waiter? De crer
que sim, mal-grado as suas falas de forasteiro: Breakfast madam?
(“Bailundos’ 1994, p.54)
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Anguistia em Pequim:
didlogo intercultural e intertextualidade*

Dora Nunes GAGO
Universidade de Macau

)
Abstract:

In her work Angiistia em Pequim we follow Maria Ondina Braga's view of a city that is taken
as a synecdoche of a China that has just emerged from the Cultural Revolution, a city in
whose streets the present, the memory of the past and the promise of the future all merge
and on whose street corners the narrator finds herself confronted with what is different,
diverse, experiencing the strangeness of the other, trying to form "bridges” between identity
and alterity.

In this context, starting from the theoretical presuppasitions of Kristeva and Tiphaine
Samoyault (among others), our purpose will be to analyse the way in which intertextuality,
embodied through the presence of Chinese legends, quotations, references and allusions to
Chinese poets and historical figures, is revealed as a crucial element in constructing memory
and the “image of the other” in the narrative’s interwoven fabric, establishing itself as one of
the cornerstones of intercultural dialogue.

Keywords: intertextuality, interculturality, Peking, memory, chinese poets

A relacio intertextual tem sido uma preocupa¢io_permanente dos
tedricos da literatura desde a Antiguidade Clissica, tal como ¢ salientadoe por
Richard Bauman, que localiza este interesse desde que Aristoteles na Poética
refletiu acerca de tragédias baseadas na Iliada e na Odisseia (2004, p.13). Nao
obstante, o conceito de intertextualidade foi cunhado por Julia Kristeva em
1966, inspirado pela obra de Bakhtin, que apresenta inicialmente o texto como
um espaco no qual os processos relacionais constituem o foco de anilise em
detrimento das estruturas estaticas (Friedman, 1991, p.147). E sdo precisamente
esses processos relacionais que analisaremos em Angistia em Pequim (1984),
coletinea de textos (que oscilam entre a cronica e o conto) cujo ponto de partida
foi a estada da autora empirica em Pequim quando lecionou no Departamento
de Portugués da Universidade de Linguas estrangeiras em 1982. Neste contexto,
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a apresentagio desta comunicago no Congresso Internacional “Maria Ondina Braga, viagem e culturas em
didlogo” (Braga, 3 e 4 de outubro de 2018) .
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