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CANCIONES INFANTILES DE LA TRACICION DE CADIZ

Carmen Garcia Surrallés”

Desde que se empezé a investigar el romancero ha habido siempre una voz
que se ha elevado para anunciar su muerte. Pero si el romancero no ha muerto, si
parece que viva en una larga agonia. Incluso algunos de sus temas llegan a convertirse
en una especie de fésil dentro del cancionero de los nifos, pues, como senalé
Menéndez Pidal, el altimo reducto de un romance es su conversion en cancion
infantil (1968: 11, 385).

A esta supuesta agonia del romancero parece que la contradice el resultado de
muchisimas encuestas realizadas por todas las regiones, no solo en Espana sino en
otras zonas del mundo. A veces ha aparecido una versién de un romance que ya se
creia perdido, o un informante ha aportado alguna otra interesante por su pureza.
Estos hallazgos parece que nos hablan de su vitalidad, de su resistencia al olvido. Pero
estos casos ademas de ser poco frecuentes, se han obtenido siempre de personas
ancianas. ¢Qué pasara cuando estas desaparezcan?

Esto dicho, en cuanto a la supervivencia de los temas. Pero icudntos temas
nuevos han aparecido después de los anos 40? Ninguno.

Quiz4a una causa de la falta de nuevos romances sea la ausencia de creadores.
El hecho es que se siguen repitiendo los mismos temas que han circulado durante
siete siglos, ahora en franca decadencia. Sin embargo, la causa de esta decadencia
parece otra: el cambio en la funcionalidad del romance. Ya no hay veladas junto al
fuego en invierno, ni reuniones en los atardeceres de verano, no se siega, no se trilla o
se limpian las mazorcas del maiz de la misma forma que hace cincuenta anos o un
siglo. Por otro lado, las labores domésticas se acompafnan con més frecuencia con la
voz "enlatada" de un transistor que con la voz de la mujer que las realiza. Finalmente,
desaparecieron de las esquinas los ciegos que cantaban el romancero més vulgar y
distraian —e informaban— a los trasetintes. En una palabra, la funcionalidad que en
otros tiempos tuvo el romancero ha desaparecido en gran parte, por los cambios
traidos por el progreso.

Pero acerquémonos ahora al mundo de los nifios. Observamos que hay
vitalidad en su cancionero, que se manifiesta en los dos aspectos a los que nos
acabamos de referir: transmisiéon de versiones en variantes, como corresponde a la
tradicién oral y, lo que nos interesa destacar, creacién de nuevos temas.

Y esto épor qué? Sencillamente porque aqui no se ha perdido la funcionalidad
de las canciones y retahilas. Siguen sirviendo para lo que sirvieron siempre, para
acompanar el juego de los nifos, porque los nifios han jugado siempre y siguen
jugando. El nifo es un ser que juega, es el homo ludens. Juega desde muy pequeno, en

* Facultad de Ciencias de la Educacién. Universidad de Cadiz. Campus del Rio San Pedro. 11519 Puerto
Real (Cadiz). Espana.
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los primeros anos de su vida con juegos de movimiento por los que se pone en
contacto con todo lo que le rodea, mientras aprende el nombre de las cosas y al
mismo tiempo ejercita su cuerpo fisicamente: coge las cosas y las suelta, sube
escaleras, da palmadas, salta, corre, se esconde.

En una segunda etapa, de entre los dos y los siete ainos, aparecen los juegos de
ficcién; ya el nifo da un valor simbélico a las cosas: una caja es un carrito, él y otros
juegan a las casitas y son el padre, la madre y el médico.

Alrededor de los siete afios comienza una nueva etapa mas compleja en donde
los juegos ya estan reglados. Son juegos que contienen los componentes de las dos
etapas anteriores, movimiento y fantasia, sometidos ahora a reglas. Saltan, corren,
lanzan una pelota o un panuelo y al mismo tiempo hacen una representacion
colectiva del significado de las acciones: hacen prisioneros, casan a la nifna, o llegan al
cielo (Linaza, 1991: 9-35).

No hay formas de vida moderna que impidan al nifo jugar por mucho que
influya la televisién y la falta de espacios. El nifio los buscard y en todo caso cuenta
siempre con el patio del colegio. Esto es asi en la gran urbe; la vida en los pequenos
nicleos de poblacién proporciona, en cambio, al nifio mas espacio para poder realizar
lo que su desarrollo psicolégico vy fisico le exige.

Es cierto que los modernos medios de comunicacién llegan a todas partes y
por tanto los nifios no se libran tampoco de su influencia, pero acttian sobre ellos en
forma distinta a como lo hacen sobre los adultos: no sustituyen sus canciones sino
que les suministran nuevos motivos. Porque en el cancionero infantil podemos
encontrar un triple origen:

1° Temas tradicionales, que a veces pueden remontarse hasta Griegos y
Romanos.

2° El folclore de los adultos renovado.

3° Nuevas formas tomadas del entorno.

Y aqui es donde entra la influencia de los modernos medios de masas,
principalmente la television.

Consideremos con algtin detalle estos tres apartados que ejemplificaremos con
textos gaditanos fruto de varias encuestas entre personas adultas y un grupo de ninos,
y que nos muestran que el folclore infantil gaditano es importante aunque sea poco
conocido. Rodriguez Marin, Martinez Tomer y otros obtuvieron material en
provincias andaluzas cercanas a la nuestra, sobre todo en Sevilla. S6lo modernamente
Virtudes Atero y M* Jestis Ruiz recogen romances y canciones infantiles, en un 80%
gaditanas, en su libro En la baranda del cielo. Cuando Pérez Vidal comenta el juego de
La torre se extrana de no haber hallado ninguna versién peninsular y sélo una en
Argentina y otra en Méjico (1986: 219), siendo asi que por las fechas en que hacia
sus encuestas en Canarias —primeros anos de la década de los 40— y bastante antes,
la cantaban las nifas gaditanas.
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TEMAS TRADICIONALES

Conocemos la antigiiedad de algunos temas entre otros por la obra de Rodrigo
Caro Dias geniales o lidicros 'y por las glosas de Alonso de Ledesma en sus Juegos de
Noches Buenas, que nos demuestran que muchos de los juegos de hoy se conocian ya
en el siglo XVII. ;
En este tltimo autor encontramos testimonios del juego de las cuatro esquinas.
— Cocorrén, cocorrén
¢Esté aca tu sefor?
— Esotro lo sabe (p. 174).
que glosa en "Corazén, corazén / ¢Esta aca tu senor?" refiriéndose a la presencia de
Cristo escondido en el corazén del hombre. Pues bien, en Cadiz se juega diciendo:

1/ Rebujina, rebujina,
cada uno para su esquina.
Rebujén, rebujén,
cada uno "pa" su rincdn.

El que se queda sin esquina pregunta acercandose a uno de los nifos:

R gy —

— ¢Hay candela?
y el interpelado le responde sefialando a un compaiiero:

— Alli enfrente humea.

El mismo autor nos atestigua la existencia de otros juegos como:

Ora lirén, lirén
Caidas son las puentes
Mandadlas adobar (p.168).

que en esta version de El Puerto de Santa Maria es asi:

2/ Al alimén, al alimén,
la fuente se ha caido.
Al alimén, al alimén,
mandarla a componer.
Al alimén, al alimén,
écon qué dinero?
Al alimén, al alimén,
con cascara de huevo.
Pase, pase, mi companero.
Verbena, verbena,
zapatito de Nochebuena.

También en El Puerto de Santa Maria recogemos esta rimilla que se dice con
el nifo arrodillado y con la cabeza sobre los muslos de otro:
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3y Recotin, recotin,
de la vera, vera, van
del palacio a la cocina
éeudntos dedos tiene(s) encima?

que en Ledesma aparece de esta forma:

Decodin, decodén
{cuantos dedos tienes en tu corazén? (p. 152)

El poeta, en esta ocasién simboliza los Diez Mandamientos en los dedos de las

manos.
Los ninos del siglo XVII jugaban a la "gallina ciega”, pero Rodrigo Caro nos

habla de su conocimiento entre Griegos y Romanos, y la versién que nos da de los

nifios de su tiempo pregunta por la aguja y el dedal como en las versiones modernas

tan repetidas

4/ — Gallinita ciega,
équé se te ha perdido?
— Una aguja y un dedal.
— Pues date la vuelta
v la encontrarés.

En Cadiz se jugaba, hace unos afos, a un juego cuyos protagonistas son los
ladrones.! Copiamos una versién de la capital que presenta muy pequefas variantes
con otra de Arcos de la Frontera:

5/ — éQué es ese ruido
que anda por ahi?
Ni de dia ni de noche
nos deja dormir.
— Somos los ladrones
que venimos a robar
a la dona dona Ana
que esta en el corral.
— Doiia Ana no est4 aqui
que esta en el jardin
regando las flores
de mayo y abril.
— Quitaremos este estorbo
que estd estorbando aqui.

Y se quita a una nifa de la fila para volver a repetir el canto.

Pues bien, Rodrigo Caro dice: "[...] una muchacha se pone en medio y dicen:
Aqui estd dofia Sancha, cubierta de oro y plata_y ella responde: ¢Quién es este hombre que me
anda persiguiendo de noche y de dia?" (Caro, 1978: 11, 161). Este reducido texto se conoce

' En otros lugares son los estudiantes. Véase Pérez Vidal, 1986: 250.
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en todo su desarrollo gracias al erudito del siglo XIX Amador de los Rios® que lo
registra de esta manera:
— éQuién face ese roido
que anda por ahi
que de dia nin noche
nos dexa dormir?
— Donceles del rey
que vienen a buscar
la reyna Berenguela
por la coronar.
— La reyna Berenguela
esta en su vergel
cerrando la rosa
e abriendo el clavel.

Ni los "donceles", ni "Berenguela”, ni el "vergel”, son términos familiares para
los ninos, que convierten el didlogo en una situacion mucho mas proxima a sus
experiencias. Sin embargo, se conserva con pureza no sélo el esquema narrativo sino
algunos de sus versos, aunque de la hermosa carga poética del original s6lo quedan
un jardin y una dama que riega "las flores de mayo y abril”.

Los mas pequenos juegan a la rueda y cantan en Medina Sidonia:

6/ A la rueda San Miguel

todo el mundo comiendo miel.

A lo uro, uro, uro,
que se vuelva Fulanita de culo.

En este caso el juego se atestigua en el Memorial de un pleito del siglo XVI donde
se citan las "ollas de Chuchurumbel” que tras sucesivas transformaciones acaban en el
nombre del santo arciangel (Pérez Vidal, 1986: 137-139).

EL FOLCLORE DE LOS ADULTOS RENOVADO

Pérez Vidal ® y Sanchez Romeralo® afirman que el folclore del nifio deriva en
gran parte del de los adultos; cantos y bailes olvidados por los mayores persisten en la
tradicién como juegos infantiles.

Veamos algunos ejemplos que se pueden encontrar en el folclore gaditano de
los Gltimos afos.

? Citado por Pérez Vidal, 1986: 251.

¥ "Pero lo que se conoce menos —aunque no ha dejado de ser senalado— es que algunos juegos y cantos
practicados hoy sélo por los nifios pertenecieron en otro tiempo sélo al repertorio ltidico de los mayores (...)
El folclore infantil tiene, entre otros valores, el de servir de Gltimo reducto a no pocas tradiciones poéticas y
coreogrificas" (Pérez Vidal, 1986: 22-23).

4 Véase el capitulo "La poesia infantil’(Sanchez Romeralo, 1969: 306-308).
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7/ La senorita Fulanita
ha entrado en el baile,
que lo baile, que lo baile,
que no deje de bailar.
Que salga usted,
que la quiero ver bailar,
saltar y brincar,
dar vuelta(s) en el aire,
Que lo baile, que lo baile
y no deje de bailar.

En esta cancién ha desaparecido todo vestigio de su origen religioso que se
aprecia, en cambio, en algunas otras regiones espafolas. Martinez Torner (1966: n°
195) reproduce un texto de 1554 del vihuelista Fuenllana, que no es sino la versién
religiosa del baile de adultos llamado jerigonza, versién en la que se cita a "la
serpiente maldita" y a la "Virgen" y que, al parecer, debia cantarse en la iglesia por el
pueblo para "echar los demonios del cuerpo” (pag. 340).

Origen religioso tiene también la retahila que acompana el juego de "piola” o
"el burro". Se considera una parodia de Las doce palabras retorneadas de los adultos.
Recogemos dos versiones, una reducida recitada por una sefora y otra de un nino
muy amplia con final muy actualizado con elementos modernos

8/ A la una, mi "asituna".
A las dos, mi "relé",
A las tres, mi alfiler.
A las cuatro, mi zapato.
A las cinco, pego un brinco.
Y a las seis, sota, caballo y rey.

9/ A la una, la laguna.
A las dos, el caracol.
A las tres, los tres pasitos de mi tio Andrés.
A las cuatro, la unita del gato.
A las cinco, el pie del "cruzajinco".
A las seis, la manita el buey.
A las siete, el panete.
A las ocho, el bizcocho.
A las nueve, lleva la burra y bebe.
A las diez, vuélvela a llevar,
A las once, la salivita el Ponce.
A las doce, las cadenetas.
A las trece, los burros.
A las catorce, las prendas.
A las quince, caerla.
A las dieciséis, pisarla.
A las diecisiete, las motos.
A las dieciocho, los coches.

A las diecinueve, los aviones.

Del mismo modo, temas como el de la tértola viuda o las canciones de mayo,
se transforman en canciones infantiles.
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10/ [...] Echadita la pajara pinta
echadita en el verde limén
con el pico le pica la hoja
con la hoja le pica la flor.
iAy, cuando vendra mi amor!
iAy, cudndo lo veré yo!

Esta cancién que suele aparecer anadida al romance de La viudita del Conde
Laurel, como en este caso, estd atestiguada en Ledesma (1925: 158) y en El método de
guitarra de Luis Bricenio en 1626 (Martinez Torner, 1966: 90) y es el tema de la
tértola viuda que se encuentra renovado en el folclore infantil.

Asi mismo La viudita del Conde Laurel puede estar introducida por versos
correspondientes, al parecer, a las canciones de mayo, como en esta versién de El
Puerto de Santa Maria:

11/ Princesa del valle
al campo sali
a coger las flores
de mayo y abril.
— Yo soy la viudita [...]
Estos ejemplos proceden de la tradicién antigua, pero los ninos de nuestro
tiempo utilizan el mismo procedimiento de creacién cuando cantan canciones
referidas al baile del cha-cha-cha o la bamba, como veremos en el apartado siguiente.

NUEVAS FORMAS TOMADAS DEL ENTORNO

Los ninos de los tGltimos cincuenta anos han cantado a los personajes del cine,
de la televisiéon y de los tebeos, y se inspiran en los anuncios, en las canciones de
moda y en acontecimientos del momento. Podriamos pensar que muchas de estas
cancioncillas se dejarin de cantar en cuanto el personaje deje de ser popular, la
referencia no diga nada al nifo o el anuncio deje de martillearnos los oidos. En efecto,
algunas parece que ya han desaparecido. Una sefiora de Cadiz recuerda esta coplilla
de “burlas de nombres” que alude a los muchachos de la antigua O. ]. E°

12/ Martinito, to, to, to,
quiere ser flecha, cha, cha, cha,
y no sabe, be, be, be,
tocar la trompeta, ta, ta, ta.

Los ninos de hoy no pueden imaginar que en algin momento de nuestra
historia escaseara el pan y por eso habran olvidado esta cancién de comba

> Organizacién Juvenil Espanola, seccién juvenil del Movimiento Nacional.
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13/ Que u, que a,
que los chuscos® van a bajar.

Que u, quei,
que los chuscos van a subir.
Una senora recuerda esta cancioncilla para jugar a la pelota:

14/ Popeye y la Betty "Bo"
se fueron a confesar,
Popeye perdié el rosario
y la Betty se eché a llorar.

Estos tres ejemplos se refieren a hechos acontecidos en la posguerra espanola
los dos primeros, y el tercero a personajes del cine atin mis antiguos, cuando los
informantes, de edad entre 50 y 66 afios en 1985, eran adn ninos, pero no las hemos
registrado con posterioridad.

Posiblemente tampoco canten las nifas de hoy para saltar a la comba

15/ Dicen que Belmonte es feo
pero tiene corazén,
que a sus hermanos més chicos
del hospicio los sacé.

Otras canciones tienen més suerte Yy pueden seguir cantindose aunqut el
personaje, el acontecimiento o el anuncio se hayan olvidado. Asi lo vieron Elena
Gémez Villalba y sus compaiieros al encontrar la "cancién del chinito" inspirada en
un anuncio de flan en polvo que ya habia dejado de divulgarse, pero que las ninas de
Granada habian incorporado a su bagaje folclérico.

Manolete muri6 en 1947 y en 1985 una joven, que tan s6lo era una nina 30
anos después de la tragica muerte del torero, recuerda esta versién para saltar a la
comba con un anadido que evoca el romance de La aparicion.

16/ Manolete, Manolete,
bien te lo decia yo,
un torito de Mihura
iba a ser tu perdicién.
Al pasar por “I cementerio
una sombra vi pasar
era el pobre Manolete
que lo iban a enterrar.

Y atin hoy se oye a las nifias recordando al torero cuando saltan a la comba.
Stan Laurel y Oliver Hardy, cuyas peliculas fueron la delicia de mi generacion,
inspiraron una rimilla para sortear juegos de la que recogimos dos versiones de
informantes de edades extremas, 76 y 6 afos respectivamente.,

17/ El gordo y el flaco
echaron una carrera

¢ "Chusco: Pedazo de pan, mendrugo o panecillo” (Diccionario, Real Academia).
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como el gordo no podia
le tocé la loteria.
Fun fun fun

te "safas" t

que la pequena acaba con la variante "Pim, pom, afuera".

El héroe de las espinacas, Popeye, conocido no solo por los dibujos animados
sino como personaje de tebeos, consigue aparecer en rimillas variadas entre
informantes de todas las edades. -

18/ A Popeye le gusta el vino
a Popeye le gusta el pan
a Popeye le gusta "to"
menos ir a trabajar
que se cantaba para jugar a la pelota.
Y esta otra para jugar a lo mismo:

19/ Popeye el marinerito, si
no sabe tocar el pito, sf
un dia que lo tocs, s
al agua se le cayo.
Que pin, que pon.
La Segunda Gran Guerra de nuestro siglo acab6 hace cincuenta afios, pero las
ninas siguen echando suertes con la férmula

20/ Un avién japonés
{cudntas bombas tira al mes?

aunque también circula una variante que se aleja de la guerra pues es un "carpintero
japonés" el que absurdamente tira bombas en vez de darle al serrucho.

Otro personaje de tebeo, el Guerrero del Antifaz, sigue presente en un juego de
gestos aunque sus aventuras dejaron de publicarse hace tiempo. El juego acaba con
golpes en la espalda del que se equivoca al mismo tiempo que se recitan los Gltimos
versos donde en estrecha mezcolanza se unen la referencia a un personaje de dibujos
de la televisién con resonancias tradicionales de la cancién de La mora ("Estando la
mora en su moral...") y el juego de risas El escribano que en Cadiz se emplea para jugar

a las prendas.

21/ Ha llegado el Guerrero del Antifaz
sin mover, sin reir, sin hablar,
que se quede como esti
cuando yo diga ya. iYa!
Estando la gallina en el corral
Correcaminos, pic pic.
Punto y coma.

Incluso cuando se trata de canciones mis modernas, ya advertimos que las han
cantado més de una generacién. Es el caso de
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En la fiesta de Blas

en la fiesta de Blas

todo el mundo salia

con unas cuantas copas de mis.

La informante la aprendi6 con ocho o diez anos poco después de ponerse de
moda en los afios 73-74 por un conjunto musical de la época. Pero afios después la
hemos ofdo en boca de nifios en Cadiz.

En los aflos 70 se canta para jugar a la comba la cancién de "la bamba"
reproduciendo el comienzo y recreando el resto
reciente de las que conocemos:

23/

Para bailar la bamba
se necesita

una faldita corta

y una blusita

el pelo bien cortado
a navajita

y asi serds

una gamberra mas,
porque en Madrid
se baila siempre asi,
porque en Barcelona
se baila con las monas,
porque en Japon

se baila el charlestén.
Char-les-ton.

. Registramos aqui la version mas

A veces las canciones que resisten el paso del tiempo, se adaptan a los nuevos,
del mismo modo que ocurre en el romance. Asi un hombre de Arcos de la Frontera

recuerda
24/

Al cementerio subi

a ver los muertos que habia.
Habia tres migueletes’

con la cabeza "partia".

Pero la versién de una joven de Paterna de la Rivera elimina ya la referencia

historica:

25/

Al cementerio subi

a ver los muertos que habfa.
Habia maés de sesenta

con la cabeza "partia”.

Ni me lavo, ni me peino,

ni me unto colorete

s6lo pienso en la muerte

de Manolete.

7 "Miguelete: Individuo perteneciente a la milicia foral de la provincia de Guiptzcoa® (Diccionario, Real

Academia).
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Hasta los esl6ganes politicos pueden ser fuente de inspiracion como lo
demuestra esta cancioncilla que se acompana con palmadas y saltos:

2¢/ Papd, papi,
papa se fue a la guerra,

la guerra de papa.
"Avamos" unidos
jamas seran vencidos.
Mi hermano, mi hermano,
mi hermano se fue a la mili,
la mili de mi hermano.
Estando unidos
jamas seran vencidos.
Mi hermana, mi hermana,
mi hermana se fue al colegio,
el colegio de mi hermana.
Lapiz, estuche,
cuadermno y libreta.
iChimpén!
¢Por qué siguen cantando a Manolete pero han olvidado a Belmonte? ¢Por

qué no se acuerdan de la Betty Boop, pero siguen pasando de una a otra generacion

de nifios las canciones de Popeye? ¢{Por qué unas si y otras no? No podemos

aventurar el futuro de coplillas como esta para jugar al elastico

27/ Indio, dio,
apache, che,
con hache, che,
sin hache, che.
| Indio
i apache

con hache
y sin hache,

pero, si sigue viviendo o no en la memoria de los nifos, es algo que pertenece a la
dindmica de la transmisién oral, que crea nuevos temas pero s6lo sobreviven aquellos
que por alguna razén o simplemente por azar alcanzan el privilegio de ser elegidos de
los ninos.

RECURSOS ESTILISTICOS

Si los temas son nuevos, los procedimientos, en cambio, son los de siempre. En
este sentido hay que decir con Sanchez Romeralo (1969: 125) que asi como el
romance se hace tradicional por la transmisién oral, en la lirica popular —y el
cancionero infantil forma parte de ella— una copla puede nacer ya tradicional si
emplea los recursos estilisticos consagrados por la tradicién.
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Si en el juego de "la nina de los ojos negros" se dialoga entre la madre y los
enviados del rey que busca esposa, hoy se dramatiza entre las nifias y un vampirito.

28/ El juego de los pitufos
iqué bonito es!
—¢Puedo jugar?
—No. iTonto, feo...! (diversos insultos)
El juego de los pitufos
iqué bonito es!
—<&Puedo jugar?
—SH.
El juego de los pitufos
iqué bonito es!

La que preguntaba sale corriendo. Sus compaieras la persiguen y la
interrogan.

— ¢Dénde vas?

— A mi casa.

— ¢Para qué?

— Para comer.

— ¢Qué comes?

— Como carne.

— éQué bebes?

— Sangre fresca.

— ¢Cémo se llama tu padre?
— Dracula.

— ¢Cbémo se llama tu madre?
— Draculina.

— dCémo te llamas tG?

— Draculin.

Al decir su nombre todas salen huyendo perseguidas por el vampirito.

Si se acudia a todo tipo de repeticiones "al alimén, al alimén", "caracol, col,
col”, "esta escojo por esposa / esta escojo por mujer”, etc. hoy se repite el nombre de
un refresco para jugar dando palmadas.

29/ Pep-si-co-la.
Con el tururti
de la juventud
yo te invito a comer
y a tomar el té.

Con la pepsi, pepsi, pepsi,
con la cola, cola, cola.
Pep-si-co-la.

Si se utilizaba el estribillo tanto en la lirica como en el romancero, también lo
encontraremos, aunque con poca frecuencia, en canciones como la ntmero 26,
transcrita mas arriba.

Si hay repeticién en coplas paralelisticas en la lirica popular, a su semejanza

surge

78



C. Garcia Surrallés, “Canciones Infantiles de Cddiz”

30/ No se va al cielo
en un seiscientos
porque en el delo
no hay aparcamiento.
No se va al cielo
con "ametralla"
porque en el cielo
no hay batalla.

R R N RS

Si se empleaba el encadenamiento como en la cancién "Esta es la llave de
Roma /y toma/ En Roma hay una calle / en la calle, una plaza, / en la plaza una casa
/ etc.", también se utiliza el mismo recurso, en este caso unido al paralelismo, en la
siguiente relacién para jugar a las palmadas.

3/ Don Federico perdié su cartera
para casarse con una costurera.
La costurera perdi6 su dedal
para casarse con un general.

El general perdié su espada

para casarse con una bella dama.
La bella dama perdi6 su abanico
para casarse con don Federico.
Don Federico le dijo que no

y la bella dama se desmayé.
Don Federico le dijo que si

y la bella dama se eché a reir.

Si hay enumeraciones en la relacién que acompana el juego de "piola", vuelve a
utilizarse ese mismo recurso en un juego mimado, cuyos protagonistas son los
esqueletos.

32/ Cuando el reloj marca la una
los esqueletos se meten en la cuna.
Cuando el reloj marca las dos
los esqueletos se cambian el "dodot".
Cuando el reloj marca las tres
los esqueletos se lavan los pies.
Cuando el reloj marca las cuatro

los esqueletos se ponen los zapatos,

y asi sigue "a las cinco" "se van al bingo", "a las seis" "se ponen el jersey”, "a las siete" "se
LU L

ponen el pijamete", "a las ocho" "se comen el bizcocho", "a las nueve" "los esqueletos se
mueven", "a las diez" "se montan en el tren", "a las once" "se montan en el coche" y

Cuando el reloj marca las doce
los esqueletos dicen adiés.
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O bien, se establece la enumeracién con base en las vocales para jugar a las
palmadas.®

33/ Con la a a daba dabada
tengo una muneca de cristal.
Con la e e debe debedé
tengo una murieca de papel.
Con la i i dibi dibidi
tengo una muneca de marfil.
Con la o o dobo dobodé
tengo una mufieca de cartdn.
Con la u u dubu dubudti
tengo una muneca que eres ti.

En este Gltimo texto se advierte también el gusto por la sonoridad puramente
fonética de las palabras como se ha visto en la férmula "Indio dio / apache che..." y
que es frecuente en otras muchas como en este que se dice para eliminar.

34/ Toma tomate, tomalé
ia, ia, o, pon.

La sonoridad se une al paralelismo en esta rimilla para sortear

35/ Pum pulinete catapum
papel de barba.
Pum pulinete catapum
papel bambi.

En otros casos la sonoridad se une al disparate, al sinsentido y da ejemplos
como las miltiples variantes de "Maisé foryuti"

3¢/ Maisé foryuti
td eres anca
florence yuti
maisé foyu
ayG ay4,
con mezcla de un inglés disparatado como en esta otra:

37/ A uan, chu, fri,
afora leidi
afora leidi
afora leidi
afora la.

Estas dos dltimas cancioncillas repiten el mismo fenémeno que se dio en el
siglo XVIII cuando la influencia francesa trajo canciones infantiles como "Ambo ato"
(de "J"ai un bon chateau") (Pérez Vidal, 1986: 223 y Celaya, 1972: 94) que también
es conocida en nuestra provincia. Cuando las oimos nos viene al recuerdo aquella

® Para la utilizacién de recursos en la lirica popular, véase principalmente Diaz Roig, 1976: 72-86 y 146-
151.

80



C. Garcia Surrallés, “Canciones Infantiles de Cddiz”

respuesta que da Melchor en los Dias geniales... cuando le piden explicaciones sobre el
sentido de las palabras "Zarzabuca, de rabo de cuca...": "Sefor, yo no sé decir mas
sino que ésta es la algarabia de allende, que quien la habla no la sabe y quien la
escucha no la entiende" (Caro, 1978: 11, 135).

Y es que de nuevo entra en juego el modo especial de ser del nino, que
muestra poco interés por el contenido de la cancién interesindose tan solo por los
elementos que le sirven de acompafamiento del juego, del movimiento. Asi mismo
manifiesta su gusto por la fantasia sin importarle si se aleja de la realidad. A veces hay
adultos que intervienen para corregir las versiones del nifio por las que ellos
consideran mas correctas, interrumpiendo el proceso natural de la transmision. Pues
otro rasgo que podriamos destacar en el cancionero infantil es que se transmite de
nino a nino. Pocas veces interviene el adulto para ensefar un juego y su
correspondiente cancién. Tan pronto el niflo abandona su nifez y deja de jugar, deja
también de cantar estas canciones que luego de adulto recuerda claramente como
pertenecientes a este periodo de su vida. Esto se hace evidente cuando se trata de un
romance del que pueden dar las dos versiones: la de adulto y la que cantaban al jugar.

Si aplicamos el conocido esquema de la comunicacién "emisor / mensaje /
receptor”, observaremos que en las canciones de adultos pueden intercambiarse los
papeles de emisor y receptor en el proceso de aprendizaje: uno ensena o canta una
cancién a otro; éste puede ensefar o cantar otra al primero. En el folclore infantil de
los primeros anos el emisor no cambia nunca su papel con el receptor: el nino se
limita a recibir lo que le ensena la persona mayor: nanas, retahilas de los primeros
anos, cancioncillas y cuentecillos breves. El sentido de la comunicaciébn no es
reversible. En el caso del folclore infantil de la etapa que hemos ejemplificado,
vuelven a poder intercambiarse los papeles de emisor y receptor, que en este caso son
nifnos. Como acabamos de decir, muy pocas veces el emisor es un adulto y el receptor
un nino. Y, por supuesto, podemos afirmar que nunca el nifio emite un tema hacia
un adulto receptor. Aclaramos que esto es asi siempre que el aprendizaje sea activo,
es decir, un adulto podra aprender una cancién de un nifto como el investigador la
aprende del nifo al que encuesta, pero nunca sera para jugar €l.

Y volvemos al principio con una pregunta. ¢Acecha al folclore infantil el
mismo peligro que al romancero? Las causas, en todo caso, serdn distintas. Solo por
un momento me ha venido a la mente el auge de los videojuegos que producirian una
disociacién en el binomio fantasia-movimiento pues saciarian sélo el primero de estos
dos componentes, y el segundo, el movimiento, necesario por naturaleza en el nino,
buscaria otras vias para satisfacerse: el juego de accién no ritualizado y la préactica de
deportes. Pero sélo ha sido un mal pensamiento. Los nifios no lo permitiran. Por lo
menos eso me hacen creer los nifos gaditanos.
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RELACION DE INFORMANTES

La autora de este trabajo recuerda las canciones 1,4, 5y 7.

Ana Benitez, 60 afos y Maria Benitez, 68 anos. Canciones n® 2, 3 y 11. El Puerto de
Santa Maria 1978.

Cati Gélvez, 6 anos. Canciones 6 y 17. Medina Sidonia 1988.

Maria Millan, 48 anos. Cancién n° 8. Arcos de la Frontera 1988

Jestis Calderén, 11 afos. Cancién n® 9. Medina Sidonia 1988.

Una senora de 64 anos. Cancién n° 10. Chiclana de la Frontera 1978

Palma Gémez, 50 anos. Canciéon n° 12, Cadiz 1985.

Catalina Cabral, 54 anos. Cancién n° 13. Jerez de la Frontera 1985.

Emilia Sainz, 66 anos. Cancién n° 14. Cadiz 1985.

Una seiiora mayor. Cancién n° 15. Cadiz 1990.

Pepa Alcantara, 20 anos. Cancién n® 16. Puerto Real 1985.

Carmen Cuevas, 76 anos. Cancién n° 17. Cadiz 198S.

Fernando Carretero, 46 anos. Cancién n® 18. El Bosque 1986.

Carmen Caballero, 25 anos. Cancion n°19. Cadiz 1987.

Eva Fierro, 8 ainos y Almudena Dominguez, 9 ainos. Canciones n® 20, 26, 28, 29, 32,
33, 34 y 37.Cadiz, 1993.

Lourdes Araujo, 32 anos. Cancién variante del n® 20. Cadiz 1985.

Elena Escal6n, 14 ainos. Cancién n° 21. San Fernando 1984.

Rosario Gallardo,20 anos. Cancién n® 22. Chiclana de la Frontera 1988.

Varias nifias de un colegio de Cadiz. Cancién n® 23. Cadiz 1990.

Salvador Pérez, 46 anos. Cancién n°® 24. Arcos de la Frontera 1985

Dolores Ruano, 17 ainos. Cancién n® 25. Paterna de la Rivera 1983.

Patricia Dominguez, 8 anos. Canciones n” 27 y 31. San Fernando 1993.

M? Dolores, 10 anos. Cancién n® 30. Rota 1988.

Varios ninos de un colegio de Cadiz. Cancién n® 35. Cadiz 1990.

Susana Gil, 20 afnos. Cancién n® 36. Cadiz 1984.
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RESUMO

Este artigo debruga-se sobre a vitalidade das rimas infantis tradicionais da provincia de
Cddiz (Espanha). Distingo trés grupos de cantigas recolhidas entre 1978 ¢ 1993: 1) temas
tradicionais; 2) folclore de adultos renovado; 3) noves modelos obtidos no meio social envolvente.
Analisam-se também as fontes literdrias utilizadas.

ABSTRACT

This article deals with vitality of the traditional nursery rhymes from the province of
Cddiz (Spain). 1 distinguish three groups of songs collected from 1978 until 1993: 1)
traditional topics; 2) the renewed folklore of adults; 3) news patterns obtained from environment.
I also analize the literary resources used.

83



