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A menina dos livros

Eu sou a menina dos livros
Venho de um mundo de historias
E na minha imaginagdo eu flutuo
Eu naveguei pelo mar das palavras para te perguntar se queres vir comigo
Algumas pessoas esqueceram-se de onde vivo
Mas atraves destas palavras eu posso mostrar te o caminho
Vamos ter de viajar por montanhas de faz de conta
Vamos descobrir tesouros na escuriddo

Podemos perder-nos em florestas de contos de fadas e escapar de monstros em castelos

assombrados
Vamos dormir em nuvens de cangoes e gritar muito alto no espago sideral
Porque este é o mundo que nos construimos a partir das historias
A nossa casa é uma casa de invengdo onde toda a gente pode entrar

Porque a imaginagao é livre.

Menina dos livros de Oliver Jeffers e Sam Winston
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Resumo

O presente relatorio de investigacdo tem como objetivo a obtengao do grau de
mestre em educagdo pré-escolar e partiu de trés tematicas que t€m muita importancia para

mim: a imaginacao, a criatividade e a literatura para a infancia.

Ao longo deste relatorio expde-se um trabalho realizado com um grupo de
criancas de uma sala heterogénea num jardim de infancia em Olhdo, com o objetivo de
investigar se a literatura para a infancia estimula a imaginacdo, a criatividade e o
imaginario das criangas. Assim, o tema ¢ a “Imaginacdo e criatividade no jardim de

infancia - o livro como fonte do imaginario.”

Deste relatorio é parte integrante o “Enquadramento tedérico”, onde consta a
pesquisa para fundamentar a investigacdo; a “Metodologia”, onde refiro qual o método

de investigacdo utilizado; a “Conclusdo”, onde apresento a resposta a questao de partida.

Quando iniciei a minha PES, verifiquei que, na sala onde me encontrava a estagiar,
as criangas tinham pouco contacto com os livros e, aquando da minha primeira
intervengao, decidi levar para a sala uma historia para perceber qual seria a reagdo do

grupo de criancas. Consegui captar a atengdo, a concentragao e a participacdo espontanea.

Para apoiar esta investigacdo, planifiquei duas sequéncias didaticas com duas
fases cada. Planifiquei a primeira sequéncia didética partindo da obra “Ndo é uma caixa”
do autor Antoinette Portis; na segunda, numa primeira fase, recorremos ao livro “The
Paper Bag Princess”, e numa segunda fase exploramos o livro “Adinda Nada?” do autor

Christian Voltz.

Para obter resposta as questdes, optdmos por uma metodologia de natureza
qualitativa, uma observagdo participante, recorrendo a instrumentos de registo como as

notas do didrio de campo, observagao direta e fotografias.

Palavras-chave: Imaginagdo; criatividade; literatura para a infincia; ilustragao;

imaginario.

Vi



Abstract

This research report aims to obtain a master's degree in pre-school education and
started from three themes that have a lot of importance in my life: imagination, creativity

and literature for children.

Throughout this report we present a work carried out with a group of children
from a heterogeneous room in a kindergarten in Olhao, with the objective of investigating
whether the literature for childhood stimulates children's imagination, creativity and
imagination. The theme is "Imagination and creativity in kindergarten - the book as the

source of the imaginary."

This report forms an integral part of the "Theoretical Framework", where research
is included to support research; the "Methodology", which refers to the research method

used; the "Conclusion", where I present the answer to the question of departure.

When I started my PES, I found that in the room where I was in training, the children had
little contact with the books and, at the time of my first intervention, I decided to take a
story to the room to see what the reaction of the group of children. I was able to capture
attention, concentration and spontaneous participation.

To support this research, I planned two didactic sequences with two phases each.
I planned the first didactic sequence starting from the work "It is not a box" of the author
Antoinette Portis; in the second, in a first phase, we used the book "The Paper Bag
Princess", and in a second phase we explored the book "Still Nothing?" author Christian

Voltz.

To answer the questions, we opted for a methodology of a qualitative nature, a
participant observation, using recording instruments such as field diary notes, direct

observation and photographs.

Keywords: Imagination; creativity; Children's literature; ilustration; imaginary.
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Introducao

O presente relatorio desenvolveu-se no ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada (PES) em educacdo pré-escolar, numa Institui¢do Particular de
Solidariedade Social (IPSS), em contexto de jardim de infancia, no ano letivo 2016/2017
com o tema “Imagina¢ao e criatividade em jardim de Infancia — O livro como fonte do

imaginario”.

Ao longo da PES, verifiquei que o grupo de criangas revelava realizagdes pouco
criativas ao executar as atividades que lhes propunha e, consequentemente, constatei que
a imaginacao daquelas criancas necessitava de ser estimulada pois eram um grupo de
criangas muito curiosas, interessadas e astutas; posto isto, tinha a certeza de que se as
conseguisse estimular e dar instrumentos nesse sentido, as suas atividades apresentar-se-

iam de forma mais criativa.

Verifiquei, também, que as criangas adoravam ouvir historias; através das
historias, conseguia sempre captar a aten¢do de todos os elementos do grupo.
Comprovando este fato, decidi utilizar a literatura como fonte de enriquecimento da

imaginacao e criatividade daquelas criancas.

Esta foi uma pratica constante desde o inicio da minha PES, ou seja, todas as
atividades por mim planificadas foram concretizadas partindo de uma histdria e todas

foram muito bem aceites.

Partindo desta necessidade do grupo, desenvolvemos uma estratégia de
investigagdo acdo, tendo como objetivo estimular a imaginagdo e criatividade daquelas

criancas atraves da literatura para a infancia.

A realidade ¢ que o recurso a histérias sempre foi uma pratica constante ao longo
das minhas praticas, na licenciatura, no mestrado e ainda ao longo dos meus seis anos
como Auxiliar de Acdo Educativa, uma vez que estas t€ém um papel relevante no
conhecimento do mundo que nos rodeia, na nossa imaginacao e, consequentemente, na
nossa criatividade. Por isso mesmo, sempre defendi que criar uma atividade partindo de
uma histéria ¢ muito vantajoso para as criangas, sendo este um instrumento de apoio

precioso ao desenvolvimento global das mesmas.

Para mim, cada histéria tem um mundo 14 dentro, de onde se podem retirar

infinitas aprendizagens e descobertas.



Portanto, tendo em conta que sou uma apaixonada por literatura para a infancia,
nao foi dificil utilizar a historia como instrumento de apoio e motivacao para desenvolver

as atividades com as criangas.

Sabendo que a educagdo pré-escolar devera ter como um dos principais objetivos
o desenvolvimento da imaginagdo e criatividade da crianga, este tema tornou-se ainda

mais relevante como nucleo de investigagao.

Desta forma, o principal objetivo foi interligar a literatura para a infancia, a
imaginac¢ao, criatividade e o imagindario estruturando atividades capazes de nos mostrar
se a literatura para a infancia pode realmente estimular e desenvolver a capacidade

imaginativa e criativa da crianga.

O presente relatorio encontra-se dividido em trés capitulos, sendo o primeiro
respeitante ao enquadramento tedrico onde se encontra a fundamentacao da tematica em

estudo.

O segundo capitulo diz respeito a metodologia onde se encontram referidos os
métodos utilizados para a realizacao do estudo e, por fim, o terceiro capitulo, respeitante

a analise interpretativa dos dados onde se analisam e apresentam os resultados.

Além destes trés capitulos, ainda se encontram a conclusdo, bibliografia e

apéndices referentes ao presente relatorio.

E ainda importante referir que as citagdes ao longo do trabalho se encontram com

o texto original, ndo fazendo a corre¢cdo do mesmo para o novo acordo ortografico.



Capitulo I — Enquadramento tedrico

Com o objetivo de executar a investigacdo de um modo mais preciso e coerente,
realizou-se primeiramente a revisdo da literatura que incide sobre conceitos e teorias
acerca da imaginag¢ao, da criatividade, do imaginario infantil e da literatura para a infancia

bem como metodologias de investigagdo em ciéncias sociais.

Desta forma, foi mais facil orientar a investigagdo levando a uma maior
compreensdo acerca da importancia desta temdtica e tudo o que a envolve e
particularmente, do seu papel no desenvolvimento das criangas, publico-alvo da

investigacao.

1. Imaginacio, criatividade e imaginario

1.1 Imaginacio e criatividade — o que s3o e como se relacionam

Primeiramente, e para melhor entender a relagdo existente entre a imaginagdo ¢ a
criatividade ¢ importante ter em atencdo as respetivas definicdes para que,
posteriormente, possamos perceber porque ¢ que, embora se trate de dois conceitos

distintos, estes estdo sempre interligados.

Para comegar, e citando Vigotsky, “A atividade criadora baseada nas capacidades
combinatorias do nosso cérebro a psicologia chama de imaginacdo ou fantasia”
(Vigotsky, 2012. p.24). Além desta citacdo que nos explicita o conceito de imaginagao,
Lev Vigotsky (2012) refere ainda uma citacdo de Ribot que nos permite entender de uma
forma simples que caracteristica € esta do nosso cérebro, “A imagina¢ao ¢ uma das mais
preciosas caracteristicas humanas [...] toda a invengao, seja ela grande ou pequena, antes
de concretizar e de se fortalecer, foi anteriormente criada pela nossa imaginagdo, como
uma estrutura elaborada pela mente através das nossas conexoes cerebrais”. (Ribot apud
Vigotsky, 2012, p.14)

A atividade criadora da imaginacdo estd em relagdo direta com a riqueza e a

variedade de experiéncia acumulada pelo homem, [sic] uma vez que esta

experiéncia ¢ a matéria-prima a partir da qual se elaboram as construcdes da

fantasia. Quanto mais rica for a experiéncia humana mais abundante serd a matéria
disponivel para a imaginagao. (Vigotsky, 2012, p.32).

Segundo Vigotsky (2012), abordar estes dois conceitos nao ¢ facil pois, apesar de

estarem muito presentes no quotidiano das criangas, € fazerem parte da natureza humana,



desenvolvem-se consoante as condigdes ambientais e sociais a que a crianga esta sujeita;
por isso mesmo, encontrar uma defini¢cdo inequivoca acerca da imaginacdo e criatividade

torna-se algo complicado.

No entanto, foi em Vigotsky que encontramos as afirmagdes mais claras acerca da
imagina¢do e da criatividade, indo ao encontro do que procurdvamos e do que

necessitdvamos para concretizar este relatorio.

Para que um bocado de madeira se tenha transformado no arado que hoje
utilizamos, antes teve de passar por uma série de processos de modifica¢do, e foi

necessaria muita imaginagao para que tal transformacao acontecesse (cf. Vigotsky, 2012).

Robinson esclarece que “A imaginacdo ¢ a base de tudo e que ¢ tUnica e
exclusivamente humana. E a base da linguagem, da arte, da ciéncia, dos sistemas
filosoficos e do resto de muitas outras atividades da cultura humana.” (Robinson, 2011,
p. 66).

A imaginacdo, como fundamento de toda a atividade criadora, manifesta-se de

igual modo em todos os momentos da vida cultural, permitindo a criagdo artistica,

cientifica e tecnologica. Neste sentido, definitivamente tudo o que nos rodeia e foi

concebido pela mao do Homem, todo o mundo da cultura, ao contrario do mundo

da natureza, tudo isto ¢ o resultado da criatividade e imagina¢do humanas.
(Vigotsky, 2012, p.24).

Relativamente a criatividade, ¢ definida por Einstein como a “inteligéncia a
divertir-se” (cf. Caldas, 2017, p.7), sendo qualquer a¢do que o Homem pratica e que

origina algo de novo e tanto pode ser um objeto como uma simples constru¢do da mente

(cf- Vigotsky, 2012).

Segundo Caldas “A capacidade criativa dos humanos tem sido responsavel pela
evolucdo das suas competéncias cognitivas e comportamentais ao longo de milénios e,
por isso, objeto de muitas reflexdes ao longo dos séculos, sobretudo por parte de filosofos

e de psicologos.” (Caldas, 2017, p.7).

E necessario exercitar, trabalhar e estimular a nossa mente, desta forma estamos a
estimular a nossa imaginagao e a criatividade pois uma mente criativa ¢ uma mente em
constante descoberta de problemas e solugdes para os mesmos, criando juizos autdbnomos

e independentes (cf. Rodari, 2006).

Lev Vigotsky (2012) refere que “a criatividade € privilégio e dom de seres eleitos,

génios, talentos dos que criaram grandes obras artisticas daqueles que realizaram grandes
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descobertas cientificas e inventaram aperfeicoamentos importantes na area da

tecnologia.” (Vigotsky, 2012, p. 25).

Sempre que o Homem para além de imaginar, produz algo novo, mesmo que possa

parecer sem valor, estd a ser criativo (cf. Vigotsky, 2012).

A verdade ¢ que logo na infancia se observam processos criativos muito
interessantes e estruturados; por exemplo, uma menina a brincar com a sua boneca esté a
imaginar ser mae dela e cuida e alimenta-a como se de um bebé se tratasse; ou seja, as
brincadeiras das criangas sdo um exemplo real do processo criativo do ser humano. (cf.
Vigotsky, 2012).

O jogo da crianga ndo ¢ uma simples recordacdo do que se viveu, ¢ antes uma

reelaboragdo criativa das impressoes ja vividas, uma adaptacdo e construcdo, a

partir dessas impressdes de uma nova realidade — resposta as suas exigéncias e

necessidades afetivas. A propensdo das criangas para o devaneio e para a fantasia

¢ resultado da atividade imaginativa, tal como, acontece na sua atividade ludica.
(Vigotsky, 2012, p.27).

Freud relaciona a criatividade adulta com o brincar infantil. Segundo ele,
deveriamos procurar na infancia os primeiros tragos de atividade imaginativa. Ao brincar
a crianca cria um mundo proprio e reajusta os elementos do seu mundo de forma que
atenda aos seus desejos. E continua afirmando que o brincar da crianca é determinado
pelo desejo de se tornar um ser adulto. Esse desejo auxilia no desenvolvimento, pois a
crianca estd sempre imitando a vida dos mais velhos quando brinca ao faz de conta
reencarnando o papel de pai ou mae ou professor, ou cabeleireira, ou motorista, ou

bombeira, ou outra profissdo qualquer.

Contundo, a criatividade ndo depende somente da imagina¢ao pois ndo podemos
imaginar e logo a seguir criar sem refletir acerca das nossas ideias imaginativas (cf-

Robinson, 2011).

Em sintese, a imaginagdo ¢ o processo mental e a criatividade € o produto que dai
resulta, ou seja, a imaginagado ¢ tudo o que € pensado e a criatividade ¢ o que o Homem

passa do pensamento para a criacao (cf. Vigotsky, 2012).



1.2 Desenvolvimento da imaginacio e da criatividade

Se a imaginacao e a criatividade forem estimuladas desde os primeiros anos de
vida, estaremos a permitir que as criangas se tornem adultos mais imaginativos e,
igualmente criativos. “Na verdade, ¢ a capacidade de fazer mudar a estrutura natural de
cada ser, em fun¢do das exigéncias do meio, que faz com que mesmo dentro de cada
espécie se registem diferengas biologicas importantes que sugerem ser resultado da
confrontagdo com o ambiente”. (Caldas, 2017, p. 8). Ora bem, se ndo existir estimulo, a
imaginagdo sera fraca e a parte criativa muito pobre; por isso mesmo, € necessario

desenvolver/trabalhar estes dois conceitos na crianga.

Uma crianga com a criatividade devidamente estimulada e motivada ¢ uma crianca
mais feliz e, sendo a imaginag¢@o uma potencialidade oculta, devem ser criados meios e
comunicagdes adequadas para que se passe da imaginagdo a acgdo criativa (cf. Sousa,

2003).

No entanto, “quase todas as nossas decisdes s3o, no dia-a-dia, despidas de
competéncias criativas. A informatica, hoje indispensavel na vida diaria, reduz a
liberdade decisoria, reduzindo por isso a nossa capacidade de criagdo”. (Caldas, 2017, p.
47). Pessoalmente, consideramos que o maior problema nao sera o meio em si mas sim o

uso que se da colocando as criangas como mero recetor € ndo como criador.

Temos de contrariar estes obstaculos a nossa imagina¢do e criatividade e
promover mecanismos que estimulem estas caracteristicas inatas do ser humano e nao
permitir que, os futuros adultos que sdo as nossas criancas de hoje, guardem a informacao
em repositorios externos ndo se dando ao trabalho de criar arquivos no cérebro pois, se
“o processo decisorio passar a ser baseado em solugdes predefinidas, ficamos

dependentes de quem saiba pensar por nés”. (Caldas, 2017. p. 48).

E de ressalvar que a imaginacao e a criatividade sdo estimuladas e desenvolvidas
tendo em conta a faixa etdria em que a crianga se encontra. Tal como Sousa refere esta
evolugdo estd dividida em 10 estaddios. Nos contextos de creche e pré-escolar estdo

compreendidos trés estadios:

e “Desde que a crianca nasce até aos dois anos de idade;
e Dos dois aos quatro anos;

e Dos quatro aos seis anos;” (cf. Sousa, 2003)



Desde que nasce até aos dois anos, a crian¢a desenvolve a sua imaginacao criativa
partindo de motivagdes simples tais como ritmos, verbalizagdes, dangas, movimentagdes,
palavas, entre outras, recorrendo aos sentidos para vivenciar novas sensagdes, explorando

desta forma o mundo que a rodeia. (c¢f. Sousa, 2003)

Em seguida, durante o segundo estddio que se inicia aos 2 anos e termina nos 4
anos, a crianga ja consegue concretizar jogos de verbalizagdes e ¢ desta forma que vai
também adquirindo a sua autonomia. Contudo, tendo em conta que o seu tempo de
concentragdo ainda ¢ muito reduzido, por vezes as suas ideias imaginativas tendem a
perder-se provocando na crianca um sentimento de frustragdo ao qual pode reagir com

agressividade. (cf. Sousa, 2003)

Por ultimo, dos 4 aos 6 anos de idade, a crianga atravessa uma fase muito fértil no
que diz respeito a imaginagdo, desenvolvendo, pela primeira vez, a capacidade de planear
as suas agoOes criadoras. Nesta faixa etaria, as crian¢as manifestam a sua imaginacao
através do jogo simbolico e dramatico; no entanto, o/a educador/a devera estimular na
crianga outras formas de criatividade pois esta fase ¢ crucial para o desenvolvimento da

criatividade expressiva, espontanea e produtiva. (cf. Sousa, 2003)

Certamente que, para que tudo isto resulte de forma positiva, a crianga devera ser
estimulada e motivada para tal, incentivada a imaginar e, posteriormente, criar. Assim,
tornar-se-4 um adulto igualmente imaginativo e criativo. “Estimular a criatividade sera
também provar a crianga que se confia nela, nas suas possibilidades de realizagao
levando-a a descobrir que a criacdo ¢ mais importante que a simples execucdo

reprodutiva.” (Sousa, 2003, p. 196).

O desenvolvimento da criatividade parece estar dependente do acumular de
vivéncias e descobertas feitas/levadas a cabo até hoje. Podemos concluir que foram
conseguidas através da experiéncia previamente acumulada e ¢ exatamente nesta

acumulacdo de experiéncia que se inicia a imaginacao. (c¢f. Vigotsky, 2012).

Segundo Colin Taylor, existem cinco tipos de criatividade a saber, a criatividade
expressiva, criatividade produtiva, criatividade inventiva, criatividade inovadora e

criatividade emergente. (cf- Robinson, 2011)

e C(riatividade expressiva — representa a liberdade que o criador tem para expressar

0s seus sentimentos e emogdes, da forma mais livre possivel, com o objetivo de



ndo afetar resultados obtidos. A criatividade expressiva, diz-nos que ¢ mais
importante o processo criativo do que propriamente o resultado final; isto
acontece no desenho livre, jogo dramatico e expressao verbal.

e C(riatividade produtiva — D4 mais importancia ao produto criativo € menos ao
modo como se lhe chegou.

e C(riatividade inventiva — Neste tipo de criatividade, articulam-se dois tipos de
criatividade ja anteriormente referidos, sdo eles a criatividade expressiva e a
produtiva, originando criagdes inovadoras e inesperadas como por exemplo a
invencao do telefone, da lampada, entre outras invengdes. (cf. Robinson, 2011)

e C(riatividade inovadora — esta relacionada com as transformagdes renovadas,
introduzindo novas perspetivas. (cf. Robinson, 2011)

e Criatividade emergente — ¢ considerada uma caracteristica intrinseca,
competéncia dos génios que tém na criatividade um habito do dia-a-dia, ou seja,
¢ algo natural e espontineo. Exemplos de pessoas que possuiam este tipo de
criatividade sdo o Leonardo da Vinci, Mozart, Einstein, entre outros conhecidos

da nossa historia. (¢f. Robinson, 2011).

Tal como Corréa (2005) refere, existem diferentes formas/estratégias de educar a

crianga para a criatividade:

e “Promover atitudes criadoras;

e Dinamizar potencialidades individuais;

e Favorecer a originalidade, a apreciagdo pelo novo;

e Desenvolver a inventiva, a expressao individual, a curiosidade e sensibilidade;
e Promover o respeito pelos problemas;

e Promover a recetividade as ideias novas;

e Desenvolver a autonomia.”

Trabalhando estes componentes Corréa (2005) defende que poder-se-ao

desenvolver os seguintes critérios de criatividade:

“Originalidade;

Produtividade ou fluidez;

Flexibilidade;

Elaboragao;



e Analise;

e Sintese;

e Sensibilidade para os problemas;
e Abertura mental;

e Comunicagao;

e Inventiva.”

Muitos sdo os autores que concordam com o facto de que a criatividade faz parte
da natureza humana mas que se desenvolve em maior ou menor grau em fungdo das
condi¢des ambientais e sociais; logo, € necessario que os adultos que acompanham a
crianga nos primeiros anos de vida, como o/a educador/a, por exemplo, tenham essa nogao

e estimulem a criatividade e a imaginacdo da crianga.

Tal como refere Moreno (2007) “é nos primeiros anos de vida que a criatividade
deve ser mais trabalhada e desenvolvida.” A autora, realizou algumas investiga¢des neste
sentido e, ap6s algumas observagdes, concluiu que as criangas que demonstram ser mais
criativas sdo criangas que brincavam com os pais e os irmaos mais velhos, assim como,
apresentavam um gosto por jogos onde existia mais fantasia e criatividade; por outro lado,
as criangas com um nivel de criatividade mais baixo sdo criangas que apresentam
preferéncias por jogos onde o estimulo da criatividade € mais baixo (cf. Moreno, 2007).
No que diz respeito ao ato de contar historias, por exemplo, a autora afirma que os pais
das criangas com um nivel mais alto de criatividade, além de contar histérias e contos
classicos, propunham-se a inventar outras historias e a fantasiar para os seus filhos. (cf.

Moreno, 2007)

Como ja referimos, a maioria dos autores entende que a criatividade estd
relacionada com a producao de algo novo e de valor e que este processo se dd numa
interacdo entre elementos relativos a pessoa, como caracteristicas cognitivas e de

personalidade, e aspetos ambientais, como valores culturais.

Segundo Robinson (2011) existe um mito acerca da criatividade que associa o
desenvolvimento deste conceito com as artes plasticas e ndo plasticas, design ou
publicidade; contudo, a verdade é que estas atividades requerem uma grande capacidade
criativa mas também todas as outras areas envolvem inteligéncias criativas como as
engenharias, relacdes publicas, matematica, desporto, entre muitas outras pois se

implicam resolugdo de problemas, logo, implicam um esforgo criativo.



Para terminar este ponto, concluimos que todos nascemos com grande capacidade
imaginativa, contudo, para sermos pessoas criativas, essa capacidade inata tem de ser
desenvolvida e estimulada. A crianca deve ser livre para se expressar. (¢f. Robinson,

2011).

1.3 Contributo da imaginacio e da criatividade para o desenvolvimento da crianca

Estimular a criatividade da crianga significa ajudar a crianca a desenvolver a sua
personalidade, levando-a a tornar-se uma crianga mais autobnoma no momento de tomar
decisdes, e a tornar-se um adulto mais confiante e seguro de si proprio e das suas decisoes.
“As pessoas criativas ndo aceitam os conhecimentos, os acontecimentos ou opinides
apenas por terem sido transmitidos ou valorizados por outrem; orientam-se por

convicgoes pessoais”. (Morais, 2004, p.35).

Deste modo, ¢ necessario criar um ambiente devidamente estimulante da
criatividade, tendo os educadores a tarefa de abrir os horizontes e deixar de valorizar
somente o conhecimento, a compreensdo, a sagacidade critica, e a inteligéncia, dando

igual importancia a imaginag¢ao e a criatividade. (cf- Martins, s.d.)

1.4 A construcio do imaginario e o seu papel no desenvolvimento da crianca

A capacidade de imaginar € algo inato. Todos temos a capacidade de criar imagens
mentais, mas essa capacidade tem de ser desenvolvida, trabalhada, estimulada, portanto
¢ importante que a aprendizagem formal nos ajude nesse trabalho “desenvolvendo uma
progressiva e sistematizada apreensao do real, incluindo a nocao da sua relatividade, mas

sem descurar o desenvolvimento da imaginagao e do imaginario.” (Fonseca, 2010, p.195).
Desenvolver o imagindrio infantil, ¢ uma tarefa exigente mas muito prazerosa!

Contudo, a realidade dos nossos dias mostra-nos escolas, jardins de infancia
preocupados e muito focados na autonomia da crianga e na sua escolarizacao, tendo como
objetivo preparar a crianga para o 1° ciclo do ensino basico e para a “vida”, entendendo
que apenas a apreensao do real ¢ importante, nessa preparagdo. Depois disto, sobra muito
pouco tempo para fortalecer e fazer crescer o imagindrio infantil e essa tdo valiosa

caracteristica da crianca vai-se desvanecendo e com o tempo acredito que tenhamos
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criancas sem capacidade para ligarem o pensamento a magia do faz de conta, ou seja,

talvez as criangas estejam a deixar de ser criangas.

E frequente ouvir por parte dos adultos, que as criangas tém de crescer e tudo ¢
trabalhado com objetivo de permitir que a crianca cres¢ca mas ndo ¢ facil crescer e as
criangas muitas vezes sdo pressionadas a tal sem saber como chegar 14; o livro pode ajudar

nessa tarefa.

O nosso imaginario ¢ como um motor para o nosso cérebro pois “agrega imagens,
sentimentos, lembrancas, experiéncias, visdes do real que realizam o imaginado, leituras
de vida e, através de um mecanismo individual, grupal, sedimenta um modo de ver, de

ser, de agir, de sentir e de aspirar ao estar no mundo”. (Silva, 2006, p. 11-12).

A constru¢do do imaginario no nosso cérebro processa-se em dois niveis, em primeiro
lugar
Encontramos um imaginério dotado de substrato afetivo, assente na necessidade
de ndo permanecer num mundo estranho e mudo. Ele consiste numa tentativa de
dominio das coisas e dos seres, algo semelhante ao que faz a crianga com os seus
jogos friccionais. Trata-se de uma disposicao para integrar os objetos nos projetos

sujeitos. Este imaginario fugidio, ndo organizado ¢ analogo ao sonho ou do
devaneio (Malrieu apud Fonseca, 2010, p.78-79)

ou seja, neste nivel o imaginario equipara-se a nogao que a crian¢a tem do mundo objetivo

que a rodeia.

Ainda, segundo Malrieu, “no segundo nivel intervém a regulagdo e o
enriquecimento deste imaginario por intermédio da tradi¢do mitica. Esta, sempre
orientada pelas preocupacdes fundamentais que atuam no imaginario afetivo, isto ¢, o
sexo, a natureza, a morte € 0s outros, ird a pouco € pouco constituir-se em sistema sob

influéncia das regras sociais” (Malrieu, apud Fonseca, 2010, p. 199).

Temos portanto “o imaginario afetivo” (1° nivel) e o “imaginario mitico” (2°

nivel).

Ambos tém de ser estimulados e trabalhados para que se desenvolvam
adequadamente permitindo assim, que também o cérebro da crianga se desenvolva. Uma
das formas de desenvolver o imaginario de uma crianca ¢ através da literatura para a
infancia, porque as criang¢as veem as historias como um exemplo e esclarecem muitas das
suas duvidas existenciais através das mesmas. Permitindo assim, que a crianga se torne

autonoma perante determinadas situagdes que ocorram na vida e contribuimos para o
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desenvolvimento de um ser mais assertivo e equilibrado emocionalmente, aprendendo a
lidar com fragilidades e frustracdes. Por isso, € necessario ter uma especial atengdo as
narrativas que se apresentam as criangas, uma vez que vao servir de base a construgao do
seu imaginario, logo, da sua conce¢do do mundo. As solugdes escolhidas pelas
personagens, para resolver os conflitos, servirdao de modelo a crianga. O proprio perfil das

personagens funciona como modelo.

Assim, se a crianca for confrontada sistematicamente com figuras femininas
pacificas e figuras masculinas belicosas — como acontece em muitos dos contos
tradicionais — no seu imaginario, o feminino sera pacifico e o masculino belicoso; se as
solugdes passarem pela vinganga ou pela “lei talido” (“olho por olho, dente por dente”),
como, mais uma vez, ¢ frequente, nos contos tradicionais, a crianga tendera a resolver do

mesmo modo os futuros conflitos.

E de sublinhar que ndo € s6 o texto do livro que contribui para o desenvolvimento
do imaginario da crianca, mas também a imagem. A ilustracdo enriquece as narrativas e
isso verifica-se cada vez mais. E, como lembra José Carlos Abrantes, “se o olhar é

construido, ¢ preciso que este seja objeto de ensino” (Abrantes, apud Fonseca, 2010)

Vejamos, os livros que se dizem adequados aos primeiros anos da crianga, sao
livros onde predomina a imagem, o texto € pouco e aparece em letras de grande formato:
o tamanho da letra vai diminuindo, na propor¢do em que aumenta a idade da crianca
visada e a quantidade de texto na mesma proporg¢do, a imagem ocupa cada vez menos
espaco, até que ¢ empurrada para fora do texto, ficando eventualmente, confinada a capa.

(cf- Fonseca, 2010).

Educar para o imaginario implica a interiorizagdo de modelos e progressivo
dominio do que designamos como real, uma vez que “a faculdade de combinar o antigo

com o novo langa as bases da criacao”. (Vigotsky, 2012, p. 14).
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2. Literatura para a infincia — conceito

Figura I — Leitura de uma narrativa

“A literatura infantil precisa de ter um objetivo, que ndo pode ser aquele que, até
aos nossos dias, lhe foi atribuido: o de distrair simplesmente! Divertir ¢ muito, mas ¢

mais.” (Bastos, 1999, p.4)

A literatura para a infancia ¢ de certa forma um tipo de leitura muitas vezes
desvalorizada por ser dirigida aos mais pequenos, ou seja, existe quem defenda que por
esta ser uma modalidade literdria designada para a infancia perde valor em relagdo a
literatura dos mais “crescidos”. No entanto, esta forma de pensar tem vindo a mudar muito
ao longo dos tempos e os proprios educadores, entre outros profissionais ligados a
educagdo tém vindo a mudar as suas opinides em relacao a literatura para a infancia,
aceitando e constatando cada vez mais que esta ¢ um importante fator impulsionador do
desenvolvimento global da crianc¢a, tendo a nog@o de que alarga a imaginac¢do da crianca

e, consequentemente, a sua criatividade.

O conceito de literatura para a infancia ndo foi sempre o mesmo; este tem sofrido

alteracdes, a medida que se tem evoluido a forma de ver a crianga e as suas necessidades.

O livro ¢ uma ferramenta essencial ao desenvolvimento emocional e da
imaginacao da crianga, ajudando-a a reconhecer e a saber lidar com as emogdes “O conto
despoleta emocdes, consegue soltar afetos e interpretagdes associadas ao ser humano, ao

eu de quem 1€ e de quem ouve”. (Mourato, 2009, p.35).
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“A escuta de historias, estimula a imaginacdo, educa, instrui, desenvolve
habilidades cognitivas, dinamiza o processo de leitura e escrita, além de ser uma atividade

interativa que potencializa a linguagem infantil. “ (Sousa e Batista, 2011, p.237)

Através do livro, a crianga tem a oportunidade de “aceder a um conhecimento
singular, expandindo os seus horizontes numa pluralidade de perspetivas (cognitiva,
linguistica e cultural), encontrando raizes para uma adesdo frutificante a leitura®.

(Azevedo, 2006, p.11)

O livro devera acompanhar e fazer parte da vida crianga desde que esta nasce pois
o contacto com os livros ajuda a que crianga va aprendendo a aprecia-lo “¢ 6bvio que a
primeira leitura que as criangas fazem ¢ com a boca, mordendo e cheirando o livro,
tentando descobrir como ¢ que ele funciona; € possivel que o estraguem, mas isso também

faz parte da vida e das suas aprendizagens.” (Veloso, 2003, p.3)

A literatura para a infancia tem vindo a sofrer grandes alteragcdes adaptando-se a
época e as criangas dessa mesma época mudando por isso também o caracter dos textos

para criangas (cf. Shavit, 2003)

O aparecimento da literatura para a infancia ¢ relativamente recente, aparecendo
no séc. XVIIIL. Tal como refere Shavit, (2003) ““a literatura para criangas sé se tornou um
campo culturalmente reconhecido no século XVIIL.” Antes do século referido
anteriormente as criangas eram vistas como adultos em miniatura, sem necessidades nem
gostos especificos e foi necessario mudar o conceito de infancia para que esta vertente da

literatura se comecasse a desenvolver. (cf. Shavit, 2003)

No inicio do século XX, surgiram alguns autores como Guerra Junqueiro, Teofilo
Braga, Adolfo Coelho, Ataide Oliveira e outros que investiram na (re)escrita de contos
populares e de contos infantis. Por essa altura, surgem obras internacionais traduzidas,
sendo uma das mais conhecidas a compilagdo das fabulas de La Fontaine. (cf. Bastos,

1999)

Os livros permitem que a crianga descubra, aprenda, que sonhe e explore o mundo

que a rodeia.
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2.1 O papel formativo da literatura para a infancia

Atualmente a literatura ¢ considerada um importante meio de desenvolvimento
estético da crianga, até porque o seu objetivo inicial € “ promover na crianga o gosto pela

beleza da palavra, o deleite pela criagdo de mundos de ficcao ” (Mesquita, 1999, p. 3)

Como referimos, o conceito de literatura para a infancia tem vindo a sofrer
alteragdes ao longo dos tempos assim como também a forma de ver a crianga atendendo
as suas necessidades também tem vindo a mudar, ou melhor, a melhorar.

Quando se examina o desenvolvimento da nogao de crianca, pode distinguir-se de

forma consistente o modo como se desenvolveu uma interpretagdo completamente

nova da infancia, a qual criou de modo constante duas novas institui¢des culturais:

Um novo sistema de educagdo, o sistema escolar, ¢ uma nova pratica de leitura

que produziu um mercado sem precedentes em livros infantis. (Shavit, 2003,
p.23).

A literatura para a infancia devera estar ao alcance da crianga desde que esta nasce.
Apesar de a crianga ndo saber ler, sabe observar e, deste modo, desenvolve muito de si
através de tudo o que observa: “Livros ilustrados por grandes artistas sdo como uma
pinacoteca virtual onde a crianga entra ¢ assimila as texturas plasticas que irdo alimentar

a sua imaginacao e a sua criatividade”. (Veloso, 2003, p.9).

Aqui estd mais uma confirmacdo de que a literatura para a infancia estd

relacionada com o desenvolvimento da imaginagao e criatividade das criangas.
Segundo Goes (1984) a literatura para criancas tem trés objetivos fundamentais:

e Educar para a sensibilidade estética — educando a crianga para a beleza das
imagens e das palavras;

e Instruir a crianca — contribuindo para que a crianca adquira competéncias em
todos os niveis do seu desenvolvimento;

e Distrair — o lidico e o prazer sdo fundamentais para a aprendizagem e

desenvolvimento das criangas. (cf- Goes, 1984)

Para além da literatura para a infancia incentivar ao prazer ludico, a imaginagao,
a fantasia, também permite que a crianga desenvolva o seu espirito critico, a capacidade
de reflexdo, adquira conhecimentos que permitam a compreensdao do mundo real e dos
seus valores culturais, desenvolva a expressao oral e enriquega o vocabulério e o uso

correto das palavras. (cf. Goes, 1984)
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Segundo Mata (2008), o envolvimento das criangas com a leitura e com a escrita
vai permitir-lhe desenvolver as suas proprias percecdes sobre as mesmas. Assim, a leitura
de historias ¢ uma atividade bastante rica e completa, que permite a crianga desenvolver
comportamentos e atitudes de leitor, que se revelardo essenciais para o desenvolvimento

de competéncias de leitura.

A presenga da literatura e o contato com a literatura no jardim de infancia tornam-
se imprescindiveis no processo de aprendizagem da crianca. Desta forma, a importancia
do livro para criangas ¢ hoje um assunto indiscutivel, assumindo-se como propriedade

educativa bastante significativa na infancia. (cf. Bastos, 1999)

2.2 A ilustracio — conceito e contributo para o desenvolvimento da imaginacao e da

criatividade da crianca

“A Unica forma de perceber o verdadeiro papel da ilustragdo ¢ através do olhar

infantil. “ (Ramos 2010, p. 12)

Criangas que tém contacto desde muito cedo com os livros e suas ilustragdes “sao
capazes, mesmo antes de saberem ler, de reconhecer estilos e identificar ilustradores e até
exprimir preferéncias e justifica-las. Nao pelos nomes, mas pelas cores, formas e texturas

utilizadas. (Ramos, 2010, p. 120)

E do conhecimento de todos nds que a literatura para a infancia ligada as
ilustracdes, tem fascinado desde ha muito tempo a imaginacao dos mais pequenos pois,
Desde as iluminuras dos textos medievais, a ilustracdo contemporanea realizada
em policromia, passando pelas célebres gravuras de Durer do século X VI, ou pelas
xilogravuras artesanais dos folhetos de cordel brasileiros, as imagens sempre

ocuparam um lugar relevante no livro, atuando de forma decisiva na captacao da
aten¢do e do interesse do leitor. (Ramos, 2010, p.11)

A verdade ¢ que as ilustragdes desenvolvem muitas competéncias nas criangas,
nomeadamente no ambito da imaginacao e “sdo muitas as publicagdes contemporaneas
especialmente destinadas aos pequenos leitores que para além do relevo das suas
dimensdes estética/artistica e ludica, configuram exemplos de textos e de imagens [...]
potenciadores de desenvolvimento de multiplas competéncias, formando leitores
(também literarios) capazes de pOr a prova os limites da interpretagdo.” (Ramos, 2010, p.

60)
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Portanto, cabe ao/a educador(a)/ professor(a) incluir na sua pratica pedagogica os
livros para que se desenvolva a sensibilidade estética e artistica das criangas. Além disso,
estd também a formar leitores competentes € a proporcionar momentos de diversdo

bastante educativos (cf. Ramos, 2010)

Hoje em dia, os/as educadores/as tém ao seu dispor muita diversidade no que diz
respeito a literatura para a infancia, e “A verdade € que nunca se editou tanto para criangas
e jovens em Portugal, alguns estudos indicam mesmo, fruto de conjugagao de multiplos
fatores, de ordem social, pedagogica, cultural e familiar nunca se compraram tantos livros

para criangas como nestes ultimos tempos.* (Ramos, 2010, p. 117)

“Em 2007, um estudo divulgado na comunicagdo social dava conta que mais de
um ter¢o dos livros vendidos no pais no primeiro semestre daquele ano era destinado ao

publico infantil.” (Ramos, 2010, p. 117)

E imprescindivel o contacto da crianga com o album puro (sem palavras) e com o

livro profundamente ilustrado (predominancia da ilustragio).

Atualmente, observa-se, ao nivel da ilustragcao, uma crescente preocupagao com a
sua curiosidade, imaginacao e criatividade das criangas e uma maior preocupa¢do com o
sentido estético do livro o que faz com a que a leitura seja uma experiéncia estimulante e

enriquecedora para a aprendizagem e desenvolvimento das criangas.

Segundo Everaert — Desemendt (1995, apud Bastos, 1999), certos livros de
imagens poderao levar a crianca as primeiras tentativas de leitura, mesmo antes de serem
capazes de decifrar a escrita. Desta forma, estes livros tém grande importancia no
desenvolvimento e aquisicdo do vocabuldrio, pois as ilustragdes levam a crianga a criar
as suas proprias narrativas, exercitando, deste modo, a capacidade de expressao oral, bem

como a imaginacao e a criatividade.

No livro, as ilustragdes sdo relevantes para ajudar as criangas a compreenderem e
descodificarem o texto de forma mais rapida e eficiente “as ilustra¢des, no espago literario
destinado explicitamente as criancas possuem um papel determinante na perce¢do, na
descodificacdo e na concretizagdo dos sentidos explicitos e implicitos do discurso verbal.”

(Silva, 2006, p. 1)

Aqui estd mais uma vez implicito de como as ilustragdes de um livro sdo

importantes para ajudar a crianca a desenvolver diversas competéncias, nomeadamente
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ao nivel do vocabulario. A imagem tem uma importante fun¢cdo no desenvolvimento da

crianga pois permite-lhe um “enriquecimento do vocabulério e uma resposta linguistica

variada. “ (Torres, 2002. p. 264)

3. O papel do/a educador/a

No estado em que a nossa sociedade se encontra, ¢ importante que existam pessoas
capazes de ajudar as criangas a compreenderem o mundo, proporcionando uma
aprendizagem do tipo experimental acerca dos novos caminhos a percorrer neste mundo

de gente apressada e sem tempo para nada.

Essas pessoas sdo os/as educadores/as de infancia, profissionais que exercerao
devidamente a profissdo se tiverem em consideragdo a ética e especificidade do saber
pedagdgico, se tiverem presente na sua acdo a nogao do real, do que € educar e que valores

sa0 importantes transmitir.

O/A Educador/a deve ter em conta que a educacdo pré-escolar ndo se organiza em
funcao apenas de uma preparagdo para a escolaridade obrigatoria, mas que se desenvolve
no sentido da educagdo ao longo da vida, subjacente a uma pedagogia estruturada,
contribuindo para uma maior igualdade de oportunidades (cf. Formosinho, 1996). Sendo
importante promover nas criangas “atitudes uteis para o futuro aluno do ensino basico,
secundario e superior mas também uteis para o futuro cidadao”. (Formosinho, 1996, p.

11)

E importante que o/a educador/a, na sua pratica, tenha em atencdo agir com o
intuito de que as criangas na educagdo pré-escolar aprendam a aprender, no sentido da
educag¢do ao longo da vida, para que, futuramente, também o sucesso escolar seja

alcangado.
Contudo, sabe-se que a postura do/a educador/a de infancia se carateriza

Por uma intencionalidade, que implica uma reflexdo sobre as finalidades e
sentidos das suas praticas pedagogicas e os modos como organiza a sua a¢ao. Esta
reflexdo assenta num ciclo interativo - observar, planear, agir, avaliar - apoiado
em diferentes formas de registo e de documentacao, que permitem ao/a educador/a
tomar decisdes sobre a pratica e adequa-la as caracteristicas de cada crianga, do
grupo e do contexto social em que trabalha. O desenvolvimento deste processo,
com a participacdo de diferentes intervenientes (criangas, outros profissionais,
pais/familias), inclui formas de comunicagdo e estratégias que promovam esse
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envolvimento ¢ facilitem a articulacdo entre os diversos contextos de vida da
crianga.” (Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 5)
Na citagdo seguinte, esta referido o papel do/a professor/a e como este/a devera

reger a sua pratica pedagdgica, no entanto, este ¢ também um papel do/a educador/a, ter
em atengio sempre, as necessidades e os interesses das suas criangas “E importante que
os professores observem as criangas para identificarem as suas capacidades, necessidades
e interesses, 0 que os tornara capazes de providenciar o apoio necessario agindo ao nivel

da zona de desenvolvimento proximal”. (Lino e Niza, 2013, p.110)

Para que o/a educador/a consiga identificar de forma mais eficaz as necessidades
e os interesses do grupo ¢ necessario escutar, além das criancas, um conjunto de pessoas
que influenciam e fazem parte da vida das mesmas. Pois bem, “O educador ¢ o construtor,
o gestor do curriculo, no ambito do projeto educativo do estabelecimento ou do conjunto
de estabelecimentos. O/a educador/a deve construir esse curriculo com a equipa
pedagdgica, escutando os saberes das criancas e suas familias, os desejos da comunidade

e, também, as solicitacdes dos outros niveis educativos.” (Vasconcelos, 1997, p. 7)

Na realidade, todas as criancas sdo diferentes, apresentando necessidades e
interesses diferentes e cabe aos adultos que fazem parte das suas vidas ter em atencao as
caracteristicas de cada crianca na sua individualidade, desta forma conseguem
“proporcionar e estimular a auto estima, o controlo emocional e a autonomia, de modo a
que as criangas se sintam cada vez mais capazes de adquirir competéncias por si proprias”.

(Abreu, 1990, p. 17)

De um modo global, o perfil geral do/a educador/a de infancia pode ser entendido
segundo quatro linhas de orientac¢do: a dimensao profissional, social e ética; a dimensao
de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem; a dimensdo de participacdo na
instituicao e de relacdo com a comunidade e a dimensdo de desenvolvimento profissional
ao longo da vida. Na primeira dimensao, compete ao/a educador/a articular o seu saber
profissional com as politicas educativas em vigor e organizar o curriculo de modo a visar
a construcao da autonomia das criancas € a sua completa inclusao na sociedade. Deste
modo, o/a educador/a deve ter em conta a qualidade dos contextos educativos, as
diferengas culturais e pessoais das criancgas e fomentar o seu equilibrio emocional, tendo

sempre em Vvista as exigéncias éticas e deontoldgicas inerentes a sua profissao.

Na dimensao de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem, o/a profissional

deve promover aprendizagens, sustentadas por uma relagdo pedagogica com critérios de
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rigor cientifico e metodologico nas areas que integram o curriculo. Assim, deve
selecionar estratégias pedagogicas adequadas para poder alcangar, de uma maneira feliz

e com sentido, todas as criangas, promovendo aprendizagens significativas.

No que diz respeito a dimensdo de participagdo na instituicdo e de relacdo com a
comunidade, o/a educador/a deve encarar o jardim de infincia como um espago de
educagdao e de intervencao social, onde o mesmo ¢ o responsavel pela concegao,
desenvolvimento e avaliagdo do projeto educativo e do projeto curricular de sala. Em
relagdo a interagao com a comunidade, deve o/a educador/a dar importancia aos saberes
e praticas da mesma, fomentando a interagdo com as familias. A institui¢do deve ser vista
como potenciadora de desenvolvimento social e cultural, onde todos os participantes
ativos na educacao das criangas se sintam bem e com vontade de contribuir para a

maturacao fisica e psicologica dos seus educandos.

Por fim, na dimensao de desenvolvimento profissional ao longo da vida, deve o/a
educador/a ser reflexivo, desenvolvido pessoal e socialmente, profissional competente e

eficaz do ponto de vista cientifico, pedagogico, cultural e humano.

Tendo em conta o perfil especifico do/a educador/a de infancia, podemos
constatar que este se divide em dois conceitos fundamentais, reguladores de todo o perfil.
O primeiro conceito ¢ a concec¢do e desenvolvimento do curriculo e o segundo ¢ a

integracdo do curriculo.

Na concegao e desenvolvimento do curriculo, um bom/a educador/a de infancia
deve planear, organizar e avaliar o ambiente educativo, proporcionar as criancas
atividades, tarefas e jogos ludicos, propor projetos de realizagdo pratica, com a finalidade

de promover aprendizagens integradas.

Outro aspeto que ndo deve ser descurado € a organizagdao do ambiente educativo,
pois ¢ essencialmente através deste que se podem efetuar as primeiras aprendizagens.
Assim, o/a educador/a deve organizar o espacgo interior e exterior, disponibilizar
materiais diversificados, gerir o tempo consoante a realizagao de tarefas, utilizar recursos
ligados as tecnologias de informagdo e criar, acima de tudo, condi¢des de seguranca de

modo a garantir um bom funcionamento da instituigao.

A observagdo, planificacdo e avaliagdo ¢ considerado o segundo aspeto mais

importante, pelo que o/a educador/a neste campo devera conhecer individualmente e em
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grupo as criangas, identificar os seus conhecimentos prévios, planificar de acordo com
os dados recolhidos na sala, integrar as situagcdes emergentes no curriculo diario,
planificar atividades ludicas que sirvam objetivos curriculares e avaliar cada crianga
individualmente, nomeadamente a aprendizagem, o desenvolvimento e a intervengao de

cada crianca.

Por fim, encontra-se o papel da relagdo na agdo educativa, aspeto igualmente
importante. Assim, neste ambito, o/a educador/a relaciona-se com as criangas de modo a
lhes proporcionar uma maior seguranga afetiva; envolve todas as criangas a participar
nos projetos de sala, quer individualmente, quer em pequeno ou grande grupo,
promovendo a cooperagdo e a interajuda; envolve toda a comunidade e agentes
educativos mais diretos; apoia as determinadas competéncias das criangas motiva a sua
curiosidade e desperta nelas o sentido pratico da resolucao de problemas. Através da
realizagdo de todos estes aspetos, o/a educador/a participa ativamente no
desenvolvimento pessoal, social e civico da crianga, tendo em vista uma perspetiva de

educagao para a cidadania.

Na integracdo do curriculo, o/a educador/a tenta explorar as diversas areas
curriculares, promovendo algumas capacidades infantis. Assim, na area da expressao e
da comunicac¢do, o/a profissional de educagdo estimula as criancas de modo a favorecer
um ambiente comunicativo; promove a utilizacdo da linguagem verbal; faculta a
interacdo entre criancgas, criangas € adultos e criangas e situacdo de aprendizagem; cria
situagdes de aprendizagem através da exploracdo das diferentes areas de expressdao
(musical, plastica, dramatica e corporal) e promove o desenvolvimento da motricidade

global.

Respetivamente a 4area do conhecimento do mundo, o/a educador/a deve
desenvolver atividades exploratorias; explorar conceitos matematicos; despertar a
curiosidade para identificar caracteristicas da realidade natural e social envolvente;
estimula a capacidade de organizagdao temporal, espacial e logica dos factos e,
acontecimentos e desperta o interesse pelas tradi¢des da comunidade. Ao realizar estes
aspetos, o/a educador/a esta a contribuir para a construcdo da identidade cultural da

criancga. (cf. Decreto-lei n°5/97 de 10 de Fevereiro).

De uma forma muito sucinta, estes sdo os aspetos que se prendem com a postura

de um/a educador/a de infancia, que deve ser uma pessoa dindmica, competente e que
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esteja decidida a evoluir em conjunto com as criangas — o/a educador/a ndo deve ficar

preso no tempo, deve estar em constante agao.

A relagdo que existe entre o adulto e a crianga, na educacao de infancia, assume
um papel importante pois o primeiro papel do/a educador/a de infancia é proporcionar

conforto, confianga e motivacdo. (cf. Lino e Niza, 2013)

Como tal, ¢ necessario que o/a educador/a tome consciéncia dos seus
comportamentos, evitando sempre comentarios ou apreciacdes destrutivas, mostrando-se
sempre disponivel, compreensivo, tranquilo. O/A educador/a devera agir de forma a estar
atento as necessidades e interesses das criangas, organizando-se sempre tendo em conta
que por vezes sera necessario alterar o seu plano de atividades de modo a dar resposta ao

que realmente ¢ importante para o grupo. (cf. Sousa, 2003)

O/A educador/a devera ter em atencdo a sua postura perante as atividades
concretizadas pelas criangas, devendo ter sempre uma postura natural, sem criticas
destrutivas, nunca recorrendo a julgamentos e comentarios negativos que possam
desmoralizar a crianga; evidentemente, que nenhum/a educador/a quer desvalorizar ou
desmoralizar a crianca; como tal, devera ter sempre em atengao os comentarios que faz

perante uma criagdo ou atitude da crianca. (c¢f- Sousa, 2003)

Importa referir ainda que a relacdo educador/educando ¢ um fator muito
importante para o sucesso tanto da acdo educativa do/a educador/a como das
aprendizagens do/a educando/a, e, certamente, que se ndo existir uma relagdo boa entre
o/a educador/a e a crianga, nada sera possivel, levando a desmotivacao da crianca e,
consequentemente, ao insucesso, sendo por isso necessario que o/a educador/a trabalhe
com o objetivo de cativar as criangas, estabelecendo uma relagdo de confianca, amizade
e respeito mutuos. Se respeitarmos a crianga, certamente ela vera isso como exemplo e

também nos respeitara. (cf. Sousa, 2003)
Segundo Vitor Martins, o educador/professor deve ser capaz de:

e Conhecer a entender as motivagoes das suas criancas;

e Saber reagir perante situagdes ou acontecimentos inesperados de forma
construtiva;

e Ser original e criativo;

e Estimular a curiosidade do grupo;
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e Ser ludico;

e Respeitar e aceitar as opinides e ideias de todas as criancas do grupo;
e Incentivar as criangas a partilharem as suas ideias e opinides;

e C(Criar diversos periodos baseados na imaginacao e criatividade;

e Estimular o espirito critico da crianga através de uma autoavaliacao.
(cf- Martins, s.d)

Concluindo, podemos definir o/a educador/a de infancia como um observador
atento e pronto a responder a todas as necessidades e interesses das criangas. (cf. Edwards,

Gandini e Forman, 1999, p.117).

3.1 A mediac¢ao da leitura

No que diz respeito a literatura para a infiancia o/a Educador/a de infancia
desempenha um papel crucial na vida da crianga e, tendo atualmente o livro um papel
indispensavel na educagao pré-escolar, o/a educador/a devera desempenhar o papel de

mediador entre a literatura e a crianga.

O/a educador/a devera ter um papel essencial, no que diz respeito a mediagdo da
leitura, incentivando as criangas a interessarem-se pelos livros, ou seja, o mediador, tem
a funcao de aproximar o leitor da leitura e do livro através da sua paixao pela leitura e

amor aos livros (c¢f- Furlan, 2012)

Segundo Cerrillo (2006) “Na infancia e na adolescéncia, os leitores manifestam
niveis diferentes e progressivos das suas capacidades de compreensdo leitora e rece¢dao
literaria: por isso, € necessario o mediador, como ponte ou enlace entre os livros e esses

primeiros leitores, propiciando e facilitando o didlogo entre ambos” (Cerrillo, 2006. p.36)

Ainda segundo Cerrillo (2006) o mediador devera respeitar alguns requisitos

essenciais, para mediar com sucesso, que passo a citar:

e “Ser um leitor habitual;

e Compartilhar e transmitir o prazer pela leitura;

e Ter conhecimento do grupo e das suas capacidades para promover a participacao;
e Ter uma certa dose de imaginagao e criatividade;

e Crer firmemente no seu trabalho de mediador: compromisso e entusiasmo;
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e Ter capacidade de aceder a informagao suficiente e renovada.”

Mais uma vez, esté a literatura relacionada com a imaginagdo e a criatividade. Por
isso mesmo, parece bem claro que o/a educador/a deverd trabalhar no sentido de
promover, estimular e alargar a imaginacao da crianca. Portanto, as historias devem fazer
parte da rotina semanal da crianga, cabendo ao/ a educador/a o papel de leitor e mediador

entre o livro e a crianga, que neste, caso, ¢ o ouvinte.

Segundo Rigolet (2009), anteriormente a leitura € necessario que o/a educador/a
analise o texto do livro tentando perceber qual a mensagem que transmite, quais 0s
sentimentos ¢ emog¢des que esta desperta, analisando se a mesma se adequa ao publico —
alvo e ao seu tempo de concentragao. Como tal, quando escolhemos um livro, recomenda-
se que o/a educador/a que ainda nao conhece bem o grupo de criangas comece por leituras
mais curtas e de qualidade, so6 apds esta fase ultrapassada e a medida que o/a educador/a
for conhecendo melhor o grupo, poderd procurar histérias que vao ao encontro das

capacidades e interesses do grupo de criangas.

Pierre Lafforge, pedopsiquiatra, defende que o conto deve ser usado “Comme
embrayeur de la curiosité intellectuelle pour des apprentissages scolaires.” (Lafforge,
1995, p.7) por isso — até para ultrapassar um eventual desfasamento entre a sociedade
retarda na narrativa e a das criangas — antes de apresentar o conto, quem faz a sua
mediacdo deve analisa-lo atentamente e eleger os momentos em que a leitura (ou a
narragdo oral) pode ser interrompida para colocar questdes como, por exemplo em que
leitura (ou a narragdo oral) pode ser interrompida para colocar questdes como, por
exemplo: “O que pensam que vai acontecer a seguir? Porqué?”; “O que fariam, se
estivessem no lugar da personagem? Porqué?”; “Na vossa opinido porque foi que a

personagem agiu assim?”. Pensam que esta atitude, vai resolver o problema? Porqué?”.
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4. A Literatura para a infincia, o livro, a imaginacdo e a criatividade nas
Orientacdes Curriculares para a Educacio Pré-escolar

Atualmente, através das Orientacdes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar
(OCEPE), pode caracterizar-se “A educacao pré-escolar tal como estd estabelecido na
Lei-Quadro (Decreto - lei n.° 5/97, de 10 de fevereiro), destina-se as criangas entre os 3
anos ¢ a entrada na escolaridade obrigatoria, sendo considerada como a «primeira etapa
da educagdo basica no processo de educagdo ao longo da vida»”. (Lopes da Silva,
Marques Mata & Rosa, 2016, p.5).

A educacao pré-escolar “¢ o nivel educativo em que o curriculo se desenvolve
com articulagdo plena das aprendizagens, em que os espacos sdo geridos de forma
flexivel, em que as criangas sdo chamadas a participar ativamente na planificagdo das
suas aprendizagens, em que o método de projeto e outras metodologias ativas sao usados
rotineiramente, em que se pode circular no espaco de aprendizagem livremente.” (Lopes
da Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p.4)

Assim, pretende-se que, durante esta etapa, se criem todas as condi¢des possiveis
€ necessarias para as criangas continuarem a aprender.

Segundo a Lei-quadro da Educacdo Pré- Escolar, Lei 5/97, de 10 de Fevereiro, sdo

objetivos da educagdo pré-escolar:

e “Promover o desenvolvimento pessoal e social da crianga com base em
experiéncias de vida democratica numa perspetiva de educacao para a cidadania;

e Fomentar a inser¢do da crianga em grupos sociais diversos, no respeito pela
pluralidade das culturas, favorecendo uma progressiva consciéncia do seu papel
como membro da sociedade;

e Contribuir para a igualdade de oportunidades no acesso a escola e para o sucesso
da aprendizagem;

e Estimular o desenvolvimento global de cada crianga, no respeito pelas suas
caracteristicas  individuais, incutindo comportamentos que favoregam
aprendizagens significativas e diversificadas;

e Desenvolver a expressdo e a comunicagdo através da utilizacdo de linguagens
multiplas como meios de relagdo, de informacao, de sensibilizagdo estética e de
compreensdo do mundo;

e Despertar a curiosidade e o pensamento critico;
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e Proporcionar a cada crianca condi¢des de bem-estar e de seguranga,
designadamente, no ambito da satide individual e coletiva;

e Incentivar a participacao das familias no processo educativo e estabelecer relacdes
de efetiva colaboracao com a comunidade™.

Ao contrario daquilo que aconteceu nas ultimas décadas, cada vez mais ¢
reconhecida a importancia do processo de aprendizagem das criangas se iniciar muito
antes de a crianca atingir a idade escolar (Tietze, 1993). E neste pressuposto que as
OCEPE, publicadas pelo Ministério da Educagdo em 1997, e revistas e atualizadas em

2016, assumem tdo grande importancia.

Desta forma, as OCEPE sao um suporte para a a¢do educativa do educador, dando
outra dimensdo e rigor a sua pratica educativa, que sera desenhada de forma mais
substantiva e apresentard novas perspetivas, permitindo uma pratica mais adequada e
coerente.

E importante referir que as OCEPE ndo sdo um programa mas sim, um conjunto
de principios que permitem ao/a educador/a fundamentar a sua pratica, uma vez que este
documento o ajuda no planeamento e avaliagdo do processo educativo que desenvolve
com as criangas. (cf. Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa 2016),

Nesse sentido, as OCEPE constituem uma referéncia para todos os/as
educadores/as pois “destinam-se a apoiar a construcdo e gestdo do curriculo no jardim de
infancia, da responsabilidade de cada educador/a, em colaboragdo com a equipa educativa
do estabelecimento educativo/agrupamento de escolas.” (Lopes da Silva, Marques, Mata
& Rosa 2016, p. 5)

Como tal, este documento ¢ essencial para a pratica educativa de um/a educador/a,
o qual deve ter presente na sua pratica o objetivo geral de “contribuir para a igualdade de
oportunidades no acesso a escola e para o sucesso das aprendizagens” (Lopes da Silva,
Marques, Mata & Rosa 2016, p.17). Assim, para que seja possivel criar condigdes de
igualdade de oportunidades a todas as criangas, este documento acentua a importancia de
uma pedagogia estruturada, o que implica uma organizagao intencional e sistematica,
exigindo que o/a educador/a planeie o seu trabalho e avalie o processo no
desenvolvimento e na aprendizagem das criangas.

Parte fundamental da importancia da educagdo pré-escolar acentua-se no facto de
partir do que as criangas sabem, da sua cultura e saberes proprios, ou seja, respeitar e

valorizar as caracteristicas individuais de cada crianca constituindo-se, assim, a base de
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novas aprendizagens. Portanto, “todas as criangas, independentemente da sua
nacionalidade, lingua materna, cultura, religido, etnia, orientacdo sexual de membro da
familia, das suas diferencas a nivel cognitivo, motor ou sensorial, etc., participam na vida
do grupo, sendo a diversidade encarada como um meio privilegiado para enriquecer as
experiéncias e oportunidades de aprendizagem de cada crianca.” (Lopes da Silva,
Marques, Mata & Rosa 2016, p. 10)

O/A educador/a tem a principal funcdo de integrar todas criangas na sua pratica
educativa com a nocao de que a “inclusdo de todas as criancas implica a adogdo de
praticas pedagogicas diferenciadas, que respondam as caracteristicas individuais de cada
uma e atendam as suas diferengas, apoiando as suas aprendizagens e progressos. A
interacdo e a cooperacdo entre criancas permitem que estas aprendam, ndo s6 com o/a
educador/a, mas também umas com as outras. Esta perspetiva supde que o planecamento
realizado seja adaptado e diferenciado, em fungcdo do grupo e de acordo com
caracteristicas individuais, de modo a proporcionar a todas e a cada uma das criangas
condi¢des estimulantes para o seu desenvolvimento e aprendizagem, promovendo em
todas um sentido de seguranca e autoestima.” (Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa
2016, p. 10).

Consideramos, que esta seja uma funcao crucial para o/a educador/a dos nossos
tempos tendo em conta que cada vez existe mais diversidade cultural nos jardins de
infancia e creches do nosso pais.

O/A educador/a na sua pratica pedagdgica devera ter em conta que existem cinco
etapas muito importantes para que o processo educativo seja realizado com sucesso, sendo
elas observar, registar, documentar, planear e avaliar.

As cinco etapas referidas anteriormente

Constituem etapas interligadas que se desenvolvem em ciclos sucessivos e
interativos, integrados num ciclo anual. O conhecimento que vai sendo elaborado
ao longo destes ciclos envolve um processo de analise e construgdo conjunta com
a participagdo de todos os intervenientes (criangas, outros profissionais e
pais/familias), cabendo ao/a educador/a encontrar formas de comunicagido e
estratégias que promovam esse envolvimento e facilitem a articulagdo entre os
diversos contextos de vida da crianca. (Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa,
2016, p. 3)

Quando o educador planeia ou planifica a sua pratica ¢ fundamental que tenha em
consideragdo as “dreas de conteido” definidas nas Orientagdes Curriculares pois
estas sdo consideradas “como ambitos de saber, com uma estrutura propria e com
pertinéncia sociocultural, que incluem diferentes tipos de aprendizagem, ndo
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apenas conhecimentos, mas também atitudes, disposigdes e saberes-fazer. (Lopes

da Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 31)

Para além disso, importa saber que “O tratamento das diferentes areas de contetido
baseia-se nos fundamentos e principios comuns a toda a pedagogia para a educagao de
infancia, pressupondo o desenvolvimento e a aprendizagem como vertentes
indissociaveis do processo educativo € uma construgdo articulada do saber em que as
diferentes areas serdo abordadas de forma integrada e globalizante.” (Lopes da Silva,
Marques, Mata & Rosa, 2016, p.31)

Como tal, “As areas de conteudo sdo, assim, referéncias a ter em conta na
observagdo, planeamento e avaliagdo do processo educativo e nao compartimentos
estanques a serem abordados separadamente.” (Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa,
2016, p.31).

Posto isto, o trabalho desenvolvido em torno da literatura para a infancia pode
inserir-se nesta ldgica globalizante, na medida em que os livros para criangas, sobretudo
os da literatura para a infincia, abordam temas que poderao ser explorados posteriormente
nas areas que constam das OCEPE.

No entanto, ¢ importante ndo esquecer que, tal como ¢ referido nas OCEPE, “O
contacto com a escrita tem como instrumento fundamental o livro. E através dos livros
que as criangas descobrem o prazer da leitura e desenvolvem a sensibilidade estética. As
historias lidas ou contadas pelo/a educador/a, recontadas e inventadas pelas criangas, de
memoria ou a partir de imagens, sdo um meio de abordar o texto narrativo que, para além
de outras formas de exploracdo, noutros dominios de expressdo, suscita o desejo de
aprender a ler. O gosto e interesse pelo livro e pela palavra escrita iniciam-se na educagao
de infancia.” (Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p.66)

E certo que a linguagem escrita presente nos livros tem uma fungdo muito
importante “dar prazer e desenvolver a sensibilidade estética, partilhar sentimentos e
emocoes, sonhos e fantasias, este ¢ também um meio de informacao, de transmissao do
saber e da cultura, um instrumento para planificar e representar a realizagao de projetos e
atividades.” (Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 66)

Quanto a imaginacdo e criatividade na educacdo pré-escolar, a crianga esta em
contacto frequente com diferentes formas de expressao artistica; no entanto, ¢ importante
que o educador tenha na sua intencionalidade educativa uma pratica que fomente o

desenvolvimento da educacdo artistica sendo esta mesma intencionalidade
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Essencial para o desenvolvimento da criatividade das criangas, alargando e
enriquecendo a sua representacao simbolica € o seu sentido estético, através do
contacto com diversas manifestagcdes artisticas de diversas épocas, culturas e
estilos, de modo a incentivar o seu espirito critico perante diferentes visoes do
mundo. (Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p.47)

O papel da educagdo artistica no desenvolvimento da criatividade, sentido estético
e apreciagao de diferentes manifestacdes artisticas e culturais implica uma intima
ligacdo com as dreas de Formacao Pessoal e Social e do Conhecimento Mundo,
contribuindo, nomeadamente, para a constru¢do da identidade pessoal, social e
cultural; para o conhecimento do patrimonio cultural e para a sensibilizagdo a sua
preservacao; para o reconhecimento e respeito pela diversidade cultural. (Lopes
da Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016, p. 48).

Toda a pratica pedagoégica do/a educador/a deverd ser desenvolvida com o

objetivo de estimular a criatividade e o sentido estético pois estes dois pontos “deverdo
estar presentes em todo o desenvolvimento do curriculo, passando, também, pela
organizagdo do ambiente educativo, nomeadamente, no que diz respeito ao que € exposto
na sala (trabalhos individuais e coletivos das criangas, instrumentos pedagdgicos do
grupo, informagdes aos pais/familias, obras de arte, etc.” (Lopes da Silva, Marques, Mata
& Rosa, 2016, p. 48).

Nao menos importante, ¢ dar a oportunidade a crianga de participar ativamente no
seu processo de aprendizagem pois desta forma “a crianca vai mobilizar e integrar um
conjunto de experiéncias, saberes e processos, atribuindo-lhe novos significados e
encontrando formas proprias de resolver os problemas, o que lhe permite desenvolver ndo
sO a autonomia, mas também a criatividade.” (Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa,
2016, p. 34)

A educagdo pré-escolar tem a importante fungdo de proporcionar as criangas
momentos ricos em diversidade no que respeita as aprendizagens, partindo sempre dos
interesses e necessidades das criancas, recorrendo a estratégias que motivem o grupo para
que este adquira mais facilmente as suas aprendizagens. O/A educador/a deve estimular
a imaginag¢ao e a criatividade da crianca, com o objetivo de incutir na crianga o desejo de

criar e inventar, transformar. (cf. Lopes da Silva, Marques, Mata & Rosa, 2016).
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Capitulo II - Metodologia

Neste capitulo, tratamos da investigagao que realizdmos ao longo de toda a Pratica

de Ensino Supervisionada.

Segundo Zabalza (1994) “A boa qualidade ou a insuficiéncia de um método nao
sao aplicaveis ao método em si, mas sim ao contexto em que se usam (o problema e a
intengdo, que orientam o estudo, ¢ que definirdo a adequagdo ou nao de um método).”

(Zabalza, 1994, p.84)

Distribuimos a informagdo por seis pontos, para melhor clarificar o processo.
Nestes pontos, além de referirmos qual a natureza do estudo e quais as questdes,
pretendemos também definir os nossos objetivos da investigacao, caracterizando de uma
forma breve os participantes, apresentando os procedimentos metodologicos que

empregamos, terminando com uma analise dos dados recolhidos.
Estes serdo os pontos para definir a metodologia:

1. Questoes do estudo;
Objetivos do estudo;

Natureza do estudo;

> » D

Protagonistas do estudo;

4.1 Avaliagao diagnostica do grupo relativamente as caracteristicas inerentes ao
estudo;

5. Opgoes e procedimentos metodologicos;

5.1 Delineamento do estudo;

5.1.1 Primeira sequéncia didatica:

5.1.2 Segunda sequéncia didatica;

6. Analise interpretativa dos dados.

1. Questoes de estudo
O estudo foi desenvolvido em contexto de jardim de infancia, numa sala
heterogénea de criangas com idades compreendidas entre os 3 e os 4 anos, no ambito da
PES em educagdo pré-escolar. Para realizar a nossa investigagdo/estudo foi formulada
uma questdo de partida, tendo como objetivo ajudar a concretizar este trabalho de

investigacao, orientando todas as fases que o mesmo implica:
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Conseguirei estimular a imaginagao e a criatividade através da literatura para a

infancia?

A esta questdo tentei dar resposta tendo por base a bibliografia consultada e as

conclusdes retiradas da observagao das atividades realizadas.

ApOs a elaboragao da nossa questdao, consideramos que seria pertinente definir
mais duas questdes que complementam e, de certa forma, subdividem a questao principal
com o objetivo de facilitar a concretizacdao do estudo. Estas questdes foram elaboradas a
partir da questdo principal e tivemos em conta aspetos relacionados com as necessidades
das criangas pertencentes ao grupo do estudo, pois foi devido a estas necessidades

sentidas que a nossa investigagcao surgiu.

Como se manifesta o interesse ou desinteresse das criangas, face as historias

contadas?

Como utilizaré a crianga materiais improvaveis na realizag¢ao das atividades?

2. Objetivos do estudo

Tendo em conta a natureza e o objetivo do estudo, a presente investigagdo, tem

como objetivos:

e Perceber se a exploragdo das ilustragdes se reflete nas produgdes plésticas das
criangas;
e Aprofundar conhecimentos acerca da importancia da utilizagao do livro, que

nos permitam desempenhos futuros mais conscientes.

3. Natureza do estudo

A presente investigacao apresenta-se como um estudo de natureza qualitativa.

Segundo Bogdan e Biklen (2013), uma investigagcdo de natureza qualitativa visa
uma compreensdo mais abrangente, mas também mais difusa, dos fendmenos ou dos
factos observados. O investigador observa, interpreta e aprecia as situagdes tais como se

apresentam, sem as controlar.
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Na investigagdo qualitativa, o objetivo do investigador ¢ o de compreender em
profundidade uma determinada situa¢do no contexto onde se insere. De acordo com
Bodgan e Biklen (2013) a investigacdo qualitativa apresenta cinco caracteristicas:

1. A fonte direta dos dados € o ambiente natural, sendo o investigador o instrumento
principal. Assim sendo, uma das grandes preocupacdes do investigador qualitativo € o
contexto, logo, o investigador qualitativo deve, sempre que possivel, deslocar-se ao local
do estudo.

2. A investigacao qualitativa ¢ descritiva, pois os dados sdao recolhidos em forma de
palavras ou imagens. A palavra escrita assume particular importancia na abordagem
qualitativa, tanto para o registo dos dados como para a disseminagdo dos resultados. E
por esse motivo que os dados incluem transcricdes de entrevistas, notas de campo,
fotografias, videos, documentos pessoais, memorandos e outros registos oficiais.

3. Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que pelos
resultados ou pelos seus produtos.

4. Os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma indutiva. Nesse
sentido, nao recolhem dados com o intuito de confirmar ou afirmar hipdteses construidas,
mas, as abstragdes sdo, sim, construidas a medida que os dados particulares que foram
recolhidos se vao agrupando.

5. O significado ¢ de importancia vital na abordagem qualitativa. Os investigadores estdo
interessados no modo como diferentes pessoas dao sentido as suas vidas, isto &,
preocupam-se com aquilo que se designa por perspetivas participantes. Ao apreender as
perspetivas participantes, a investigagao qualitativa faz luz sobre a dindmica interna das
situagdes, dindmica esta que € invisivel para o observador exterior.

Segundo Sousa e Batista (2011, p.56), “ A investigacdo qualitativa centra-se na

compreensdo dos problemas, analisando os comportamentos, as atividades ou os valores”.

Sousa e Batista (2011, p.56) referem ainda que “Este tipo de investiga¢do ¢
indutivo e descritivo, na medida em que o investigador desenvolve conceitos, ideias, e
entendimentos a partir de padrdes encontrados nos dados.” Isto ¢, os dados recolhidos
pelo investigador sdo na grande maioria de origem descritiva; esses dados sdo recolhidos
através de documentos, de observagoes, entrevista e de notas de campo que o investigador
vai realizando ao longo do seu estudo. Recolhidos os dados, a sua analise ¢ realizada de
forma indutiva, tendo em conta que o investigador os interpreta com o objetivo de

compreender os acontecimentos ou as respostas as questoes da investigagao.
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Fortin (2003) defende que existem varias etapas no processo da investigagao

qualitativa:

e Formulagdo de um problema geral de investigacao;

¢ Enunciado de questdes com vista a explorar os elementos estruturais, as interagdes
e 0s processos que permitem descrever o fendmeno e elaborar o conceito;

e FEscolha dos métodos de recolha de dados;

e Escolha de um contexto e de uma populacao;

e Elaboracao de hipdteses interpretativas a partir dos conhecimentos obtidos;

e Reformulagdo interativa do problema, das questdes ou modificagdes e a
integracdo do conceito, a medida que surgem novos dados.
Portanto, constatamos que a investigagcdo qualitativa tem a grande vantagem de

permitir que encontremos solugdes que nos ajudem a intervir com o objetivo de obter a

mudanca.

Nesta investigacao, recolhemos os dados através da observacgao direta, utilizando
- a como uma das estratégias, talvez a mais importante, ja que esta faz parte do método
de investigacdo que capta os comportamentos e atitudes das criangas no momento em que
acontecem e, para além disso, existe um envolvimento direto, permitindo que se

observem e registem todos os comportamentos que interessam para a nossa investigacao.

A observacdo direta, segundo Sousa e Batista (2011, p.88) “¢ uma técnica de
recolha de dados que se baseia na presenca do investigador no local da recolha desses

mesmos e pode usar métodos categoriais, descritivos ou narrativos”.

Para além da observacdo acrescentou-se o registo fotografico, com o objetivo de
realizar uma investigacao mais precisa. Tal como referem Bogdan e Biklen “as fotografias
dao-nos fortes dados descritivos, sdo muitas vezes utilizados para compreender o sujeito

e sdo frequentemente analisadas indutivamente”. (Bogdan e Biklen, 2013, p.183).

4. Protagonistas do estudo
O presente estudo teve como participantes a autora da investigacao, a orientadora
do relatério, as auxiliares de agdao educativa, a educadora da sala de atividades e o respetivo

grupo, com o qual foram implementadas as atividades, que mais adiante serdo expostas.
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De seguida, passamos a apresentar de forma mais pormenorizada as criancas que

estiveram no centro do estudo, sem as quais nada disto teria sido possivel.

Todo este relatorio foi construido a partir de uma necessidade que senti ao

interagir com este grupo de criangas muito perspicazes € curiosas.

O grupo era heterogéneo, constituido por 25 criangas, sendo 14 do sexo masculino

e 11 do sexo feminino, com idades compreendidas entre os 3 e 0s 4 anos.

Aquando do inicio da minha pratica de ensino supervisionada, este grupo revelava
pouca criatividade na execugdo das suas atividades e até mesmo nas suas brincadeiras. No
entanto, era um grupo muito curioso, com muita vontade de ouvir historias e de explora-
las, sendo muito participativos, gostando de realizar as atividades que lhe eram propostas
demonstrando gosto por ajudar na sua preparagao, sugerindo e intervindo. De referir que,
inicialmente, nas conversas de grande grupo, as sugestdes e opinides eram muito pobres e
pouco diversificadas, quase inexistentes; a medida que o tempo foi passando, comegou a

existir sempre algo de novo e criativo para desenvolver.

Este grupo de criangas estava sempre a espera de mais e apresentava-se sempre
muito curioso para saber o que viria a seguir. Por isso mesmo, foi notavel a satisfagao e,
consequentemente, o empenho por parte das criangas, na realizagdo das atividades

propostas por nos.

A educadora cooperante e as auxiliares de acgdo educativa também foram
imprescindiveis para esta investigacao pois ter a oportunidade de observar as suas praticas
foi uma forma de obter informag¢ao muito relevante, que nos ajudou a encontrar respostas

as nossas questdes de investigagao.

Inicialmente, e através das minhas notas de campo, verifiquei que as criangas deste
grupo ndo tinham muito contacto com atividades que lhes estimulassem a imaginacdo e a
criatividade; estavam habituados as fichas e estas estavam a impedir que a imaginagao
destas criangas se desenvolvesse. Sempre que lhes contava uma histéria ou levava um livro,
todo o grupo ficava muito entusiasmado para explorar o livro e ouvir a historia
questionando acerca da mesma incessantemente. VerificAmos também que, através das
brincadeiras e do jogo simbolico, este era um grupo de criangas muito curiosas mas sem

capacidade para exteriorizar a sua criatividade.
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Era notdvel o cansago que as criangas apresentavam em relacao as atividades que
lhes propunham todos os dias, dai a desmotivagao que sentimos inicialmente por parte deste
grupo. Sentimos que algo teria de ser feito; estas criangas tinham de ter a oportunidade de
deixar a imaginagao voar, fluir...faz parte do mundo das criangas e cabe-nos a nos, adultos,

ajuda-los nessa tdo importante tarefa.

4.1 Avaliacdo diagnostica do grupo relativamente as caracteristicas inerentes ao

estudo

Este era um grupo que demonstrava ter pouco contacto com atividades
diversificadas, ou seja, para além de sentir que necessitavam de ter mais contacto com
historias, sentimos também que estavam muito pouco familiarizados com os materiais

apresentados.

A partir da nossa avaliagdo diagndstica, realizada no inicio da PES, tentei levar
para a vida daquelas criangas mais estimulos da imaginagdo e da criatividade, ou seja,

atividades que as deixassem ser livres nas suas criagdes.

5. Opc¢oes e procedimentos metodologicos

Segundo Bogdan e Biklen (2013, P.149), “O termo «dados» refere-se aos
materiais em bruto que os investigadores recolhem do mundo que se encontram a estudar.”

Posto isto, os dados sdo constituintes essenciais para um adequado e correto
decorrer e analisar da investigagao.

Em primeiro lugar, existiu uma recolha de dados realizada a partir do registo
fotografico, video gravacdo e notas de campo obtidas durante as atividades; depois
passamos para o tratamento dos mesmos € a sua analise, como mostraremos adiante. Para
além disso, ¢ importante referir, ainda, que existiram mais dois tipos de procedimentos que
nos ajudaram na obtencdo de informagdes, sendo eles, a pesquisa documental e
bibliografica. Ambos complementaram a nossa investigacdo e foram imprescindiveis na

concretizagao da mesma.
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5.1 Delineamento do estudo

Delineamos o nosso estudo a partir de uma sequéncia de intervencdo da qual
fizeram parte atividades dinamizadas em tempos diferentes, correspondendo cada uma a
historias diferentes. Estas foram selecionadas tendo em mente o seu eventual contributo
para a estruturagdo do imaginario infantil em consonancia com a sociedade
contemporanea e respetivos valores. Assim, se com A4 caixa pretendiamos, sobretudo,
estimular a imaginag¢ao e, consequentemente, a criatividade, com The Paper Bag Princess
quisemos dar uma imagem de uma princesa solidaria, corajosa, inteligente e proactiva.

Finalmente, com Ainda nada? Quisemos mostrar que a perseveranca compensa.

Cada atividade consistiu, primeiramente, na leitura de uma histéria, seguida da
exploragdo da mesma em conversa de grande grupo. Todas as dividas da histoéria foram
esclarecidas entre o grupo de criangas para posteriormente passarmos a sequéncia
didatica. A historia foi o nosso instrumento fulcral, serviu de motivacao e modelo, tendo

em vista estimular a imaginacdo e a criatividade do grupo de criangas através desta.

Como pretendiamos conhecer a influéncia e importancia que o livro tem na
criatividade da crianca, os dados recolhidos foram obtidos através de notas de campo,

observag¢do direta e fotografias.

5.1.1 Primeira sequéncia didatica - “A caixa”
ANTOINETTE PORTIS

NAO

r

oo, PRESBNCR PESO Li0. 3676.

Figura Il — Livro Ndo é uma caixa

Como suporte para a nossa primeira atividade recorremos a um livro com o titulo
Ndo é uma caixa, de Antoinette Portis. Este livro mostra-nos que uma caixa nao tem de
ser somente uma caixa; se soubermos utilizar a nossa imaginagdo, a caixa podera

transformar-se em muitos e diversos objetos.
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A personagem desta historia ¢ um coelho que afirma do inicio ao fim do livro que
0 que esta diante dele ndo ¢ uma caixa e, ao longo da narrativa vai-nos mostrando o que
podera ser, ou seja, isto leva-nos a estimular a nossa imaginagdo € era esse 0 nosso

objetivo com a leitura desta historia.

De inicio, colocdmos uma caixa de cartdo diante do grupo de 8 criancas (amostra)
e questionamo-las sobre o que seria aquele objeto que se encontrava diante delas; apos
obter e registar todas as respostas, passamos a leitura da historia Ndo é uma caixa e,

depois, voltamos a questionar o grupo acerca do que seria aquele objeto.

ApOs todas as novas respostas obtidas, dividimos o grupo de criangas em dois
subgrupos de quatro elementos e demos a cada grupo varios materiais, dos quais

destacamos:

e (Caixa de cartio,

e Rolos de papel higiénico,

e Rolos de papel de cozinha,

e (Cépsulas de café,

e Limpa-cachimbos,

e Botodes,

e Guardanapos,

e Papel de feltro,

e Papel de lustro,

e Tintas do tipo guache/tempra liquida de diversas cores,

e (olas,

e Tesouras,

e Papel musgami,

e C(Caixas de ovos,

e Tintas de varias cores.

O objetivo era que, ao longo da atividade, surgissem comentarios sobre o que seria

aquele objeto, o que poderiam fazer com ele e 0 que estavam a construir a partir da caixa

e, desta vez, os grupos de criangas tiveram de criar a partir da imaginagao.
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5.1.2 Segunda sequéncia didatica - “Ilustragio - sim ou nio”

A segunda sequéncia didatica foi dividida em duas fases; na primeira, a professora
Olga Fonseca dirigiu-se ao jardim de Infancia e contou uma versao oral e em portugués,
de The Paper Bag Princess de Robert Miinsch, em grande grupo sem qualquer tipo de
suporte como apoio, nomeadamente, sem imagens para mostrar, ou seja, o objetivo foi
que as criancas ouvissem e, através da sua imaginag¢do, conseguissem criar imagens

mentais para posteriormente transporem para o papel.

A narrativa oral teve por base o livro de Robert Miinsch e Michael Martchenko,

The Paper Bag Princess:

55 . The o= .

5> Paper Bag Princess &
_Story.Robert Munseh  Art«Michael Martchenko =
SR W z

23 A g gt g n“,
Figura IV — Livro The Paper Bag Princess

As criangas, apds ouvirem a historia, dirigiram-se para as mesas e, em grande
grupo, criaram o que as suas mentes imaginaram. Importa referir que, antes de iniciarem
a atividade fizemos em grupo uma breve recapitulagdo da historia, onde demos a

oportunidade as criangas de a recontar, lembrando personagens e episddios da mesma.
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Figura V — Atividade “Ilustragdo - sim ou ndo” — primeira fase

Sé depois disso pedimos que recriassem uma parte da historia ou a personagem
de que mais gostaram, através da forma que mais lhes interessasse; poderia ser somente
um desenho ou poderiam recorrer ao desenho e ao material que disponibilizamos,
reforcando a ideia de que € possivel trabalhar sem ter de recorrer obrigatoriamente aos
lapis de cor, somente. E possivel executar atividades através de materiais diferentes.

Apobs a conclusdo da primeira fase, utilizdmos como recurso literario, para
executar a segunda fase, o livro intitulado Ainda Nada? de Christian Voltz. Este livro

mostra-nos como € importante saber esperar, ter calma e paciéncia.

Figura VI — Livro “dinda Nada?”

A escolha do livro prendeu-se, porém, com o tipo de ilustracdo. Ao longo do livro
sdao apresentadas ilustracdes bastante originais, do autor Christian Voltz, construidas
através de fotografias, dando uma ideia de relevo; sao utilizados materiais diversos como

o arame, diferentes tipos de papéis, entre outros materiais inesperados. Ou seja, nos livros
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o mais comum ¢ depararmo-nos com ilustragdes desenhadas mas, neste caso, as

ilustracdes sdo diferentes mostrando uma possibilidade alternativa de trabalhar.

Figura VII — Atividade “Ilustrag@o — sim ou ndo” — Segunda fase

Capitulo III - Analise interpretativa dos dados

Neste capitulo, apresentamos a analise e interpretagdo dos dados recolhidos
durante a realizagdo das duas atividades do estudo, ou seja, desde o diagndstico até aos
resultados finais. Para melhor entender a escolha destas atividades, assim como a questao

de investigagdo para o relatorio.

Segundo Bogdan e Biklen (2013, p. 205) a analise e a recolha de dados é “o
processo de busca e de organizacdo sistematico de transcrigdes de entrevistas, de notas
de campo e de outros materiais que foram sendo acumulados, com o objetivo de aumentar

asua [...] compreensdo [...] e de [...] apresentar aos outros aquilo que se encontrou.”

1. Resultados das estratégias implementadas:

Para apresentar a analise dos dados da forma mais clara possivel, optei por
descrever os resultados que obtivemos em cada acerca de cada uma das sequéncias
didaticas que realizamos com as criangas (notas de campo — v.d apéndices 1 e 2) e, por
fim, comparé-los para conseguir chegar mais facilmente ao resultado final. Nao sendo
possivel colocar todas as atividades de todas as criangas, foram selecionadas algumas

delas para ser mais facil compreender os resultados.
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1.1 Resultado da primeira sequéncia didatica — “A caixa”

Constatamos que grande parte do grupo partilhou da mesma opinido, ou seja, todas
as criancas disseram apenas que era uma caixa, exceto duas; uma delas disse que era uma
caixa para fazer um fantocheiro, isto porque, anteriormente a esta atividade, construimos
um fantocheiro a partir de uma caixa, por isso existiu a associacdo da caixa com essa

atividade. A outra crianca disse que era uma caixa para por coisas.

Foi curioso, verificar como as criangas responderam com convic¢do que o que
estava diante delas era somente uma caixa. As criangas mostraram que nao estdo
familiarizadas com este tipo de atividade, atividades que lhes estimulem a imaginagao,
pois no seu dia-a-dia realizam muitas fichas e este tipo de trabalho ¢ muito escasso dentro

da sala de atividades.

Apds cada elemento do grupo referir o que era o objeto que lhes mostramos,
passamos a execu¢do da decoracdo do mesmo. E, ao longo da atividade, uma das criancas
disse que aquela “caixa estava a parecer um autocarro, uma nave espacial, o0 Zoomarine
por causa das rodas (rolos de papel higiénico) ™. Esta crianga ¢ filha de uma educadora de

infancia e nota-se que tem um poder imaginativo bastante desenvolvido.

As criangas estavam tdo entusiasmadas com os materiais que lhes apresentamos
que queriam colocar tudo na caixa, fosse em que sitio fosse; o importante para elas era

conseguir tocar e utilizar todos os materiais existentes.

Estas criangas, por ndo estarem familiarizadas com este tipo de atividades,
queriam utilizar todos os materiais, nomeadamente as capsulas do café, pois elas estdo
habituadas a ver os pais mexer nestas capsulas, que as criangas identificaram logo, mas
ndo lhes podem mexer, e nesta atividade estdvamos a dar-lhes a oportunidade de mexerem
sem qualquer tipo de restricao. Observamos nestas criangas uma ansiedade por utilizarem
tudo o mais rapidamente possivel, como se receassem que se acabasse o material e ndo
conseguissem utilizar tudo; uma crianga referiu: “Tenho de por os rolos e os cafés e as

caixas e o papel e tudo e tudo porque quero por tudo na minha caixa”.

Ap0s a construgdo das primeiras caixas, pedimos que cada grupo caracterizasse
as suas produgdes e ambos os grupos referiram que estava ali diante deles uma caixa com

rolos de papel, capsulas de café, papéis diferentes de varias cores... ou seja, optaram por

41



descrever todo o material que tinham utilizado para a decoragdo da caixa sem associar
aquela caixa como um todo, a um objeto especifico.

Depois da utilizagdo do livro Ndo é uma caixa constatimos que o texto e as
ilustragdes daquela historia influenciaram as produgdes das criangas pois, se numa
primeira fase as criangas referiram que a caixa era somente uma caixa, apos a leitura da
historia as opinides alteraram-se e aquele objeto deixou de ser somente uma caixa e
passou a ser muitas outras coisas que vao ao encontro niao s6 da histéria como vao
maioritariamente ao encontro da imaginagdo das criangas e das suas vivéncias.

Quatro criancas associaram a construcao da sua caixa a elementos da ilustracao
da historia, trés disseram que era “um foguetdo”; “um barco de piratas”; e as outras trés

99, < 99, ¢

referem “Um baldo de ar quente”; “uma ponte”; “um aviao”.

No entanto, apds a leitura da historia, enquanto as criangas realizavam a segunda
fase da sequéncia didatica construindo o segundo objeto a partir da segunda caixa,

notamos que aquela caixa serviu para, além de construirem um objeto, imaginar historias.

Uma das criangas do grupo referiu que “este serd o nosso aviao e nele vamos voar
até ao pais dos monstros, e depois o avido transforma-se num monstro, vou colocar uns
olhos assustadores para ser um monstro”; outra crianga disse que estava a construir “uma
borboleta gigante”; outra disse que era “uma abelha num foguetdo”. Ou seja, nesta fase
em que as criangas ouviram a histdria e puderam voltar a imaginar, sentimos que foi muito
produtivo pois tiveram a oportunidade de mencionar outras ideias que vao ao encontro
das suas motivagoes. E a verdade ¢ que depois da leitura da historia aquela caixa deixou
de ser somente uma caixa para ser muitas outras coisas surpreendentes, proprias do grande

poder imaginativo da crianga.

Os materiais foram utilizados de uma forma diferente, ou seja, as produgdes foram
realizadas com um objetivo: criar algo que fosse aos encontro do elemento que estavam
a imaginar, ao contrario da primeira fase em que as criancas tinham como tnico objetivo

colocar o maximo de material nas caixas.

1.2 Resultado da segunda sequéncia didatica — “Ilustracio — sim ou nao”

A segunda sequéncia didética teve como objetivo observar se a criatividade das

criancas se alteraram ap0s a leitura de uma historia com ilustragoes.
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Depois do reconto oral da historia sem recurso a livro ou ilustragdes em Portugués,
verificou-se que a maioria das produgdes artisticas das criancas ndo foram ao encontro da
historia que havia sido contada anteriormente. As criangas limitaram-se a utilizar o
material que tinham ao dispor sem um objetivo definido, reparando que as producdes
estao um pouco confusas, concluindo mais uma vez que a criatividade daquele grupo de

criangas deveria ser mais estimulada.

Verificamos, no inicio da atividade, que as criangas estavam muito motivadas,
pois o facto de terem nas maos material para manusear diferente do que contactam

diariamente ja ¢ um fator que suscita interesse e motivagao por parte do grupo de criangas.

No entanto, as crian¢as demostraram alguma dificuldade em concretizar esta fase
da sequéncia didatica pois pelo facto de a histdria ter sido contada numa versao oral as
criangas tiveram alguma dificuldade em transpor para o papel as suas ideias e o seu
objetivo passou a ser o de colocar o maximo de material possivel na folha de papel que

tinham diante delas, tal como aconteceu na primeira fase da atividade da caixa.

Observamos que as criangas sentiram dificuldade em avangar, tendo sido
necessario o incentivo da estagidria, para que estas prosseguissem, apresentando um nivel
de concentracdo reduzido pois dispersavam-se facilmente devido a diversidade de
material que tinham ao dispor para realizar a atividade e eventualmente, a falta de

modelos para a utilizacdo do mesmo.

As criangas realizaram a atividade, no entanto, verificAmos que apresentaram

pouco rigor € muitas se mostravam inseguras, sem saber bem o que fazer.

Numa segunda fase, procedemos a leitura e analise do livro (ilustracdo e texto)

intitulado de Ainda nada do autor Christian Voltz.

De seguida, pedimos as criancas que, através do material semelhante ao que
haviam utilizado na primeira fase, voltassem a fazer o registo grafico da historia. Nesta
fase, as criangas demonstraram maior capacidade imaginativa e criativa, e isso verifica-
se quando temos a oportunidade de observar cada uma das novas producdes, chegando a
conclusdo de que apds a leitura e andlise da histéria, nas produgdes individuais
demonstraram mais criatividade e coeréncia, na medida em que os materiais sdo utilizados

de forma mais eficaz ou com mais sentido.
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Tivemos sempre o cuidado de ir comunicando com as criangas para tentar
perceber todo o processo criativo e ¢ de salientar que, na maioria das producdes, esta
presente a representacdo humana, ou seja, o primeiro objetivo da criangas foi o de
construir através dos materiais a figura do agricultor que, na historia, vai semear a planta;
isto deve-se ao facto de, na educagdo pré-escolar, a figura humana ser muito explorada,

pois as criangas apresentam frequentemente a vontade de explorar o seu proprio corpo.

As criancas mostraram-se focadas ao longo de toda a atividade, ndo houve
necessidade de chamadas de atencao ¢ tudo foi executado com mais confianga ¢
seguranga, pois as ilustracdes daquela histéria mostraram como poderiam utilizar o
material que tinham ao dispor de maneira diferente e mais coerente, sentido que a maior
parte das criangas, nesta segunda fase, conseguiu compreender a mensagem que lhes
quisemos transmitir, utilizando aquele material com sentido. O tempo da atividade até foi
mais curto pois demoraram cerca de 20 minutos a concretiza-la, ao passo que demoraram

mais de 60 minutos na realizagdo da atividade anterior.

A verdade ¢ que as criancas ficaram motivadas ao observar aquelas tdo diferentes
ilustragdes e muito entusiasmadas quando souberam que iam ter a oportunidade de utilizar

materiais semelhantes para concretizar o registo daquela historia.
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2. Comparacao dos resultados — Antes e depois da utilizacido do livro:

Sequéncias didaticas: Antes do livro: Depois do livro:

- Observavam somente uma ] - Relacionaram a caixa com

caixa diante deles; outros objetos;
“A caixa” - Quiseram usar o maximo de § - Usaram os materiais para
materiais sem  objetivo | melhor interpretar os objetos.

especifico.

- Utilizaram o material sem | - Producdes mais criativas;

objetivo especifico; - As criangas estavam mais
“Ilustracio — - As criangas mostraram-se | concentradas, confiantes e
sim ou nao” inseguras, sem saber como ffsegura na execugdo das

utilizar o material; atividades;

- Produgdes confusas. - Mais logica na utilizagdo

dos materiais.
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Conclusao

ApoOs concluirmos a nossa investigagcao, chega o momento de encontrar a resposta

a nossa questao de partida:

Conseguirei estimular a imaginagao e a criatividade através da literatura para a

infancia?

Partindo desta questao e para chegarmos ao resultado pretendido de uma forma

mais eficaz e precisa, subdividimos esta questdo em duas outras:

- Como se manifesta o interesse ou desinteresse das criangas, face as historias

contadas?
- Como utilizara a crianga materiais improvaveis na realizagdo das atividades?

Questdes estas para as quais se procurou resposta a partir de duas sequéncias
didaticas apoiadas por trés historias diferentes “Ndo é uma caixa”; “The Paper Bag

Princess”; “Ainda Nada? .

De um modo geral, consideramos que a metodologia utilizada nos possibilitou
adquirir toda a informagao possivel, facilitando e enriquecendo o nosso estudo.
A investigacdo foi apoiada em duas sequéncias didaticas, sendo cada sequéncia
dividida em duas fases. Em todas as fases as criangas teriam de produzir registos graficos
das historias através de materiais improvaveis com os quais ndo era habitual terem

contacto.

As criangas tinham muito contacto com fichas e por isso mesmo sentimos que
quando estavam perante algo diferente ndo sabiam como reagir ou ficavam de tal forma
euforicas que bloqueavam na execugao da atividade. Ou seja, a necessidade que sentimos
no seio do grupo prendia-se com o pouco contacto que este mantinha com as historias,
com os livros, e levar a literatura para a infancia para a sala de atividades foi a melhor
forma que encontrdmos para captar a atengdo e a motivacao por parte do grupo. Esta
estratégia resultou desde o primeiro dia de intervencao, em que contei a historia “Gosto
de ti” de Fernanda Serrano ¢ as criancas estavam maravilhadas. Posto isto, verificamos
que desta forma, captavamos a aten¢do e concentragdo do grupo; logo, a principal

estratégia seria aliar a imaginacao e criatividade com a literatura para a infancia.
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A primeira sequéncia teve duas fases e, na primeira fase, dividimos o grupo em
subgrupos; distribuimos uma caixa por cada grupo; questionamos o que poderia ser
aquela caixa; pedimos que criassem algo que fosse ao encontro do imaginario de cada
elemento do grupo. O resultado foram respostas e criagdes sem congruéncia, ou seja, as
criangas, perante os materiais apresentados, ficaram entusidsticas de tal forma que o
objetivo deles era o de utilizar o maximo de material possivel e colocar tudo na caixa,

chegando ao ponto de discutir entre os elementos do grupo, devido ao material.

Concluimos, portanto, que todos os elementos queriam utilizar os materiais com
uma ansiedade desmedida que lhes bloqueou a imaginacdo. E, no final, quando
questionadas, as proprias criangas ndo sabiam o que tinham criado, e optaram por
descrever o estado em que se encontrava a caixa apos as suas intervengdes, cOmo por
exemplo: “Esta ¢ uma caixa com cépsulas de café¢ e guardanapos”; ou “ Caixa colorida
com papéis engragados e botdes”. Numa segunda fase da sequéncia didatica/atividade de
diagndstico, reunimos o grupo ¢ lemos a historia “Ndo ¢ uma caixa”; fizemos a
apresentacao e exploragdo do livro; voltdmos a mostrar e questionar as caixas trabalhadas
anteriormente; apos o contacto com o livro, as criangas foram capazes de dar significado

as caixas.

Quando as criangas construiram o segundo objeto a partir da segunda caixa
disponibilizada, notdmos que relacionaram imediatamente o que estavam a construir com
o texto e respetivas ilustracdes do livro, imaginando historias enquanto construiam o
objeto. Chegando a esta fase percebemos que a histdria influenciou a imaginacao e a
criatividade destas criangas, levando-as a utilizar o material de forma diferente, dando
outros significados a caixa, mencionando ideias que vao ao encontro das suas motivagoes,
demonstrando que perceberam que uma caixa nao tem de ser somente uma caixa € que, a
partir dela, podem criar algo que va ao encontro da sua imagina¢do, ao contrario da

primeira fase em que as criangas se limitaram a colocar 0 maximo de material nas caixas.

Através da segunda sequéncia didatica, pretendiamos observar se as ideias
imaginativas das criangas se alteravam apos o contacto com o livro. Mais uma vez
verificou-se que as suas ilustragdes influenciaram a imaginagao capacidade criativa do
grupo de criancas. Na primeira fase, optdmos por contar a histéria “The Paper Bag
Princess” sem recurso a livro ou ilustragdes; depois, pediu-se que representassem numa
folha de papel A3 a personagem que mais as marcou na historia, e as criangas, perante
este pedido, limitaram —se a utilizar o material que tinham ao dispor sem objetivo
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definido, resultando producdes confusas e vagas. Na segunda fase desta sequéncia,
contamos a historia “Ainda Nada?”, mostrando as ilustragdes e chamando a atencao para
a forma como as mesmas foram executadas (fotografia de cendrios personagens
construidas com base em multiplos objetos e materiais - v.d. Apéndice nimeros trés e
quatro) e pedimos que as criangas, tal como fizeram na primeira fase de sequéncia,
reproduzissem numa folha A3 a personagem ou parte da histéria. A conclusdo a que
chegamos, mais uma vez, ¢ que o livro forneceu as criangas um modelo a partir do qual

a imaginag¢ao deu lugar a produgdes com mais sentido e criativas.

E importante referir que, ao longo das duas sequéncias didaticas, fomos sempre
comunicando com as criangas para perceber todo o processo criativo que estava a ser
desenvolvido percebendo que, nas segundas fases de ambas as sequéncias didaticas, as
criancas apresentaram-se mais focadas e concentradas, ndo havendo a necessidade de

chamadas de atencao.

Podemos entdo retirar dois tipos de conclusdo. A primeira conclusao € a de que as
criangas estavam mais concentradas, mais confiantes e seguras do que na primeira fase
da atividade e a segunda conclusdo ¢ que a criatividade deste grupo de criangas estava tao
pouco estimulada que apresentaram dificuldades aquando da primeira fase da sequéncia

didatica.

E de ressalvar que tivemos sempre o cuidado de lhes apresentar atividades que as

estimulassem para a criacdo livre.

Como ja referido anteriormente, a imaginacao e a criatividade sdo dois elementos
que, embora, diferentes nas suas defini¢des, estdo interligados pois para criarmos algo,
primeiramente pensamos e depois concretizamos; logo, a criatividade ¢ algo que € visivel,
enquanto que a imaginagao ¢ fruto do nosso pensamento, algo que estd no nosso interior

e podera nunca ser transportado para fora do nosso ser.

A crianga que tem oportunidade de participar e envolver-se na historia, executa as

atividades referentes a historia com mais entusiasmo, interesse e criatividade.

Podemos, portanto, comprovar na pratica a teoria de Vigotsky pois se tivermos
em conta as grandes realizacdes e descobertas feitas/levadas a cabo até hoje, podemos
concluir que foram conseguidas através da experiéncia previamente acumulada e ¢

exatamente nesta acumulag¢do de experiéncia que se inicia a imaginacao. (c.f. Vigotsky,
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2012). “Quanto mais rica a experiéncia, tanto mais devera ser rica, em circunstancias

semelhantes, a imagina¢do”. (Vigotsky, 2012, p. 32).

Ap06s conclusao da analise dos dados recolhidos em ambas as sequéncias didaticas
fazemos entdo uma reflexao/conclusao acerca do meu percurso ao longo de toda a Pratica
de Ensino Supervisionada, bem como uma consideracdo final acerca da execugdo e

finalizacao deste relatorio.

Em primeiro lugar, consideramos que ambos os percursos (PES e relatério final)
se tornaram cruciais para o crescimento enquanto futuras educadoras de infancia, pois,
para além de crescermos enquanto profissionais também tivemos o prazer de estimular
um grupo com necessidades ao nivel da criatividade e, no final, o prazer de verificar a
evolucdo e a diferencga, ou seja, no final observamos criangas diferentes, com uma maior
capacidade imaginativa e criativa e isso conclui-se apds comparagao dos trabalhos iniciais

com os finais, executados ao longo da nossa Pratica de Ensino Supervisionada.

A verdade ¢é que, através da concretizagdo das nossas estratégias, conseguimos
encontrar resposta as questdes por nos colocadas no inicio do relatdrio. Nao foi facil obter
resposta a estas questdes; existiram fatores que dificultaram tais como as fichas que
tinham de ser executadas diariamente, e as rotinas da institui¢ao, que, como ¢ obvio,
tinham de ser respeitadas tendo em conta que o principal objetivo € o bem estar das

criancas e, para todas elas, ¢ importante que quem os acompanha esteja ciente da

necessidade de respeitar e cumprir as suas rotinas.

Apesar desses fatores exteriores a nos, conseguimos obter respostas e, para além
disso, obtivemos outras questdoes que nos levaram a refletir acerca da necessidade de
existir uma outra investigagdo mais pormenorizada, ou seja, investigar a individualidade
de cada um em relagdo a este tema, tendo a oportunidade de desenvolver a imaginagao e

a criatividade de cada crianga indo ao encontro das necessidades individuais.

O mais importante ¢ que ficamos esclarecidas em relacdo as nossas questdes e
tivemos a no¢do de que a nossa colaboragdo no dia-a-dia daquele grupo de criangas serviu
para lhes estimular a imaginagdo e a criatividade. A nossa participagdo proporcionou

momentos ricos em estimulos ao nivel da imaginacao e da criatividade.

Tudo isto foi possivel devido a colaboraciao da educadora cooperante, que nos deu

sempre abertura para entramos naquela sala e participarmos na vida daquelas criangas,
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levando as nossas atividades essenciais a execu¢ao do nosso relatério. Sem essa abertura
por parte da educadora, nunca conseguiriamos levar este relatorio adiante. Este aspeto
também nos mostrou o quanto ¢ importante termos a capacidade de perceber que ¢
produtivo envolver varias pessoas na a¢gdo educativa, isto permite levar outro tipo de

conhecimentos para dentro da vida de cada crianga.

Esta ndo foi uma caminhada nada facil, choramos e rimos muito, existiram muitas
vezes mistura de sentimentos que nos levavam a pensar desistir mas depois tudo se erguia
e a calma ¢ a maior amiga destes momentos e foi com muita calma que chegadmos até

aqui.

Em sintese, podemos retirar dois tipos de conclusdo: a primeira conclusao ¢ a de
que as criangas estavam mais concentradas, mais confiantes e seguras do que na primeira
fase da atividade e a segunda conclusdao ¢ a de que a imaginacdo pode e deve ser

estimulada através de bons livros, levando a produgdes mais criativas.

Foi interessante verificar como uma histdria tem o poder de alterar o imaginario
das criangas. Isto faz-nos refletir no sentido em que as criangas necessitam de conviver
com historias, que estas sdo uma importante ferramenta para o desenvolvimento da

imaginacao e da criatividade da crianga.

Devido ao pouco tempo para realizar as atividades de apoio a investigagao,
consideramos que ndo conseguimos dar o tempo necessario para que a crianga falasse e
expusesse 0s seus interesses € motivagdes; como tal, este aspeto seria algo para ter em

consideragdo numa futura investigacao.

Gostariamos, igualmente, de testar os comportamentos criativos e a estrutura do

imagindrio face a variantes como idade e género.
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Apéndice 1: Diario de campo
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Notas de campo recolhidas ao longo da primeira sequéncia didatica (6/12/2016):

Para realizar a minha atividade, selecionei uma amostra de 8 criancas, dividindo as

criancas em dois grupo de quatro elementos cada:

1° Grupo: A; B; C; D

2° Grupo: E; F; G (faltou na execucao da atividade apos a leitura da historia); H.
Material:

Rolos papel higiénico; rolos papel cozinha; capsulas de café; limpa cachimbos; botdes;
guardanapos; papel feltro; papel lustro; tintas de diversas cores; colas, tesouras; papel

musgami, caixas de ovos... entre outros materiais.
1? Fase:

Antes de mostrar o livro, mostramos a caixa as criangas e questiondmos ambos 0s grupo

de criangas acerca do que era aquele objeto e o que poderiamos fazer com ele.

As criangas estavam bastante interessadas e curiosas com o0 que estdvamos a apresentar,
ficaram bastante atentas e desejosas por realizar a atividade. Contudo, associaram esta
atividade a atividade em que construimos um fantocheiro para a nossa sala, também a

partir de uma caixa.
Respostas:

A: caixa para guardar coisas do fantocheiro (isto porque, anteriormente a esta atividade,
construimos um fantocheiro através de uma caixa e com outra caixa construimos um bau

para colocar os aderegos do fantocheiro).
B: Caixa para fazer um fantocheiro;

E: Caixa para poOr coisas;

F: Caixa;

G: Caixa;

H: caixa;

C: Caixa para guardar coisas;

D: Caixa para por lixo.
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Foi curioso, como as criangas responderam com convic¢ao que, o que estava diante delas
era somente uma caixa. Apos cada elemento do grupo referir o que era o objeto que lhes
mostramos passdmos a execucdo da decoracdo do mesmo. E, ao longo da atividade a
crianca D disse que aquela “caixa estava a parecer um autocarro, uma nave espacial, o
Zoomarine por causa das rodas (rolos de papel higiénico) ”. Esta crianca ¢ filho de uma

educadora de infancia e nota-se que tem um poder imaginativo bastante desenvolvido.

Resultado final da primeira caixa do primeiro grupo:

Crianca A: Crianca B: Crianca C; Crianca D

As criangas estavam entusiasmadas com os materiais que lhes apresentamos e por isso

queriam colocar tudo na caixa, seja em que local da caixa fosse, o importante para elas
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Resultado final da caixa do segundo grupo:

Assim como o primeiro grupo, também estas criangas queriam utilizar todos os materiais,
nomeadamente as capsulas do café, pois elas estao habituadas a ver os pais mexer nestas
capsulas, que as criancas identificaram logo como sendo de café, mas ndo as podem
mexer e nesta atividade estava a dar-lhes a oportunidade de mexerem sem qualquer tipo
de restricdo. Observamos, nestas criangas uma ansiedade por utilizarem tudo o mais
rapido possivel, poderia dar-se o caso de acabar o material e ndo conseguirem utilizar
tudo, assim como a crianca H disse: “Tenho de por os rolos e os cafés e as caixas € o

papel e tudo e tudo porque quero pdr tudo na minha caixa”.

58



Conclusao da primeira parte da atividade: Aqui as criangas queriam somente utilizar
os materiais todos de todas as formas, explorar tudo, aproveitarem a oportunidade de
poder mexer naqueles materiais sem restricdes. Nesta primeira fase o principal objetivo
das criancas era utilizar todos os materiais e coloca-los na caixa sem pensarem o que
estavam a construir.

2% Fase:

Apos a execugdo da decoragdo de ambas as caixas limos e exploramos a histéria “Ndo é
uma caixa” em grande grupo; mostrdmos as caixas que tinham realizado e todos os
elementos do grupo disseram o que viam naquela caixa que tinham decorado:

1° Grupo:

Crianca B: Uma porta ou uma coisa com uma caixa, podemos fazer muitas coisas com
uma caixa. Pode ser um baldo de ar quente;

Crianca A: Uma ponte;

Crianca C: Um foguetao;

Crianca D: Um barco de piratas

Enquanto decoravam a caixa apds a leitura da historia:

Crianga D: Parece um monstro, vou pdr os olhos do monstro

Resultado final da decoracio da caixa apos a leitura da histéria:
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2° Grupo:

Crianga F: avido;

Crianca E: foguetao;

Crianga H : foguetdo.

Enquanto decoravam a caixa apds a leitura da historia:

Crianga F: Estou a fazer um foguetdo mas também pode ser uma borboleta gigante;
Crianca H: Estou a fazer um foguetdo e um bombeiro;

Crianca E: Estou a fazer uma abelha num foguetao.

(Recordo que a crianga G ndo participou nesta fase da atividade por se encontrar doente).

Resultado final da decoracio da caixa apds a leitura da historia:

{
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Conclusio da segunda fase da atividade:

Nesta fase as criangas utilizaram o material com a mesma ansiedade, queriam utilizar
tudo mas desta vez com intengdao de criarem algo, ou seja, apds ouvirem a historia
verificaram que uma caixa poderia ser muitas mais coisas que simplesmente uma caixa,
portanto iam executando a caixa e dizendo o que estavam fazendo, o que queriam fazer a
partir daquela caixa. Nesta fase as criangas verificaram também que se misturarmos as
tintas elas ficam de cor diferentes, por exemplo, a crianga D misturou a tinta vermelha
com branco e verificou muito entusiasmado que tinha feito cor-de-rosa e a partir dai todas
as criangas quiseram misturar cores para ver quais os resultados que dava e nos so
observavamos o brilho no olhar daquelas criangas, de terem a oportunidade de explorar

livremente aquele tipo de materiais.

Notas de campo recolhidas ao longo da segunda sequéncia didatica:

Para realizar a segunda sequéncia didatica, optamos por realiza-la com todas as
crianc¢as e em grande grupo.

Material:

Limpa cachimbos;
Botoes;
Guardanapos;
Papel feltro;

Papel lustro;
Colas;

Tesouras;

Papel musgami;
Fitas de cetim (diversas cores);
Olhos plasticos;
Missangas;
Linhas;

Pedras;

Paus...

Entre outros materiais.
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1° Fase (31/01/2017):

A professora Olga Fonseca, dirigiu-se ao Jardim de Infancia e contou a historia “The
Paper Bag Princess” em grande grupo, sem qualquer tipo de suporte como apoio,
nomeadamente, sem imagens para mostrar, ou seja, 0 objetivo € que as criangas ouvissem
a historia e através da sua imaginacdo conseguissem visualizar nas suas cabegas as

imagens da histdria para posteriormente as criarem no papel.

As criangas, apOs ouvirem a historia dirigiram-se para as mesas € em grande grupo
criaram o que as suas mentes imaginaram, importa referir que antes de iniciarem a
atividade fizemos em grupo uma breve recapitulacio da historia, lembrando personagens
e episodios da histoéria, ao qual constatdmos que a maior parte das criangas estavam
bastante atentos, e posteriormente pedimos que recriassem uma parte ou personagem da
historia que mais gostaram, através da forma que mais lhes interessasse, poderia ser
somente um desenho ou poderiam recorrer ao desenho e ao material que lhes
disponibilizariamos, refor¢ando a ideia que ¢ possivel trabalhar sem ter de recorrer
obrigatoriamente aos lapis de cor, somente. E possivel executar atividades através de

materiais diferentes mas igualmente interessantes.

Resultado final da primeira fase e respostas das criangas:

e C(rianga 1 — Princesa;
e C(rianga 2 — Princesa;
e Crianga 3 — Dragio;
e Crianga 4 — Dragio;
e C(rianga 5 — Princesa;
e C(rianga 6 — Dragao;
e C(rianga 7 — Dragao;
e Crianca 8 — Princesa;
e C(rianga 9 — Princesa;
e Crianga 10 — Principe;
e Crianga 11 — Dragao;
e Crianga 12 — Dragao;

e C(rianga 13 — Princesa;
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e C(Crianga 14 — Princesa;
e Crianga 15 — Dragdo;
e Crianga 16 — Dragdo;
e Crianca 17 — Princesa;
e Crianca 18 — Princesa;
e Crianca 19 — Princesa;
e Crianga 20 — Dragdo;

e Crianga 21 — Principe.

Conclusido da primeira parte da atividade:

' Nesta fase constatdmos que as criangas demostraram
capacidade imaginativa, tentaram recriar as imagens que
tinham imaginado da historia, no entanto, verifiquei que a
maior parte das criangas manipulava o material sem pensar

muito bem no que estavam a criar, o maior interesse delas,

| era explorar o material, ter a oportunidade de mexer e

utilizar todos.

2" Fase (10/02/2017):

Ap0s a primeira fase concluida, utilizdmos como recurso literario para executar a segunda
fase, o livro intitulado “Ainda Nada” de Christian Voltz.

Ao longo do livro sdo visiveis ilustragdes bastante originais construidas atraveés de jogos
tipograficos, dando uma ideia de relevo, sdo utilizados materiais diversos como o arame,
diferentes tipo de papeis, entre outros materiais reciclados muito interessantes, ou seja,
nos livros 0 mais comum ¢ depararmo-nos com ilustragdes desenhadas mas neste caso as
ilustragdes sao bastante originais mostrando uma possibilidade diferente de trabalhar.

A verdade ¢ que as criangas ficaram maravilhadas ao observar aquelas tao diferentes
ilustracdes e muito entusiasmadas quando souberam que iam ter a oportunidade de utilizar

materiais semelhantes para concretizarem o registo da historia.

Apos a explicagdo do que era pretendido, as criangas fizeram os seus registos e depois

manifestaram o que tinham registado.
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Conclusido da segunda fase da atividade:

——

o~

Nesta fase as criangas utilizaram o material com a mesma
ansiedade, queriam utilizar tudo mas desta vez com intengao de
criarem algo, e os resultados demonstram isso mesmo. Quando
comparadas as duas fases, concluimos que nesta ultima fase,
apos a exploragao da histdria verifica-se evolucao

e os registos foram realizados com congruéncia.
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Apéndice 2:
Tabela de recolha e tratamento de dados da segunda sequéncia

didatica — “ilustra¢ao sim ou nao”
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Primeira fase — sem ilustracdo — “The Paper Bag Princess”

Segunda fase — com ilustragdo — “Ainda Nada?”

Criangas

Produgoes

Comentarios

Comentarios

1

“Desenhei a
princesa mas
também fiz o
principe, o dragdo,
€ uns meninos a
espreitar”

“Fiz um senhor a olhar para a
terra. Dois passaros a voar, um
esta a aparecer € o outro esté
escondido. Fiz uma menina,
amiga do passaro escondido, a
ajudar o senhor, amigo do
passaro grande, com umas asas
de fitas brilhantes.”

“Fiz a princesa € 0
fogo do dragdo”

“O agricultor esta a cavar a
terra com um pau muito
grande para conseguir por 1a
na terra a sementinha. Haviam
muitos passaros pretos a
espreitar o agricultor”
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“Aqui estd o
dragdo”

“O agricultor olhava feliz para
a sua sementinha debaixo da
terra e chegou o vento, levou

tudo pelo ar. O agricultor ficou

triste e a chorar.”

“Eu fiz um dragdo”

“O agricultor estava a espreitar
a sua semente com um olho
aberto e outro fechado porque
ele ja estava cansado de
esperar e tinha sono”
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“Fiz uma princesa
mas como as
princesas nao

gostam de estar
sozinhas também
fiz o principe.”

“Fiz um dragdo
feroz e malvado.”

“Desenhei um senhor € como
os senhores ndo querem estar
sozinhos também desenhei
uma senhora que o ajudou a
plantar a sua semente. E,
ficaram os dois a olhar para a
terra e a ver a semente verde a
crescer. O senhor tem o bigode
e um chapéu engragado.”

“Fiz um agricultor escondido ¢
com medo porque a semente
ndo nascia. O passaro foila e

comeu a semente.”
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“Desenhei um
dragdo”

“Fiz uma princesa
protegida por
muitos dragdes.”

“Fiz um senhor a ver a flor a
nascer.”

“O agricultor espera a sua
semente nascer com o seu
amigo passaro, os dois
estavam tdo cansados de
esperar que decidiram procurar
outros passaros para nao
ficarem sozinhos.”
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“Fiz a princesa”

10

“Fiz a princesa a
beijar o principe e
depois o dragdo
queria comer 0s
dois.”

“Fiz um senhor arco iris em

cima de uma corda a saltar. O
passaro era mau e ia comé-lo.

2

“O senhor esta a olhar para
a sua semente. Um olho
esta muito aberto porque o
agricultor esta preocupado.
Estava sol mas estava a
chover também.”
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11 “Fiz o dragdo” “Fiz um passaro no céu a voar
e o senhor a olhar para o
monte onde estava guardada a
semente.”
12 “Desenhei o “Fiz o senhor com muitas
dragio” borbulhas na cara porque a

semente tocou na pele dele e

ele fez bicos como aconteceu

com o meu mano. O passaro
tinha umas asas de papel e por
isso ndo podia apanhar chuva.”
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“Fiz um senhor a jogar muitas
sementes para a terra. O
passaro tem umas asas
magicas, sao brilhantes e tém
bolhinhas que se rebentam e
quando elas rebentam o
passaro fica com mais forga e
voa mais alto”

“O senhor esta a ver a semente
a crescer € a sair da terra.”

13 “Fiz a princesa.”

14 “Fiz uma princesa e
mais outras
princesas”

15 “Fiz o dragdo”

“Fiz o agricultor a semear a
sua semente verde na terra. Os
paus sdo a terra porque a terra

era muito dura e assim a
semente ndo conseguia sair.”
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16 “Fiz um dragdo
perdido”
17 “Fiz uma princesa”

“Fiz um senhor a olhar para a
semente na terra a crescer.”

“Fiz um senhor a ver a
semente verde e o passaro com
uma boca muito grande,
preparado para comer a
semente.”
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18

19

“Desenhei a
princesa”

“Fiz a semente no buraco a
crescer e o senhor estava a ver
a terra fofa.”

“Fiz um dragdo”

“Fiz o senhor agricultor em
cima de monte de terra. O
senhor esta muito feliz porque
a sua semente esta a nascer € €
linda como no livro da
historia.”
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20

21

“Fiz um dragdo, eu
gostava de ser o
dragdo”

22

“Desenhei um
principe”

“Fiz um monte com dois
buracos onde estava a semente
que depois de muito tempo,
com a chuva, cresceu e ficou
linda e verde. Os botGes sdo a
chuva miudinha. O agricultor
quando a sua semente nasceu,
caiu.”

“Desenhei a
princesa perdida”

“Fiz um senhor e fiz a semente
na terra, dentro do buraco.”

“Desenhei o agricultor em
cima de um monte a espera
que a semente nasga € os dois
olhinhos sdo o passarinho, s6
tem olhos porque ndo sei
desenhar passaros. A semente
esta ali dentro do monte, ¢é
verde.”
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Apéndice 3 — Imagens do livro “Ainda Nada?”

De manhd.
bem eedo,
0 senhor Lufs cavou um burco

enorme

na Lerma.

Mo dia seguinte,

0 senhor Luis foi fiel

A sua promessa,

Nao havia nada qin ver,
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Apéndice 4 — Imagens do livro “Ndo é uma caixa”
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