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RESUMO

Esta investigacdo baseia-se numa experiéncia particular de atividades de expressdo
artistica e jogos cooperativos, realizadas no ano letivo 2006/07, no ambito dos projetos
“Espago para o Gesto e Brincadeiras” e “Alegria ¢ Empatia”, desenvolvidos na Unidade de

Surdos de Faro, na EB.1 n.° 4 de Faro (Penha) — Agrupamento de Escolas da Sé.

Com o estudo pretende-se conhecer o0 modo de contacto das criancas e jovens surdos
do Algarve com a arte, através da familia; analisar as atividades desenvolvidas no &mbito dos
projetos, ja mencionados, tendo por referéncia a Lei de Bases do Sistema Educativo e o
Curriculo Nacional do Ensino Béasico — Competéncias Essenciais: principios e valores
orientadores do curriculo e competéncias gerais; perceber o papel da arte, da expressao
artistica e dos jogos cooperativos na educacdo e no desenvolvimento sécio afetivo,
considerando aspetos relacionais, emocionais e comportamentais, entre outros, na formacao

global das criancas e jovens surdos.

E um estudo transversal, onde se aborda, numa perspectiva historica sobre a educacéo
pela arte e a expressdo artistica no curriculo escolar nas suas vertentes performativas e
plasticas. Debate-se, a importancia da arte, da expressdo e do jogo no desenvolvimento
harmonioso, do ser humano em geral, e dos surdos, especificamente, a luz de teorias
reconhecidas. Apresentam-se alguns aspectos sobre a surdez e as consequéncias para 0
desenvolvimento socio afetivo do ser humano. Em paralelo menciona-se a historia de vida de
uma surda profunda, Emannuelle Laborit, que teve experiéncias com diversas formas de arte
desde a infancia revelando-se muito favoravel na sua educacdo e no desenvolvimento de

competéncias sociais.
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ABSTRACT

This study is based on a particular experience in activities of artistic expression and
cooperative games, putted into effect on the year 2006/07, integrated in the project “Espaco
para o Gesto e Brincadeiras” (Space for Gesture and Tricks) and also in the project “Alegria e
Empatia” (Joy and Empathy), developed at the “Unidade de Surdos de Faro “ (Deaf Unit in
Faro) in the School EB.1 n.° 4 of Faro (Penha) — Agrupamento de Escolas da Sé.

The purpose of this study is to know the way deaf children and teenagers of the
Algarve contact with the arts, through families; to analyze activities that took place in the
referred projects, based on the “Law of the Educative System” and the “National Curriculum
of Basic Teaching - Essential Competencies”; to understand the role of arts, artistic
expression and cooperative games in the education and socio-emotional development,
considering relational, emotional, behavioral and other aspects, in the global development of

deaf children and teenagers.

The study is transversal. Here is handled a historic perspective over education through
art and the artistic expression in the school curriculum in the side of performing arts and the
side of plastic arts. It is debated the importance of art, expression and game in the harmonious
development of the human being in general, and of deaf people specifically, at the light of
recognised theories. Some aspects about deafness and the consequences to the socio-
emotional development of the human being are presented. At the same time is mentioned the
life story of a profoundly deaf person, Emannuelle Laborit, which experiences with different
forms of art, since young child, reveled to be very favorable in her education and her

development of social capabilities.
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) ARTE, EXPRESSAO ARTISTICAE JOGO:
CONTRIBUIGAO NA EDUCAGAO E DESENVOLVIMENTO DE CRIANGAS E JOVENS
SURDOS NO ALGARVE

INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como finalidade a obtencdo do grau de mestre em Comunicacao,
Cultura e Artes com Especializacdo em Teatro e Intervencdo Social e Cultural, descreve o
projeto de investigagdo designado “Arte, Expressdo Artistica e Jogo: contribuicdo na
educacéo e desenvolvimento de criancas e jovens surdos no Algarve”, fazendo parte da prova
de avaliacdo final do Curso de Mestrado, referido acima, com realizacdo na Universidade do

Algarve, na Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais.

Neste estudo exploratorio pretende-se conhecer 0 modo de contacto das criancas e
jovens surdos coma a arte; analisar as atividades de expressao artistica e jogos desenvolvidos
no Projeto Espaco para o Gesto e Brincadeiras e no Projeto Alegria e Empatia; verificar a
contribuicéo favoravel dessas atividades na educacédo e no desenvolvimento sécio afetivo, das
criancas e jovens surdos no Algarve, a luz de conhecimentos fundamentados sobre a arte e a

educacdo, bem como, a importancia do jogo.

O trabalho divide-se em cinco capitulos. No capitulo | expde-se 0 objetivo do estudo, a
sua justificacdo, limitacdes e questbes de partida; no capitulo Il apresenta-se a fundamentagéo
tedrica sobre a arte, como forma de expressdo da cultura de grupos humanos, relacionando-a
com a expressdo artistica e 0 jogo e o seu papel na formacao da personalidade do individuo;
no capitulo I11 apresenta-se o enquadramento da problematica da surdez e consequéncias no
desenvolvimento sécio afetivo do individuo; no capitulo 1V descrevem-se 0s procedimentos, a
metodologia utilizada, o tipo de amostragem e os instrumentos de recolha de dados; no

capitulo V analisam-se os dados e discutem-se os resultados.

Nota de esclarecimento:

O estudo foi proposto no ambito do Curso de Mestrado em Educacdo Artistica Especializacdo
em Teatro e Educacdo e decorreu de 2007 a 2009. A dissertacdo teve a aceitacdo
condicionada pelas alteracfes dos cursos de segundos e terceiros ciclos da Universidade do
Algarve, conforme o Regulamento n° 287/2012, nos termos dos artigos 25.° e 38.° do Decreto-
Lei n.° 107/2008, de 25 de junho, aprovado por despacho reitoral de 1 de junho de 2012,
alterando-se a designacdo para Curso de Mestrado em Comunicacdo, Cultura e Artes
(Especializagcdo em Teatro e Intervencao Social e Cultural).
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CAPITULO |

1. OBJETIVOS

I.  Conhecer o modo de contacto das criancgas e jovens surdos, do Algarve, com a arte, fora
do contexto escolar, os habitos culturais das suas familias e perceber de que forma essas

vivéncias influenciam as suas atitudes e comportamentos sociais;

Il.  Analisar as atividades de expressdo artistica e dos jogos desenvolvidos nos projetos’
“Espaco para 0 Gesto e Brincadeiras” e “Alegria e Empatia”, durante o ano letivo
2006/07, na Unidade de Apoio as Criancas e Jovens Surdos de Faro® e na Turma da Sala
12, a luz de pressupostos tedricos e empiricos, sobre a arte e a educacdo, através da

expressao artistica e do jogo nas atividades escolares;

I1l.  Verificar se as atividades desenvolvidas, no &mbito dos projetos acima citados, foram
adequadas tendo como referéncia a Lei n.° 46/86, quanto aos objetivos a) b) c) h) i) e j),
e o Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais: principios e

valores orientadores do curriculo e competéncias gerais, itens 1, 2, 3, 7, 8, 9 e 10%

IV. Perceber a contribuicdo da arte, da expressdo artistica e dos jogos cooperativos na
educacdo, desenvolvimento sdcio-afetivo e na formacdo global das criangas e jovens

surdos no Algarve.

1.1. Questdes de partida

P1) As criangas e alunos surdos, alvo deste estudo, tém ou néo, habitualmente, contacto com

as diferentes formas de arte em contexto familiar e social?

! Os registos das atividades desenvolvidas, no ambito dos projetos, encontram-se nos Anexos 10 a 16, e 20.
2Com o DL-3/2008, de 7 de Janeiro, passou a designar-se Escola de Referéncia para a Educacao Bilingue de
Alunos Surdos no entanto para facilitar a leitura do trabalho manter-se-& a designag¢do Unidade de Surdos.

% Os objetivos da Lei n° 46/86 e as competéncias gerais selecionados para o estudo encontram-se no Anexo 02.
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P2) Com qual das diferentes formas de arte, o grupo escolhido para observacdo, teve mais

contacto em contexto familiar e social?

P3) As familias do grupo de referéncia, escolhido para este estudo, possuem ou ndo habitos e

tradigdes culturais que privilegiam as diferentes formas de arte?

P4) As vivéncias que os alunos, do grupo de amostragem, possuem no seu meio familiar e
social, quanto as diferentes formas de arte, podem ou ndo influenciar o seu desenvolvimento

global e comportamento sécio afetivo?

P5) As atividades desenvolvidas no &mbito dos Projetos “Espago para o Gesto e Brincadeiras”
e “Alegria e Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, confirmam ou nido que a pratica
continuada de expressdes artisticas e jogos favorecem o desenvolvimento sécio afetivo

harmonioso, a luz de pressupostos tedricos e empiricos sobre a arte e a educacao?

P6) As atividades desenvolvidas no @mbito dos projetos “Espaco para o Gesto e Brincadeiras”
e “Alegria ¢ Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, comprovam ou ndo que os objetivos do
ensino basico: a), b), ¢), h), i) e j), explicitos nos artigos 7.° e 8.° da Lei n.° 46/86 — Lei de
Bases do Sistema Educativo, do ponto de vista conceptual, estdo inerentes a criacdo e

implementacdo dos referidos projetos?

P7) As atividades desenvolvidas no ambito dos projetos “Espaco para o Gesto ¢ Brincadeiras”
e “Alegria ¢ Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, permitem ou ndo verificar que os
principios e valores orientadores do Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias

Essenciais, estdo inerentes a concecao e aplicacdo dos projetos supracitados?

P8) As atividades desenvolvidas no &mbito dos projetos “Espago para o Gesto e Brincadeiras”
¢ “Alegria e Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, evidenciam ou nao que as Competéncias
Gerais do Curriculo: (1), (2), (3), (7), (8), (9) e (10) estdo subjacentes a concecgdo e
desenvolvimento dos projetos ja referidos?

P9) A pratica continuada de atividades de expressdo artistica e danca, jogo dramatico e teatro,
expressao musical, expressdo plastica e jogos pode promover ou ndo o desenvolvimento de

capacidades motoras, cognitivas, comunicativas, sensoriais e afetivo-comportamentais?
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1.3. Justificagao do estudo

Ao trabalhar como professora de educacao especial com criancgas e jovens surdos, por
cerca de 7 anos, a investigadora apercebeu-se das fracas competéncias sociais e das
dificuldades de interacdo destes com outros colegas e/ou com outras pessoas da familia ou do
meio social. A dificuldade de entender a linguagem oral parecia ser responsavel também por
comportamentos como a birra, agressividade, agitacdo motora, nervosismo, 0s quais eram
considerados decorrentes da surdez (SILVA, 2003: 89). Os surdos tém sido vistos como
pessoas que apresentam algumas caracteristicas especificas, tais como: a desconfianca e a
agressividade, entre outras, pouco abonatdrias, para si, justificadas pelo facto de ndo ouvirem,

ndo perceberem de forma satisfatoria a lingua da maioria.

As questbes da surdez versus aquisicdo da linguagem, as dificuldades de comunicacao
entre educadores ouvintes versus educandos surdos e a sua influéncia no comportamento
social, das criancgas e jovens surdos, transformaram-se num tema de grande interesse para si.
Na busca de informacdo, sobre a surdez, leu varias obras de referéncia a respeito deste
assunto, destacando-se uma que a impressionou pela natureza tdo sentida do seu conteudo: € a
historia da vida de uma surda profunda - escrita na primeira pessoa, pela atriz francesa
Emmanuelle Laborit, agraciada com o Prémio Moliere, em 1993, como revelacdo de teatro,

pela sua atuacdo na peca Os Filhos do Siléncio.

Essa obra “O grito da gaivota” descreve as angustias que vive uma crianga surda até
ter acesso a uma lingua, curiosamente revela também o importante papel das artes na sua
educacdo, neste caso, mais especificamente o gosto pela musica, pelo teatro e pela danca. Esta
histdria tera sido um dos principais motivos para propor o Projeto Espaco para o Gesto e

Brincadeiras e posteriormente a realizagéo deste estudo.

1.4. Limitacgdes do estudo

Um estudo que se debruca sobre uma experiéncia pratica, onde o investigador esta
envolvido implica também numa reflexdo sobre a sua vida e as suas atividades, o que nem
sempre é facil. Uma das limitagdes sentidas, nesse contexto, foi o facto de em simultaneo ter

participado na concecdo dos projetos de intervencdo préatica, desenvolvidos, na Unidade de
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Surdos, e estar também a proceder a uma investigacdo com dados recolhidos com base em

registos e observacOes das atividades realizadas.

Houve outros aspectos, que limitaram a realizacdo do estudo, tais como: altera¢bes na
reorganizacdo da Unidade de Surdos, da escola e do Agrupamento; nova legislacdo sobre a
Necessidades Educativas Especiais NEE), que conduziram a uma reavaliacdo do processo de
integracdo e do desenvolvimento das atividades, com as criancas/aluno. Acresce ainda o facto
de terem ocorrido alteracdes na legislacdo, durante o periodo de realizacdo do estudo, que
provocaram uma demora excessiva na concretizagdo do mesmo. Alguns detalhes sobre esses

aspectos estdo registados num pequeno texto no Anexo 01.
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CAPITULO II

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

No enquadramento teodrico deste estudo procura dar-se uma perspetiva da arte,
enquanto uma forma de expressdo da cultura dos grupos humanos, para depois relacionar com
a educacdo pela arte através da expressdo artistica e do seu papel na formacdo da
personalidade do individuo. ExpGem-se ideias sobre a arte relativamente a sociedade,
contextualiza-se a situagdo em Portugal, mostra-se como se encontra integrada no curriculo

através das expressdes referindo algumas possibilidades de intervencéo.

Outra tematica abordada é o jogo dramatico, onde se estabelece a diferenca entre este
e o teatro e a sua relevancia para uma formacdo comportamental e emocional equilibrada.
Também o0s jogos cooperativos sdo apresentados como uma forma privilegiada de atuagdo na
dindmica de grupos e que se podem relacionar com as diferentes formas de expresséo

artistica.

2.1. As artes — a sua importancia na sociedade e na educacao

Ao longo da histéria da humanidade o conceito de arte sofreu varias alteracdes
atendendo as diferentes carateristicas das civilizagcdes e ao contexto histdrico de cada época e
lugar. Esta concecao reflete a opinido dos socidlogos de arte que defendem que o conceito de
arte muda com o tempo e o lugar (GRAHAM, 2002). Na literatura atual sobre o tema
encontram-se varias definicdes para “Arte”, num estudo desta natureza ndo se pretende, nem
seria possivel, debater dos diferentes conceitos e a sua evolucdo ao longo dos séculos, mas

sim seleccionar um conceito que sirva de suporte a investigacao.

Para o entendimento deste estudo considera-se que a Arte é um fendmeno cultural da
sociedade (GONCALVES 1991: 19), conceito de Arno Stern apud (GONCALVES, 1991: 15-
22) que embora simples, tem sido largamente aceite por muitos sociélogos. A concecdo da
arte como um fendmeno cultural da sociedade adequa-se a esta investigacdo onde se pretende
perceber o papel das artes na sociedade e na educagédo, de um modo geral, e na educacéo dos

surdos mais especificamente, de uma forma interligada com as diferentes areas do saber e
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contemplando as carateristicas do desenvolvimento humano. Segundo o Curriculo Nacional
para 0 Ensino Basico - Competéncias Essenciais (2002), no capitulo dedicado a Educacdo
Artistica, na pagina 140, refere-se que: As artes sdo elementos indispensaveis no
desenvolvimento da expressado pessoal, social e cultural do aluno. S&o formas de saber que
articulam imaginacéo, razao e emocéao. Elas perpassam as vidas das pessoas, trazendo novas

perspetivas, formas e densidades ao ambiente e a sociedade em que se vive.

A origem da arte, enquanto forma de expressdo natural do homem, remonta a pré-
histdria, quando 0s nossos antepassados sentiram a necessidade e 0 gosto de representar as
suas vivéncias pessoais e grupais, como as cacadas, em cavernas. Esta primeira forma de arte,
que surgiu nos primérdios da civilizacdo humana, evoluiu de diferentes maneiras até a época
atual, estando intimamente ligada ao desenvolvimento da propria raca humana, sendo-lhe
muitas vezes atribuida uma certa conotacéo transcendental (LEITE, 1986). A arte, muito antes
de ser percebida como tal, era naturalmente uma forma de comunicacéo entre os individuos de
uma comunidade. Através dela contavam a sua histdria, registavam os seus feitos,

manifestavam e perpetuavam as suas crengas mais profundas.

A arte tem desempenhado um papel essencial em diversas culturas desde tempos
imemoriais [...] ela tem enriquecido a humanidade: comunicando ideias e informacéo
decisivas para as pessoas participarem na sociedade a que pertencem, e muitas vezes,
abrindo vias para o dominio espiritual e de ligacdo com os seus deuses. Através dos
tempos a Arte tem sido essencial para a cultura, mesmo quando ndo era designada
como tal pelos que a faziam e a exibiam (YENAWINE, 2000: 191).

Segundo Gongalves (1991) e Reis (2003) desde o final do século XIX operaram-se
grandes transformacdes na forma de conceber a arte alargando-se a capacidade de
compreensdo sensivel, por influéncia de artistas, mas também de estudiosos e pensadores,
especialmente ligados da area da psicologia e da arte e educacdo com grande beneficio para a

comunidade de uma forma geral mas especialmente para a crianga.

Os primeiros a beneficiar deste alargamento da compreensdo sensivel foram os
proprios adultos, que passaram a encontrar mais motivos de prazer nas obras de arte e,

através do exercicio da sensibilidade, esclarecem-se sobre as propostas civilizacionais
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e os prodigios da inteligéncia humana, ndo s6 da nossa época e lugares, como de
outros tempos e outros meios culturais (GONCALVES, 1991: 3).

Com as grandes mudancas na forma de entender a arte, no decorrer do século passado,
surgiram diversas correntes que influenciaram a forma de encarar a arte na educacdo. A
salientar o surgimento de uma corrente a nivel mundial que defendia “a educacdo pela arte”
(tema aprofundado no item 2.3). Atualmente, com a globalizacdo que 0s meios de
comunicagdo permitiram, as diferentes formas de arte e culturas tornaram-se mais conhecidas
e acessiveis de uma maneira geral ao cidaddo comum mas especialmente para a escola. O uso
do computador, o acesso a CDs e DVDs sobre artistas, exposicdes e colecbes vieram facilitar
a vida dos educadores/professores relativamente ao acesso que anteriormente se fazia sé
através livros, normalmente carissimos. Embora recentemente se aponte como problema o
facto do material escrito, que acompanha o software, ser pobre em contetido no que se refere a
arte e educacdo (BARBOSA, 2005).

Ja Yenawine (2000) sustenta que na vida contemporénea a arte deixou de estar
presente de forma natural no dominio comum, foi relegada a um plano de carater menos
social, tornando-se pouco acessivel a maioria dos cidaddos, aparecendo como algo sé

percebido e partilhado por uma minoria privilegiada (BARBOSA, 2005).

Numa reflexdo sobre a escola atual e sobre os aspectos que sdo mais valorizados,
constatamos que as areas das expressdes artisticas sao relegadas para segundo plano, por essa
razdo, € natural que o mesmo se verifique na sociedade. A escola reflete a comunidade onde
estd inserida, a0 mesmo tempo em que atua sobre ela. Assim, cabe aos educadores, em
colaboracdo com a comunidade, alterar essa situacdo, uma vez que, a importancia da arte na
formacdo da personalidade do ser humano € amplamente reconhecida (BARBOSA, 2005) e
(RODRIGUES, 2002).

2.2. A expressdo e a arte — carater organico, emocional e cultural

Ao escrever sobre a arte, enquanto expressdo da cultura da sociedade, tem-se
considerado que, ao longo da historia da humanidade, a arte tem tido um papel fundamental
estando intrinsecamente ligada ao desenvolvimento natural do ser humano (LEITE, 1986) e
(REIS, 2003). O caracter metafisico com que a Arte foi tratada durante séculos, deu lugar a
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um conceito como fendmeno orgéanico e mensuravel, em que a Arte aparece como parte do

processo organico da evolucdo humana (REIS, 2003: 27).

Nesse sentido, Damasio considera que as experiéncias vividas e sentidas, em arte ou
noutras situacOes, sdo registadas na memdria de uma forma orgénica com ligagdo neural e
cognitiva tanto ao “si emergente”, que é a parte consciente da nossa mente, como ao “proto-
si” que € a parte inconsciente. Os “arquivos pessoais” do que vivemos, para 0s quais contribui
a historia cultural da humanidade, tornam-se explicitos sob a forma de imagens no estado do
cérebro que se pode chamar de “si autobiografico” (DAMASIO, 2000: 204-265).

Arno Stern, apud (GONCALVES, 1991), pedagogo e estudioso das questbes da
expressdo e da educagdo, numa entrevista concedida a Eurico Gongalves em 1980, ao ser
questionado sobre este tema considera que o que se transmite é a memdria organica com
representacdo na expressao e ndo na arte. ... @ memoria organica ndo tem nada a ver com
arte, mas sim com a expressao, ligada a formacéo fisioldgica do individuo, o registo das
sensagdes, acontecimentos interiores, desde a época pré-natal, (GONCALVES 1991: 19).
Stern faz uma distin¢do entre o conceito de arte e 0 de expressao e considera que a expressdo
¢ organica ja a arte ndo. Distinguir a arte da expressdo é importante, pois se ndo pode existir
arte sem expressao é certo que a expressao sera natural no ser humano e pode nao ter nada de
artistico (GONCALVES, 1991).

Ja Yenawine, diferentemente de Stern, tendo por base os estudos de Vigotsky, defende
que se 0 ser humano vive em grupo e aprende a expressar-se CoOm 0S Seus pares, sera muito
dificil conceber que a expressao natural de algum individuo ndo sofra a influéncia da sua
cultura. Embora existam diferentes formas de expressdo e diferencas quanto aos estimulos
gue podem induzir uma resposta sensorial, determinadas pelos variados contextos em culturas
distintas, nos mais diversos locais da Terra, 0 que chama a atencdo é a semelhanca e ndo a

diferenca na expressdo dos sentimentos.

As respostas emocionais fazem parte de uma longa genealogia de sintonizagéo
evolutiva. Segundo Damaésio, por essa razdo, Darwin conseguiu catalogar as expressoes
emocionais de tantas espécies e encontrar consisténcia nessas mesmas expressdes. As
emocdes reconhecem-se facilmente em diferentes culturas e sdo elas que permitem que a arte

e a literatura sejam absorvidas por culturas diferentes, tornando possivel a existéncia de
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relagcBes interculturais. O carater biolégico das emocdes é evidente e vital, sendo-lhes
atribuidas duas func@es: uma consiste na reacdo a um estimulo indutor e a outra na regulacéo
do estado interno do organismo humano (DAMASIO, 2000:71-84).

Vigotsky ao estudar e registar, através da experimentagdo e observacdo
comportamental, a natureza de operacdes cognitivas especificas, constatou que a compreensao
ndo € passiva ao contrario implica uma construcédo ativa atraves da exploracao e reflexdo. Ele
também sublinhou alguns factos que justificam que a aprendizagem resulta de interacGes com
0 meio e com os outros. Além disso, defendeu que o pensamento e linguagem se desenvolvem
em paralelo, ou seja um leva ao desenvolvimento do outro. Yenawine, ao referir os estudos de
Vigotsky, considera que o ser humano s6 pode desenvolver a compreensao sobre as diferentes
formas de arte se tiver oportunidade de falar sobre elas, de modo a adquirir conhecimentos
que lhe permitam pensar e refletir sobre artes; outro aspeto importante é a necessidade de

ocorréncia de experiéncias praticas e significativas (YENAWINE, 2000).

Estes estudos influenciaram as op¢Bes na educacdo dos surdos, levando os paises
nordicos e os Estados Unidos a optarem pela Lingua Gestual no desenvolvimento natural da
linguagem (JOKINEN, 1999), (KYLE, 1999) e (QUADROS, 1997). Ja Sevigny (2005)
considera que a linguagem € um sistema de comunicacéo evolutivo, desenvolvendo-se através
da participacdo na cultura, pela intervencao de pessoas criativas e por meio da adaptacdo. Por
outro lado, também defende que o inverso é verdade, ou seja, as pessoas que integram grupos
ligados a arte encontram novas formas de expressdo e, através destas, significados para as
acbes de uma forma mais concreta. Segundo ele, os individuos através da experiéncia
artistica, adquirem uma consciéncia auténtica da sociedade, em constante mudanca, com um
conhecimento pratico das relagdes entre o comportamento, a linguagem e as variantes

situacionais.

2.3. Educacéo pela arte e a expressdo no mundo ocidental e em Portugal

As sociedades tém uma cultura prépria que se expressa e representa através de
diferentes formas, seja na literatura, na dancga, na mdsica, no teatro, na pintura ou ainda da
escultura que se vai perpetuando de geracdo em geracdo. Numa perspetiva socio
antropologica a herancga cultural é inerente a nds mesmos, procede de uma histdria de grupo
sociocultural especifica que determina a sua utilizacdo na nossa vida. As tradicbes sdo as
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praticas amarradas na heranga, que amarram a cultura, de experiéncias vividas por uma
pessoa dentro de um grupo, como narrativas (reais ou ficticias), musicas, arte e cultura
visual, alimentos, vestimentos, etc. (CHALMERS, 2005:270).

Podemos assim considerar que, de certa forma, a expressdo artistica, desde 0s tempos
mais antigos, sempre esteve presente na educa¢do humana, ndo como conhecemos hoje no
Curriculo Nacional para o Ensino Béasico, com a designacao de Educacgédo Artistica, mas numa
vertente de transmissdo informal ou quase natural que se verificava no nacleo familiar ou
dentro de grupos mais restritos que praticavam a musica, a pintura, a dancga e a dramatizac&o.
Até porque a educacdo oficial é recente e a introducdo da Expressdo Artistica, muito mais

recente, s6 comecando a aparecer nos curriculos a partir da segunda metade do século XX.

Ao falar da arte e educacdo é relevante citar Herbert Read, figura de vanguarda nos
campos da arte, literatura e estética, de 1930 a 1960. Read, critico de arte, procurou
aprofundar o conhecimento sobre as motivacdes artisticas do espirito humano, através do
estudo das formas de arte arcaicas, das pinturas indianas, egipcias ou dos mosaicos bizantinos.
Os seus estudos e especialmente o seu livro intitulado “Education through Arte”, best-seller,
traduzido em quase todas as linguas de carater oficial, deram origem a um movimento
mundial de aceitacdo da arte na educacdo, sendo formalmente assumido como método de
educacdo culminando com a criagdo da “International Association for Education throught
Art” (INSEA), por um grupo de intelectuais que representavam diversos paises (REIS, 2003)
e (LEITE, 1986).

Portugal foi representado por Manuel Maria Calvet de Magalh&es (na época professor
da Escola de Artes Decorativas Antdnio Arroio). Este método, divulgado em varios paises,
viria a assimilar com facilidade as inovacgdes que a evolugdo social trouxe, incluindo as novas
tecnologias (REIS, 2003: 39). A Associa¢do Portuguesa para a Educacdo pela Arte (APEA),
fundada em 1956, por varios intelectuais, entre eles, Manuel M. C. de Magalhdes, Almada
Negreiros e Jodo Freitas Branco, com o apoio da Sociedade Nacional de Belas Artes (SBA) e
da Escola Francisco Arruda. O movimento difundiu-se em Portugal e a arte foi de certa forma
integrada na educacéo, o que culminou no final dos anos 70 com institucionaliza¢&o do ensino

artistico no ensino oficial (REIS, 2003).
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Na década de 70 a ideia de educacdo pela arte defendida por Arquimedes Silva Santos,
levou a criacdo de cursos de formacdo de professores em diversas instituicdes: no
Conservatorio Nacional, na secdo de Teatro com Jodo Mota como professor de um curso
experimental de improvisagédo; no Centro de Psicopedagogia Infantil do Instituto Gulbenkian
de Ciéncia; Escola Piloto de Educacdo pela Arte. Na Escola de Educacdo pela Arte, Jodo
Mota foi professor das disciplinas de Improvisacdo e Expressdo Dramatica. A partir dos anos
80 Jodo Mota foi pedagogo em varios cursos (Movimento e Drama, Expressdo Dramatica,

OTL, etc.) para docentes ou criangas.

Jodo Mota estabeleceu uma ponte entre duas praticas de formacdo do ensino através
da Arte e para a Arte, com base na globalizacdo das expressdes artisticas, 0 que determinou
um novo modo de entender o ensino do teatro, no sentido de poder preparar para um
desempenho profissional, mas contemplando o desenvolvimento da consciéncia da cidadania,
seja no ator, no formador ou na crianca. De 2002 a 2004, Jodo Mota desenvolveu na
Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade do Algarve, o Mestrado em
Educacao Artistica (Teatro e Educacdo) onde enunciou como primeiro principio que “‘a
educagdo deve comegar pela arte”. Este principio corresponde a aplicacdo dos conceitos de
arte e educacdo defendidos por Read, “a arte deve ser a base da educagdo” no seu livro
“Education through Arte” (1943: 60), e por Arquimedes da Silva Santos que acredita que na
sociedade ocidental “a arte, as artes, de um ou outro modo, ainda que com propositos
diversos, compartilharam na formacdo do homem” deste a época de Platio (VASQUES,
2006).

2.3.1. Educacéo pela arte - cognicao e criatividade

Os educadores de arte fomentam o desenvolvimento cultural dos seus alunos, tendo a
arte como uma fonte de conhecimento mais alargado que envolve a producdo artistica e a
observacao critica (BARBOSA, 2005). Esta mudanca verificou-se, recentemente, apos se ter
constituido e difundido um nucleo de teorias pés-modernas que associaram 0s conceitos de
arte e educagdo, o ensino da arte com um curriculo préprio e com compromisso de
continuidade, formal ou informal, com os conceitos de arte como uma experiéncia cognitiva
0s quais sdo defendidos nas obras de Best (1996), Efland (2005) e Parsons (2005). No
entanto, embora esta acepcdo de arte na educacdo, como uma vivéncia cognitiva, se tenha
difundido nas duas ultimas décadas j& era percebida por alguns no inicio do século XX.
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A obra de Rudolf Laban, Dominio do Movimento é um exemplo disso. Laban (1978)
defendia que o movimento humano € sempre constituido pelos mesmos elementos, seja no
trabalho, na sua rotina diéria ou na arte. Ele desenvolveu um estudo aprofundado sobre o
movimento humano, contemplando de forma pratica todos os elementos que o constituem,
considerou nos seus trabalhos artisticos a expressividade natural sem descurar a componente

psiquica e fisioldgica.

A educacéo pela arte pode proporcionar o desenvolvimento da inteligéncia divergente,
esta tem a sua maior representacdo na originalidade das respostas ou solugdes encontradas, na
producdo de formas novas ou no gosto pela experimentacdo em diferentes contextos ou
situaces (PEPLER, 1982) e (GONCALVES, 1991). O conceito de inteligéncia divergente é a
forma de designar as capacidades inovacdo e flexibilidade atribuidas ao pensamento
carateristico do investigador, do sabio, do artista, do pioneiro e daqueles que tém espirito de
aventura e de fantasia. O sujeito que tem a inteligéncia divergente desenvolvida é aquele que
ao ser confrontado com um problema ou com situagdes novas, procura todas as solucoes
possiveis, sendo capaz de produzir novas formas, através da apreensdo de relacBes entre
factos nunca notados anteriormente «por aproximacao experimental». No plano psicoldgico o
pensamento divergente pode traduzir-se por «criatividade» (GONCALVES, 1991) e
(RODRIGUES, 2002).

A definicdo do pensamento divergente emerge em o0posSicdo ao pensamento
convergente ou ldgico. Este Gltimo encerra-se em normas restritas, as atividades mentais e
manuais sdo submetidas a instrugdes rigidas, ou seja, sdo canalizadas num unico sentido,
apelando apenas a uma solucdo. O ser humano tem, em si, estes dois tipos de pensamentos,
cabe a escola desenvolver ambos possibilitando aos alunos uma formacéo integral
(GONGALVES, 1991) e (RODRIGUES, 2002).

A criatividade na crianca é associada ao conceito do pensamento divergente (PEPLER,
1982). Segundo Gongalves, uma pessoa criativa tem ideias proprias, cria imagens e situacdes
inéditas, sendo capaz de assumir formas de comportamento pessoal originais; as dificuldades
e as frustracdes ndo a levam a desistir ao contrario tem persisténcia; exerce sobre si uma forte
auto-critica, mas confia no valor das suas ideias sendo autonoma; empenha-se profundamente

no que faz e desse modo é também responsavel e autoconfiante; recorre ao analitico como
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forma de avaliagdo sistematica mais a posteriori do que a priori; é sensivel e atenta a sua
propria experiéncia e a experiéncia dos outros; tem muita imaginacéo, sendo esta faculdade
que leva o subconsciente a desenvolver a capacidade de fazer livres associa¢Oes de imagens,
objetos e ideias. Para Ferland (2006) a criatividade da crianga € sempre a acdo da sua

imaginacao.

As artes tém sido consideradas no dominio dos sentimentos e das emogdes, enquanto a
ciéncia é colocada no dominio cognitivo. Desde sempre as artes tém sido valorizadas como
fonte de recursos de embelezamento, encantamento, entre outras, mas raramente como fontes
ativas de percepcdo, compreensdo ou de conhecimento (EFLAND, 2006). Segundo Best
(1996) a arte tém um importante papel no desenvolvimento da criatividade mas as Ciéncias,
por exemplo, também o tém, ou seja, a imaginacdo ndo é uma caracteristica especifica da
educacdo artistica, assim como o raciocinio légico-dedutivo ndo pertence s6 ao dominio das
Ciéncias. Ainda segundo Efland (2006) a educacdo deveria ter como propdsito o uso da
imaginacdo para potencializar o desenvolvimento cognitivo em todas as disciplinas. 1sso
raramente acontece pois a maioria considera a criatividade como uma capacidade a ser usada

mais na expressao artistica.

Ja Gordon Graham (2002) num texto, com foco no pensamento subjetivista, considera
as questdes do desenvolvimento cognitivo em arte como uma teoria normativa, ou seja, que se
debruga mais sobre o valor do que sobre a esséncia da arte. Considera que a arte pode ser
considerada e valorizada apenas pelo prazer em apreciar as obras. Quem |Ié um poema, assiste
a uma peca teatral ou a uma representacdo musical, vé quadros ou objetos, que sdo tidos como
obras de arte, pode apenas admirar e isto ndo ser entendido numa dimensdo cognitiva.
Segundo Best e Efland, esta linha de pensamento ndo valoriza o carater racional, interventivo
e reflexivo que as artes podem ter na sociedade e acaba por influenciar, negativamente, a
escola relegando as expressdes artisticas para um segundo plano. Continua a verificar-se na
acepcao de leigos, mas também de pedagogos, a educacéo artistica na escola como uma area
de escape ao trabalho cognitivo, desconsiderando, o papel importante das artes como fonte de
aprendizagem (BEST, 1996) e (EFLAND, 2006).

A raiz do problema é a convicgdo, largamente inquestionavel, de que a criacdo e
apreciacdo artistica € uma questdo de sentimento subjectivo, no sentido de um

sentimento “interior”, “directo” e “desligado” do conhecimento, da compreensdo ou
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da racionalidade. Por isso, Robert Witkin (1980) escreveu que, para se atingir esse

puro sentimento artistico, é preciso apagar todas as lembrancas (BEST,1996: 17).

Segundo Best, s6 com o aumento do conhecimento sobre a arte, que envolve as
lembrancas ou memodrias, se pode fazer uma verdadeira apreciagdo artistica, ao contrario do
que foi escrito por Witkin. Assim, com boas intencBes, pedagogos reconhecidos, que
influenciaram a educacgdo nas Ultimas décadas, acabaram por ndo reconhecer nas Artes a
importancia que de facto elas tém no desenvolvimento do ser humano. Facto que conduziu a

opcoes, por parte da comunidade educativa, que nem sempre foram as mais acertadas.

[...] ndo sugiro, nem por sombras, que necessariamente ou mesmo usualmente
racionalizemos a nossa sensibilidade em relagdo a uma sensibilidade estética. Nem
nego a espontaneidade da sensibilidade artistica. A minha proposta é que 0s
sentimentos sdo sempre resposta a razdo, na medida em que, por principio, estdo

sempre abertos a possibilidade de serem modificados [...] (BEST, 1996: 26).

Quanto mais conhecimento ou estudo sobre artes o ser humano tiver mais capacidade de
alterar a sua sensibilidade estética sobre um determinado trabalho, tendo por base diferentes
opinides que poderdo alterar a sua forma de pensar e sentir. O ser humano sé desenvolve a
sensibilidade e a criatividade artistica porque € um ser racional. Isto ndo significa que a
criatividade e a sensibilidade ndo possam ser espontaneas, porque de facto podem. O que
acontece é que podem ser alteradas durante a vida do individuo pelas suas vivéncias,
guardadas na memoria. Assim, artes na educacdo podem desempenhar um papel muito
importante, ou dependendo das opc¢des dos educadores/professores desastroso, na formacéo
da personalidade do educando (BEST, 1996: 16-27).

2.3.2. Educacéo pela arte — os sentidos, a memoria e a cultura visual

Quando se fala da importancia do papel da Arte na educacdo a ideia dominante tem
sido o desenvolvimento da sensibilidade. No entanto, é dificil aos professores e educadores
definirem o que se pretende de facto com o «desenvolvimento da sensibilidade». Num estudo
realizado por Ana Mae Barbosa dentre 217 professoras, de arte ou arte/educadoras, como ela

as identificou, apenas uma referenciou «a sensibilidade como o desenvolvimento dos
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sentidos», as outras inqueridas davam todo o tipo de explicagdes tais como “ser capaz de se

emocionar”, “ser capaz de respeitar outros”, entre tantas outras.

Ao ouvir uma musica de que gosta, ao assistir a uma atuacédo, seja de danca ou teatro,
Ou ao apreciar uma peca de arte, 0 ser humano usa 0s sentidos e mantém essa sensacgao dentro
de si, como um conhecimento consciente em maior ou menor grau, depende da sensibilidade
pessoal. Apesar de tudo, ha qualquer coisa que permanece depois de a musica ter acabado
(DAMASIO, 2000: 204). Segundo Damasio, temos a capacidade de reter os residuos das
experiéncias que vivemos, porque a grande capacidade de memdria do organismo humano
consegue registar e a0 mesmo tempo organizar, através de um sistema complexo, que
relaciona os factos presentes com outras memaorias que podem dizer respeito ao que ja passou
ou ao que prevemos para o futuro. A consequéncia dessa complexa operagdo de
aprendizagem é o desenvolvimento da memdria autobiografica, um agregado de arquivos
disposicionais que descreve quem nds temos sido fisicamente, quem nos temos sido em termos

comportamentais, e quem tencionamos ser no futuro (DAMASIO, 2000: 203-205).

A definicdo de sensibilidade como conjunto de funcbes orgénicas que buscam a
inteligibilidade, o prazer, a sensualidade é a que responde as condic¢des da pés-modernidade e
que serdo fundamentais no desenvolvimento pessoal equilibrado do individuo (BARBOSA,
2005: 99). Tradicionalmente considera-se que o desenvolvimento é um processo de evolucao
fisica e maturacdo que se d& de forma harmoniosa, em simultdneo, com as capacidades
mentais do individuo; Read defendeu que a forma de se atingir essa harmonia é através da
promocdo da educacgdo estética: educacgdo dos sentidos no individuo, fundamentando-se no
raciocinio, na inteligéncia, na consciéncia e no estabelecimento de uma relagcdo equilibrada
destes com o mundo exterior (REIS, 2003: 40).

A concecdo da sensibilidade como desenvolvimento dos sentidos interessa na
educacdo contemporanea pela arte, porque sedimenta a ideia de que o ser humano, atraves das
varias funcdes organicas de que dispde, pode aprender a compreender 0 mundo onde vive e a
si proprio, percebendo-se como um ser pensante, com sentimentos, que tem um lugar no
tempo e no espaco. O ser humano quando reage a um objeto ou a uma situacao f4-lo com todo
0 seu organismo, portanto com todos os seus sentidos (FREEDMAN, 2005), (BARBOSA,

2005) e (REIS, 2003). Todas as respostas motoras, as percecdes dos sentidos e das sensacdes,

24
Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais

Mestrado em Comunicagéo, Cultura e Artes Maria Gorette Jardim Ribeiro
(Especializagéo em Teatro e Intervencédo Social e Cultural) Faro - 2013



ARTE, EXPRESSAO ARTISTICA E JOGO:
CONTRIBUICAO NA EDUCACAO E DESENVOLVIMENTO DE CRIANGCAS E JOVENS SURDOS NO ALGARVE

sdo acompanhadas das reacdes do sistema afetivo que as controlam por aquilo que
denominamos sentimento (REIS, 2003: 67).

A atuacdo dos sentidos da-se através da percecdo ou, por outras palavras, o ser
humano tém a percecdo das coisas, seres ou objetos por intermédio da visdo, da audicdo, do
tato, do gosto e do olfato. Assim é natural que a percecdo tenha sido um vasto campo de
investigacdo no contexto do comportamento humano. O laboratorio dos sentidos, inaugurado
pelos exercicios tateis, auditivos, olfativos, [...] proporciona a crianga experiéncias
exaltantes. [...]. Fazendo corresponder sons a cores, perfumes a sabores, [...] (TORRADO,
1988: 17). Antonio Torrado considera que na educacgdo a exploracdo sensorial, promovida por
Maria Montessori, tem sido relegada para o pré-escolar quando devia estar presente em todo o

percurso escolar.

Um dos primeiros pedagogos a valorizar as emocgdes da crianca além da parte
cognitiva como fundamental na sua educacéo escolar foi Henri Wallon. Este assentou as suas
concecOes em quatro fatores principais que estdo interligados: a afetividade, o movimento, a
inteligéncia e a formagdo do eu como pessoa. Em 1948, lancou a revista Enfance, através
dessa divulgou novas ideias que revolucionaram o mundo da educacdo - a escola deve
proporcionar formacdo integral (intelectual, afetiva e social) premissas que hoje estdo

incorporadas na organizacao escolar (FERLAND, 2006).

A arte como linguagem agucadora dos sentidos transmite significados que ndo podem
ser transmitidos por meio de nenhum outro tipo de linguagem, tal como a discursiva ou
a cientifica. Dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-prima, tornam
possivel a visualizagdo de quem somos, de onde estamos e de como sentimos
(BARBOSA, 2005: 99).

Na educacdo da crianca surda um aspeto importante, devido a limitagdo sensorial
auditiva, sera desenvolver ao maximo os outros sentidos, nomeadamente, o da visdo e do tato,
tendo a arte na educacdo um papel primordial nesse dominio. Sdo importantes as atividades
que desenvolvam a memdria visual, pois sera através desta que o aluno surdo profundo
aprenderd a escrita, forma de acesso privilegiada a informacdo e comunica¢do com 0s outros
(REILY, 2003). Helen Keller era surda e cega, usava 0s outros sentidos para perceber o

mundo, o tato, o olfato e o gosto foram desenvolvidos ao méximo. A propria Helen Keller
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socorria-se dos qualificativos da visualidade para descrever o que nao podia ver, ou seja, pela
intuicdo e pela imersdo no mundo de falantes visuais, o cego adapta-se as palavras dos outros
(TORRADO, 1988).

O conceito de arte, como cultura visual, € essencial na educacdo dos surdos; porque as
pessoas sdo capazes de se lembrar e de integrar uma ampla gama de imagens e dos
significados a elas associados (FREEDMAN, 2005: 139). Nesse sentido a arte, a televiséo, 0s
filmes e os livros podem ser considerados transportadores de imagens e mediadores de
informac&o, através do tempo e do espacgo, que valorizam o que se pode chamar de cultura
visual (FREEDMAN, 2005). Acreditando na importancia da cultura visual e da arte na
educacdo, no Centro de Estudo e Pesquisa em Reabilitacdo (Campinas, SP, Brasil), iniciaram
um programa com criancas surdas. Nesse além da professora ouvinte, para as areas de Lingua
Portuguesa, Matemaética e Ciéncias, e da professora surda, para a Lingua de Sinais Brasileira,
existia também uma professora de arte-educacdo com a finalidade de desenvolver a expressao
ndo-verbal (desenho, pintura e teatro). A experiéncia teve resultados bastante satisfatorios
(SILVA, KAUCHAKJE E GESUELLI: 2003).

A importancia da expressao ndo-verbal e da arte visual pode ser exemplificada por um
desenho de um boneco, que tem junto a cabeca um baldo com a imagem de um gato;
facilmente uma crianca, ainda que pequena e surda, associa a ideia «ele estd a pensar no seu
gato», mesmo sem haver palavra escrita hd& uma mensagem que se transmite. Entdo
claramente o visual pode retratar o ndo-visual (GRAHAM, 2002: 150). Ainda segundo
Graham, a arte visual pode representar 0s pensamentos e 0s estados emocionais: na
representacdo que as pinturas ou desenhos graficos nos transmitem. As imagens podem
expressar sentimentos, sensac@es, estados de espirito e de carater, o que pode modificar

vivéncia emocional do individuo tornando-o mais consciente do que essa experiéncia envolve.

O uso da imagem, na educacdo dos surdos, pode configurar-se numa forma de
linguagem visual, tal como as linguas gestuais, onde se verifica a transmisséo e recepg¢éo de
informacdo. Embora apresente uma pragmatica diferente da linguagem verbal, a linguagem
visual pode ter um papel essencial no desenvolvimento cognitivo da crianga surda, na medida
que possibilita uma interacdo concreta promovendo a aquisicdo de conceitos mais abstratos.
Conceitos que representam relagdes de equivaléncia ou diferenca, de hierarquia e valor, de

sequéncia temporal ou espacial sdo dificeis de explicar. O exercicio metalinguistico que se
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pratica na leitura de imagens, permite criar representacbes mentais que traduzem aquilo que
se pensa, da ao surdo possibilidade de perceber e caraterizar o mundo por veiculos de

natureza visual, sem depender da audicéo (REILY, 2003).

2.4. As artes performativas e as artes visuais na escola

A abordagem das artes performativas na escola deve revestir-se sempre de um caracter
informal - como um jogo ludico - propiciando as criangas um clima psicolégico favoravel ao
seu crescimento psico-social. E essencial a criacdo de um clima de confianca e de desinibicao
para que cada crianca seja ela propria, expressando-se naturalmente. A expressdo natural, na
infancia, favorece o desenvolvimento saudavel da personalidade do individuo (STORMS,
2003) e (SLADE, 1978). Peter Slade considera que: O jogo dramatico infantil € uma forma de
arte por direito proprio; ndo é uma atividade inventada por alguém, mas sim o
comportamento real dos seres humanos (1978:17). O fundamental, no jogo dramatico, seja na

dramatizacdo, na danca ou na experimentacdo musical é a brincadeira de representar o jogo.

Estes jogos ndo devem se confundidos com representacGes formais num palco e com
publico... podera organizar estes jogos dramaticos em qualquer espago e com qualquer
tipo de experiéncia pois trata-se de brincadeiras e ndo de teatro. A diferenca entre estes
jogos e uma brincadeira normal é a sua organizacédo estruturada (ROOYACKERS,
2002: 15).

Nesse sentido desaconselha-se a representacdo em palco, nas idades mais tenras,
porque pode subverter o papel que 0 jogo tem, como uma espécie de ensaio da vida
quotidiana exterior através da vida imaginativa interior. Este processo favorece o
desenvolvimento da crianga, na sua apropriacdo da realidade, a medida que ganha
experiéncias de vida. Pelo jogo a crianca descobre-se a si mesma, pela préatica que é o jogo
dramético as suas vivéncias pessoais podem ser de ordem emocional e fisica, levando-a a
desenvolver-se tanto no sentido pessoal como social de forma dindmica e construtiva. O jogo
dramético é considerado vital, sendo uma forma essencial da crianga pensar, trabalhar, ousar,
criar, experimentar, absorver, comprovar e relaxar (SLADE, 1978) e (ROOYACKERS,
2002).
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As atividades escolares que envolvem a aquisicdo de capacidades inerentes a arte, tais
como, discriminacdo das cores e das formas, perceber a composi¢cdo de uma obra, reconhecer
0 que esta representado ou ainda ser capaz de se expressar artisticamente, requer tanto
envolvimento e dedicacdo como as outras areas do curriculo. Uma das questbes centrais,
sobre a arte na educacdo, é que apesar de ser consensual que as atividades desenvolvidas
nesse dominio tém uma influéncia positiva na formacdo socio-cultural do individuo, nem
sempre € privilegiada no curriculo escolar. As artes podem ser objeto de interesse ao longo da
vida escolar, com implicagfes futuras na vida adulta. Esta constatagdo que parece ser
amplamente aceite, tem sido porém praticada com dificuldade (FROIS, 2000: 201).

As artes visuais na escola tém a sua representacdo no desenho, pintura, colagem,
fotomontagem, escultura e modelagem, sendo sem davida a expressdo artistica mais
amplamente exploradas no meio escolar. Nessas atividades deve dar-se importancia as coisas
elementares do dia-a-dia, estimular o espirito ladico e construtivo, e abordar no¢bes basicas
de design na criacdo de pinturas, jogos, brinquedos ou outros objectos. Ainda persiste na
escola a adopcdo de modelos retrogrados, baseados na cépia quase fiel e passiva, segundo
regras que deixam pouca margem a criatividade e a expressdo livre do aluno. N&o significa
dizer que o professor ndo deva fornecer modelos, ao contrario, deve fornecer elementos
significativos no campo das artes plasticas, tanto figurativas como abstracionistas, porque
ambas refletem formas de afirmagdo do homem no mundo. Faz parte do papel do professor
proporcionar diferentes temas e suportes materiais, explorando texturas, cores e formas para
que a crianga toque, veja e experimente. O contacto com as obras de arte reais e com 0sS
artistas deve ser contemplado, no sentido de conhecer diferentes técnicas, perceber a
dimensdo humana e falar sobre a arte em geral (RODRIGUES, 2002) e (GONCALVES,
1991).

A expressdo pléstica da crianga revela uma linguagem gréfica e cromética com
caracteristicas proprias da sua expressdo pessoal. Desde muito cedo a crianca
manifesta o prazer ludico de brincar, cantar, pintar, construir, modelar. E assim que
desenvolve as suas capacidades fisicas e intelectuais. E no jogo que aprende as regras
da sua relacdo com o0s outros; o espirito de cooperacdo, na base da educacéo civica.
Assim estrutura a sua personalidade de forma ludica e livre (RODRIGUES, 2002: 75).

28
Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais

Mestrado em Comunicagéo, Cultura e Artes Maria Gorette Jardim Ribeiro
(Especializagéo em Teatro e Intervencédo Social e Cultural) Faro - 2013



ARTE, EXPRESSAO ARTISTICA E JOGO:
CONTRIBUICAO NA EDUCACAO E DESENVOLVIMENTO DE CRIANGCAS E JOVENS SURDOS NO ALGARVE

Na pintura moderna encontram-se analogias entre arte dos artistas e a arte infantil. S&o
exemplos: as pinturas expressionistas; o “abstracionismo gestual” de alguns artistas, COmo
Lataster e Hartung, que imitam a garatuja infantil; os “fauves”, de Appel, que evidencia
“gestualismo” e “antropomorfismo”; o “dripping”, de Pollock, que consiste em entornar tinta
sobre uma tela de grandes dimensdes; o “ideografismo”, que imita esquemas elementares
infantis; e a “humanizagdo”, onde 0s objetos ganham carateristicas humanas, como nas
pinturas surrealistas de Miré (RODRIGUES, 2002), (GONCALVES, 1991) e
(GONCALVES, 2000).

Estas técnicas de pintura sdo de especial interesse para o trabalho com criangas, mas
também a pintura euclidiana de Herbin pode ser interessante. A nocdo de forma fechada
concebida num espaco fechado, do Renascimento, influenciou os euclidianos. No século XX,
ap6s o Cubismo, essas tendéncias foram substituidas por outras com mais ritmo e
plurifocalidade. Nadir Afonso, pintor portugués, foi um dos primeiros a sugerir um espaco

ilimitado através de uma sucessao ritmica das formas euclidianas (GONCALVES, 2000).

...a representagdo espacial proposta pela crianga é partilhada por todas as culturas
anteriores ao Renascimento italiano, como também pela arte contemporanea. Assim, a
evolucdo dessa representacdo desenvolve-se segundo 0s mesmos critérios e na mesma

ordem ao longo do crescimento ou da evolucéo cultural (GREIG, 2004: 159).

Tem sido descrito em varias obras e de diferentes formas a comparacdo do desenho
infantil com as obras de arte. Mas, segundo Greig (2004), as relagdes encontradas ficam
aqueém do real, pois todos os tracos principais, encontrados e descritos como carateristicos do
desenho da crianga, encontram correspondéncia na historia da arte. Apesar de alguns tracos da
pintura infantil aparecerem na arte moderna dos adultos, a crian¢a tem um mundo plastico,
com carateristicas proprias, estruturalmente diferente dagquele que o adulto domina, porque 0s
mecanismos mentais e 0 grau de experiéncia ndo sdo iguais. No entanto, tanto um como o

outro sdo influenciados pela cultura difundida e, cada vez mais, pelos mass media.

A linguagem grafica na crianga € considerada universal, embora individualizada
devido a motivacGes diferentes do meio onde vive, manifesta-se de forma similar em todo o
mundo. A espontaneidade da crianga manifesta-se antes da aquisicdo de uma técnica, sera

importante descobrir qual a técnica que se adequa a cada crianga, com respeito pela expressao
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pessoal de cada uma. Ao ser valorizada na sua expressao livre, a crianga torna-se mais segura
e autoconfiante, mostrando-se mais responsavel e cooperante na relagdo com 0s seus pares
(RODRIGUES, 2002) e (GONCALVES, 1991).

2.4.1. A importéancia do ladico no desenvolvimento infantil

O ato de brincar, assim como a linguagem e a arte, evoluiu no decorrer do tempo e, de
certa forma, acompanhou as transformagdes sociais e naturais. As criangas nas suas
brincadeiras representam aquilo que observam a sua volta, é frequente imitarem
comportamentos de adultos, de outros seres ou coisas. Segundo Elise Freinet “toda a
educagdo deve principiar pela abordagem da alegria”. Através das suas brincadeiras as
criancas desenvolvem interacOes sociais enriquecedoras e apropriam-se da cultura da
sociedade a que pertencem. A brincadeira na infancia desempenha um papel fundamental no
desenvolvimento cognitivo e afetivo do ser humano (ROSSI, 2003) e (SILVA, 2002).

Terei cinco, seis anos [...] Tenho um colega surdo que vem brincar 14 para casa [...]
Temos gestos e mimicas pessoais [...] Observo atentamente como vivem meus pais e
tento reproduzir as suas atitudes nas minhas brincadeiras. Faco o papel de mae,
responsavel pela casa, os jantarinhos, a cozinha. Ele tem que tomar conta das criancas,
das bonecas. Quando ele volta do trabalho, mimamos: «Tu fazes isto. Eu fago aquilo.»

«Nao, eu é que fago isso.» Brigamos um pouco faz parte do jogo (LABORIT, 2000: 45).

No relato pessoal de Laborit pode perceber-se que as criancas surdas quando tém a
possibilidade de brincar juntas, fazem brincadeiras que tem o0 mesmo contexto e significacdo
que as das criangas ouvintes, ou seja ajudam a representar e compreender o mundo. O dialogo
neste exemplo também € uma constante, pois como 0s dois nao falam usam a mimica como
forma de comunicacdo. Neste caso embora seja um codigo restrito e ndo uma lingua acaba por
desempenhar o mesmo papel ou seja, expressa 0 pensamento e veicula a informacéo entre 0s
dois intervenientes. Além da palavra, existe 0 gesto, além da linguagem da crianca existe a
sua brincadeira (FERLAND,1992).

Num estudo realizado por Rossi (2003) sobre a influéncia do ato de brincar, entre as
mées ouvintes e os seus filhos surdos, onde as brincadeiras e os objetos escolhidos tiveram
alguma orientacdo inicial, por parte dos organizadores, observou-se que no decorrer do
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programa houve uma melhoria na compreensdo comunicativa para ambas as partes (mée e
filho). Mesmo para aquelas maes que estavam a iniciar a aprendizagem da lingua gestual pela
primeira vez. Ainda nesse estudo concluiu-se que: as criangas fizeram a aquisi¢cdo de novos
conhecimentos através das brincadeiras; as maes adquiriram uma imagem positiva dos seus

filhos, o que as levou a aceitar de melhor forma a sua surdez.

As brincadeiras infantis normalmente envolvem o uso de brinquedos que, na era atual,
se tornaram cada vez mais sofisticados. Inicialmente a crianga brinca com um objeto dando-
Ihe a atribuicdo que ele tem, ou seja, se brinca com um carro é esse 0 papel do objeto na
brincadeira. No entanto, essa situacdo pode alterar-se e a crianga passa a usar 0 carro para
fazer de conta que é outra coisa. Segundo Vygotsky (1988), numa fase inicial, no
desenvolvimento ontogenético, a crianca realiza as suas ac¢fes (brincadeiras) em funcdo do
significado real do brinquedo ou objeto. Quando essa situacao se altera, as suas agdes deixam
de ser determinadas pelo objeto, passam a ser determinadas pelo significado que ela lhes
atribui, assinalando-se, assim, um periodo de transi¢do onde a crianca passa da relacdo objeto-

acao para o significado-acéo.

A perspectiva historico-cultural assume posi¢do de que o uso de brinquedos altera
radicalmente o desenvolvimento cognitivo da crianca, porque, ao brincar, ela se
envolve em um mundo ilusério onde tudo pode ser realizado uma pedra pode

transformar-se em um carro, uma vassoura pode virar cavalo (SILVA, 2002: 23).

O simples ato de brincar possibilita as criancas experiéncias riquissimas e
fundamentais a um crescimento saudavel, tais como: a descoberta, 0 dominio, o prazer, a
criatividade, a expressdo de si propria. Sendo valido para todas as criancas
independentemente das suas carateristicas fisicas ou psicolégicas. Quando o tema abordado é
a brincadeira, um dos aspetos que comummente 0s estudos ressaltam é o prazer e a alegria de
brincar; o prazer sera o primeiro impulso de todas as ac¢Ges ludicas e ndo so6. Walloon destaca
0 prazer como o primeiro impulso para 0 movimento da crianga, 0 processo tem inicio na
boca, pela amamentacdo, depois evolui para as méos, etc. Quando brinca, a crianga, pode
experimentar todas as coisas, na fantasia tudo pode acontecer, pois nada é regulamentado.
Assim, aos poucos, descobre e apreende o mundo onde vive, sendo capaz de desenvolver as

suas préprias estratégias de acao e adaptacdo (FERLAND, 2006).
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2.5. A Expressao artistica no curriculo escolar

Atualmente a expressao artistica aparece no Curriculo Nacional para o Ensino Basico -
Competéncias Essenciais, com a designacdo Educacdo Artistica (p.147). Esse capitulo
engloba: a Expressdo Plastica e a Educacdo Visual, a Expressdo e Educacdo Musical, a
Expressdo Dramatica/Teatro e a Expressdo Fisico-Motora/Danca (p.149), a area de

Educacdo Fisica aparece noutro capitulo (p.217).

Ja na Organizacdo Curricular e Programas do 1.° ciclo, diferentemente, a expressdo
artistica aparece dentro da area curricular disciplinar Expressdo e Educacéo: Fisico-Motora,
Musical, Dramética e Plastica (p.31), sendo que no capitulo da Expressdo e Educacdo
Fisico-motor, no bloco 6 temos as Atividades Ritmicas Expressivas (danga) (p.57) como um
bloco da educacdo fisico-motora; ja as outras expressdes Expressdo e Educacdo Musical
(p.65), Expressdo e Educacdo Dramatica (p.75), Expressdo e Educacdo Plastica (p.87)
aparecem em capitulos proprios. Neste trabalho aborda-se a descrita no Curriculo Nacional
para o Ensino Basico - Competéncias Essenciais por estar mais de acordo com o que se

pretende verificar com este estudo.

A Expressédo Plastica e a Educacdo Visual, primeiro item no capitulo da Educacéo
Artistica, compreendem a comunicacdo visual e elementos da forma, subdividindo-se em
diferentes meios de expressdo pléstica: desenho, explorag¢des plasticas bidimensionais (pintura
com diferentes técnicas, bem como estudo de obras de arte), exploracdes plésticas
tridimensionais (escultura, estudo de obras de arte), tecnologias de imagens (fotografia,

computador, cinema, video, entre outros).

A arte ndo esta separada da vida comunitaria, faz parte integrante dela. A
aprendizagem dos codigos visuais e a fruicdo do patriménio artistico e cultural
constituem-se como vertentes para o entendimento de valores culturais promovendo
uma relacao dialdgica entre dois mundos, o do Sujeito e o da Arte, como expressao da

Cultura (Curriculo Nacional para o Ensino Basico - Competéncias Essenciais:155).

A Expressdo e Educacdo Musical € o segundo item no capitulo e compreende a
interpretagdo e comunicacdo, a criacdo e experimentacdo, percep¢do sonora e musical e
culturas musicais nos contextos. Embora ndo seja facil adequar as atividades aos alunos
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surdos também eles mostram capacidades e gosto em realizar pequenas improvisagcdes com
instrumentos, em especial os de percussdo. Sobre a musica e a sua importancia considerou-se

neste trabalho com mais relevancia o seguinte excerto.

As préticas musicais favorecem espacos de construcdo de singularidades, inovacGes,
mudancas e adaptacdes a novos cenarios, atraves do desenvolvimento da autonomia e
do pensamento divergente; As criangas e 0s jovens, COmo seres sociais, movimentam-se
me diferentes contextos pelos quais sdo influenciados e sobre os quais exercem

influéncias (Curriculo Nacional para o Ensino Basico - Competéncias Essenciais: 167).

A Expressdo Dramatica/Teatro aparecem juntos e contemplam também um corpo
tedrico que faz a ligacdo com as competéncias gerais e com as outras areas do curriculo. No
documento reforga-se a importancia destas em articulagdo com o exterior da escola, seja com
a familia ou com a comunidade envolvente. Nesta area as orientacbes vdo no sentido do
desenvolvimento de competéncias fisicas, cognitivas, relacionais, pessoais e técnicas com a
utilizacdo do corpo, voz e imaginacgdo, enquanto veiculos de expressdo e comunicacao. Dentre
as varias consideracdes escritas a respeito, transcreve-se dois trechos significativos para este

estudo.

O caracter ludico do jogo dramatico responde a necessidades primordiais do ser
humano — a exteriorizacdo de si no contexto de comunicagdo e a busca do prazer na
construcdo da aprendizagem. O jogo permite ainda assimilar mais experiéncias e dessa
forma alargar a compreensdo do mundo. Assim, 0 jogo desempenha um papel
importante, mas por vezes desvalorizado, ao longo de todo o processo de crescimento

(Curriculo Nacional para o Ensino Basico - Competéncias Essenciais: 177).

E de referir a importancia de se contemplar nestas atividades a cria¢io e valorizagio
das praticas teatrais como Arte, desenvolvendo a apreciacdo de diferentes linguagens
artisticas e valorizando criticamente criacfes artisticas e teatrais de diferentes estilos e
origens culturais (Curriculo Nacional para o Ensino Bésico- Competéncias Essenciais:
177).

A Expressao Fisico-Motora/Danca que, como foi referido acima, aparece separada da

educacao fisica, o que ndo acontece na Organizacdo Curricular e Programas (1.° ciclo). Esta
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separacdo faz sentido porque enquanto a danga expressa uma linguagem artistica, a educacao
fisica refere-se a uma pratica que treina sobretudo as capacidades motoras. As competéncias
especificas na area ou disciplina de danca organizam-se em torno de quatro temas essenciais,
os elementos da danga: o corpo, 0 espaco, a energia e a relagdo, enquanto veiculos de
expressdo e comunicacdo. Abaixo, transcreve-se do um paragrafo com sentido para este
trabalho.

Dancar é humano. E uma atividade méagica, baseada na beleza da energia humana,
enquanto movimento produzido pelo corpo. Envolve o pensamento, a sensibilidade e o
corpo, no seu agir, e explora a natureza do individuo, na sua propulsdo para saltar,
conquistar o ar, no seu impulso de viver. A danca é uma matéria de confluéncia de
varios aspectos identitadrios da natureza humana que sO através da pratica ganham
forma visivel e vivencial (Curriculo Nacional para o Ensino Bésico- Competéncias

Essenciais: 183).

Na arte dramética e na danca, o artista, seu instrumento e seu trabalho fundem-se
numa coisa fisica: o corpo humano (ARNHEIM, 2004: 398). As artes performativas sdo
dindmicas e baseiam-se numa imagem corporal cinestésica, sendo essencial tanto para o
dancarino, como para o ator, que a sua movimentacao seja algo mais do que uma simples
locomocéo. A dindmica do pensamento e emogdes na danga, ha mimica e na representacdo
sdo percebidos pelo publico como uma obra de arte visual. Ao contrario da experiéncia vivida
pelo ator e pelo bailarino que criam a sua arte com o seu corpo, musculos, tendfes e

articulacdes através de sensagOes cinestésicas.

Atualmente, nas nossas escolas, a educacdo e expressdo artistica tem maior ou menor
relevancia dependendo das opg¢des que o corpo docente tome. Do ponto de vista do curriculo e
da Lei de Bases do Sistema Educativo ha suporte legal suficiente de forma a permitir a arte
como parte da educacdo escolar. Mas a partir do 1.° ciclo o0 numero de horas determinadas,
pelo Ministério, para as diferentes areas, deve ser respeitado sendo cada vez menos valorizada
a area das expressoes. Falha que deve ser colmatada com as atividades extra-curriculares. De
qualquer forma os docentes que acreditam na importancia da arte na educacdo podem

promover essas atividades em interligagdo com as diferentes areas do saber.
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O desenvolvimento da literacia em artes é fundamental na formacao pessoal e social
de todos os alunos porque promove o0 desenvolvimento da capacidade criativa, da
sensibilidade estética e da capacidade de comunicacao e expressdo. Estas carateristicas da arte
em educacdo tém uma dimensdo que amplia as capacidades cognitivas, expressivas e afetivas
tendo assim grande importancia na formagéo global do individuo (FROIS, 2000) e (LEITE,
1986).

2.5.1. O Jogo dramatico e o teatro na escola

No trabalho com criangas ndo devemos descurar o papel psicopedagdgico do jogo
dramatico e do teatro na educacdo. Nos projetos que envolvem a expressao artistica realizam-
se muitos jogos, pequenas dramatizacOGes e até algumas pecas de teatro infantil. O mais
significativo nessas atividades ndo é o produto final, o objetivo principal ndo deve ser a
apresentacdo de Natal ou a festividade, com aderecos bem produzidos, o que realmente
importa é o processo. Como refere Jodo Mota, tudo o que é feito com os alunos tem que
conduzir ao crescimento individual e coletivo. Mesmo que estejamos a falar de criangas de
dois ou trés anos... (VASQUES, 2005: 36). Esta forma de encarar as atividades expressivas
ndo é compartilhada por todos os docentes, na escola ha ainda a cultura do mostrar o que se
sabe fazer, no sentido de satisfazer o ego do adulto, dar mérito ao professor ou a escola
(SLADE, 1978) e (VASQUES, 2005).

E muito frequentemente as pessoas, quando trabalham com os mais novos, pensam que
tudo é para ‘‘fazer teatro”... Ndo é para ‘“fazer teatro”! Na verdade, estes jogos nédo
servem para fazer teatro! Servem sobretudo para educar a sensibilidade das criancas
(Jodo Mota, Apud VASQUES, 2005:36).

Nas nossas escolas ha uma cultura de fazer o jogo draméatico com o intuito da
apresentacdo, quando se fazem improvisacdes e jogos que levam ao autoconhecimento
considera-se como objetivo o teatro representado em palco. Esta concecdo limita o papel da
expressdo dramética na escola, ndo importard uma apresentagdo, mas sim, o processo pelo
qual passa cada crianca no desenvolvimento das atividades expressivas. A modificacéo
interior, 0 seu crescimento e a sua formacdo pessoal como individuo e ser social é que de
facto importa. O adulto deve criar um clima de confianca, que permita a crianga uma

brincadeira teatral infantil, em tudo diferente do teatro dos adultos, onde h& um publico
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distinto dos atores, a crianga ndo deve sentir essa diferenga, ou seja, cada um tanto pode ser
publico como ator. Para Slade as criancas pequenas quando representam em palco, tentam
copiar o que os adultos «chamam teatro», isso ndo € bom para elas, porque precisam de mais
espaco e liberdade, as limitacdes e regras do teatro retira-lhes a sinceridade e pode leva-las ao
exibicionismo (SLADE, 1978).

O Jogo dramaético infantil permite brincadeiras onde hd& momentos em que a emocao
aparece espontaneamente, as criancas conseguem expressar os seus medos, as suas fantasias, a
tristeza ou a alegria. Através dele as criangas podem vencer medos pessoais tornando-se mais
confiantes, autbnomas, responsaveis e felizes. Slade aconselha o jogo dramatico para criancas,
de todas as idades, da indicacbes do que se pode fazer em cada faixa etaria. As pecas escritas
sO sdo aconselhadas por volta dos 13 anos, nunca antes do aluno dominar adequadamente a
leitura. Segundo ele, o drama serve, muito bem, para criangas com timidez, indisciplinadas ou
mesmo portadoras de deficiéncia. Funciona como uma forma de terapia que ajuda a crescer de
forma salutar, ajuda a evitar problemas comportamentais que conduzem, por vezes, a
delinquéncia juvenil (SLADE, 1978).

Peter Slade considera que fazer pecas teatrais nem sempre é educagdo ou ensino de
teatro, ja a improvisacdo € o ensino do teatro e educacdo, sendo esta base de trabalho no jogo
dramatico infantil. O professor deve ser um orientador, deve dar sugestfes e ouvir os alunos,
nunca deve mostrar como se faz, mas sim sugerir. Quando as criangas estdo a improvisar ndo
devem ser interrompidas, s6 no fim é que se deve fazer comentarios e ajuda-las a melhorar os
jogos. Devem incluir-se todas as criancgas, se 0 espago for pequeno para incluir todos, pode
fazer-se por turnos. Para a realizacdo do jogo deve haver poucos objetos em cena ou, até
mesmo, nenhum porque o que importa é a criagdo interior da crianca. Esta corrente é
defendida por Peter Brook, no seu livro o “Espago Vazio”, e por outros como Jodo Mota
(SLADE, 1978) e (VASQUES, 2005).

2.5.2. A expressao artistica e a dancga na escola

A danca € uma forma de expressdo artistica contemplada no Curriculo Nacional e no
Programa para a Educacdo basica, apesar disso, poucas escolas exploram as suas
potencialidades. Seria aconselhdvel haver mais atividades de danca na educacgdo, porque esta
forma de comunicacdo e expressdo corporal pode expandir no aluno o espirito critico, a
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cooperacdo e a responsabilidade. Através da pratica da danca a crianga torna-se capaz de
pensar sobre 0s seus movimentos, de se expressar em diversas linguagens, desenvolvendo a
sua auto-expressaio 0 que contribui para a melhoria da sua auto-confianca
(STRAZZACAPPA, 2001).

Laban explica as carateristicas da pessoa em atividade motora através dos quatro
elementos do movimento: espaco, peso, tempo e fluéncia que, segundo ele, se revelam nas
accOes corporais. Também estabeleceu a ligacdo, desses elementos, com as quatro fases do
esforco mental que precede as acOes conscientes: atencdo, intencdo, decisdo e precisao.
Associou o factor de movimento-espaco, a faculdade humana de participacdo com atencdo; o
factor movimento-peso, a participacdo com intencdo; o factor movimento-tempo, a
participacdo com decisdo; o factor movimento-fluéncia, a participacdo com precisdo ou com
progressdo (LABAN, 1978: 185).

Nas atividades com criancas ndo se deve dar prioridade a execucdo de movimentos
com correcdo e perfeicdo, com um padrdo técnico imposto parecido ao de um bailarino
profissional, para ndo gerar a competitividade e a frustracdo, esclarece Laban. Segundo ele, a
crianca tem o impulso inato de realizar movimentos similares aos da danca, 0os movimentos
fazem parte das experiéncias da vida diéria, do trabalho, da brincadeira e podem ser usados na
danca. Aos poucos e através da danca a crianga adquire consciéncia dos principios do
movimento, desenvolvendo a criatividade e a sensibilidade. O professor deve mostrar a
técnica de execucdo da forma artistica, movimento que levard o aluno a deslocar-se no

espaco, com a possibilidade de sentir e se expressar criando novas composigoes.

A pedagogia da danca deve contemplar os principios construtivistas, que reconhecem
a importancia da participagdo do aluno na criagcdo dos movimentos expressivos. O professor é
orientador, mas deve permitir a cada aluno expressar-se naturalmente, por seus proprios
movimentos, com um vocabulario préprio, que pode ser educado, preservando a
espontaneidade de cada um, isto pode contribuir para um desenvolvimento fisico, emocional e
social equilibrado (LABAN, 1978) e (FUX, 1996). Peter Slade (1978) considera que a danca
infantil genuina é aquela que leva a crianca a desenvolver um estilo pessoal de movimento.
Concorda com Laban e Fux no sentido de que ndo se deve impor, precocemente, formas

estilizadas de movimento. Defende que a danga, enquanto expressdo criativa, € uma
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experiéncia social valiosa, que leva ao desenvolvimento da sensibilidade grupal, nas criancas,

sendo um contributo formativo importante tanto para elas como para a sociedade em geral.

A alegria, a dor, o ritmo do tempo do relégio, o tempo da vida, séo outras tantas pautas
por meio das quais a jovem surda se expressa dancando, sobrevoando sua caréncia,
aniquilando-a com um talento explosivo, ...Tudo se reduziu, nem mais nem menos, a
dar, a dar-se, a danca, dando-se aos outros, a necessidade de compreender o outro e de
ser (FUX, 1996: 19-20).

Maria Fux no seu trabalho, com surdos, empregava a musica com a projecdo de
imagens que ajudassem a compreender a linguagem da danca, a partir dai atuava no sentido
de que cada um manifestasse 0s seus sentimentos através do movimento expressivo. A
exploracdo era conduzida da sensibilidade interior para o exterior, assente em referéncias ou
modelos que ela fazia sentir. Através do soalho em madeira 0s surdos conseguiam sentir a
mausica e 0 seu ritmo, a construcdo da danga pode também partir dai, mas principalmente das
motivacdes interiores. A reproducdo de imagens, em diapositivos, era um recurso usado para
orientar a pessoa surda, no trabalho pessoal de expressdo corporal e danca, mas também na
concretizacdo de uma coreografia. Na danca - de um modo geral, com surdos e,
especialmente, com criancas - é importante a visualizacdo de videos, imagens e a observacao
dos outros a dancar, dessa forma a linguagem da danca vai sendo apreendida possibilitando a

transmissdo pessoal da sua fala interior através da expressao corporal (FUX, 1996).

Na danca é importante 0 reconhecimento do espaco: executar movimentos que
permitam diferentes perspetivas do toque do corpo com chéo, realizar deslocagfes em
diferentes dire¢des e com varias posi¢Oes para, aos poucos, perceber o seu corpo em relacdo
ao espaco. Escutar uma melodia, com os olhos fechados, ajuda a estabelecer o contacto corpo-
chédo e sugere varias possibilidades. Na interacdo, em grupo ou a pares, € importante o toque e
a penetracdo do espaco em que estd o outro. Pensamos que para dangar € necessario espaco
amplo. Para um espetéaculo, provavelmente sim. Mas podemos praticar a danga com criancgas e
adultos num espaco pequeno. Movimentos com as maos, bragos, olhos ou outra parte do
corpo, sentados ou deitados, ndo exigem de muito espaco e podem desenvolver a expressao
pessoal, como uma linguagem prdpria, que reflete 0 que somos, 0s nossos sentimentos,

alegrias, medos e angustias. O importante é deixar surgir ideias que se transformem em
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movimentos, estes sdo a ponte para a libertagéo da energia na qual usamos a criatividade, para

transmitir ou expressar uma mensagem pessoal (FUX, 1996).

2.5.3. A expressao musical na escola

Na apreciacdo de uma obra de arte raramente se aprecia uma Unica cor, de igual modo
ao ouvir uma mdsica € raro apreciar-se s6 uma nota musical. Tanto na arte visual como na
musical, quanto mais harmonioso for o conjunto de cores ou notas, respetivamente, mais
interessante e bela serd a obra. O musico Emile Dalcroze, repetindo o que ja Platdo dizia,
refere que: as caracteristicas do ritmo sdo a continuidade e a repeti¢cdo, sendo o0s seus dois
elementos fundamentais, 0 espaco e o tempo, inseparaveis. Em algumas das artes um ou
outro destes elementos pode ser predominante; na musica e na arte suprema que € a vida sdo
indissoluveis e de igual importancia (REIS, 2003) e (LEITE, 1986).

Hoje a musica faz parte, mais do que nunca, da experiéncia diaria das criancas e dos
adultos, chega a todos seja na radio, na televisao, nos telemoveis, na internet, nos modernos
aparelhos e até mesmo em diferentes ambientes sociais de ordem cultural ou de consumo. Na
educacdo serd importante um contacto com a musica infantil, com a musica dita “erudita” mas
também conhecer a histéria da mdsica, os compositores, diferentes instrumentos e a sua
contextualizacdo no tempo e no espaco. A musica através do ritmo, melodia e harmonia pode

ajudar ao desenvolvimento fisico, afetivo e mental do ser humano (AMADO, 1999: 15-43).

Atualmente, em todo o mundo, nas diferentes culturas tornou-se facilmente acessivel a
mausica gravada com uma qualidade cada vez melhor. Mas na educacdo nao se deve descurar a
experiéncia significativa que os alunos tiram de uma apresentacdo ao vivo, onde a
comunicagéo se da por completo, tendo um impacto completamente diferente nas emocgdes do
individuo e no conhecimento que a partir dai constréi. Outro aspecto, na observacao ao vivo,
é perceber a relacdo entre 0 maestro e 0s masicos, qual a sua importancia na execugdo do
conjunto. Essas experiéncias podem ser exploradas em didlogo sobre a mausica,
proporcionando a aquisicdo de informagbes com significado para a crianca. Na pratica da
musica, em contexto escolar, deve envolver-se inicialmente as criancas em ritmos simples,
que podem ser executados com batimentos corporais ou com instrumentos de percussdo
(AMADO, 1999).
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As criancas devem ter acesso a diferentes instrumentos, explorar distintos processos de
comunicacdo sonora e experimentar diversas técnicas e formas de criagdo musical, podendo
inventar espetaculos nas atividades escolares. No curriculo nacional, na &rea de educacéo
musical, h&d competéncias especificas a desenvolver que envolvem a composi¢do, audicdo e
interpretacdo, sem descurar a importancia das diferentes culturas musicais. Nas atividades
propostas deve envolver-se os alunos de uma forma ativa, relacionando a musica com as
outras areas do curriculo. Em Portugal, devido ao crescente nUmero de criangas oriundas de
outras culturas, tém sido implementados distintos projetos no sentido de promover a
interculturalidade pela arte, incluindo a masica, considerando a sua importancia na formacéo
da personalidade do individuo. Nesses projetos procura orientar-se a vontade das criancas
para dominios mais saudaveis, servindo as atividades musicais, entre outras, para atenuar 0s
preconceitos sociais, fazendo com que as criangas envolvidas se percebam como seres

humanos e aceitem as diferencas uma das outras (SOUSA, 2003).

Sobre as atividades préaticas a desenvolver com a crianca, relativamente a audicéo, sera
importante utilizar diferentes fontes sonoras: o bater de palmas, o som da &gua que corre da
torneira, do tic-tac do relégio, do assobio, das campainhas, do rasgar do papel, da pandeireta e
de outros instrumentos, o siléncio, o barulho da chuva ou do vento. Para ajudar nestas
sensibilizacdes podem ser usadas imagens ou videos onde se veja uma chuva torrencial, uma
cascata, o crepitar de uma lareira, o canto dos passaros, 0 coaxar dos sapos, etc. A partir desta
contextualizacdo pode explorar-se se 0 som € forte ou fraco, agudo ou grave e se conseguem
imita-lo (REIS, 2003: 220-227).

As atividades de exploracdo musical também se podem interligar com a area de
Estudo do Meio, explorando diferentes aspetos do ambiente, sons de animais domésticos ou
selvagens, na floresta, no mar, ou no ar, folhas que se pisam ou das ondas que batem na areia,
etc. Para ajudar a crianca a interiorizar o conceito de ritmo pode fazer-se a marcacdo do
compasso, de uma mdasica, batendo com a mao numa mesa, batendo palmas ou com o pé no
chdo. Podem fazer-se jogos para identificar o som de cada instrumento, etc. Estes exercicios
agradam as criancas, levando-as a uma aprendizagem natural da musica e estimulam o seu
gosto por esta arte (REIS, 2003: 220-227).

A utilizacdo da musica na dindmica de atividades de grupo, ndo é recente. Mas na

educacdo musical moderna, as escolas inglesas e americanas S0 as que mais praticam o jogo.
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Para Storms (2003) ndo é necessaria aptiddo especial da técnica musical, qualquer docente,
responsavel por um grupo, pode praticar 0s jogos musicais sugeridos na sua obra. A educacéo
musical como disciplina ou, mais formalmente, numa escola de musica néo é objecto da sua
obra, nédo significando que os professores de educagdo musical ndo possam usar 0S jogos
sugeridos (STORMS, 2003).

Através dos jogos o processo do pensamento € mais solicitado, combinando
faculdades motoras, intelectuais e emocionais 0 que nos leva ao mesmo tempo a agir, pensar e
sentir. Para ter sucesso com 0s jogos musicais ha que ter em conta varios aspectos: o grau de
dificuldade (ajustado aos elementos do grupo), o tempo e o espaco disponivel, as regras de
participacao, etc. O elemento competicdo deve ser evitado, se houver ndo deve ser baseado
nas capacidades musicais, mas sim, na criatividade, no humor ou na coopera¢do. Os jogos
musicais podem dividir-se em trés categorias: para desenvolvimento de aptiddes pessoais, de
sociabilidade e do sentido criativo. O jogo ndo representa um fim, em si, mas um meio de

formacéo pessoal e de carater social e criativo (STORMS, 2003).

2.5.4. A expressao plastica na escola

As atividades de desenho, pintura e modelagem surgem na crianca, inicialmente, sem
intencdo representativa, como uma espécie de brincadeira que lhe da prazer. Quando desenha
ou pinta, a crianga executa movimentos que sdo naturais no comportamento motor humano,
constituindo uma atividade agradavel. O riscar, numa folha de papel, fascina-se com a
possibilidade de fazer aparecer coisas que antes ndo existiam, gradualmente surge a intencéo

representativa.

As criangas tém necessidade de muito movimento, desse modo, o desenho comega como
cabriola no papel. A configuracdo, a extensdo e a orientacdo dos tragos sdo
determinados pela constru¢cdo mecanica do brago bem como pelo temperamento e
estado de espirito da crianca (ARNHEIM, 2004: 162).

Encontram-se nessas experiéncias infantis as origens do movimento expressivo, que
representam o estado da mente, podem ser identificadas na configuracdo do movimento do
corpo, na regularidade ou irregularidade do trago, no ritmo e na velocidade, caracteristicas
que se verificam mais tarde no artista que desenha ou pinta. O rabisco, a garatuja, o desenho e
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a escrita sdo formas de comunicagédo e expressao da crianca, que se registam em diferentes
estadios do seu desenvolvimento psicomotor. O movimento do ser humano, prolonga-o e
transcende-o para alem dos seus limites espaciais (FONSECA, 2006). Ainda segundo
Fonseca através da sua acdo motora o individuo intervém no meio ambiente, o0 movimento
ndo pode ser considerado apenas pela acéo fisica visivel, a causa do movimento esta fora do
individuo, ou seja, vem de um estimulo exterior (no caso da crianca que rabisca serd o papel e
0 lapis), mas sé se produz pelo envolvimento pessoal (prazer que a crianga sente em criar) e

pela intervencdo do seu consciente (vontade que a crianca tem de riscar).

No contacto com as criangcas pequenas observa-se que as forma arredondadas séo as
primeiras que surgem nos seus rabiscos; Arnhein, Rodrigues, Goncalves e Reis consideram o
circulo como a primeira forma organizada. A facilidade em criar formas arredondadas é
justificada pelo desenvolvimento psicomotor - devem-se a anatomia do braco que gira ao
redor da articulacdo do ombro, com ajuda do movimento do cotovelo, pulso e dedos - é a
constituicdo dos membros humanos que favorece movimento curvilineo. Arnhein sugere que,
posteriormente, na evolucdo da escrita, observa-se que ao escrever com fluéncia e rapidez a

tendéncia é as curvas substituirem os angulos e a continuidade substituir a descontinuidade.

Hoje em dia, em contraposi¢do aos antigos métodos onde se obrigava os alunos a
repetir fielmente a copia de obras, reproduzidas segundo diferentes técnicas, os educadores
passaram a optar preferencialmente por pincéis largos e pintura gotejante que favorecem os
tracos espontaneos. Para que a crianga possa, no seu trabalho pictorico, observar a realidade,
criar ordem, concentrar-se e expressar-se deve ter ao seu dispor varios materiais, também os
que lhe permitam ter precisdo e assim serd ela a decidir como se quer expressar. Nesse
sentido, é fundamental o uso de diferentes cores e texturas que despertem o0 seu interesse
pessoal, facilitando a introducdo de inter-relagdes, cada vez mais complexas, promovendo o

desenvolvimento sensorial, criativo e cognitivo (ARNHEIM, 2004).

Sentir o movimento impulsivo da méo, do braco e de todo o corpo, no registo de
manchas e tracados rapidos, que se articulam segundo o ritmo orgénico do gesto de
guem desenha ou pinta. Sentir a necessidade de estruturar a linguagem gestual e

espontanea, em favor de uma maior clareza expressiva (GONCALVES, 1991:35).
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Entre as varias técnicas de pintura pode-se experimentar a pintura gestual e fazer
digitinta. Segundo Gongcalves, neste tipo de técnica o importante € dar largas a expansao
gestual, com cores diversas, a crianga risca ou pinta em grandes superficies, através do
movimento impulsivo, no resultado final ndo importa a forma representativa, mas sim, a
projecao psicomotora da crianga e o prazer que ela dai obtém. O borrdo também é interessante
e, normalmente, as criancas ficam encantadas, deixar pingar tinta e depois espalha-la
aleatoriamente observando o resultado ou, ainda, pingar tinta de varias cores numa folha,
dobra-la ao meio, abrir e presenciar o efeito obtido explorando diversas possibilidades e

simetrias que surgem.

A colagem, dobragem, montagem grafica e fotomontagem também sdo técnicas que
podem ser exploradas. Recortando figuras, fragmentos de imagens, misturando padroes,
recortes de letras ou outros materiais como pano ou las d& prazer a crianga e possibilidade de
produzir composicdes criativas e com qualidade artistica. Estas experiéncias funcionam como
um jogo para a crianga, que se apropria do real para criar novas formas improvaveis, permite-
Ihe construir uma leitura diferente do meio e da sua representatividade pela arte
(GONCALVES, 1991).

Nas criancas mais novas estas atividades tém como objetivo principal o
desenvolvimento da capacidade psicomotora, ja as crian¢as mais velhas sdo capazes de fazer
construgBes muito criativas e com qualidade técnica e artistica significativa. O papel do
docente € fundamental pois se € importante respeitar a expressdo da crianga, convém que ela
adquira algumas técnicas para que possa executar os seus trabalhos com mais facilidade e
qualidade. Numa interagdo cooperativa ha momentos distintos: na atividade orientada a
crianca aprende como se faz; na atividade espontanea é o docente que aprende com a
naturalidade da crianga (LEITE e MALPIQUE, 1986).

O manuseio do barro, massa de modelar ou similares pela crianca torna mais dificil a
representacdo dos objectos tridimensionais do que através do desenho e pintura. Na
origem desta questdo salientam-se a preocupagdo em conservar as criagOes e
problemas de ordem técnicos que envolvem a coordenacdo motora (ARNHEIM, 2004:
197).
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A modelagem é uma técnica de manipulag¢do rudimentar, relacionada com a vivéncia
da crianca, que pode permitir constantes variacbes na forma e nas agdes que se executa:
marcar, arranhar, separar, juntar, moldar, construir, destruir ou reconstruir, possibilitando
voltar a forma inicial. Sdo atividades essenciais para a interiorizagdo do conceito de espaco a
trés dimensbes (LEITE e MALPIQUE, 1986).

Ao manipular os materiais moldaveis como a plasticina ou a argila a crianca trabalha a
psicomotricidade e aos poucos desenvolve o conceito tridimensional. Inicialmente a
manipulacdo livre, agarrar ou enrolar os materiais moldaveis, ajuda a crianca a realizar um
treino das capacidades fisicas e a0 mesmo tempo € uma fonte de prazer, porque ela esta a
brincar. A modelagem é essencial ao desenvolvimento da crianga, no entanto ndo € através
dela que a crianca mais depressa consegue fazer uma representacdo das coisas ou objectos
circundantes. S6 aos poucos com a maturagdo sensorial, motora e cognitiva € que a crianca
consegue criar objetos que representem a realidade (REIS, 2003) e (GONCALVES, 1991).

A maneira como a crianga se relaciona com o meio é essencialmente motora, isso
leva-a a «ver com as mdos». Numa primeira fase o bebé leva tudo a boca pela necessidade de
sentir e conhecer, na fase seguinte é pelo tato, toque e manipulagdo que faz o reconhecimento.
Nos primeiros anos de vida, devido as necessidades sensério-motoras, a crianca identifica o
mundo apalpando e tocando (LEITE e MALPIQUE, 1986). Segundo Loewenfeld, nesta fase a
crianca tem uma percep¢do haptica, que implica a ligacdo entre as percepc¢des tateis, da
realidade exterior, com as sensag¢des do seu mundo interior do sentimento. Cerca dos nove ou
dez anos, quando ja tem a capacidade conceptual mais desenvolvida e um conhecimento mais
significativo, do mundo ao seu redor, a crianca cessa de usar, prioritariamente, a percecao

haptica e passa a fazer maior uso da percepcao visual (FONSECA, 2006).

2.5.4.1. Brinquedos e outras composic¢oes

Na construcdo de objetos, aderecos e outras composi¢des, 0s materiais utilizados
devem ser variados e aliciantes, a sua selecdo deve ser criteriosa e pode envolver algum
trabalho da parte do docente. As criancas e alunos devem ser envolvidos no processo de
escolha, recolha, organizacdo e manutencdo do material. Deve ter-se em conta a qualidade dos
materiais, a sua utilidade e a aceitacdo pela crianca. Com o material utilizado na expressao
plastica pode-se criar elementos para outras areas, explorar o0 meio ambiente, a matematica, 0s
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sons, a musica, o drama ou simplesmente brincar. Os pais podem colaborar fornecendo papéis
de embrulho, revistas, pedagos de tecido, l&s, os rolos interiores do papel de cozinha,
pequenas caixas, entre outros, sendo assim envolvidos no processo (REIS, 2003) e
(GONCALVES, 1991).

Na representacdo ou drama infantil, quando se usa trajes, é aconselhavel a criacdo de
vestes simples com a participacdo das criancas, envergar trajes nao criados afasta-as da arte
ou drama pois, por trés disso, existe, muitas vezes, a motivacdo dos adultos. O uso criativo de
pedacos de retalhos contém também li¢bes valiosas na esfera da escolha e do gosto, com toda
uma gama de trabalho de costura muito criativo e interessante (SLADE, 1978). Embora 0s
alunos se deliciem com fantasias e aderecos mais elaborados, podem sentir-se tolhidos no seu
movimento e expressdo. Cabe ao professor regular as situacdes e evitar a sobrecarrega das
criangas com roupas, pois isso pode desconcentrd-las e promover o exibicionismo. Onde o
drama da crianca é compreendido e permitido, as préprias podem ndo sentir necessidade de

fantasias, encontrando prazer apenas no jogo dramatico (SLADE, 1978).

Os desperdicios podem servir de material para criar e estimular a criatividade. Picasso,
por exemplo, usou um selim e um guiador de bicicleta para criar a cabe¢a de um touro. As
criancas podem e gostam de aproveitar caricas, rolhas, pedras, botdes, trapos e outros
desperdicios para fazer as suas criacOes, objetos ludicos, mascaras, etc. (GONCALVES,
1991). O aproveitamento de diversos materiais pode ser uma oportunidade para falar de bens
de consumo, de diferentes tipos de papel, etc. Também se pode explorar o meio ambiente com
a recolha de pedras, conchas, folhas, etc. Refletir sobre a sua composicdo a existéncia de
diferentes formas, texturas, cheiros, a funcdo de cada coisa na natureza e a importancia da sua
conservacao (REIS, 2003).

Quando constroi os seus proprios brinquedos ou aderecos, a crianca explora
sensorialmente e aprende a diferenciar as propriedades fisicas dos materiais, por exemplo a
diferenca entre o duro e o0 mole ou entre o brilhante e o opaco. Experimentando, tocando e
observando a crianga consegue percepcionar 0 peso, a textura, a consisténcia, o peso, a forma,
a cor, o cheiro, 0 som e a temperatura dos diferentes objetos e materiais. O aprender-fazendo,
com as proprias maos, ajuda a crianga a construir o significado para as suas aquisicoes,
aliando de forma natural a teoria a pratica (GONCALVES, 1991).
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A relacdo intencional entre o corpo e o objeto € uma condicdo indispensavel ao
desenvolvimento perceptivo e ao desenvolvimento cognitivo (FONSECA, 2006). Nos estudos
sobre a psicomotricidade humana, os primeiros gestos Uteis, de expressao motora na crianca,
surgem pela intencdo de pegar objectos ou coisas indispensaveis ao seu bem-estar. A
exploracdo espacial no recém-nascido comeca por ser «bucal», que € Gnico ponto entre a
sensacdo e 0 movimento, gradualmente, passa para «proximo», com os bracos e maos e, assim

sucessivamente, até ao «locomotor» (FONSECA, 2006).

A atividade sensério-motora, segundo Wallon, tem diferentes niveis e no seu
desenvolvimento os objetos sdo uma motivacdo. Na primeira fase, relacionada com a
coordenacao Oculo-manual, a médo chega ao campo visual, retém o olhar e este segue-a em
todos os seus deslocamentos. Surge 0 contacto com o objeto, no seu envolvimento, a mao,
torna-se um 6rgdo analisador pelas suas possibilidades sensitivas. O contacto com 0s outros
também influencia as aquisicdes motoras da crianca, quanto mais vezes a crianga vé o outro,
mais projeta alguma coisa de si mesma. O aperfeicoamento dos movimentos é acompanhado
pela maturacdo da motricidade e da sensibilidade cinestésica, desenvolvendo-se com a
progresséo das capacidades de informacdo e de realizacdo (FONSECA, 2006).

Numa perspetiva construtivista, no motor do processo de desenvolvimento global
intervém aspectos motivacionais, afetivos e relacionais que sdo criados e entram em jogo
através das interacdes que se estabelecem em torno da tarefa a realizar. Assim é o sujeito que
aprende na sua globalidade, com repercussdo no que ja sabe, na sua forma de se ver e de se
relacionar com os outros. E fundamental a importancia do papel do grupo, pois na mediag&o
com 0s seus pares e com o professor, o aluno pode tornar-se cada vez mais autbnomo e

confiante na realizagdo das atividades (COLL, 2001).

2.6. Os jogos cooperativos na interacédo de grupos

Entende-se por jogos cooperativos aqueles que fomentam as estratégias de
colaboragdo com o outro e a interajuda. Considera-se que na sua realizacdo todos devem
participar igualmente, de tal modo que, ndo h& ganhadores nem perdedores, ao contrario do
que sucede noutros jogos onde a tensdo esta centrada na competicdo. Ha varias carateristicas

apontadas por varios autores aos beneficios educativos dos jogos cooperativos.
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a) Todos os participantes, em vez de competirem, aspiram a uma finalidade comum,

trabalhando juntos;

b) Todos os jogadores podem competir contra elementos do jogo ndo humanos em vez

de competirem entre eles;

¢) Todos os participantes combinam as suas diferentes capacidades, unindo o0s seus

esforcos para atingir um objectivo comum;

d) Todos ganham se se consegue a finalidade e todos perdem caso contrario.
PALLARES (1982: 75).

Os jogos cooperativos convertem-se num instrumento didatico extremamente flexivel,
que pode ser Gtil em varias situac@es escolares. Na bibliografia consultada encontram-se jogos
cooperativos com diferentes finalidades: apresentacdo, conhecimento, afirmacéo, confianca,
comunicacgéo, cooperagéo, descontracdo, entre outros (JARES, 2007). Podem ser conjugados
com a exploragdo de sons, pintura, danca e dramatizacdo tornando-se ainda mais
enriquecedores. Terry Orlik, Apud (JARES, 2007: 19) considera que: as quatro
caracteristicas essenciais destes jogos sdo a cooperagdo, a participacdo, a aceitacdo e a

diversao.

Os participantes nos jogos, com o uso dos sentidos, desenvolvem a capacidade de
perceber o outro e as situacbes sociais. Nas experiéncias orientadas, que vivenciam
cooperativamente, os participantes reconhecem o outro em si préprios, esta percep¢do conduz
progressivamente a uma mudanca interior que se reflete positivamente nas relagfes sociais.
Os jogos cooperativos e as técnicas de dinamicas de grupos, objetivamente, desenvolvem
competéncias que favorecem a interacdo do individuo com o meio social onde esta inserido
(MIRANDA, 2003).

Na educacéo de criangas e jovens, 0S jogos cooperativos sdo importantes instrumentos
de trabalho, mas também tém um papel importante na dindmica de grupos de adultos ou
idosos, ndo ha limite etario para a sua indicacdo. A sociedade reconhece a sua importancia,
mas situa a sua atuacdo, em especial, na primeira infancia, idade de pré-escolar. A medida que
as criangas vdo crescendo deixa de se recorrer a esta técnica, que raramente é usada no
secundario e menos ainda na Universidade, sendo mesmo considerada por muitos como uma

atividade infantil.
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Embora se comprove que 0 jogo, nas primeiras etapas do desenvolvimento humano,
tem um papel fundamental, contribuindo positivamente para a formacdo da personalidade da
crianca. N&o sera menos importante na formacdo do adolescente e na interacdo entre 0s
adultos. Por outro lado, na escola, os educadores/professores devem estar atentos aos jogos
que as criangas jogam, em especial na fase da infancia, pois ndo sdo neutros e podem
transmitir valores, que nem sempre serdo os mais formativos, como a competicdo, a exclusdo
ou consumismo. Nesse sentido aconselha-se a experiéncia com 0s jogos cooperativos. Estes
sdo uma alternativa, pois normalmente promovem a educacdo com vistas a uma cultura de
paz, fomentado valores como a confianga, a coopera¢do, a comunicacgéo, 0 respeito e a nao-
violéncia (JARES, 2007).
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CAPITULO 111

3. ENQUADRAMENTO SOBRE A PROBLEMATICA DA SURDEZ

Neste enquadramento procura esclarecer alguns aspectos que ajudem a compreender a
surdez e as suas implicagcdes. Procura-se também estabelecer as consequéncias socio afetivas
causadas pela surdez ou pelas opgdes educativas da familia e/ou da escola, estabelecendo um
paralelo com a educagdo de uma surda profunda, Emmanuelle Laborit, descrita na sua
autobiografia. Tendo em conta que o tema € interessante mas o registo extenso, optou-se por
apresentar um texto, sobre a problematica da surdez no Anexo 03, com conteudos de ordem
mais técnica, tais como os tipos e graus de surdez, Lingua Gestual, bilinguismo, primeira

lingua, entre outras, mantendo neste texto as informacg6es de caracter mais socioldgico.

3.1. Crianca surda

Para melhor compreensao do trabalho € importante esclarecer as diferentes concegdes
para 0 que é uma crian¢a surda, assim: numa perspetiva médica é aquela cuja capacidade de
audicdo ndo se revela funcional devido a uma deficiéncia auditiva, resultante de lesdo no
aparelho auditivo; numa perspetiva sdcio-cultural, assumida pelas comunidades surdas, é
aquela que pertence a uma comunidade linguistica e cultural diferente; numa perspetiva
educativa consideram-se criancas e jovens com Necessidades Educativas Especiais (NEE) no
dominio sensorial da audicdo, todas aquelas com surdez de grau moderado, severo ou
profundo (DEB. 1999, GOLDFELD, 2002).

O termo criangas ouvintes ou normo-ouvintes designa todas aquelas que possuem uma
audicao considerada normal. Embora seja compreensivel a posicdo da comunidade surda,
relativamente a esta questdo, do ponto de vista técnico a surdez sera sempre considerada como
uma deficiéncia fisica, com possibilidade de diagnostico médico reconhecido e aceite pelo

Senso comum.

A legislacéo, as diretrizes educativas e a comunidade surda designam a pessoa com
surdez apenas como “surdo”, no entanto, por uma questao cultural muitas pessoas ¢ técnicos
continuam a usar, erroneamente, a expressao “surdo-mudo”. Quando o surdo ndo tem fala

funcional, este facto ndo decorre de deficiéncia no aparelho fonador, mas sim de falha na
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audicdo, se ndo ouve ndo aprende a falar. A fala humana sé se apreende por imitagdo, ou seja,
ndo é uma questdo genética, mas sim de interacdo social. E sabido que uma crianca francesa

criada por uma familia portuguesa néao fala francés, mas sim portugués.

Estou na idade em que os bebés brincam no chéo, de gatas, e comecam a querer dizer
mama e papd [...] eu ndo digo nada [...] Registo a vibracéo atraves do soalho. Sinto a
vibragdo da musica que acompanho dando os meus gritos de gaivota [...] Os meus pais
descendem de uma familia de marinheiros [...] Assim, resolveram chamar-me gaivota.
Seria eu muete* ou mouette®? Esta curiosa semelhanca fonética faz-me rir atualmente
(LABORIT, 2000: 16).

Esta transcricdo da biografia de Emmanuelle sobre a surdez refere-se a sua
impossibilidade de falar em tenra idade e onde tudo o que produz sdo sons que se
assemelham, segundo ela, a gritos de gaivota. O aspeto fonético das palavras “muda” e
“gaivota” em franc€s ndo se repete no portugués, no entanto, sabemos que a maioria dos
surdos mesmo sem uma oralidade eficaz produz alguns sons, a maioria consegue emitir sons

mais graves e comprova-se que ndo séo mudos.

3.2. O desenvolvimento da crianca surda

O ser humano é um ser social, cresce em comunidade e atraves da interagdo com o
outro descobre o que é necessario para viver de forma harmoniosa em sociedade. Para se
desenvolver plenamente precisa de interagir com 0s outros para se tornar parte e saber viver
no seu meio social de pertenca, para que tal aconteca é indispensavel que possua um codigo
linguistico que lhe dé acesso ao conhecimento comum que circula naturalmente no seu
quotidiano (SANTOS, 2005).

A0 nascer a crianga surda estd, do ponto de vista fisico, psicologico e social, em
igualdade de condicBes a crianga ouvinte, possui potencial para comunicar, andar, amar e
aprender. No entanto, atendendo ao facto de que geralmente os pais e familiares ndo dominam
uma lingua perceptivel para a crianca, esta s6 tem a possibilidade de conviver com um grupo

de pertenca, que partilhe da mesma lingua, se integrar uma escola onde conviva com outros

* muete/ muda
® mouette/ gaivota
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surdos e onde possa adquirir um cddigo linguistico, ou seja uma Lingua Gestual.
Compreender as carateristicas do desenvolvimento humano, analisar a forma com se processa
a aquisicdo da linguagem e a sua relacdo com desenvolvimento de competéncias sociais €
fundamental para orientar a educacdo da crianca surda, reduzir o insucesso escolar e o0s

problemas de inser¢cdo no meio social.

No desenvolvimento da crianca surda hd que considerar e perceber as etapas que
caraterizam o crescimento humano no sentido fisico e socio afetivo. Conforme j& foi
explorado no item 2.3.4.1 “A importancia do lidico no desenvolvimento infantil” a expressao
motora na crianca da-se por uma motivacdo externa, no inicio as sensacdes de prazer e 0S
movimentos conscientes centram-se na boca (necessidade de mamar, chupar e também de
sentir o mundo através da boca), aos poucos passa para as maos... Essas sensacGes de
satisfacdo fazem parte do desenvolvimento sécio afetivo da crianga e surgem numa interacdo

positiva primeiro com a mae, depois com 0s mais proximos e 0 meio.

Os surdos, do ponto de vista socio afetivo, ttm as mesmas necessidades que 0s
ouvintes, precisam de ter satisfagdo nas suas interacOes, sentirem-se aceites e parte de um
grupo. Se tiverem as mesmas oportunidades quanto ao desenvolvimento linguistico e sécio
afetivo, podem ter um autoconceito positivo e desenvolver a auto estima. Ao construir uma
boa imagem de si, aumentam a auto estima, podendo relacionar-se de forma saudavel com os
outros e 0 meio onde se inserem, reduzindo-se assim as dificuldades relacionais que se

verificam atualmente no meio escolar e social.

A imagem que a crianca constroi de si mesma, pelas leituras que faz da imagem que 0s
outros revelam ter de si, € o seu autoconceito. Este constroi-se através das vivéncias que
temos e, principalmente, através das relagGes interpessoais com os mais proximos (COLL,
1977:39). Assim a crianga surda tém necessidade de conviver com outros surdos para poder

aceitar a sua especificidade e construir uma boa imagem de si propria.

Vou fazer sete anos estou ao nivel do infantario. O meu pai descobre o IVT (Teatro
Visual Internacional, teatro de surdos em Vicennes. Alfredo Corrado, fala em siléncio a
lingua gestual. Fez universidade em Washington, na Universidade de Gallaudet,
destinada a surdos [...] Quando o conheco [...] é surdo, nédo usa aparelho e ainda por

cima é adulto [...] levei algum tempo para compreender aquela tripla bizarria [...]
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compreendi de imediato que ndo estava s6 no mundo [...] foi um choque e um
deslumbramento. Eu, que me julgava Unica destinada a morrer crianca, descubro que
tenho um futuro possivel [...] (LABORIT, 2000: 50-53).

Ainda se verificam situagbes como esta e muitos alunos que estdo hoje nas Unidades
de Surdos sé conheceram outros surdos e tiveram acesso a LGP apds os 7 anos de idade. Esta
€ uma questdo que move as Associacdes de Surdos, estas defendem os direitos da comunidade
surda que se assume como uma minoria com uma lingua e cultura diferentes. A auto-estima
depende das experiéncias que a crianga vive e da confianga que vai adquirindo em si propria.
Se obtém estimulos positivos por parte dos seus educadores torna-se mais confiante e mais
segura nas suas opcdes. Se a crianga surda é educada no meio de criancas ouvintes, onde o0
insucesso comunicativo e escolar é o mais comum ndo consegue desenvolver a auto-estima.
Se for educada em grupos de pares surdos, com acesso a Lingua Gestual, adquirindo
confianca em si prépria tem a possibilidade de obter sucesso comunicativo e educativo
(SANTOS, 2005).

3.2.1. A arte no desenvolvimento de Emmanuelle

Embora sendo surda profunda, Emmanuelle teve uma educacgéo privilegiada quanto a
aquisicdo da lingua e quanto ao acesso a arte. A exposicdo a arte ocorreu naturalmente;
Emmanuelle tinha masicos na familia e um piano em casa. Inicialmente observava o pai tocar
e posteriormente o pai e sua irmd mais nova. Além disso, 0s seus pais valorizavam na sua

educacdo o contato efetivo com as diferentes formas de arte.

Estamos na sala e Maria toca com 0 meu pal Dantes, era eu guem me sentava a seu
lado. Ouvia-o tocar, tentava captar os sons agudos, os graves...Agora é a Maria... As
maos deslizam sobre o teclado, sorriem, inclinam as cabegas, ...E eu vejo passar o amor

na mulsica que tocam... A misica que apesar de tudo ele me deu, a quem devo o poder

senti-la, que me permite vibrar, dancar (LABORIT, 2000: 93, 94).

Por volta dos 8 ou 9 anos, participou num estagio de teatro durante quinze dias, onde
trabalhou a expressdo corporal com Ralph Robins. Este tinha vindo de Nova lorque para a
criagdo do IVT (International Visual Theatre), o teatro de surdos de Vincennes criado em

1976 com a participacao do ator e encenador de teatro Alfredo Corrado. Desde essa altura o
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seu sonho era ser atriz. Aos dez anos assistiu a pe¢a Os Filhos do Siléncio, com 0s pais, num
Teatro do Campos Eliseos. Durante a adolescéncia participou em algumas representacfes
teatrais, finalmente aos 20 anos estreou como atriz na reposi¢cdo da peca Os Filhos do

Siléncio, de Mark Meddof, obtendo grande sucesso.

Possivelmente, o contacto com a mausica, danca, pintura e teatro fez com que ela
adquirisse competéncias relacionais e cognitivas ajustadas, apesar de possuir pouca oralidade,
desenvolveu uma capacidade excepcional para lidar com a escrita, sendo capaz de transmitir
0S seus pensamentos por escrito com clareza e correcdo grafica, pouco comum entre a
comunidade surda. Outro aspeto fundamental na sua educacéo foi o contacto com a lingua
gestual. Os pais quando que tiveram conhecimento da possibilidade da lingua gestual
procuraram esse contacto e intervengdo, embora um pouco tarde - por volta dos 6 anos — mas,

apesar disso, ela tornou-se bilingue, ou seja, adquiriu as duas linguas.

A educacdo de Emmanuelle justifica a importancia deste estudo no sentido de
melhorar a resposta educativa que é dada as criangas surdas, na escola e na familia. E no meio
familiar que a crianga tem as primeiras interacGes sociais, no caso da crianga surda, esta
convivéncia é, a partida, limitada pela dificuldade de comunicagdo, ndo existe uma lingua
comum entre os pais e os filhos. A crianga sem uma linguagem minimamente estruturada ndo
tem possibilidade de se apropriar do conhecimento em geral e ndo tem acesso a cultura da
maioria. Paralelamente, a esta situagdo, verifica-se que sdo poucas as criangas surdas que tém
através da familia e escola um contacto mais efetivo com as artes, tendo a sua formacéo
pessoal e sociocultural comprometida. Por essa razdo, sera fundamental na educacdo dos
surdos privilegiar atividades que favoregcam o contacto com as expressdes artisticas e as artes

em geral.

3.3. A surdez e competéncias sociais

As sociedades contemporaneas, tal como as conhecemos, apresentam um sistema
complexo de organizacdo, este é o resultado da evolucdo dos grupos sociais e também do
progresso tecnologico. As diferentes Instituices e estruturas sociais formam redes alargadas
onde tudo funciona de forma interligada... A 4gua canalizada, luz elétrica, eletrodomésticos e
0s mais variados bens de consumo, entdo acessiveis a maioria dos cidaddos, quase nos parece

que sempre foi assim. No entanto, os principios de agregacdo, dos grupos primitivos,
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intimamente associados a descoberta do fogo, que se deu ha aproximadamente 750 mil anos,
ainda permanecem na esséncia das relagdes humanas atuais: a reunido de individuos com

objetivos comuns.

A organizacdo dos grupos sociais assim como a arte evoluiram ao longo dos séculos,
tendo a segunda uma funcao representativa, sagrada, formativa e também de perpetuacdo da
cultura. Dentro da sociedade num sentido mais lato ou huma comunidade existem algumas
normas ou principios que podem ser implicitos ou explicitos. Estes regulam as interagdes
entre todos os individuos e o funcionamento global quanto as institui¢es ou servicos, que nas
sociedades modernas se tornaram cada vez mais especificos e diversificados. Os individuos
que sdo diferentes da maioria como € o caso da comunidade surda, ndo acedem facilmente a
esses principios sejam implicitos ou explicitos. O facto de ndo adquirir uma lingua, em idade
precoce, tem dificultado a minoria surda de aceder ao conhecimento da maioria, impedido as
suas relacdes interpessoais e também no acesso aos servigos oferecidos de uma maneira geral

na sociedade onde vivem.

A competéncia social € um conceito que se refere a comportamentos, capacidades
cognitivas, sociais e emocionais consensualmente aceites por uma comunidade. Os individuos
dessa comunidade devem desenvolvé-la de forma a obter uma adaptagéo social bem sucedida
(Welsh e Bierman, Apud SANTOS, 2005). Este conceito é usado para referir a capacidade de
estabelecer e manter relagcdes de qualidade, satisfatorias para ambas as partes de forma a

evitar comportamentos negativos ou atitudes ndo consensuais.

O desenvolvimento das competéncias sociais na crianca depende do seu contexto
familiar, escolar e social, dos interesses e capacidades da crianga em conjugacdo com o0s dos
outros e, ainda, de fatores como o0 autoconceito e a auto-estima. O autoconceito € a imagem
que a crianca tem de si propria, se tem uma boa imagem é uma crianca feliz. E fundamental
que a crianca surda seja estimulada a aceitar-se na sua diferenca, ou seja, a aceitar a surdez
como parte da sua natureza (SANTOS, 2005) e (GOLDFELD, 2002).

3.4. As fases de desenvolvimento social e a surdez

Segundo Schum, o processo de desenvolvimento da compreensao social diz respeito a

forma como a crianca entende o seu relacionamento com as pessoas, e € um fator
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determinante na aquisicdo de competéncias sociais, parecendo desenvolver-se em diferentes

fases do crescimento.

A primeira fase caracteriza-se pela visao da relagéo pessoal de acordo com o indicador
Bom versus Mau, ocorre aproximadamente entre os 18 e 36 meses de idade. Nesta idade, a
crianga, relaciona-se com as pessoas no momento presente e vé-as como boas, se acedem aos
seus desejos, e como mas, se ndo o fazem. Como s6 vive no momento presente a sua zanga
pode durar pouco tempo e facilmente se distrai do objeto negado, dirigindo a sua atencao para
outra coisa. Considera-se que a crianga surda, mesmo num contexto linguistico ndo adequado,
sem acesso a LGP, atinge esta fase normalmente na mesma idade da crianca ouvinte (Schum,
2002, Apud SANTOS 2005).

A aprendizagem da comunicag¢do... com uma ortofonistae... Brincava comigo as
bonecas, aos jantarinhos... Mostrou a minha mde que era possivel estabelecer uma
relagdo comigo... com ela reaprendeu a falar comigo... a nossa maneira de comunicar
era instintiva, animal, poderia chamar-lhe “umbilical” ... coisas simples: comer, beber,
dormir... ndo me impedia de fazer gestos embora lhe tivessem recomendado...
Tinhamos sinais s6 nossos ... «Eu virava a tua cara para a minha para que lesses

palavras simples...tu mimavas ao mesmo tempo era lindo e irresistivel (LABORIT,

2000: 21).

O segundo nivel, normalmente vai dos 3 aos 5 anos, e carateriza-se pela Relacdo
Causa e Efeito. A crianca ja desenvolveu a capacidade cognitiva para compreender e
catalogar a informacdo necessaria para entender explicacdes simples de causa-efeito (se
fizeres A, ocorre B). O dominio da lingua é um fator determinante para que o
desenvolvimento desta etapa, pois, embora a crianca veja 0 que se passa, é preciso que
compreenda as situacfes e, para que iSSO Ocorra, € necessario possuir uma comunicagdo

efetiva que permita aos adultos fornecer-lhe explicacdes e interpretacdes da realidade.

A crianga, neste nivel, ainda ndo possui muito controlo interno dos seus
comportamentos, mas responde a controlos externos, assim, é fundamental a introdugédo de

regras para guiar as suas interacdes sociais (SANTOS, 2005). As vezes, as criancas surdas

® ortofonista corresponde a Terapeuta da Fala
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apresentam comportamentos desajustados, que tém origem na falta de compreensao de regras.
O desenvolvimento da linguagem e o0 uso de recursos visuais pode evitar ou reduzir a
ocorréncia dessas situacdes de desajuste. A seguir apresenta-se uma transcricdo onde

Emmanuele explica alguns de seus comportamentos, incompreensiveis na altura para os pais:

...arrumo as minhas bonecas de forma metodica, embora na minha cabega tudo esteja
completamente desordenado...o meu pai irritava-se, queria que eu fosse dormir... Era
dificil quando havia mais pessoas: perdia a comunicagdo com ela. Sentia-me s6 no meu
planeta... puxava a minha mde para dizer alguma coisa, ndo queria que olhasse para

outro lado, queria que olhasse unica e exclusivamente para mim (LABORIT, 2000: 27).

A terceira etapa denomina-se por relacdo Pessoa-Contexto, ocorre entre 0s 6 e 12
anos. Nessa fase, a crianca, desenvolve uma identidade individual, é capaz compreender as
diferencas sobre pensamentos, sentimentos e convicgdes pessoais, para além do aspeto
exterior do outro. Apresenta a estrutura da linguagem e a compreensédo das intera¢fes sociais
muito proximas das do adulto, sendo capaz de revelar uma verdadeira empatia. E
fundamental, nesta fase, fornecer a crianca surda explicacdes e interpretacdes que a leve a
compreensdo das situacdes sociais. Intencionalmente devem criar-se situacdes de simulacéo,
adaptadas ao nivel etario da crianca, de forma a desenvolver competéncias sociais especificas.
Quanto melhor for o seu nivel linguistico (LGP ou LP) mais efetivamente pode desenvolver a
compreensdo das relagbes com o outro e das diversas interagdes sociais (Schum, 2002, Apud
SANTOS, 2005). Quando ha falha na comunicacdo a crianca surda perde a noc¢do da

realidade, assim cria, mentalmente, explicacfes desajustadas para a sua idade.

Tinha um gato que morreu... O pai disse: acabou-se. Eu ndo sabia o que era a morte,
nunca mais vi o gato. Tal como o gato ndo me imaginava adulta, via-me crian¢a. Toda
avida. E sobretudo achava que era Unica, s6 no mundo. S6 a Emmanuele é que é surda,
mais ninguém... (LABORIT, 2000: 36).

Na fase seguinte, aproximadamente dos 11 aos 18 anos, periodo da adolescéncia, é
qguando o desenvolvimento social se da de forma mais marcada através do contacto com o
grupo de pares. O dominio de uma lingua materna é fundamental para que se estabelecam
relacionamentos sociais estaveis, promovendo o0 autoconceito e o sentimento de pertenca, o

que possibilita o desenvolvimento equilibrado de uma identidade pessoal e social no
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adolescente. No ouvinte, as competéncias sociais, podem ser adquiridas casualmente pelo
proprio através da observacdo o que é improvavel para o surdo devido ao défice auditivo e
consequente handicap linguistico. Assim, na educacdo deve haver a promogéo intencional do
desenvolvimento de competéncias sociais como parte integrante da formagéo da crianga surda
(Schum, 2002, Apud SANTOS, 2005).
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CAPITULO IV

4. PROCEDIMENTOS

Na primeira fase deste estudo foi elaborado o Projeto de Investigacdo com a proposta
de implementar e analisar as atividades de expressdo artistica e jogos cooperativos realizados
na Unidade de Surdos de Faro. O primeiro texto escrito, sobre o estudo, intitulava-se “A
Expressdo Artistica e os Jogos Cooperativos: a sua contribuicdo na educacdo, socializacao e
desenvolvimento do sentido artistico ¢ estético em criangas e jovens surdos”, ainda no ambito
do mestrado em Educacdo Artistica Especializacdo em Teatro e Educacdo. Esse texto foi
entregue em 2009, sendo sugerida a reestruturacdo do mesmo. Com a revisao do estudo, sua
fundamentacdo e conceptualizacdo, foi reescrita esta dissertagdo com outra composi¢cdo e

estrututa, sentindo-se também a necessidade de alterar o seu titulo.

Tratando-se de um estudo exploratério que envolveu a participacdo de criangas e
jovens com surdez, com ou sem outras problematicas associadas, houve varios momentos de
recolha de dados, em paralelo com o estudo da problemaética e com a fundamentacéo tedrica
que versa sobre a importancia das artes na educacdo e 0S jogos cooperativos no
desenvolvimento pessoal e social da crianga. No ano letivo, 2006/07 enquanto decorriam as
atividades dos projetos de intervencdo pratica Espaco para o Gesto e Brincadeiras e Alegria e

Empatia foram feitos registos de observacao.

No ano letivo 2007/08, foi necessario fazer novamente um pedido formal ao Orgéo de
Gestdo do Agrupamento e posteriormente aos encarregados de educacao para que pudesse ser
feito o levantamento dos dados recolhidos através dos registos dos Projetos que decorreram
no ano letivo anterior. Com essas autorizacfes os aspetos formais do uso de imagens e dados

sobre os alunos foram resolvidos.

4.1. Plano de Investigagao

Na realizacdo desta investigacdo comecgou por se tracar um plano de acdo de acordo
com o projeto e cronograma inicial. No decorrer da investigacdo foram sendo feitas alteragdes

tanto ao plano como ao cronograma. No periodo de estudo e de enquadramento tedrico
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problematica, foram paralelamente sendo criados os instrumentos de recolha de dados. Os
inquéritos, antes de serem aplicados, foram aprovados pela Orientador da Investigacao, pelos
técnicos da Unidade de Surdos e pelo Conselho Pedagdgico do Agrupamento de Escolas da
Se.

Foram elaborados e aplicados quatro inquéritos de opinido: para os alunos, para 0s
pais, encarregados de educacao, docentes, etc. O Inquérito aos pais foi designado Inquérito I;
0 Inquérito aos alunos surdos do 2° e 3° ciclo, e as criancgas e alunos do pré-escolar e 1° ciclo,
foram designados Inquérito Il e 111, respectivamente; e o Gltimo inquérito destinado a pais e
técnicos foi designado aqui Inquérito 1VV. O modelo dos referidos inquéritos podem ver-se nos
Anexos 04 a 07, ja a descricdo de como foram concebidos e elaborados esta registada no
Anexo 08.

As fases de recolha de dados foram distintas, conforme foi possivel, sendo as datas
registadas no cronograma final, Anexo 20. A aplicacdo dos inquéritos teve varios momentos
atendendo a disponibilidade dos colaboradores. O primeiro inquérito a ser aplicado foi o
Inquérito 1, ainda dentro do ano letivo 2006/2007. No inicio do ano letivo 2007/08, no més de
setembro e outubro, foram aplicados os inquéritos as criangas e alunos. Havia uma certa
urgéncia nessa recolha para que ndo decorresse muito tempo e as suas impressdes sobre as
atividades realizadas se alterasse nas criangas e jovens. Os inqueritos aos adultos
colaboradores/observadores (pais, familiares, docentes e técnicos) sé foram aplicados no més
de junho de 2008.

Os dados recolhidos através dos inqueritos foram organizados em tabelas e gréaficos,
sendo analisados no capitulo V. Durante o periodo de realizacdo do projeto faziam-se
regularmente planos, registos e avaliagcdes informais das atividades. Estas foram reunidas nos

Anexos 10 a 17 e 21, sendo também consideradas como fontes de dados no capitulo V.

4.2. Tipo de Investigacéo

Com este estudo pretende-se fazer uma abordagem empirica onde se quer investigar
uma situacdo real, da atualidade educativa portuguesa, que decorreu num contexto especifico
(Unidade de Surdos de Faro e Turma da Sala 12), com o tempo e espaco delimitado (ano
letivo 2006/07). S&o usadas vérias fontes de dados (0s registos dos projetos desenvolvidos, as
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opinides dos alunos, dos técnicos e dos familiares e/ou encarregados de educac&o, etc.) e que
se configura, de acordo com Yin (1988) citado por Carmo e Ferreira (1998) num estudo de

caso, com casos multiplos de grupos definidos.

Esta investigacdo mistura a metodologia quantitativa e qualitativa. No entanto opta-se
sobretudo pela qualitativa porque é atribuida mais importancia a compreensao, interpretacédo e
aos processos, do que aos produtos. No entanto, para esclarecer algumas questfes usar-se-a
escalas de medida carateristica da metodologia quantitativa. Este tipo de estudo, de acordo
com Merrian (1988) Apud Carmo e Ferreira (1998: 216), é de carater particular porque incide
numa determinada situacdo; descritivo porque o produto final serd& uma descricdo
pormenorizada da situacdo que estad a ser estudada; heuristico porque conduz a compreensao
do fendmeno que esta a ser estudado; holistico porque tem em conta a realidade na sua
globalidade.

4.2.1. Validade e fiabilidade do estudo

Por se tratar de um estudo com enfoque sociolégico que envolve, os comportamentos
humanos, esta muito dependente da situacéo e do contexto especifico em que se conceberam e
implementaram o0s projetos que serdo analisados, had limitagGes de carater técnico como

garantir a validez (validade interna e externa) e a fiabilidade da investigacao.

Procura-se assegurar a validade interna utilizando varias fontes de dados e fazendo a
triangulacdo dos mesmos. A validade externa ndo € uma questdo considerada, ja que o
contexto é muito especifico e ndo se procura a possibilidade de generalizacdo dos dados a
outras situagbes. Como este estudo tem um carater qualitativo a fiabilidade serd procurada
através da descrigdo pormenorizada e rigorosa da forma como o mesmo foi realizado, 0s

resultados obtidos ndo poderao ser generalizados.

4.3. Indicacao do processo de amostragem

Neste estudo ha uma delimitacéo especifica da populacédo alvo, criangas e jovens com
Necessidades Educativas Especiais (NEE) de carater permanente no dominio da audicéo,
algumas delas com outras deficiéncias associadas, contemplando ainda outras criancas, que

estiveram envolvidas em atividades comuns. O grupo de amostragem € pequeno
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comparativamente a dimensdo da amostra considerada como representativa de uma populacéo
(CARMO e FERREIRA, 1988: 196-199). Proporcionalmente ao nimero total de surdos no
pais este grupo deveria representar 10% o que ndo se verifica, no entanto é composto por
todas as criangas e jovens surdos referenciados na regido do Algarve conforme tabela
seguinte.

Tabela 4. 1- Caracterizacgéo criancas e jovens - Grupos Al e All

Crianca : Anode Escola / Jardim
Grupos | - * | Sexo | Idade NEE Reside eobridede | AAgTupamento deinfancia
C1l M 3 Tavira D. Manuel | Tavira 3 dias
C2 M 3 Loulé EgP Duarte Pacheca/l oulé na Unidade
_ | C3 M| 3 surdez Montegordo . de Surdos
< C4 M 4 Faro pré-escolar [“Afonso III” — Faro”| e 2 dias no
S |cC5*1 F | 5 Olh#o - Jadimceinfincia
= C6 M 6 Faro “Afonso III”_ Faro”| da glied d_e
% Cc7 F | 6 | multideficiéncia Estoi Escolas de Estoi | "esidéncia
5
)
2
=}
O

*2 M 11 hiperactividade
*2 F 10 dislexia
*2 M 10 - de Escolas da Sé
*9 M 12 emocional/ Faro 4 ano EB.1n.°4de
Compmamel;‘m Faro (Penha)
emaociona
— *2 M 111 comportamento Turma da
< A7*1 F 12 St Barbara Nexe sala 12
g A8*1 M | 13 surdez Quarteira 4.9 ano de Escolas da Sé
K} A9 M 13 Loulé '
% A10 M 13 Faro
= All*1 F 14 surdez Loulé
HRE M | 15 | 9 | Quarteira £B 23 5P
o . .2,
8 Al3 F 14 surdez Faro 6.2ano | de Escolas da Sé Anténio
Al4 F | 15 | surdez Sf,;{tfe
212*1 l\lf ig Faro EB. 2,3 St°
0 A ANi
AL7*1 = 17 surdez Olhao 9.°ano | de Escolas da Sé Antonio
Al18*1 M 18 Faro

*L Alunos com alguma oralidade, embora tenham dificuldade em manter um diélogo pois o seu vocabulério é
restrito e as falhas na compreensdo sdo grandes, necessitando da LGP para que a comunicagao seja efetiva.

*2 Estes alunos nao participaram na maioria das atividades do Espaco para o Gesto e Brincadeiras, desenvolvido
como atividade extra-curricular, conviveram com os surdos em atividades comuns no contexto da turma da sala
12 e do projeto Alegria e Empatia. Colaboraram com a apresentacdo dos Piratas.

*3 Esta aluna estava a desenvolver um programa adaptado com base em alguns contetidos do 1.° ano, mas
essencialmente a desenvolver competéncias sociais a nivel da autonomia e comportamento.
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O processo de amostragem deste trabalho ndo é probabilistico, a dimensdo e as
carateristicas dos elementos escolhidos correspondem aos objetivos propostos. Tratando-se de
um estudo exploratério utilizou-se o grupo disponivel para o efeito, configurou-se num tipo
de amostragem de conveniéncia. A amostra teve em conta critérios de escolha intencional dos
sujeitos (CARMO e FERREIRA, 1988: 196-199). Na tabela 4.1 caracterizam-se os alunos

quanto a idade, tipologia de NEE, area de residéncia, etc.

O grupo de amostragem Al era composto por 13 criancas do pré-escolar e alunos do 1°
ciclo 1°/2° e 3° ano; o grupo All era composto 17 alunos surdos e ouvintes do 4° ano da turma
da sala 12, e também por alunos surdos do 2° e 3° ciclo. Foi constituido respeitando a
organizacdo da Turma da sala 12 e com todas as criangas surdas do pré-escolar e alunos
surdos do 2.° e 3.° ciclo. O codigo atribuido na Tabela 4.1, as criancas e jovens, mantém-se na
analise dos dados recolhidos.

Como ja se referiu, as criancas e jovens surdos eram a populacdo total no Algarve,
pois esta escola concentra todas as criangas e alunos com NEE de caracter permanente, no
dominio da surdez. No entanto, as criancas do pré-escolar ndo estavam matriculadas na
escola, uma vez que o Agrupamento ndo possui essa valéncia; estavam integradas em jardins
de infancia da sua area de residéncia, deslocando-se alguns dias a Unidade de Surdos para
aprender a sua primeira lingua, em convivio natural com os seus pares surdos. A populacéo,
de criancas e jovens, considerada na amostragem, bem como as idades referem-se ao ano
letivo 2006/07.

O grupo Al respondeu ao Inquérito Il e o grupo All ao Inquérito Il. Os cinco alunos
ouvintes, assinalados na Tabela 4.1 com*?, ndo responderam aos inquéritos pois mudaram de
Agrupamento de escola ao concluir o 4° ano, ndo sendo possivel contacta-los. Os pais dos
alunos surdos, Grupo P, foram o grupo de elei¢do para responder ao Inquérito I, ja que este se
referia a sua experiéncia particular com os filhos e as diferentes formas de arte. O grupo de
observadores da acéo teve dois tipos de colaboradores: os primeiros sdo docentes, formadores
de LGP e outros técnicos que observaram e/ou estiveram envolvidos na realizacdo das
atividades desenvolvidas no ambito do projetos ja referidos, Grupo CI; os segundos,

professores e pais, assistiram a algumas atividades e/ou a apresentacao final, Grupo CII.
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4.4. Fontes de dados

Foram consideradas fontes de recolha de dados documentos ou registos tais como:
registos de planificacBes, observacdes e avaliaces, das atividades realizadas (portfolio e
album com pinturas, fotografias e filmes) inquéritos respondidos (Anexos 17, 18 e 19). Os
inquéritos estdo relacionados com os objetivos do estudo e questdes de partida, procuram a
sua verificagdo. A elaboracdo das questbes teve como pressuposto que 0S
colaboradores/observadores, tiveram conhecimento sobre os projetos analisados.

Foram elaborados quatro inquéritos de opinido do tipo questionario (Anexos 04 a 07),
com finalidades especificas e dirigidos a diferentes grupos: de amostragem Grupo Al e All,
de colaboradores/observadores Grupo P, ClI e Cll. Na sua elaboragdo estdo subjacentes os
objetivos do projeto “Espaco para o Gesto e Brincadeiras” e também o Curriculo Nacional do
Ensino Basico — Competéncias Essenciais e Lei de Bases do Sistema Educativo. Os
questionarios sdo compostos por perguntas na sua maioria com resposta fechada. No entanto,
h& perguntas com resposta aberta - sdo justificacfes que se solicitam, atendendo ao objetivo
do estudo e as questbes de partida, pela necessidade de perceber as conce¢des ou opinides em
relacdo ao tema - as quais se faz andlise de conteddo (CARMO e FERREIRA, 1998).

O primeiro questionario, Inquérito | - Anexo 04, dirigido aos pais, Grupo P, teve como
objetivo verificar os habitos culturais das familias, no sentido de perceber qual o contacto das
criangas e jovens surdos com a arte fora do contexto escolar. Esse questionario é composto
por seis itens, correspondentes a categorias de formas de arte mais representativas da nossa
sociedade. Possui ainda uma sétima questdo sobre as tradicdes e habitos culturais existentes

nas familias.

O segundo questionario, Inquérito Il — Anexo 05, foi direcionado aos alunos surdos do
2.% e 3.9 ciclo Grupo All. E composto por onze questdes e esta subdividido em duas partes, a
primeira (da pergunta um a sete) investiga a opinido sobre as atividades ja desenvolvidas no
Projeto Espaco para o0 Gesto e Brincadeiras; a segunda (da pergunta oito & onze) proporciona
aos alunos a oportunidade de colaborar na organizacao do Projeto para o ano letivo 2007/08.
O terceiro questionario, Inquerito 111 — Anexo 06, foi adaptado, a partir do anterior mantendo-
se a mesma estrutura, para adequar ao nivel etario e competéncias das criangas surdas do
Grupo Al. Nas adaptacOes simplificou-se a mensagem, reduziu-se as respostas escritas, uma
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vez que as criangas ainda ndo a dominam, e alterou-se 0 modo de selecdo das respostas as

questdes. A descri¢do de como foram elaborados os inquéritos encontra-se no Anexo 08.

O inquérito 1V, que se pode ver no Anexo 07, foi dirigido a adultos, técnicos ou
familiares que participaram, Grupo CI, ou assistiram a algumas atividades, Grupo CIlI,
desenvolvidas nos projetos referidos. Esta subdividido em 5 partes. Para além da
caracterizacdo dos colaboradores coloca questdes com a finalidade de comprovar as questfes

de partida. O registo de elaboracdo deste questionario esta descrito no Anexo 08.
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CAPITULO V

5. ANALISE DE DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo analisam-se e discutem-se os dados recolhidos nos inquéritos aplicados

e também os registos das atividades desenvolvidas no ambito dos projetos, ja referidos,

implementados na Unidade de Surdos de Faro. Os registos das atividades sdo demasiado

extensos e, por essa razdo, apresentam-se nos Anexo 11 a 16 e 21.

5.1. Analise e discussdo do Inquérito |

Este inquérito foi aplicado aos pais, Grupo P, atendendo ao objetivo I, da investigacéo, e

as questdes de partida 1), 2), 3) e 4). Foram distribuidos vinte e cinco inquéritos s6 tendo sido

respondidos dezasseis. A andlise incide nos dados recolhidos, conforme a Tabela 5.1.

Tabela 5. 1- Contacto c/ arte/ habitos familiares/ escolaridade pais - Inquérito |

criangas Numero de vezes que teve a experiéncia com a familia habitos culturais | Escolaridade
e alunos | pi.teatro | p2.pintura | p3.mlsica | p4.danga | ps.cinema | p6.circo na familia mae | pai
C5 3 5 (ou +) 4 5 (ou +) 3 néo Sup | Sup
) néo 2°C | 2°C
sim, danga, a prima Sec 3°C
Al 3 4 4 5(ou+) | 5(ou+) esta no ballet.
A3 ndo slesc | 1°C
sim, pintura, masica | Sup | Sup
Ad 3 2 5(ou+) 2 e escultura
A7 2 sim, danga e misica. | 2°C | 1°C
A8 néo 3C | 2°C
A9 5(ou+) 1 5 (ou+) | sim, danca e musica. | 1°C | s/esc
Al10 8 1 1 1 n&o 2°C | 3°C
All 4 2 néo 3°C | 2°C
Al3 3 5 (ou +) 3 néo Sec | 3°C
Al4 3 1 néo Sec | 3°C
sim, masica, pintura, | Sup | Sup
Al5 |5(u+) | 5(u+) | 5(u+) | 5(u+) | 5(u+) | 5(u+) danca e teatro,
Al6 3 1 2 2 2 sim, musica. Sec | Sec
Al7 n3o, pintura. 2°C | 1°C
Al8 1 1 néo 1°C | 1°C
Total de
alunos 5 4 8 7 10 12
Total de
ocoréncias| L7 16 22 24 34 32

Siglas usadas na escolaridade dos pais: s/esc — sem grau de escolaridade, s6 escreve parte do nome

1°C - concluiu o 1° ciclo
3°C - concluiu 0 1° ciclo
Sup — tem pelo menos licenciatura

2°C - concluiu 0 2° ciclo
Sec — concluiu o ensino secundario

Obs.: Nao devolveram os inquéritos respondidos os pais das criangas/ alunos: C1, C2, C3, C4, C7, A2, A5, A6, A12. A
resposta dos pais do aluno A17 ndo é valida, pois referiram que ndo tinham tradicGes e depois escreveram pintura.
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Na analise realizada, verifica-se que na primeira pergunta, sobre a ida das criancas e
alunos ao teatro com a familia apenas cinco, entre os dezasseis pais afirmaram que sim.
Destes, apenas quatro foram pelo menos 3 vezes e s6 um foi 5 vezes ou mais. Na segunda
pergunta sobre visitar exposi¢oes de pintura, verifica-se que apenas quatro alunos, ja tinham
tido esta experiéncia com a sua familia. Destes, dois foram 3 vezes e os outros dois foram 5

vezes ou mais.

Na terceira pergunta, verifica-se que oito alunos, entre os dezasseis, ja tinham ido a
um concerto com a familia. Dentre estes oito, trés alunos foram 1 vez, um foi 2 vezes, um 3
vezes e outro 4 vezes, dois foram 5 ou mais vezes. Na quarta questdo verificou-se que, sete
alunos ja foram com a familia a um espetaculo de danca. Desses sete alunos, um foi 1 vez,
outro foi 2 vezes, quatro foram 4 vezes e apenas um foi 5 ou mais vezes. Verificou-se nestas
duas questdes um aumento da quantidade de contactos com este tipo de evento,
comparativamente as duas anteriores. Estes dados podem indicar que, nestas familias do
grupo de amostragem, se verifica mais interesse pela musica e pela danca do que pelo teatro e

pintura.

Quanto a quinta questdo, dez alunos, foram com a familia ao cinema. Dentre esses dez,
trés foram so 1 vez, um foi 2 vezes, outro foi 4 vezes e cinco foram 5 vezes ou mais. Na sexta
questdo doze alunos, foram ao circo com a familia. Desses doze trés foram s6 1 vez, quatro
foram 2 vezes, dois foram 3 vezes e trés foram 5 ou mais vezes. Nas questdes cinco e seis
constatou-se um aumento da quantidade de alunos que tiveram as experiéncias de idas ao
cinema e circo, verificando-se também o aumento da frequéncia com que isso aconteceu,

comparativamente a dancga, masica, teatro e pintura.

A sétima questdo, relativamente a existéncia de habitos ou tradi¢Bes culturais
relacionados com as diferentes formas de arte, no meio familiar era uma questdo aberta,
diferentemente das anteriores. Entre os dezasseis inquiridos, sete responderam que tém
tradigdes culturais na familia. Dentre esses a maior incidéncia foi para a masica, uma vez que
cinco familias tém alguma ligacdo a musica, em seguida aparece a pintura e a danca, cada
uma com incidéncia em trés familias. Nas familias que tém habitos que privilegiam a
experiéncia cultural artistica, verifica-se que os contactos sdo com mais do que uma forma de

arte.
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Relativamente & questdo de partida — P1) As criancas e alunos surdos, alvo deste
estudo, tém ou ndo, habitualmente, contacto com as diferentes formas de arte em contexto
familiar e social? — verifica-se que, as criancas e jovens surdos tém pouco contacto com as
diferentes formas de arte em contexto familiar e social. Nas familias estudadas, quatro
referiram nunca ter ido com os filhos (alunos C6, A3, A8 e A17) a nenhum espetaculo ou
exposicdo. Na analise comparativa, Tabela 5.2, constata-se pela as familias, dos alunos A15,
Al, C5 e A4, manifestam de facto interesse pela arte e cultura, seja pela diversidade de
espetaculos, apresentacdes ou exposi¢des, que indicam ter assistido com os filhos, seja pela
frequéncia com que isso se verificou. Também as familias dos alunos A9, A13 e A16 referem

contactos significativos no contacto com as artes.

Quanto a questdo de partida — P2) Com qual das diferentes formas de arte, o grupo
escolhido para observacéo, teve mais contacto em contexto familiar e social? — verificou-se
gue a maioria das criancas e jovens surdos, tiveram mais experiéncias com o circo, seguido do
cinema, da musica, da danca, do teatro e pintura. Ja 0 nimero de experiéncias foi maior em
relacdo ao cinema, seguido do circo, danga, musica, teatro e pintura, conforme se pdde

comprovar pela analise dos dados da Tabela 5.2 e do registo comparativo no Gréfico 5.1.

Grafico 5. 1- Contactos ¢/ diferentes formas de arte ¢/ familia
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Em relacdo a questdo de partida — P3) As familias do grupo de referéncia, escolhido
para este estudo, possuem ou ndo habitos e tradi¢des culturais que privilegiam as diferentes
formas de arte? — de acordo com os dados da Tabela 5.2, verifica-se que sete familias indicam
ter hébitos e tradi¢cBes culturais que privilegiam arte. Sendo a maior prevaléncia para a
musica, uma vez que, cinco familias referiram ligacdo a muasica, em seguida aparece a pintura
e a danca, com ocorréncia em trés familias. Quatro destas familias, alunos A4, A7, A9 e A15

tém habitos e tradi¢des culturais artisticas com mais do que uma forma de arte.
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A destacar a familia do aluno A15 que indica experiéncias com mausica, pintura, danca
e teatro; a familia do aluno A4 que refere contactos com pintura, musica e escultura. Nestas
familias constata-se que ha, intencionalmente, uma educacdo para o desenvolvimento
sensibilidade artistica. Nestas duas situacfes a escolaridade dos pais € de nivel superior. Ja 0s
outros alunos, A9 e A7, com tradi¢Oes culturais na danca e na musica pertencem a agregados
familiares, onde os pais tém pouca escolaridade. Contudo os pais tocam algum tipo de
instrumento musical e participam, no primeiro caso, em dancas ciganas num acampamento e,

no segundo, em dancas populares.

Neste grupo, a familia do aluno A15 é, notoriamente, a que tem mais contacto com a
arte, tal facto parece justificar-se pela formacao académica dos pais e pelos habitos culturais
da familia na qual existem varios elementos ligadas ao mundo artistico. Os outros alunos, A4,
C5, Al, que tém alguns contactos com a arte pertencem a agregados familiares onde os pais
tém mais escolaridade verifica-se que um dos progenitores possui 0 ensino secundario

completo enquanto os outros possuem curso superior conforme grafico abaixo.

Grafico 5. 2- Escolaridade pais/ contacto dos alunos ¢/ a arte na familia
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Ainda na analise deste inquérito, ao cruzar o grau de escolaridade dos pais com a
quantidade de experiéncias relativamente a assistir ao teatro, concertos, danca, circo, cinema
ou ver exposicles de pintura, verifica-se que ha uma relagdo entre estes dois parametros. A
relacdo ndo é direta, ou seja, embora se verifique o aumento da quantidade de experiéncias
nos alunos cujos pais possuem maior grau de escolaridade, também ha excecdes. Assim, 0s
alunos C6, A8 e Al17, conforme se vé no Grafico 5.2., ndo tiveram nenhuma experiéncia, com
as diferentes formas de arte com a familia, embora o grau de escolaridade dos seus pais seja
superior ao dos pais dos alunos A9 e Al8 os quais tiveram algumas experiéncias com as
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familias. J& os alunos C5, A4 e A15, cujos pais possuem cursos de nivel superior, e 0 aluno
Al, cuja mde tem ensino secundario, foram os que tiveram de mais experiéncias. Sendo que
para a aluna Al se verificam mais experiéncias que para o aluno A4, embora os pais deste
altimo tenham maior grau de escolaridade. Estas duas Gltimas criangas apresentam diferengas
fisicas marcantes, a primeira € surda e o segundo configura multideficiéncia além da surdez

profunda.

5.2. Andlise descritiva e reflexiva das atividades

A anélise de atividades desenvolvidas durante o ano letivo 2006/07, no ambito dos
projetos implementados, “Espago para o Gesto ¢ Brincadeiras” ¢ “Alegria e Empatia”,
atendem ao objetivo Il deste trabalho e ajudam a dar resposta a pergunta de partida P5). Nesse
sentido foram feitos registos escritos, fotograficos e também em video (Anexo 21) de
atividades realizadas, de alguns dos materiais utilizados, de producdes das criangas e jovens,
que se encontram nos Anexos 11 a 16 e 21. Na planificacdo e implementagédo das atividades
participaram professores, formadores de LGP criangas e alunos surdos.

Na programacdo e realizacdo das atividades, ao longo do ano, houve a intencdo de
manter como linha orientadora a Lei de Bases do Sistema Educativo, Lei n.° 40/86, artigos 7.°
e 8.%, mais especificamente quanto aos objetivos a) b) ¢) h) i) e j), e o Curriculo Nacional do
Ensino Basico — Competéncias Essenciais: principios e valores orientadores do curriculo e
competéncias gerais, mais concretamente itens 1, 2, 3, 7, 8, 9 e 10, conforme o Anexo 01,
uma vez que esses objetivos, principios e competéncias preconizam valores e premissas que
contemplam aspectos sociais, relacionais, afetivos, culturais, estéticos, entre outros, essenciais
a uma formacéo global dos alunos para os quais se pretende, futuramente, uma integracédo

satisfatoria na sociedade em que vivemos.

Das varias atividades realizadas existe uma, em especial, que de certo modo
centralizou o desenvolvimento dos projeto “Espaco para o Gesto ¢ Brincadeiras” ¢ “Alegria e
Empatia”, com as criangas e alunos surdos e alunos ouvintes, com o tema dos “Piratas”. Este
tema surgiu no contexto do grupo do 4.° ano composto por 5 alunos ouvintes e 4 surdos no
ambito do Projeto “Alegria e Empatia”. Estes alunos todos tinham ja algumas retengdes no 1°
ciclo, sendo que dois deles apresentavam problemas de ordem afetiva e comportamental.
Quando se sugeriu aos alunos que escolhessem um nome para designar a sua turma

69
Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais

Mestrado em Comunicagéo, Cultura e Artes Maria Gorette Jardim Ribeiro
(Especializagéo em Teatro e Intervencédo Social e Cultural) Faro - 2013



ARTE, EXPRESSAO ARTISTICA E JOGO:
CONTRIBUICAO NA EDUCACAO E DESENVOLVIMENTO DE CRIANGCAS E JOVENS SURDOS NO ALGARVE

intitularam-se “os Piratas”. O grupo decorou a porta da sala com ilustragdes sobre piratas
ficando este grupo conhecido como “A Turma dos Piratas”. O grupo do 1° e 2° ano, embora
fosse formado por criangcas mais novas e desenvolvessem as atividades letivas em sala

separada, aderiram com muito gosto ao tema e quiseram pertencer ao “Grupo dos Piratas”.

Foram apresentados a turma, em alguns momentos especificos, videos com varias
apresentacdes de coreografias de danca, com objetivo de os sensibilizar para esta forma de
expressdo e os ajudar a desenvolver capacidades naturais neste dominio. Ainda dentro deste
ambito, todos as criancas e alunos visionaram videos um com VArios tipos de aves em
diferentes situacdes de voo, pouso ou simplesmente no solo a ou 4gua em interacdo, também
visionaram o mar com ondas em movimento, pessoas a fazer danca moderna expressionista, a
partir dessa visualizacdo foram feitas pequenas coreografias improvisadas pelas criangas de
forma ladica e natural. Com referéncia a esses videos exploraram-se com as criangas
diferentes tipos de movimento a imitar passaros, peixes, ondas, vento, etc. (video 3 -
Movimentos no Anexo 21). As criangas surdas do Pré-escolar, os alunos surdos do 1° e 2°
ano, do 1° ciclo e do 2° e 3° ciclo apropriaram-se do tema dos piratas e todos escolheram a

coreografia com esse tema.

Pela altura do Natal realizou-se uma atividade com base no poema “O Natal do anjo
dorminhoco”, registo no Anexo 15. O texto foi trabalhado com os diferentes grupos, fizeram-
se varios exercicios de improvisacdo e depois chegou-se a uma dramatizacdo coletiva com a
turma do 1° ciclo e o grupo do pré-escolar. O registo com as fotografias e a histdria recontada
pelo grupo do 1.° ano podem ver-se no Anexo 15. Um aluno do primeiro ano, que
inicialmente queria ser o «menino pobre» que acompanhava o «anjinho dorminhoco», no
decorrer da dramatizacdo comegou a mostrar-se muito triste, pelo facto de ser o «menino
pobre». No reconto coletivo as criancas alteraram o final da historia, e 0 menino pobre
transformou-se também num anjo. O facto de poder alterar o conto permitiu as criangas ter

papel mais interventivo na dramatizacao.

Nas atividades de expressdo artistica e jogos cooperativos foi realizado um jogo, uma
espécie de caca ao tesouro, com as criangas do pré-escolar, 1° e 2° ano. Esta atividade foi
muito significativa para as criancas, baseava-se numa historia imaginaria de piratas que teriam
enterrado um tesouro no recinto da escola. Uma funcionaria da escola, que participou na

brincadeira, disse as criancas que tinha encontrado uma garrafa velha com um mapa do
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tesouro dentro, veio trazer a sala e partir deste acontecimento desenrolou-se um jogo de caca

ao tesouro. O registo da atividade encontra-se no Anexo 15 (p.180) e Anexo 16.

A aluna A2, surda profunda poés-linguista, fez o reconto escrito sobre esta atividade em
casa com os pais, sem lhe ter sido solicitado, pode ver-se no Anexo 15 (p.181). Foi
interessante este acontecimento porque esta crianca, vinda do ensino regular, j& com 8 anos,
tendo frequentado o 1° ano sem sucesso, na verdade, no inicio do ano letivo, sé reconhecia o
seu primeiro nome, poucos letras e algarismos, em fevereiro ja foi capaz de contar tantas
coisas algumas estavam de acordo com 0 jogo, na sua visdo infantil, outras foram pura
imaginacdo como os golpes de karaté que ndo existiram. De qualquer modo isto levou a
equipa a uma reflexdo sobre a forma como estas atividades podiam estimular a comunicacéo e

a criatividade, foi uma constatagdo positiva na implementacéo dos projetos.

Pela altura do Carnaval, as criancas do Pré-escolar e os alunos do 1°, 2° e 4° ano do 1°
ciclo trouxeram roupas usadas de casa meias, camisetas e calcas, para criarem 0s seus trajes
de piratas. Pintaram de listras coloridas nas camisetas e nas meias; as calgas de ganga foram
cortadas um pouco abaixo do joelho e desfiadas. Fizeram-se algumas vendas pretas para
taparem um dos olhos, alguns panos coloridos e lencos completaram a indumentaria que
usaram para desfilar no dia do Carnaval, com as restantes turmas da escola. O mais
importante para as criangas foi participar ativamente na confecdo das suas indumentarias. Na
fotografia 5, Anexo 16, pode observar-se os alunos do pré-escolar e do 1.° ciclo em fila a sair
da escola, na fotografia 6, Anexo 16, aparece parte do grupo de alunos, surdos e ouvintes do
1° ciclo, no Parque da Pontinha em Faro, na festa de Carnaval organizada pela Camara
Municipal. Um dos trabalhos do grupo do 1° ano, para o jornal da escola, foi sobre o
Carnaval, outra producdo das criangas foi um pequeno album com fotografia ilustradas, uma
atividade de iniciagdo da escrita e da leitura. Estes registos feitos com recurso a LGP e as
fotografias podem ver-se no Anexo 15 (p. 182-184).

Foram realizadas varias atividades no ambito da expressdo artistica e a maioria dos
alunos queria fazer uma apresentacdo com danca para a festa do final de ano. Nesse sentido,
como ja foi referido, visionaram varios videos com apresentacdes de danga e escolheram uma
danca dos Piratas, a partir dai passou-se por varias fases de exploracdo natural, improvisacdo
com as criancas e alunos, para depois chegar uma sequéncia da coreografia a apresentar

conforme se pode ver no Anexo 16.
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Nas atividades do Projeto Espaco para o Gesto e Brincadeiras desenvolvidos ao longo
do ano letivo 2006/07, fizeram-se diferentes abordagens da expressdo artistica e dos jogos
cooperativos. Os registos sobre as atividades, avaliagdo dos alunos e alguns materiais
utilizados encontram-se digitalizados no Anexo 15 (partir da p.189 - registos Espaco para o
Gesto e Brincadeiras). As grelhas de planeamento e sumario mensal com todas as atividades

realizadas encontram-se nos Anexos 11, 12 e 13.

5.2.1. Analise das atividades semanais do Espaco para o Gesto e Brincadeiras

No primeiro més de implementacdo do projeto, setembro de 2006, a dinamizagédo
esteve a cargo de duas docentes, com apoio de uma formadora de LGP na comunicagéo (0
registo foi feito no Anexo 11). Sentiu-se a necessidade de desenvolver atividades que
ajudassem as criancas e alunos a conhecerem-se. Ndo foi facil que grupo adquirisse a
competéncia de identificar os seus pares pelo nome, foram necessarios alguns meses porque
cada um tinha que aprender o “Osch” ou nome gestual, o0 nome préprio em “dactilologia”

(alfabeto em LGP) e em portugués escrito e/ou oral se possivel.

Algumas criangas s6 conseguiram aprender 0 nome gestual apos a terceira sessdo, 0S
alunos com mais de nove anos, sem outros comprometimentos associados, no fim do primeiro
periodo ja sabiam 0s nomes de todos; a maioria dos surdos, com alguma oralidade, aprendeu a
pronunciar os nomes dos colegas; os pequenos do Pré-escolar e os surdos com outras
problematicas associadas ndo conseguiram memorizar 0 nome proprio escrito, nem em
dactilologia. Para ajudar os mais novos propunha-se, varias vezes, a distribuicdo pelas
criangas dos nomes escritos com letras de imprensa grandes. Era uma atividade com boa
aceitacdo. O primeiro més ndo foi fécil pois houve alguma dificuldade em se estabelecer a

relagdo entre os jovens surdos e os alunos mais novos do 1° ciclo e do Pré-escolar.

No segundo més (outubro) as atividades (Anexo 11) foram orientadas, alternadamente,
por duas docentes especializadas com a colaboracdo de uma formadora de LGP e outro
docente. Manteve-se a forma de organizacdo com o incentivo a participacdo e cooperacao
entre todos, concluindo-se sempre com a avaliacdo das atividades e plano para a aula seguinte

em coletivo.
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Os alunos do 1° ciclo revelavam mais gosto pelas atividades e pelo convivio com 0s
surdos mais velhos, estavam sempre ansiosos pelo dia e hora destes encontros. Durante a
semana perguntavam varias vezes quando € que os colegas “surdos grandes” vinham para
jogar e brincar. Como entre os dois tempos, determinados para as atividades, havia 15
minutos de intervalo todos iam para o recreio e lanchavam juntos. Este convivio livre foi
muito positivo para as criangas surdas mais novas pois proporcionou-lhes um contacto

natural, em contexto social, com a LGP considerada para alguns a sua primeira lingua.

Em novembro as atividades, registo no Anexo 11, continuaram a ser dinamizadas por
docentes, as formadoras e o0s alunos ainda nao se sentiam seguros para propor jogos embora
fosse sugerido. As atividades do dia 6 foram dificeis para os jovens que se mostraram
inseguros e com medo de se revelarem, tentavam copiar um modelo e ndo se conseguiram
estabelecer uma passagem natural do movimento. A atividade em que revelaram alguma
surpresa mas depois divertimento foi no jogo “Continua o desenho”, (fotografia 10 no Anexo
11 e p.221 Anexo 15). Nesta atividade foram distribuidas tintas e uma folha a cada crian¢a ou
jovem, previamente organizados em circulo; comecavam a pintar e deviam passar a pintura ao
colega da direita e receber a do colega da esquerda, cada vez que o orientador tocava no
tambor. No exercicio do nome os surdos mais velhos mostraram-se muito inseguros e nao

entraram no espaco para dizer o nome, como se tivessem medo de algo inexplicavel.

Ao refletir-se sobre as atividades propostas e satisfacdo dos alunos, verificou-se que
era mais facil para eles quando se propunha uma atividade onde ja sabiam o que cada um
tinha a fazer exatamente, de acordo com um modelo proposto, mas quando o que se pretendia
é criar naturalmente algo novo, todos se refugiavam atras de “clichés”. Este comportamento
pode ser considerado normal j& que, em geral, é assim que as atividades de expressao
dramética tém sido abordadas nas nossas escolas. Relativamente ao jogo de atribuicdo de
qualidades (p.216 — Anexo 15) também houve dificuldade em dizer o porqué da atribuir
aquela qualidade, contudo converteu-se em algo muito positivo pelo facto de levar a percecéo
de que todos possuem particularidades que podem ser consideradas um talento ou dom

especial.

Em dezembro os alunos do 2° e 3° ja se mostravam mais receptivos e tolerantes na
relagdo com os mais pequenos. Continuavam a mostrar-se mais participativos nas atividades,

registo no Anexo 11, em que ja tinham algum dominio dos resultados. Tiveram muita
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dificuldade em fazer o jogo da maquina humana, ndo conseguiram perceber nem criar
movimentos que fossem importantes para 0 grupo e que se conseguissem manter. Todos
aprovaram 0 jogo ‘“Naufragos” que tem um caracter mais ladico. Na avaliacdo e plano em
coletivo os alunos agendaram atividades para serem dinamizadas por eles no més de janeiro.

Manteve-se o sistema de fazer a avaliagdo das atividades e plano em grande grupo.

No més de janeiro, registo no Anexo 12, ja houve formadoras de LGP e alunos do 2° e
3° ciclo a dinamizar alguns jogos, este facto foi muito positivo. Desde o inicio das atividades
foi-se dialogando com o grupo no sentido de haver uma participa¢do mais ativa dos alunos,
com o intuito de aumentarem a autonomia e a responsabilidade. E interessante notar que todos
0S jogos propostos e dinamizados por alunos tiveram uma apreciacao positiva e unanime por

parte das criangas e jovens.

A dinamizacéo de jogos por alunos contou sempre com o apoio de um adulto, docente
ou formador mas, mesmo assim, foi uma aquisicdo significativa para eles. Normalmente,
devido as restricdes na comunicacdo, tém mais dificuldade do que os alunos ouvintes em
intervir nas atividades. Isto ocorre talvez por ndo se sentirem seguros nas suas opinides. As
limitagcbes na comunicacédo, seja no ambiente social ou familiar, faz com que frequentemente
fiquem de parte, por ndo ouvirem, ndo compreenderem ou nao se conseguirem fazer entender,
acrescendo ainda o insucesso escolar que é comum na educacdo dos surdos em Portugal.
Neste més houve uma dramatizacdo de uma historia que se registou no video 4 —

Dramatizagdo, no Anexo 21.

Em fevereiro os alunos ja estavam mais a vontade na dinamizacdo das atividades,
surgiram jogos interessantes onde a interacao e relagdo entre o grupo evoluiu positivamente.
Aproveitou-se a aproximacdo do carnaval para que os alunos elaborassem mascaras
(fotografia 11, Anexo 12). Nessa atividade participaram todos os surdos do 2.° e 3° ciclo em
cooperacdo com os alunos mais novos. Neste més também se criaram os trajes para a festa de
Carnaval, sob o tema dos piratas. Essas atividades praticas foram quase sempre realizadas
para além do horério estabelecido para as atividades do “Espaco para o Gesto e Brincadeiras”.
Isso deveu-se ao facto de ter sido necessario mais tempo para além do horario semanal
combinado, justificando-se na planificagdo com o “Projeto Alegria e Empatia” pois, esse

incidiu sobretudo na comemoracéo das efemérides.
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No inicio de marco, na planificagdo em cooperagdo, registo no Anexo 12, comegou
por se debater sobre a organizacdo de uma atividade em coletivo para apresentacédo na festa do
final de ano. Os alunos do 2° e 3° ciclo sugeriram fazer danga Hip-hop, ja tinham dado essa
sugestdo em outras aulas quando surgia o assunto da festa do final de ano. Foi-lhes solicitado
que trouxessem musica e, se possivel, uma coreografia que ja conhecessem ou criassem para
servir de modelo, com a possibilidade de adaptacdo ao grupo. Como nenhum aluno conseguiu
trazer alguma contribuicdo, uma das docentes, que participou no projeto, arranjou um video
com varias coreografias infanto-juvenis. Os alunos visualizaram o video e escolheram uma
danga dos “Piratas”, 0 que foi bom pois as criancas do Pré-escolar e alunos surdos do 1° ciclo

ja tinham integrado este tema.

No decorrer desse més os adolescentes continuavam a manifestar vontade de dancgar
Hip-hop, no entanto, ndo havia material para se avangar com a ideia. Numa das sessdes deu-se
a conhecer a vida e obra de Kandinsky através de imagens de obras suas mostradas aos alunos
(p.252 — Anexo 16), nessa altura houve a sugestdo de usar uma reproducédo de uma obra deste
artista (fotografia 12, Anexo 12) como imagem de fundo na apresentacéo final, o que ndo se
concretizou por falta de meios técnicos. Apds a visualizacdo da obra de Kandinsky os alunos
fizeram pintura com expressao livre, Anexo 15 (p. 253). Na planificacéo e avaliacéo coletiva
decidiu-se no més de abril que deixavam de se realizar jogos, uma vez que, se fariam

atividades para preparar a apresentacédo no final do ano letivo.

No més de abril, registo no Anexo 13, os alunos voltaram a ver a coreografia com a
danca dos Piratas, fizeram-se improvisagbes que todos gostaram muito de participar.
Surgiram dificuldades, alguns passos de danca, ninguém conseguia reproduzir nem mesmo 0s
alunos mais habeis. Outro problema foi encontrar uma musica que se adequasse ao
pretendido, seja quanto ao ritmo, seja quanto ao tempo de execuc¢do. Foi necessario que um
adulto esquematizasse todos os passos da danga para comecar a ensaiar com 0O grupo por
etapas. Os alunos deram muitas sugestdes para os aderecos queriam fazer ondas, um barco,
passaros, peixes, etc. Também se comecgou a preparar 0 cenario e outros aderecos com as

criangas e jovens em pequenos grupos.

Durante 0 més de maio, registo no Anexo 13, continuaram a fazer-se os ensaios da
coreografia, com a danca dos piratas, e também a criar os aderecos. O grupo normalmente era

dividido em dois subgrupos enquanto num dos tempos estava um subgrupo numa das salas, a
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ensaiar a coreografia, os outros alunos estavam na outra sala a trabalhar na construcdo dos
aderecos (registo nos videos 1, 2, 3 e 4 do Anexo 21). Foi demorada a elaboracdo dos
aderecos porque foi produzido muito material especifico tal como um painel a imitar o casco
de um navio pirata, outro a fazer de vela suportado por canas e cordas, gaivotas e peixes em
papel, um painel azul a imitar o mar com ondas brancas, espadas, monoculos e chapéus
especiais para 0s capitdes piratas, uma arca do tesouro, bandeiras, etc. Foram também

elaborados os convites para a festa.

No més de junho concluiu-se os aderecos e continuaram 0S ensaios para a
apresentacdo final. Fez-se ainda algumas alteraces na ordem de apresentacdo das diversas
atividades. No dia 12 de junho € tradicional festejar o Santo Antonio, padroeiro da escola do
2° ciclo, os alunos surdos do 2° e 3° ciclo foram apresentar a comunidade educativa um poema
sobre o mar relacionado com o tema dos “Piratas” fotografia 15 (Anexo 13). No dia 19 de
junho a tarde foi feita apresentacdo da atividade Biblioteca Municipal de Faro conforme
fotografias 16, 17 e 18 no Anexo 13, registos Anexo 15 e video 5 no Anexo 21. Teve uma
grande adesdo por parte de pais, amigos dos surdos, surdos adultos, algumas turmas da escola
e algumas Instituicfes da comunidade.

5.3. Anélise e discussao dos inquéritos 11 e 111

O segundo e terceiro inquérito aplicados aos alunos do 2.° e 3.° ciclo, Inquérito |1, e as
criangas do Pré-escolar, alunos do 1.°, 2.° ano do 1.° ciclo, Inquérito Ill. Ha a referir que
quatro alunos no grupo do 2° ciclo, 5.° ano, aquando da recolha de dados através dos
inquéritos, no ano anterior que se referem as atividades encontravam-se ainda no 4.° ano. Isto

acontece porque os inquéritos s6 foram aplicados no inicio do ano letivo 2007/08.

Relativamente a forma de aplicacéo: os jovens do 2.° e 3.° ciclo contaram com ajuda
da Formadora de LGP para esclarecer davidas na leitura e compreensdo. As criangas do Preé-
escolar e do 1.°e 2.° ano do 1.° ciclo tiveram que ter muita ajuda na traducao das questdes em
LGP, mas também na explicitacdo de alguns conceitos. Das onze criangas que frequentavam o
Pré-escolar, o 1.° e 2.° ano do 1.° ciclo, apenas seis conseguiram colaborar de forma a
responder aos inqueritos, devido ndo s6 a problemas de compreensdo verbal mas também ao
facto de alguns destes alunos configurarem multideficiéncia ou terem outras problematicas
associadas a surdez. Os dados recolhidos foram sintetizados nas tabelas 5.2 e 5.3.
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Tabela 5. 2- Resposta aos Inquéritos 11 e 111 - questdo 1 a 6

dentificacéio alunos/criancas Pergunta | Pergunta 2 Perqunta 3 Pergunta 4 Pergunta Pergunta 6|
- Importan- Convivio Joaos (utros Relagdo com |, . . ) Cons.esc.
Codigo | dade Sexo l:zzje Gostou de partiipar cia dif mais | mais | dir.aluno]jg.ouvint | brincar | outros | o outros Aotividades o/ mas gosta p/ordem de activid.
ELM AS/AIMIATRINES [ NSIPINIPINIPINIPINIPINIPINIPINIMITIRPLJITIDIPIMIO]IHER]N
O |3 X | P-esc
2 13 X | P-esc
3 13 X | P-esc
C4 | 4 X | Peesc | X X X X X X X X XX X
Ch |5 )X Pesc | X X X X X X XEX XX [X]|X X
06 | B X Peesc | X X 1 X X X X XIXIXIX[X|X X
07 1|6 |X P-esc
AT X1 1%ano | X X X X1 X X X XXX IX[X]|X X
A2 |7 [X 2%no | X X X X X X X XXX IX[X]X X
B 7 X1 1%ano | X X X X X X X XIXIXIX[X]X X
M T X | 1% ano
Ag | I [X 3%ano
AE | 9 [X 2%nn
AT |12 [X 4%no X X X X X X X X]X 4O 150 |BOfe [0 220 X
B |13 X | 4%no X X X X X X X X 20030500 [40 X
A3 |13 X | 4%no X X X X1 X X X X 22140030 [ 0[50 |R0 X
AD | 13 X | 4%no X X X X X X XX X 1239 [4%)29 (5% [R? X
Al |14 [X B%no X X X X X 4o 1501 [30 (70|60 X
A2 |18 X | B%no
A3 | 14 X B%no X X X X X X X X 20|30 (R 4010 2° X
Ald |18 X B%no X X X XX X | 200 19|42 50 | RO X
Alg | 1B X | 3%no | X X X X 22010305240 X
AB | 1B | X $%ana X X X X X 12490329 |8" X
AT |17 X $%ano X X1 X X X |12 )30 (79 [4%)59 RO X
AB | 18 X | 3%no X X X X X X 2] 3 X
Pergunta 1) S/G-sempre ou gostou; Mmuitas vezes; A-as vezes; P-poucas vezes: Pergunta 5) J-jogos; T-teatro; D-danga; P-pintura; M-musica; 0-outras; H-hip-hop (sugestéo dos alunos)
Pergunta 2) S-sim; N-néio; Pergunta B) R-respondeu; N-ndo respondew;
Pergunta 3) P-positive; N-negativa; Obs.: Brincar-categoria criada por um aluno.
Pergunta 4) Mmethor; Hgual, P-pior; no existia esta opgo de resposta
criangas /alunos que nAo conseguiram responder

Nas respostas a questdo um sobre se gostaram de participar no Espaco para o Gesto e
Brincadeiras, todos os alunos do pré-escolar ao 2° ano responderam que gostaram, ja a
maioria dos alunos a frequentar o 4° ano, o 2° e o 3° ciclo, marcaram a opgdo “as vezes”,
embora de facto na pratica, muitas vezes, se divertissem tanto ou mais do que os alunos mais
novos. Esta situacdo verificou-se porque os jovens surdos, a frequentar o 2.° e 3.° ciclo,
mostravam-se contrariados pelo facto de se deslocarem a escola do 1° ciclo para a realizacao
das atividades, de certo modo, fazia-os sentirem-se despromovidos. Nesse grupo apenas 0
aluno A15 selecionou que “gostou sempre”, este jovem como se verificou na analise ao
primeiro inquérito (Tabela 5.2 e Grafico 5.2) tem uma vivéncia familiar de muito contacto

com diferentes formas de expressdo da arte, tendo na familia véarias pessoas ligadas a arte.

Comparando as respostas dos dois grupos pode-se constatar que os alunos mais novos
gostaram mais de participar nas atividades do que os alunos mais velhos. Na verdade, isto
verificou-se porque os alunos mais novos estavam sempre com muita expectativa em
desenvolver as atividades com os mais velhos. Por outro lado, também interessa referir que

devido a idade e ao “handicap” linguistico os alunos mais novos tém menos espirito critico,

77
Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais
Mestrado em Comunicagéo, Cultura e Artes Maria Gorette Jardim Ribeiro
(Especializagéo em Teatro e Intervencédo Social e Cultural) Faro - 2013



ARTE, EXPRESSAO ARTISTICA E JOGO:
CONTRIBUICAO NA EDUCACAO E DESENVOLVIMENTO DE CRIANGCAS E JOVENS SURDOS NO ALGARVE

assim quando lhes era perguntado sobre uma atividade, normalmente, respondiam que tinham

gostado, mesmo quando tinham revelado pouco interesse e fraca participacéo.

Relativamente a questdo dois, sobre a importancia da realizagdo das atividades, houve
equilibrio nas respostas de todas as criancas e jovens, a maioria considerou que sdo
importantes. A crianca C6 embora tenha respondido que gostou das atividades, na pergunta
um, selecionou que ndo sdo importantes, dada a sua idade e a pouca compreensédo verbal que
possui ndo é possivel ter certeza se percebeu o significado do conceito “importante”. Quatro
jovens que na primeira questdo responderam que gostaram «as vezes» e trés que responderam
«poucas vezes», selecionaram a op¢do «as atividades sdo importantes», revelando que apesar
de, nem sempre, as suas expectativas pessoais terem sido atendidas tinham nocdo de que as

atividades eram importantes.

Apenas 0s jovens A9 e Al7, que responderam na pergunta um «as vezes» e «poucas
vezes», respectivamente, selecionaram ambos a opcdo «as atividades ndo sdo importantes».
Estes dois jovens manifestaram muita contrariedade em estar com os alunos mais novos. Na
questdo trés selecionaram como «mais negativo» nas atividades «o convivio com surdos mais
novos». A aluna Al7 foi a Unica a responder, na questdo quatro, que com a realizacdo das
atividades conjuntas a relacdo com os outros ficou «pior». Depois na questdo sete referiu que
«ndo € importante para as criancas e jovens surdos fazerem atividades de expressdo

dramatica», na justificacdo registou “tou farta de andar até a Penha que me cansa muito”.

Na segunda parte do inquérito a aluna A1l7 manteve a sua postura: na questdo 8
respondeu que nao queria continuar com as atividades, justificou “ndo me apetece porque
cansa muito até ja somos mais crescidos.” Na questdo 10 sobre a organizagdo das atividades
selecionou que se deve ter «<menos tempo», mantendo-se coerente com a sua postura de
oposicdo a realizacdo do Projeto Espaco para o Gesto e Brincadeiras. J& na Gltima questdo
onde tinha a possibilidade de fazer criticas ou dar sugestBes, optou por responder que “nao
tinha critis nem sugestfes”, ou seja onde tinha a hipotese de sugerir alteracées e manifestar os
seus pontos de vista ndo o fez, talvez por dificuldade na escrita. Apesar da sua idade, 17 anos,
devido a surdez profunda, a sua compreensao verbal ndo é comparavel a de um jovem normo-

ouvinte na mesma faixa etaria, verificando-se dificuldade em expor as suas ideias por escrito.
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Gréfico 5. 3- Aspectos positivos ou negativos - questdo 3 - Inquérito 11 — Grupo All
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No Gréafico 5.3 acima apresentam-se as respostas selecionadas pelos pelo Grupo All a
questdo trés. Nessa deveriam selecionar 0 mais positivo ou mais negativo na realizacdo do
projeto. Sobre «conviver com diferentes idades», todos os alunos selecionaram que foi
positivo, nenhum selecionou negativo, dois jovens do 2° e 3° ciclo ndo responderam. Ainda
nesta questdo sobre «o convivio com os mais velhos» doze alunos selecionaram que foi

positivo, s6 dois do 2° e 3°ciclo selecionaram que foi negativo (graficos 5.3 e 5.4).

Grafico 5. 4- Aspectos positivos ou negativos - questdo 3 - Inquérito 111 — Grupo Al
|
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Relativamente ao convivio com surdos mais novos todos os alunos do 1° ciclo e pré-
escolar, Grupo Al — Gréfico 5.4 acima, consideraram positivo a excec¢do de um aluno; ja no 2°
e 3° ciclo, cinco dos alunos consideraram positivo, trés consideraram negativo e quatro nao
deram opinido. Sobre o convivio com surdos mais velhos todos os alunos do 1.° ciclo e pré-
escolar consideraram positivo; no grupo do 2° e 3° ciclo seis alunos, metade dos que
responderam, consideraram positivo, um considerou negativo e os restantes ndo manifestaram

opinido.

Nesta questdo havia um item, sO para os alunos do 2° e 3° ciclo, no qual podiam
manifestar-se sobre a realizacdo de jogos dinamizados pelos préprios: seis alunos
consideraram positivo, dois consideraram negativo e 0s outros ndo deram opinido. Ainda

nesta questdo o Ultimo item era de resposta aberta onde os alunos podiam referir outros
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aspectos que consideraram positivos ou negativos nas atividades realizadas. Quatro alunos
selecionaram que: havia outros aspetos a considerar. Um referiu “brincar” como positivo,
dois que selecionaram como negativo, ndo escreveram quais; e ainda outro referiu como
negativo “sem inimigos e contra o0s outros”, esta Ultima opinido ndo parece fazer muito

sentido, s0 se justificando pela dificuldade na expressdo escrita que este aluno manifesta.

Na questdo quatro a proposta aos alunos do 2° e 3° ciclo era: “A rela¢do com 0s outros
(na sala, intervalos,...) depois de participares nas atividades ficou: - pior; - igual; - melhor.
Na analise a esta pergunta os alunos na sua maioria acharam que se manteve igual, apenas
dois acharam que melhorou e um achou que piorou, conforme se pode ver na Tabela 5.3. Esta
questdo foi diferente nos inquéritos aos alunos mais novos de forma a atingir o mesmo
resultado mas com a pergunta elaborada de outra forma. Assim, para as criangas mais novas
foi adaptado conforme se explica no registo da elaboracdo dos inquéritos, no Anexo 08. E o
no fim de cada proposta as criancas selecionavam “sim” ou “ndo”. As criangas do 1° ciclo e
pré-escolar responderam que passaram a conhecer-se melhor, a comunicar melhor e que
aprenderam brincadeiras. Estas respostas sao coerentes com o que foi possivel observar no

decorrer das atividades, pois foi notéria a evolucgdo positiva na relagdo entre todos os surdos.

Na questdo cinco sobre “a atividade que gostaram mais”, ordenavam de 1 a 6 da
melhor para a pior, verificaram-se algumas contradi¢fes da parte de alguns alunos onde se
constata que talvez ndo tenham percebido bem o que se faz em cada género de atividade
proposta. Trés alunos selecionaram jogos como 1° op¢do, trés pintura, dois teatro, dois danca
e um mausica. Aparecem entdo 0s jogos e a pintura como sendo as atividades preferidas destes
alunos. De referir que as alunas A7 e Al3 selecionaram como 22 opcao «outras» “hip-hop”,
contraditoriamente marcaram «danga» em 62 opcao. Esta contradicdo leva a por a hipétese de
que o termo «danga» para estas jovens ndo seja identificando o estilo Hip-hop. A aluna A7
participou sempre com muito empenho em todas as atividades de preparacdo da danca dos
piratas ndo sendo muito coerente a sua resposta a esta questdo. Logo a seguir, na questao seis,
foi dos poucos alunos que escreveu o nome de atividades que mais gostou, entre essas

escreveu “Piratas” tema de eleigdo, ja referido na anélise das atividades desenvolvidas.

A questdo cinco para os alunos mais novos tinha no enunciado a op¢do de marcar as
atividades, “da que gosta mais para a que gosta menos”. Nas respostas constata-se que as

criangas ndo compreenderam o que era pedido, selecionaram todas as atividades como a que
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mais gostaram, ndo se registando uma ordem de preferéncia mas que gostaram de todas.
Houve duas excec0es: a crianca C5 escolheu trés atividades em 1.2 op¢éo, ndo ordenando as

outras trés; a crianga A2 marcou cinco atividades em 12 opgdo e uma em 32 opcéo.

Na questdo seis solicitava-se a consulta dos registos das atividades realizadas, para
verificar as cinco que mais tinha gostado de participar, era igual nos Inquérito 1l e 1ll. A
maioria das criancas e alunos nao se mostrou disposto a fazer essa selecdo, optando por ndo
responder, ver Tabela 5.3, justificando que ndo sabiam ou que era muito dificil escolher
porque eram muitas atividades. Houve a exce¢édo de quatro alunos: a aluna A7 que respondeu
“Carnaval, Piratas, etc.”, atividades relacionadas com tema geral escolhido; os alunos Al5 e
Al8, do 9.° ano, responderam que gostaram muito, mas que como eram muitos “jogos” era
dificil dizer quais os que mais gostaram; ainda a aluna A16, do 9.° ano, respondeu gque gostou
muito dos jogos e que também gostou muito dos desenhos. Esta sua resposta corresponde a
ordenacdo que fez na pergunta anterior onde situou por ordem de preferéncia os jogos em 1.°

lugar e a pintura em 2° lugar, verificando-se coeréncia na sua opinido.

Tabela 5. 3- Resposta aos Inquéritos Il e 111 - questdes 7 a 11

Identificagao alunos/criangas Perqunta 7 Perqunta 8 Perqunta Perqunta 10 Perqunta Il
Sexo | Ao de Opinido impart. Continuidade das Proposta de actividades para Forma de organizagfo das actividades Crit./Sugest.
Codigo | ldade | activ.exp.dram. actividades 2007/08 Duragao (tempo) Dinamizadas por Res | Fez
ETw BSCO- SN C/Justiic. | S [N [C/Justic [ J [T [O [P ML 0| mais |mesmo| menos |prof [lorm. [alunos Jaltern. | N| S | com.

O[3 X | P-esc

[2 13 X | P-esc

L3 [ 3 X | P-esc

Ch | 4 X | P-esc

La | a3 [X P-gsc X X X X X X

6 | B X | P-esc X XTX]X[X[X]X X

7 16X P-esc

M7 X | 12 ano X qosta XTX|X|X|X[X[X] X X X[ X

A2 [ 7 [X 2%no X temamigos| X [ X [ X [ X | X | X | X X X | X | X X| x

AT X | 1% ano

M T X | 19 ano

Al X 3%ano

AB 13 (X 2%ano

AT |12 [X 4o | X N/aceitavel | X qosta bric. X | X X X X X[ x

A |13 X | 4%no | X Desenv.cult | X gostabrin, | X | X X X X X| x

A9 | 13 X | 4%mo | X Gos.Brincar | X aprender | X | X X X X X[ x

AD |13 X | 4%no | X N/aceitavel | X X X X X X

A 1G X %o X | [Gos.danga X fcar EBZ3 X | X [ X | X[ X]X X X X[ x

A2 [ 15 X | B%no

A3 | 14| X Blno | X Gos.dan/jg | X gosta dan. X X X X X[ x

Ma |15 | X %o X | Gos.danga X [fcar EBZ3 X | X [ X | X[X]X X X X[ x

A5 | 1B X | 9%mo | X Desenv.cria. | X X1 X X X X X1 x

ME | 16 | X %o | X Apr(+)nov. | X temexameg X | X [ X [ X | X [X X X X| X

AR 9% | X N/aceitavel X Jig e cresc. | X X X YT x

MB | 18 X | 9% | X Diver.amiz. X [tem exameg] X | X X X X X1 X
Pergunta 7) S-sim; N-ndo; G/ Justific. - justificou a sua resposta. Pergunta |00) mais tempo/o mesma termpo/menos tempo; professores/formadoras/ alunos/ atternado.
Perqunta 8) S-sim; N-nao; G/ Justific. - justificou a sua resposta. Pergunta 1) N-sem resposta; S-com resposta; Escreveu comentarios ou sugesties.
Perqunta 9) J-jogos; T-teatro; D-danga; P-pintura; Mmisica; C-construgdes; 0-outras:

néo existia esta opgén de resposta
criangas /alunos que néo conseguiram responder
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A questdo sete pedia a opinido sobre a importancia expressdo dramatica (danga, teatro,
jogos, ...) para os alunos. Conforme se pode ver no Grafico 5.5, abaixo, oito alunos

responderam que sim, revelando que consideraram importante a realizacao das atividades.

Gréfico 5. 5- Importancia atividades/ justificacdo a questdo 7 - Inquéritos 1l e 111

11 )

estd cansada deir a escola da Penha
ndo gostam de jogos s6 de danga

. ~
gosta de danga Hip-hop e de jogos n'ao 3
gosta muito de jogos com bola B sim 8
tem jogos, diversdo, alegria, calma e amizade
gosta de aprender com os surdos mais novos
sdo importantes no desenvolvimento das criangas
sdo importantes para desenvolver cultura

gostam das atividades de expressdo dramatica

| N S S N I N N |

Respostas dos alunos

0 1 2 3
Numero de alunos

Ja nas respostas «ao porqué» houve uma grande diversidade de opinides, centrando-se
a maioria no gosto pelas atividades realizadas e no convivio. As respostas dos alunos Al5 e
A8 surpreenderam pela positiva revelando valorizar o desenvolvimento social. As trés alunas
que selecionaram que as atividades ndo sdo importantes foram coerentes com a escolha feita

na pergunta anterior. Ndo houve uma questao similar para as criangas do Pré-escolar e 1° ciclo

conforme descrito na elaboracao dos inquéritos (Anexo 08).

Na questdo oito, igual nos dois inquéritos, perguntava-se se o ano letivo 2007/08

queriam continuar as atividades do Espaco para o Gesto e Brincadeiras (Tabela 5.5 abaixo).

Tabela 5. 4- Resposta/ justificacdo a questdo 8 - Inquéritos Il e 111

S/IN | Contetdo Justificagdes dos alunos

Gosto na A2 — “tem muito amigos.”*

relagdo com | A7 — “Eu gosto brincar da crianga surda mais novo, para da jovem mais velho”*
8 | 0outro A8 — “porque eu quero brincar eu gosto sempre de brincar com os surdos”*
<
E Al — “Eu gosto”
o | Gosto pelas | A13—“Eu gosto da danga Hip Hop muito fixe.”*
g | atividades Al6 — “Eu gosto mas eu preciso estudar mais para exame. E Nao gosto de sempre e
(7] posso farta.””*

Aprender A9 — “Eu quero continuar aprender coisas nova.”*

2 alunos do 2° C, e 3 do pré-escolar e 1° C néo justificaram o sim; 1 ndo respondeu.

@ . o | All—“Nao me apetece ir a escola penha. Eu quero ficar a minha escola.”*
© | Naoirao 1 « - . .
= . Al4 — “Eu nao quero ir a Penha e
= | ciclo AL7 - “N3 . Y . . st
i — “Néo me apetece porque cansa muito até ja somos mais crescidos.
S Estudar A18 — “Porque ndo tenho tempo para ir, por causa estudar os testes e também o principio
zZ importante € o exames.”*

* Os erros de ortografia ou de concordancia sdo uma cdpia exata do que cada aluno escreveu.
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No grupo do 2.° e 3.° ciclo sete alunos responderam que gostariam de continuar com as
atividades e quatro responderam que ndo. Ja as criancas do Pré-escolar e do 1° ciclo
responderam todas que sim, a excecdo de uma que ndo deu resposta. A maioria revelou
vontade de continuar com as atividades no ano letivo seguinte. Os alunos C3, C5, A3, Al0 e
A15 ndo justificaram o “sim”. Nestes registos verifica-se que a relagdo de convivio com os
pares e 0 gosto pelas atividades expressivas de caracter ludico € a principal motivacdo para 0s
alunos. Cada aluno deu uma justificacdo diferente, mas ap6s analise do contetdo das
respostas foi possivel agrupa-las em trés categorias por similaridade de intengdo conforme
registo escrito na Tabela 5.5. Nas justificativa verifica-se que as trés alunas que ndo querem ir
ao 1° ciclo, ndo apresentam uma razdo imputavel as atividades, mas sim ao facto de se
sentirem despromovidas por frequentar um espaco que consideram ser para as criancas
pequenas. A aluna A17 é muito clara e afirma que ja sdo crescidos, reforcando a ideia de que

0 1° ciclo é para 0s mais novos.

Na nona questdo apresentava-se uma lista com varios tipos de atividades, as quais 0s
alunos podiam selecionar, para desenvolver no ano letivo seguinte. N&o havia limite de itens a
selecionar. Assim, a quantidade tipo de atividades possiveis € muito maior que o nimero de

alunos conforme se verifica no Grafico 5.6 abaixo.

Gréfico 5. 6- Atividades selecionadas na quest&o 9 - Inquéritos Il e 111
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N° de alunos que selecionaram

Os alunos C6, Al e A2 selecionaram todas as atividades (detalhes que se podem
observar na Tabela 5.4 registada anteriormente); os alunos All, Al4 e Al6 também
selecionaram todas, mas por ordem de preferéncia; o aluno A17 s6 optou por uma; os alunos
Al10 e A13 fizeram duas escolhas; a crianga C5 fez duas op¢des, sendo uma “outras”; os
alunos A7, A8, A9, Al5 e Al8 escolheram 3 opcdes; o aluno A3 selecionou quatro. Pode-se

constatar que: a maioria dos alunos escolheu mais de trés tipos de expressdes sendo que seis
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deles, escolheram todas, 0 que pode ser uma indicacdo de que gostam de ter experiéncias
diferenciadas; houve diversidade de opinides com maior incidéncia para 0s jogos e teatro. Os
alunos do 2° e 3° ciclo ndo selecionaram a op¢do “outras”, ja algumas criangas do Pré-escolar
e do 1° ciclo selecionaram “outras” e escreveram a sua opinido no seguinte registo: C5
“Brincar com 0s meninos”; Al “jogos outros bola”; A2 “Eu gosto de dangar com o Vasco a
musica dos piratas”. Sobre o que estes alunos escreveram como sugestdo, embora nao tenha
acrescentado algo de novo estabelecido, veio reforcar o seu gosto pelas atividades, pelo

convivio natural com os pares e pelo ato de brincar que € fundamental na sua faixa etaria.

Na questdo dez pedia-se aos alunos darem a sua opinido sobre qual a melhor forma de
organizar as atividades, com dois sub-itens “Quanto a dura¢do” e “Quanto a quem desenvolve
as atividades” (As respostas podem ver-se na tabela Tabela 5.4 registada anteriormente).
Quanto ao tempo de duracdo das atividades a maioria dos alunos do 2° e 3° ciclo responderam
que se deve manter 0 mesmo tempo, trés alunos escolheram mais tempo e dois selecionaram
menos tempo. J& no pré-escolar e 1° ciclo duas criangas optaram por mais tempo e duas pelo
mesmo tempo, as outras duas, C4 e A3, ndo selecionaram nada, apesar de lhes ter sido
explicada a questdo em Lingua Gestual ndo revelaram perceber o que se pretendia e apenas
diziam que n&o sabiam. Esta situagdo verifcou-se porque as nogdes de tempo/quatidade ainda

ndo estava adquirida por estas duas criancas.

Quanto a quem deve dinamizar as atividades os alunos do 2° e 3° ciclo escolheram na
sua maioria as formadoras de LGP e o desenvolvimento alternado com a participagdo de
todos. Apenas um aluno optou pelos professores. E coerente que os alunos prefiram as
formadoras de LGP uma vez que estas também sdo surdas e a comunicacao entre eles € mais
natural. Ja no Pré-escolar e 1° ciclo quatro criancas escolheram alternado com a participacdo
de todos e duas ndo deram resposta. Mais uma vez se verificou as criangas, C4 e A3, apesar
de beneficiarem de ajuda na leitura, na interpretagdo das questdes e das possiveis respostas,

com recurso a LGP, ndo conseguiram compreender e responder.

Na questdo onze solicitava-se aos alunos sugestfes de melhoria ou criticas as
atividades. Os dados e o conteldo apresenta-se na Tabela 5.6 a seguir. Ao analisar as
respostas dadas verifica-se que trés criancas do pré-escolar e dois alunos do 1° e 2° ciclo (C4,
C5, C6, A3 e A10) ndo fizeram nenhuma critica ou sugestdo. A aluna A2, nao percebeu o que

se pretendia e escreveu “Eu gostava de ter um namorado” esta resposta que ndo foi valida. Os
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alunos A7 e A13 deram como sugestdo que a terapeuta da fala (Fernanda) e a formadora de
LGP (Tulia) também dinamizassem atividades. O aluno Al respondeu que gosta da segunda-
feira, este aluno para além da surdez estava no 1° ano e por isso tinha pouco dominio da
escrita. Segunda-feira era o dia de realizagdo das atividades e portanto pode significar que

pensasse que tinha que identificar a vivéncia que ja conhecia.

Tabela 5. 5- Criticas e sugest6es dos alunos na questéo 11 - Inquéritos Il e 111

Contelido Resposta dos alunos
A9 — “sem comentarios”;
Sem criticas nem sugestdes fls e
g A7 - “Nio”;

Al8 — “Sem comentarios”

A7 — “Fernanda, Tulia.”
Al13 — “Eu gosto da Tulia ou Franando vai fazer jogo”*

Sugest6es para dinamizacdo

Al — “segunda-feira gosto” *

All — “Eu gostava muito da danga Hip-Hop”

Al4 — “Eu gosto de dandar Hip-Hop”.*

Al5 — “Pode os jogos e também no teatro porque ele gosto”.*

Gosto pelas atividades

A8 — “Eu gosto na escola de brincar mas teve trabalhar muito aqui na
escola é tdo bom amigo para tudos os surtos eu gostava tudos os professor
eu sou amigo da professora e os surdos”.*

* Os erros de ortografia ou de concordancia sdo uma cépia exata do que cada aluno escreveu

Gosto pelas atividades e relagdo
estabelecida

As alunas All e Al4 referem que gostavam de dangar Hip-hop, mantendo-se a
vontade manifestada no decorrer das atividades do Projeto Espaco para o Gesto e
Brincadeiras. O aluno A15 referiu que se podem continuar a organizar 0s jogos e também
teatro. O aluno A8 escreve que “gosta de brincar” referindo-se as atividades, mas justifica
que também “tem que estudar” revelando a sua preocupacdo com as areas curriculares

disciplinares.

5.4. Andlise e discussao do Inquérito IV

Estes inquéritos foram distribuidos a docentes, técnicos da escola, pais, familiares ou
amigos das criancas e jovens surdos que tiveram algum contacto com as atividades
desenvolvidas o ambito dos dois projetos. Dos 42 inquéritos entregues, apenas 15 foram

respondidos.

A Parte | contempla dados de caracterizagcdo do grupo de observadores/colaboradores

e tipo de envolvéncia nos projetos ja referidos, que foram sintetizadas Tabela 5.6 abaixo.
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Tabela 5. 6- Caracterizacdo Grupos Cl (A-H) e ClI (1-O) - Inquérito IV
PARTEI (A B|C|D|E|F|G|H|[I |J]K]L|M|NI|O

1-Identificagdo D.US|D.US|D.US|D.Es.|D.Es.|D.Es.[F.LGHO.Tc.|D.Es.|Pais |Pais |Pais |Pais [Out. (Out.

2-Participacdo Proj. | sim | sim [ sim | sim | sim | sim | sim | sim | ndo | ndo | ndo | ndo | ndo | ndo | ndo
A ApJA.ApfA.ApJA.ApfA.ApA.Ap. A ApJA. ApJA. ApJA.ApJA. ApfA.ApJA. ApfA.Ap.

3-Conhecimento dos

Proiect A.AcA.Ac/A.AcA.Ac. A.AcJA.AcAAc. AAcA.AcAAc.
fojectos P.Im.[P.Im.[P.Im.[P.Im. [P.Im.[P.Im. |
;’ Rele;u;ao C‘:mbz:‘;”idaie ‘_jj :”LdO; . S 3- Grau de conhecimento dos projetos.
ocente que tral a na Unildaae ae rdos D.U . HN 5 H
Docente que trabalha na EB1 n° 4 de Faro D.Es. 2 Par.mpagao no~s projtos Assistiu a apresentagdo dos Piratas. AAD.
Formadora LGP F.LGP sim 40 Assistiu a algumas actividades. A.Ac.
Outros tecn. US O.Tc. . - ~ L
Pais Pais Participou organizagdo/imp lementagéo das atividades. [ P.Im.
Ooutros Oout. Outra situagéo. O.Si.
Na Parte II, 11l e IV do inquérito levantaram-se questdes atendendo aos objetivos do

estudo: Il “analisar as atividades de expressdo artistica e jogos cooperativos desenvolvidos
nos projeto Espaco para o Gesto e Brincadeiras e no Alegria e Empatia...”; 11l “verificar a
contribuicdo favoravel da expressdo artistica e dos jogos cooperativos na educacdo, no
desenvolvimento sdcio-afetivo e formacdo pessoal das criancas e jovens surdos...”. e IV
“Perceber a contribuicdo da arte, da expressdo artistica e dos jogos cooperativos na
educagdo, desenvolvimento...” € para dar resposta as questdes de partida P5), P6), P7) e P8).
As respostas selecionadas pelos inquiridos nas questdes 1 a 11, contemplam os objetivos do

Projeto Espaco para o Gesto e Brincadeiras e encontram-se na Tabela 5.7, abaixo.

Tabela 5. 7- Dados recolhidos - Parte Il do Inquérito IV
PARTE Il A B C D E F G H | J K L M N O

1- Priviligiar. ..

2- Desenvolver a com...

3- Explorar...
4- Manifestar. ..

5- Participar. ..

6- Desenvolver o sent...

7- Cooperar...

8- Desenvolvera cap...

9- Desenvolver noc...

10- Desenvolver a inic...

11- Desenvolver a auto...

Concorda ~ Concorda  Discorda Discorda Sem opinido
totalmente  parcialmente parcialmente  totalmente formada

Na questdo um pretendia-se saber se, através das atividades desenvolvidas nos projetos
referidos, foi possivel: “Privilegiar a Lingua Gestual Portuguesa como a forma de
comunicacdo natural entre surdos e como facilitadora da comunicacdo com toda a

comunidade.” A maioria das pessoas concordou que este objetivo foi cumprido apenas uma
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pessoa ndo respondeu a esta questdo. Sobre este pai, identificado na Tabela 5.4 com a letra
“J”, observa-se que ndo selecionou nenhuma alternativa na Parte Il. Na questdo dois
pretendia-se saber se, através das atividades desenvolvidas, foi possivel: “ Desenvolver a
comunicagdo com respeito pela diferenca e pelo outro.” A maior parte das pessoas concordou
que este objetivo especifico foi satisfeito, ninguém discordou nem referiu ndo ter opinido
sobre o tema. Na questdo trés pretendia-se saber se, atraves das atividades desenvolvidas, foi
possivel: “ Explorar os diferentes instrumentos expressivos: 0 COrpo, a voz € 0 espaco.”
Também nesta questdo a maioria dos inquiridos considerou que este objetivo foi realizado,
sendo que dos quinze inquiridos nenhum discordou, novamente s6 um ndo selecionou

resposta.

Na quarta questdo pretendia-se saber se, atraves das atividades implementadas, foi
possivel: “Manifestar por meio desses instrumentos, com uma intengdo comunicativa,
diversas formas de linguagem: gestual, corporal, facial, mimica, escrita e oral (para alguns
alunos).” Verificou-se também que a maior parte das pessoas concordou que este objetivo foi
satisfeito; ninguém discordou, uma pessoa referiu ndo ter opinido formada e uma ndo
respondeu. Na questdo cinco pretendia-se saber se, através das atividades foi possivel:
“Participar em atividades de dramatizacdo, teatro, danca, musica e pintura.” A maioria dos
inquiridos considerou que este objetivo foi cumprido, ninguém discordou nem referiu nao ter
opinido sobre o assunto; apenas um ndo respondeu. Na questdo seis pretendia-se saber se,
através das atividades, foi possivel: “Desenvolver o sentido estético e o gosto pela arte.”
Grande parte das pessoas concordou que este objetivo especifico foi satisfeito, com a
realizacdo das atividades, ja que entre os quinze inquiridos, dez concordaram totalmente e trés
concordaram parcialmente; ninguém discordou, uma pessoa referiu que nao tinha opinido
formada e outra ndo respondeu. Na questdo sete pretendia-se saber se, com as atividades foi
possivel: “Cooperar com o outro em diferentes momentos e situages.” Tal como nas
questbes anteriores, maioria das pessoas considerou que este objetivo foi cumprido, com a
realizacdo das atividades, ninguém discordou nem referiu ndo ter opinido acerca do assunto;

apenas uma pessoa hdo respondeu a esta questao.

Na questdo oito pretendia-se saber se, através das atividades desenvolvidas, foi
possivel: “Desenvolver a capacidade de resolver problemas a partir de situacfes concretas e
dos recursos existentes.” Grande parte dos inquiridos assentiu que este objetivo foi atingido,

mas aumentou para 4 os que concordaram parcialmente; nenhum discordou; um selecionou
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que ndo tem opinido formada e um ndo deu resposta. Também na questdo seguinte onde se
pretendia saber se com as atividades foi possivel: “Desenvolver no¢Bes de solidariedade e de
cidadania.” A maioria dos inquiridos considerou que o objetivo foi cumprido, mas aumentou
para 5 0 nimero dos que concordaram parcialmente; ninguém discordou nem referiu néo ter

opinido e um néo respondeu.

Na questdo nove pretendia-se saber se, com as atividades foi possivel: “Desenvolver a
iniciativa, a persisténcia, a responsabilidade e a criatividade.”; e na questdo onze pretendia-
se saber se, através das atividades foi possivel: “Desenvolver a auto-estima e a
autoconfianca.” Nestas duas questdes verificou-se maior unanimidade na concordancia, s6

um inquirido, em cada uma, concordou parcialmente e ninguém discordou.

Na Parte 111 do Inquérito IV, o grupo observador que colaborou na investigacdo, deu a
sua opinido sobre “em que medida” os objetivos gerais a), b), ¢), h), 1) e j) da Lei de Bases do
Sistema Educativo (Lei n.° 46/86) artigos 7.° e 8.° (Anexo 02) estavam subjacentes a concec¢ao
e aplicacdo dos projetos ja referidos, de acordo com a questdo de partida P2). A medida foi
considerada numa escala de 0 a 7, sendo “nada - 0 e totalmente - 7, Inquérito IV (Anexo 07),

os dados recolhidos estéo registados na Tabela 5.8, que se passa a analisar.

Tabela 5. 8- Dados recolhidos - Parte Ill do Inquérito IV

PARTEIII A B C D E F G H I J K L M N O
a) Assegurar uma... 6 7 7 6 6 7 5 5 7 6 5 6 7 7
b) Assegurar que... 6 7 6 7 6 7 5 6 7 5 5 6 7 7
¢) Proporcionaro... 7 7 7 7 6 7 4 6 7 7 6 6 7 7
h) Proporcionar aos. .. 6 6 7 7 6 6 4 5 7 6 5 6 7 7
i) Proporcionara. .. 6 7 6 7 6 6 4 6 7 4 4 5 7 7
j) Asseguraras... 6 6 7 7 7 6 4 6 7 7 6 6 7 7
| [ 1T
%a totalmente 7

Relativamente ao objetivo geral “a) Assegurar uma formacdo geral comum a todos os
portugueses que lhes garanta a descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e
aptiddes, capacidade de raciocinio, memdria, espirito critico, criatividade, sentido moral e
sensibilidade estética, promovendo a realizacdo individual em harmonia com os valores da
solidariedade social;” seis inquiridos selecionaram a escala maxima “7”, quatro a escala “6”,
trés a escala “5” e um né&o respondeu (esta pessoa que ndo respondeu identificada pela letra
“K” é sempre a mesma em todas as questdes da Parte 1l do inquérito). Tendo em conta o
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resultado considera-se que o objetivo foi considerado pela maioria dos observadores como

estando subjacente a concecao e aplicacdo dos projetos implementados na Unidade de Surdos.

Relativamente ao objetivo geral “b) Assegurar que, nesta formacéo, sejam
equilibradamente inter-relacionados o saber e o saber fazer, a teoria e a pratica, a cultura
escolar e a cultura do quotidiano;” seis inquiridos marcaram a escala maxima “7”, cinco a
escala “6”, trés a escala “5” e um ndo respondeu. Com estes resultados considera-se que 0
objetivo foi considerado pela maioria dos observadores como estando subjacente a concecédo e
aplicacdo dos ja referidos projetos.

Relativamente ao objetivo geral “c) Proporcionar o desenvolvimento fisico e motor,
valorizar atividades manuais e promover a educacdo artistica, de modo a sensibilizar para as
diversas formas de expressao estética, detectando e estimulando aptiddes nesses dominios;”
nove inquiridos registaram a escala maxima “7”, quatro a escala “6”, um a escala “4” e um
ndo respondeu. Com a analise deste resultado € possivel afirmar que também este objetivo foi
considerado como estando subjacente a concecdo e realizacdo das atividades. Nesta questdo

houve uma tendéncia maior para a marcagio da escala maxima “7”.

Relativamente ao objetivo geral “h) Proporcionar aos alunos experiéncias que
favorecam a sua maturidade civica e sdcio-afetiva, criando neles atitudes e habitos positivos
de relagdo e cooperacdo, quer no plano dos seus vinculos de familia, quer no da intervencéo
consciente e responsavel na realidade circundante;” cinco inquiridos marcaram a escala
maxima “7”, seis a escala “6”, dois a escala “5”, um a escala “4”. Com o resultado pode

afirmar-se que os observadores consideraram que o objetivo esteve subjacente aos projetos.

Relativamente ao objetivo geral “i) Proporcionar a aquisi¢ao de atitudes auténomas,
visando a formacéo de cidadaos civicamente responsaveis e democraticamente intervenientes
na vida comunitaria;” cinco inquiridos escolheram a escala maxima “7”, cinco a escala “6”,
um a escala “5”, trés a escala “4” e um ndo respondeu. Assim verificou-se que a maior parte
dos observadores considerou que este objetivo esteve subjacente a concec¢do e aplicacdo dos

referidos projetos.

Relativamente ao objetivo geral “j) Assegurar as criancas com necessidades

educativas especificas, devidas, designadamente, a deficiéncias fisicas e mentais, condi¢des
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adequadas ao seu desenvolvimento e pleno aproveitamento das suas capacidades;” sete
inquiridos marcaram a escala maxima “7”, seis a escala “6”, um a escala “4” e um nao
respondeu. Portanto verificou-se que a maioria dos observadores considerou que este objetivo

esteve presente na concecao e aplicacédo dos referidos projetos.

Na Parte IV, deste inquérito, os inquiridos também na mesma escala de 0 a 7,
avaliaram, em que medida os principios e valores orientadores do Curriculo Nacional do
Ensino Basico — Competéncias Essenciais, especificamente e também quanto as
Competéncias Gerais do Ensino Basico numeros: (1), (2), (3), (7), (8), (9) e (10), definidas a
partida (Anexo 02) estdo subjacentes na concecao e aplicacdo dos referidos projetos. A seguir

analisam-se os dados recolhidos registados nas Tabelas 5.9 e 5.10.

Tabela 5. 9- Dados - Parte 1V do Inquérito IV -“principios e valores...”

PARTE IV- principios | A B C| D E F G| H I J K LI M|N (0]
A construcdoeatom... | 6 6 7 7 6 6 5 6 7 5 5 6 7 7
A participagio na ... 6 5 7 7 6 6 4 5 7 6 4 5 7 7
Orespeitoea ... 6 5 7 7 7 6 5 6 7 5 6 7 7 7
A valorizagdo de ... 7 7 7 7 7 7 6 7 7 7 6 6 7 7
O desenvol. do sent... 7 6 7 7 6 6 5 5 7 6 5 6 7 7
O desenvol. da cur... 7 6 6 7 6 6 5 5 7 7 5 5 7 7
A construgdo de uma... [ 7 6 5 6 6 6 5 6 7 7 4 5 7 7
A valorizagdo das di... 7 7 7 7 6 6 5 5 7 7 5 5 7 7

B T [ T 7T T 171
Onada totalmente 7

Em relacdo ao principio “A construcdo e a tomada de consciéncia da identidade
pessoal e social;” cinco inquiridos marcaram a escala maxima “7”, seis a escala “7”, trés a
escala “5” e um ndo respondeu. Relativamente ao principio “A participagdo na vida civica de
forma livre, responsavel, solidaria e critica;” cinco inquiridos marcaram a escala maxima
“7”, quatro a escala “6”, trés a escala “5”, dois a escala “4”. Quanto ao principio “O respeito e
a valorizacdo da diversidade dos individuos e dos grupos quanto as suas pertencas e
opgoes;” sete inquiridos marcaram a escala maxima “7”, quatro a escala “6”, trés a escala “5”.
Em relagdo ao principio “A valorizagao de diferentes formas de conhecimento, comunicagio
e expressao;” onze inquiridos marcaram a escala maxima “7”, trés a escala “6”. Este principio
foi que teve uma selecdo pela escala maxima mais uniforme por parte dos inquiridos. No
entanto nenhum inquirido selecionou abaixo de “4” considerando-se que 0s principios, acima

citados, foram considerados subjacentes a concecao e desenvolvimento dos projetos referidos.
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Relativamente ao principio “O desenvolvimento do sentido de apreciagdo estética do
mundo;” seis inquiridos marcaram a escala maxima “7”, cinco a escala “6”, trés a escala “5”.
Em relagdo ao principio “O desenvolvimento da curiosidade intelectual, do gosto pelo saber,
pelo trabalho e pelo estudo;” seis inquiridos marcaram a escala maxima “7”, quatro a escala
“6”, quatro a escala “5”. Em relacdo ao principio “A constru¢cdo de uma consciéncia
ecologica conducente a valorizag¢do e preservag¢do do patrimonio natural e cultural”; cinco
inquiridos marcaram a escala maxima “7”, seis a escala “6”, trés a escala “5”. Quanto ao
principio “A valorizacdo das dimens@es relacionais da aprendizagem e dos principios éticos
que regulam o relacionamento com o saber e com 0s outros;” oito inquiridos marcaram a
escala maxima “7”, dois a escala “6”, quatro a escala “5”. Relativamente aos principios acima
pela analise realizada também se verificou que estiveram subjacentes na concecdo e aplicacao

dos projetos.

Tabela 5. 10- Dados - Parte 1V do Inquérito IV -“ Competéncias Gerais...”

Parte IV - Compet.Gerais | A B C D E F G H | J K L M N (0]
1) Mobilizar saberes... 7 5 7 6 6 6 5 5 7 6 4 5 7 7
2)Usar adequadamente... 6 5 7 6 7 6 5 5 7 6 4 6 7 7
3) Usar correctamente... 5 5 4 6 6 5 5 3 7 5 3 3 7 7
7) Adoptar estratégias... 6 6 6 7 6 6 5 6 4 5 6 6 7 7
8) Realizar actividades... 6 7 6 6 6 5 5 5 4 6 6 6 7 7
9) Cooperar com... 7 7 7 7 7 6 5 6 4 7 6 7 7 7
10) Relacionar... 6 7 7 7 7 7 5 6 7 6 5 6 7 7

Onada | | | | tc|>talmente 7|

Em relagdo a competéncia geral “(1) Mobilizar saberes culturais, cientificos e
tecnoldgicos para compreender a realidade e para abordar situacdes e problemas do
quotidiano;” cinco inquiridos marcaram a escala maxima “7”, quatro a escala “6”, quatro a
escala “5”, um a escala “4” e um ndo respondeu. Quanto a competéncia “(2) Usar
adequadamente linguagens das diferentes areas do saber cultural, cientifico e tecnolégico
para se expressar;” cinco inquiridos marcaram a escala maxima “7”, cinco a escala “6”, trés a
escala “5”, um a escala “4” e um ndo respondeu. Em relagdo a estas duas competéncias
verificou-se que a maioria dos observadores considerou que esta competéncia esteve presente

na concecdo e aplicacdo dos referidos projetos.

Relativamente a competéncia geral ““(3) Usar correctamente a lingua portuguesa para

comunicar de forma adequada e para estruturar pensamento proprio;” trés inquiridos
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marcaram a escala maxima “7”, dois a escala “6”, cinco a escala “5”, um a escala “4”, trés a
escala “3” e um ndo respondeu, verificando-se neste item mais divergéncia de opinides. E de
notar que este item foi 0 Unico que levou os observadores a marcar a escala “trés”.

Em relacdo a competéncia “(7) Adoptar estratégias adequadas a resolugdo de
problemas e a tomada de decisdes;” trés inquiridos marcaram a escala maxima “7”, oito a
escala “6”, dois a escala “5”, um a escala “4” ¢ um nio respondeu. Quanto a competéncia “(8)
Realizar atividades de forma auténoma, responsavel e criativa;” trés inquiridos marcaram a
escala maxima “7”, sete a escala “6”, trés a escala “5”, um a escala “4” ¢ um nao respondeu.
Relativamente competéncia “(9) Cooperar com outros em tarefas e projetos comuns;” nove
inquiridos marcaram a escala maxima “7”, trés a escala “6”, um a escala “5”, um a escala “4”
e um ndo respondeu. Quanto a competéncia “(10) Relacionar harmoniosamente 0 corpo com
0 espago, numa perspectiva pessoal e interpessoal promotora da salde e da qualidade de
vida;” oito inquiridos marcaram a escala maxima “7”, quatro a escala “6”, dois a escala “5” ¢
um ndo respondeu. Em relacdo a estas competéncias grais verificou-se que a maioria dos
observadores considerou que estiveram presentes na concegdo e aplicacdo dos referidos

projetos.

5.5. Respostas as questdes de partida

Refere-se que as questbes de partida P1), P2) e P3) ja foram respondidas neste
Capitulo, no item 5.1. Analise e discussdo do Inquérito I, por uma vez que o0s dados davam

resposta direta as referidas questes.

P4) As vivéncias que os alunos, do grupo de amostragem, possuem no seu meio familiar e
social, quanto as diferentes formas de arte, podem ou néo influenciar o seu desenvolvimento

global e comportamento sécio-afetivo?

No estudo realizado apds a analise dos registos das atividades e dos dados recolhidos
no Inquérito I, Il e 11, com base na fundamentacao teérica pode considerar-se que as vivéncias
que os alunos, do grupo de amostragem, possuem no seu meio familiar e social, quanto as
diferentes formas de arte, podem influenciar o seu desenvolvimento global e comportamento
socio afetivo. Exemplo disso foi o comportamento social e atitudes, do aluno Al5, na relacéo

com 0s seus pares e com adultos — 0 que durante a realizacdo das atividades, de expressao
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artistica e jogos também se evidenciou. E ainda de referir, como foi registado anteriormente,
nas respostas a pergunta sete do Inquérito Il “Na tua opinido é importante para as criancas e
alunos fazer atividades de expressdo dramatica (danga, teatro, jogos, ...)?”” este aluno foi o

unico a referir que as atividades “s@o importantes no desenvolvimento das criangas”.

P5) As atividades desenvolvidas no ambito dos Projetos “Espaco para o Gesto e
Brincadeiras” e “Alegria e Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, confirmam ou ndo que a
pratica continuada de expressfes artisticas e jogos favorecem o desenvolvimento sécio

afetivo harmonioso, a luz de pressupostos tedricos e empiricos sobre a arte e a educagdo?

O estudo realizado neste trabalho, a luz de pressupostos tedricos e empiricos, sobre a
arte e a educacdo, aponta no sentido de que a realizacéo deste tipo de atividades favorece um
desenvolvimento socio afetivo equilibrado das criancas em geral. Relativamente as atividades
desenvolvidas no ambito dos Projetos “Espaco para o Gesto e Brincadeiras” e “Alegria e
Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, ap0s a andlise realizada, das atividades e dos dados
recolhidos nos inquéritos 11, 111 e 1V, feita neste Capitulo V nos itens 5.2, 5.3 e 5.4. confirma-
se que a pratica continuada de expressdes artisticas e jogos favorecem o desenvolvimento
socio afetivo harmonioso. Apresentam-se algumas das ideias, expostas e debatidas ao longo
do texto sobre a danca, a pintura e os jogos — atividades mais relevantes na aplicacdo dos

projetos referidos.

Pela préatica da danca a crianca torna-se capaz de pensar sobre 0s seus movimentos, de
se expressar em diversas linguagens desenvolvendo a sua auto-expressao o que contribui para
a melhoria da sua autoconfianca, STRAZZACAPPA (2001). A danca, enquanto expressao
criativa, € uma experiéncia social valiosa, que leva ao desenvolvimento da sensibilidade
grupal nas criangas, sendo um contributo formativo importante tanto para elas como para a
sociedade em geral. LABAN (1978) e FUX (1996).

Hoje em dia, em contraposicdo aos antigos métodos onde se obrigava os alunos a
repetir fielmente a cdpia de obras, reproduzidas segundo diferentes técnicas, os educadores
passaram a optar preferencialmente por pincéis largos e pintura gotejante que favorecem os
tracos espontaneos. Também o uso de diferentes cores e texturas que despertam o seu
interesse e facilitam inter-relacdes, cada vez mais complexas, promovendo o desenvolvimento
sensorial, criativo e cognitivo (ARNHEIM, 2004).
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Os jogos cooperativos sdo uma excelente ferramenta para o desenvolvimento pessoal e
podem ser conjugados com a exploracdo de sons, pintura, dan¢a ou dramatizacédo, tornando-os
ainda mais enriquecedores. Nas experiéncias orientadas, que vivenciam, 0s participantes
reconhecem 0 outro em si proprios, esta percep¢do conduz progressivamente a uma mudanca

interior que se reflete positivamente nas relacdes sociais (MIRANDA, 2003).

P6) As atividades desenvolvidas no ambito dos Projetos “Espaco para o Gesto e
Brincadeiras” e “Alegria e Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, comprovam ou ndo que
0s objetivos do ensino basico: a), b), ¢), h), i) e j), explicitos nos artigos 7.° e 8.° da Lei n.°
46/86 — Lei de Bases do Sistema Educativo, do ponto de vista conceptual, estdo inerentes a

criacdo e implementacao dos referidos projetos?

As atividades desenvolvidas, no ambito dos Projetos “Espaco para o Gesto e
Brincadeiras” e “Alegria e Empatia”, observadas a luz dos fundamentos teoricos deste estudo,
Capitulo 11, em especial os que se referem a expressdo artistica na escola, bem como a analise
dos dados recolhidos, no Capitulo IV como se pode observar no Gréfico 5.7 abaixo,
comprovam que os objetivos do ensino basico: a), b), ¢), h), i) e j), explicitos nos artigos 7.° e
8.° da Lei de Bases do Sistema Educativo estdo, do ponto de vista conceptual, inerentes a

criacdo e implementacdo dos referidos projetos.

Gréfico 5. 7- Comparacao de dados das Partes 11/ 111/ 1V do Inquérito IV

8 =

WPARTE Il
PARTE I

BPARTE IV- principios

0 - Parte IV - Compet.Gerais
A B C D E F G H J K L M N 0

Grupo CI-A aH /Grupo Cll-1a0

A maioria dos elementos, Grupo CI e Cll, observadores/colaboradores na observacgéo
das atividades realizadas, considerou que estes objetivos do ensino basico, da Lei de Bases do
Sistema Educativo, escolhidos a priori, estiveram presentes na concecdo e aplicagdo dos
referidos projetos. O que se pode observar na Tabela 5.8 - Dados recolhidos - Parte 11l do

94
Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais

Mestrado em Comunicagéo, Cultura e Artes Maria Gorette Jardim Ribeiro
(Especializagéo em Teatro e Intervencédo Social e Cultural) Faro - 2013



ARTE, EXPRESSAO ARTISTICA E JOGO:
CONTRIBUICAO NA EDUCACAO E DESENVOLVIMENTO DE CRIANGCAS E JOVENS SURDOS NO ALGARVE

Inquérito 1V; e no Gréfico 5.7, com o cruzamento dos dados recolhidos nas Inquérito IV
(Partes 11, 11 e 1V).

P7) As atividades desenvolvidas no ambito dos projetos “Espaco para o Gesto e
Brincadeiras” e “Alegria e Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, permitem ou n&o
verificar que os principios e valores orientadores do Curriculo Nacional do Ensino Basico —

Competéncias Essenciais, estao inerentes a concec¢ao e aplicacao dos projetos supracitados?

Os principios e valores orientadores do Curriculo Nacional do Ensino Basico —
Competéncias Essenciais, sdo oito, dentre esses, o principio: A valorizacdo de diferentes
formas de conhecimento, comunicacdo e expressao; de acordo com a analise feita, tendo
como suporte os resultados organizados Tabela 5. 9- Dados - Parte IV do Inquérito IV -
“principios e valores...” foi considerado com mais relevancia, pelos inquiridos, como estando
totalmente subjacente a concecdo e aplicacdo dos projetos. Talvez por este principio estar

mais claramente relacionado com as atividades desenvolvidas.

O mesmo ndo se verificou relativamente aos outros principios, onde requeria uma
analise mais detalhada relativamente a questdo proposta, bem como, um conhecimento mais
profundo das atividades realizadas, e também da sua importancia na formacdo global das
criangas e jovens. No entanto, de acordo com os dados analisados Tabela 5. 9- Dados - Parte
IV do Inquérito IV -“principios e valores...” e no Grafico 5.7- Comparacdo de dados das
Partes 11/ 111/ 1V do Inquérito 1V, a maioria dos observadores considerou que 0s principios e
valores orientadores do Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais,
estiveram presentes na concecdo e aplicacdo das atividades desenvolvidas no ambito dos

Projetos, “Espago para o Gesto ¢ Brincadeiras” e “Alegria ¢ Empatia”.

P8) As atividades desenvolvidas no ambito dos Projetos “Espago para o Gesto e
Brincadeiras” e “Alegria e Empatia”, durante o ano letivo 2006/07, evidenciam ou ndo que
as Competéncias Gerais do Curriculo: (1), (2), (3), (7), (8), (9) e (10) estdo subjacentes a

concecao e desenvolvimento dos mesmos?

Os dados recolhidos revelam que as Competéncias Gerais “(9) Cooperar com outros
em tarefas e projetos comuns;” ¢ “(10) Relacionar harmoniosamente o corpo com o espago,

numa perspectiva pessoal e interpessoal promotora da satde e da qualidade de vida;” foram as

95
Universidade do Algarve — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais
Mestrado em Comunicagéo, Cultura e Artes Maria Gorette Jardim Ribeiro
(Especializagéo em Teatro e Intervencédo Social e Cultural) Faro - 2013



ARTE, EXPRESSAO ARTISTICA E JOGO:
CONTRIBUICAO NA EDUCACAO E DESENVOLVIMENTO DE CRIANGCAS E JOVENS SURDOS NO ALGARVE

gue suscitaram mais concordancia por parte do grupo observador como se pode observar na
Tabela 5. 10- Dados - Parte IV do Inquérito IV - Competéncias Gerais...”. Podendo
considerar-se que houve uma relacdo mais evidente entre estas competéncias e as capacidades

que se pretendeu desenvolver com as atividades implementadas.

Quanto a competéncia geral “(3) Usar correctamente a lingua portuguesa para
comunicar de forma adequada e para estruturar pensamento proprio” — como se pode
observar na Tabela 5. 10- Dados - Parte IV do Inquérito IV -“ Competéncias Gerais...”
verificou-se mais divergéncia de opinifes. E de notar que esta competéncia geral foi a Unica
que levou os observadores a marcar a escala “trés”. Este aspecto talvez indique que houve
menos confianca, por parte dos inquiridos, quanto a possibilidade de que com a aplicacdo dos
referidos projetos se proporcionasse 0 uso correto da Lingua Portuguesa contribuindo para
uma comunicacdo mais eficaz e para a estruturacdo do pensamento préprio, conforme se

prevé nesta competéncia geral.

Analisando a Tabela 5.10 e o Grafico 5.7. com os dados recolhido e considerando o
estudo realizado, pode considerar-se que as atividades desenvolvidas no ambito dos Projetos
“Espaco para o Gesto e Brincadeiras” e “Alegria e Empatia”, durante o ano letivo 2006/07,
evidenciaram que as Competéncias Gerais do Curriculo: (1), (2), (3), (7), (8), (9) e (10) estao

subjacentes a concecéo e desenvolvimento dos referidos projetos.

P9) A prética continuada de atividades de expressdo artistica e danga, jogo dramético e
teatro, expressdo musical, expressdo plastica e jogos pode promover ou nhdo o
desenvolvimento de capacidades motoras, cognitivas, comunicativas, sensoriais e afetivo

comportamentais?

Esta questdo é transversal ao estudo realizado, no Capitulo I, apresentam-se algumas
ideias significativas sobre o tema e, com suporte nessas premissas, pode afirmar-se que a
pratica de atividades de expressao artistica, nas suas diversas vertentes, e de jogos, se for bem
orientada e contemplar experiéncias regulares, promove um desenvolvimento saudavel a

varios niveis: motor, cognitivo, comunicativo, sensorial e afetivo comportamental.

Também a historia de vida de Emmanuelle Laborit, como referido anteriormente no

Capitulo 1V, contada pela propria no livro “O grito da gaivota”, confirma esta questdo. A sua
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exposicdo a arte ocorreu em idade precoce, tinha musicos na familia e os seus pais
valorizavam na sua educacdo o contacto efetivo com as diferentes formas de arte. Ela tornou-
se uma pessoa adulta que se pode considerar equilibrada, com capacidade de auto-critica, que
expressa opinides proprias bem fundamentadas sendo interventiva na sociedade a que

pertence.

Na educacgdo da crianca surda um aspecto importante, devido a limitacdo sensorial
auditiva, sera o desenvolvimento dos outros sentidos, nomeadamente, o da visdo e do tato,
tendo a arte na educacdo um papel primordial nesse dominio. A arte como linguagem
agucadora dos sentidos transmite significados que ndo podem ser transmitidos por meio de
nenhum outro tipo de linguagem, tal como a discursiva ou a cientifica (BARBOSA, 2005:
99). Sédo essenciais as atividades que desenvolvam a memdria visual, pois sera através desta

que o aluno surdo profundo aprendera a escrita.

Maria Fux desenvolveu um trabalho, interessantissimo - que valida a implementacédo
do projeto “Espago para o Gesto e Brincadeiras” - usando a danca, em diferentes contextos,
muitas vezes como forma de terapia, com grupos heterogéneos. As diferencas étnicas, etarias
ou do meio social, as limitacGes individuais - devido a problemas motores, cognitivos,
sensoriais ou emocionais - nunca impediram que um aluno fosse incluido num grupo seu, ao
contrario, a diferenca era aceite como forma de enriquecer a dindmica das suas aulas.
Segundo ela, mesmo com criangas, jovens, adultos ou idosos com limita¢6es de varios tipos -
Sindrome de Daw, autismo, entre outras, e até mesmo surdez, onde parece que falta o

essencial que € ouvir a masica para dangar - € sempre possivel desenvolver a danga.

[...] pude vislumbrar que o siléncio pode ser dancado pelos surdos, ndo de forma
repetitiva, mas de modo absolutamente criador. Foram anos de experiéncia integradora,
com surdos de todas as idades. Mas sempre incluindo-os em grupos heterogéneos, com
pessoas de audicdo normal. Comprovou-se assim que a criatividade ndo entra no corpo
pelo que escutamos, mas abre-se um canal diferente no espaco, em que o ouvido ndo é o
apoio para o movimento. O que existe séo ideias, palavras, pontes de comunicacgéo por

meio de formas sensiveis que todo ser humano tem em seu interior (FUX, 1996: 18).

A crianca tem o impulso inato de realizar movimentos similares aos da danca, estes

fazem parte das experiéncias da vida diaria e podem ser usados na danca. Por meio da
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expressdo artistica e danca a crianca vai adquirindo consciéncia dos principios do movimento,
desenvolvendo a sua criatividade e a sensibilidade (LABAN, 1978). O professor tem um
papel importante como orientador, mas deve permitir aos alunos a expressdo natural, por seus
préprios movimentos com um vocabuldrio préprio, que pode educado, preservando a
espontaneidade de cada um. O que contribui significativamente para o desenvolvimento
fisico, emocional e social (LABAN, 1978) e (FUX, 1996).

5.6. Consideracgdes Finais — um testemunho pessoal

Por acreditar que a aprendizagem, para ser auténtica, deve principiar pela pratica senti
0 apelo de desenvolver este trabalho de investigagdo baseado numa experiéncia verdadeira.
Assim, ao mesmo tempo em que estudava e aprofundava conhecimentos tedricos, também
experienciei a sua aplicacdo, em contexto real, e confirmei pela vivéncia essa convic¢do. A
base principal da investigacdo foi analise do desenvolvimento dos projetos “Espago para o
Gesto ¢ Brincadeiras” e “Alegria e Empatia”, com as criangas e jovens surdos do Algarve, que
decorreu em simultaneo com o estudo aprofundado sobre a tematica das artes na educacéo, a

importancia da expressdo artistica e dos jogos cooperativos na escola.

Infeliz educagdo a que pretende, pela explicacdo tedrica, fazer crer aos individuos que
podem ter acesso ao conhecimento pelo conhecimento e ndo pela experiéncia. Produziria
apenas doentes do corpo e do espirito, falsos intelectuais inadaptados, homens
incompletos e impotentes (FREINET, 1991: 42).

As consequéncias da surdez na formacao psicossocial de criangas e jovens surdos foi
outro aspecto essencial, na medida em que as limitagdes socio afetivas, evidenciadas por este
grupo, decorrentes do handicap linguistico, segundo estudos e experiéncias de vida
apresentadas neste trabalho, podem ser atenuadas com a pratica de atividades que promovam
0 conhecimento da arte, a expressao artistica e 0 jogo nas suas distintas vertentes. Pela
experimentacdo ou seja “agdo” chega-se a0 conhecimento mais abstrato ou pensamento. Jodo
dos Santos (1983) defendia que o pensamento vive da sua possibilidade de expressdo: pela
palavra, pelo grafismo, pela atitude, pelo movimento. Quanto maior for o nimero de
instrumentos expressivos postos ao servico do homem, maiores possibilidades tera o seu

pensamento de se desenvolver, de se exprimir, de se realizar ou agir.
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Com a realizacéo deste estudo quer contribuir-se para:

e Evidenciar o papel das artes como um saber que proporciona um crescimento de um certo
tipo, estimulando capacidades como a sensibilidade, a criatividade, a inteligéncia

divergente, a curiosidade, a afetividade entre outras.

e Reconhecer a importancia das artes como forma de aprendizagem racional que envolve a
compreensdo da linguagem expressiva, e que envolve a inteligéncia e os sentimentos de
reacdo espontanea e outros mais elaborados, uma vez que a apreciacdo da arte exige
conhecimentos prévios, capacidade raciocinio e de reflexdo para formular uma opinido

sobre 0 assunto.

e Sensibilizr a comunidade educativa para a necessidade de valorizar a arte e as areas de
expressao artistica, na educacdo de criangcas e jovens surdos melhorando as suas
capacidades de expressdo e comunicacdo, propiciando o desenvolvimento de
competéncias sociais, consensualmente aceites como ajustadas, considerando, por

exemplo, aspetos relacionais, emocionais e comportamentais.

e Alertar os pais para a importancia da educacao da crianga surda em grupo de surdos, para
0 envolvimento da crianca em atividades expressdo artistica e para o contacto com as
diferentes formas de arte no sentido de promover um desenvolvimento biopsicossocial

equilibrado.

Atendendo a minha intencdo de aprofundar e partilhar conhecimentos tedricos e praticos
no dominio da arte, das expressOes artisticas e dos jogos cooperativos na educagdo penso que
as ideias expostas sdo validas. No entanto, ndo quero defendé-las como verdades absolutas. A
cada educador cabera sentir e decidir o que é melhor, em diferentes contextos ou situagdes.

Citando Peter Brook Nunca acreditei em verdades Unicas. Nem nas minhas, nem nas dos
outros. Acredito que todas as escolas, todas as teorias podem ser Uteis em algum lugar, num
dado momento. Assim, creio que, ao nivel da minha formacdo pessoal e sdcio-cultural, foi
possivel aprofundar saberes e “deter” um olhar diferente sobre as artes e o seu papel interativo

e construtivo na educacao e na sociedade.
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Enquanto profissional da educacdo e a nivel pessoal, aumentei conhecimentos sobre a
arte e a educacdo, bem como, a sua interagdo com as outras areas do saber. Percebo agora que
0 dominio cognitivo, tal como o0s outros, pode estar tdo presente na arte e expressao artistica
como nas ciéncias. Hoje na minha pratica docente, sinto de forma diferente as atividades que
proponho aos alunos. Estou mais consciente de que no processo pessoal, de cada crianca e
jovem, estdo envolvidas capacidades: motoras, cognitivas, comunicativas, sensoriais e
afetivo-comportamentais; tdo simplesmente porque o ser humano é um ser completo e, como
tal, todas estas aptiddes sdo inerentes a si, manifestando-se, se assim for permitido, em

permanente expansao e interacdo com o meio e o outro.
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