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A INFANCIA NUM POEMA DE CARLOS QUEIROZ
Andlise de «Fogo Posto»

ﬁ:‘ hxst?:a literaria tem destas coisas. Autores e obras de inegavel valor
noiggp dag1 no esquecimento, apds um momento de evidéncia editorial e
toriedade receptiva. S&o, entdo, esquecidos no seu contributo criativo
eclipsados pela forga de vogas criticas que concentram o foco de interesse’
em alguns“pouco§ gigantes. Este apagamento, mais ou menos prolon-
gado, dq canone Il'gerajrio comummente divulgado pode assim bran uear;
passos imprescindiveis & reelaboragdo e inovagéo da tradicao Iitgréria
Sem as quais nao se compreenders, com o devido rigor, os nomes so ¥
tes, eleitos de cada momento histérico. ' nen
Carlos Queiroz é apenas mais um exemplo destas oscilagdes capricho-

sas da literatura e que; alias, atinge outros seus companheiros da chamada

geracdo da Presenca, revista ond i
S e, eseng e colaborou assiduamente entre 1927 e

37, evista de Portugal, na Atldntico i
foi dlrector_. Nqs textos criticos cogsagrados ao Se%uu:goLﬁgzlslar?]?sgn%e
(;arlos Queiroz integra o elenco efectivo de intelectuais que, por essa a!tura,
fizeram a «absorgao [serena] do vendaval» (Eugénio Lisbo’a) de Orpheu. EI
o facto é que foi um agente de ligagdo entre geracdes, sobretudo cém

Fernando Pessoa, com quem denota inegéveis afinidades criativas. Mas as
virtualidades de Carlos Queiroz comprovam-se, antes de mais, numa inter-
vengao cultural diversificada, em periddicos e na radio, e, claro, na inven-
¢Ao poética, que ndo se limita a uns tantos pardmetros a que se queira
chegar para definir redutoramente a sua geragao literaria.

Com divulgagéo fragmentdria, em publicagdes periddicas diversas, a
poesia de Queiroz esperou varias décadas para ser editada quase na inte-
gra. Publicou Desaparecido, em 1935, com um acolhimento positivo do
publico, comprovado na atribuicdo do Prémio Antero de Quental, do
Secretariado da Propaganda Nacional, nesse mesmo ano, e nas reedicdes
daquela obra, tendo a de 1950 o titulo acrescentado e Outros Poemas. Em
1948, vem a lume Breve Tratado de néo-Versificacdo, a um ano da sua
morte, com apenas 42 anos. No entanto, sé em 1989 seriam coligidos os
seus inéditos e dispersos, em Epistola aos Vindouros e Outros Poemas.
Edigdo tardia mas muito louvavel, que resultou da recolha de composi-
cbes s6 em parte conhecidas de trabalhos universitérios ', com organiza-
¢éo e prefacio de David Mourdo-Ferreira.

No primeiro estudo de félego dedicado a Carlos Queiroz, a tese de
licenciatura de Maria Evelina Carreiro Duarte (1960), aponta-se a unidade
tematica desta poesia em torno de quatro grandes linhas de forgca que
parecem manter a sua validade, ndo obstante o alargamento presente do
corpus poético. A saber, poesia/vida, campo/cidade, amor espiritual /amor
erdtico e infancia/maturidade, sendo todos eles a expressao do desajuste
individual e da correlativa busca da pureza perdida.

De momento, interessar-nos-a explorar, em especial, o Ultimo bindmio,
isto é, infancia / maturidade que, sem se desvincular dos outros trés items
referidos, veicula preocupagbes existenciais e metapoéticas de indole
modernista e na heranga, nao interrompida, dos romanticos. A infancia e
a adolescéncia sdo, alids, temas glosados por muitos autores modernis-
tas portugueses, como Pessoa, S&-Carneiro ou Régio, e, num contexto lite-
rario mais alargado, por Rilke ou até Lorca.

Em Carlos Queiroz, a infancia confirma no sujeito uma natureza nos-
talgica, na medida em que vé& no primitivismo ingénuo — que atribui,
igualmente, ao povo — uma saida sublimadora, mas jamais conseguida,
da esterilidade de valores, da inquietagéo e do absurdo contemporéneos,
em que vive a sua maturidade. Paralelamente, ela serve de pretexto para
interrogar a natureza e finalidade da poesia e o posicionamento do seu
criador no mundo.

Torna-se sintomatico o desejo narcisico de ser o «desaparecido» irre-
verente, anunciado nos jornais, capaz de se embrenhar nos «caminhos
[sleus e naturais», de soltar o escafandro imaginario e mergulhar na inte-
rioridade mais recéndita. Deste modo, o umbilicalismo ou torre-de-
-marfismo, tradicionalmente imputado aos presencistas, encontra alguma
confirmacéo na poesia de Carlos Queiroz, mercé da inadaptagao insubor-
dinada ao mundo dos outros e da demanda de uma verdade superior.

Porém, o lamento da perda da candura pressupde, muitas vezes, uma
intervengéo dirigida aos outros. A poesia ganha, sem duvida, uma forga
reactiva, sem que se escuse a dar testemunho ao colectivo, mesmo que
vindouro. Dai o fascinio pelo mundo das brincadeiras e dos recreios, a
dentincia amarga da infancia sombria, «sem licoes de alegria», das crian-
cas 6rfas e mutiladas, ou a irreveréncia adolescente e altiva contra o
mundo social, de cujo progresso muito suspeita.

De qualquer modo, as colectdneas inaugural e péstuma, Desaparecido
e Epistola aos Vindouros e Outros Poemas, respectivamente, tomam a
infancia como tema elegiaco, de recordacédo e lamento revoltado. E o que
denotam alguns dos seus titulos: «Cangdo do Mundo Perdido», «Foi no
Tempo», «Ddi-me», «A mais Triste Elegia» ou «Elegia da Infancia», esta
ultima destacada na antologia de Matilde Rosa Araujo com textos de auto-
res portugueses sobre a infancia 2

A vantagem inegéavel de ndo perder o pé do texto poético de Carlos
Queiroz e a impossibilidade de um estudo exaustivo e alongado, que este
tema mereceria, levaram-nos a eleger um poema, considerado ao rés da
palavra e como ilustragado do Leitmotiv da infancia, na oscilagao entre a
apeténcia insatisfeita do presente e a saudade do vivido remoto.
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na sua tese de licenciatura defendida em Napoles, em 1968.
Nao apresenta, em boa verdade, a garra da carta aberta aos vindo
ros, que gia nome a .obra,_ esse balanco céptico e espantosamente actu:
de um século que ainda ia a meio. No seu isolacionismo intimista, est
poema pode ser encarado como uma ficgdo pessoal, dramatizada’ :
derr}onstra, na ordem do desejo, a recusa associal, o divércio ante;i(?rue
aqui pouco explicitado, desse mundo de deuses mortos e ino’céncia e
drde},’ po_voado por «[...] criangas / Precoces, monstruosamente cénscilgaer
Qe ja ndo serem céndidas» ®. S¢ assim afirmaremos, como faz Eu énsf
Llsbpa acerca da poetica presencista, que também o sujeito lirico de (?arlc')O
Queiroz «sai de si, ao partir de si» %, expondo preocupacodes do seu t :
numa escrita individualista. Smpor

Assim sendoﬁa idade adulta traduz-se visualmente, em «Fogo Posto».
pe!a carga exterior ao corpo e pela doenga, assinaladas na disforia da; :
adjectivagéo: «vestes / Alheias, feias, encharcadas / Dos frios suores do
‘tempo» (vv. 3-5). O tempo surge materializado na erosio dos objectos
e dos corpos e ganha foros de exterioridade, como se pudesse ser de:
p_ldo &, portanto, superado pelo ser humano. Do mesmo modo, a memg—
ria labora uma Qarrativa que sustenta a personalidade, aqui Icomposte;
por elementos n&o apropriados pelo psiquismo e ainda estrangeiros ao
eu («As palav.ras, os ritmos, as ideias... / As feias mascaras dos outros!»
V. 8-9).- Por 1880, assumem o sema da materialidade para sofrerem .a
ggzterucxi(éa\c;e;r);:ﬁca?c]ra do fogo, de que se torna vestigio a expressivi-

«estalar» e ivo i ificativo : incé
A gy O respectivo intensificativo («verds, no incén-

A reiteracdo da promessa de voltar atras, inesperada numa abertura
gje poema, e a proeminéncia exclamativa do sujeito enunciador parecem
mdlcna_r um gmpenhamento no poder performativo/méagico da palavra que
fixe a infancia e exorcize o tempo adulto, na redoma individual da escrita
Ins:cau_ra-se compreensivelmente uma relagdo comunicativa interior com al
Infancia, entretanto personificada e, como tal, interpelada, no inicio de
todas as estrofes, excepto na terceira, até chegar a forma ’mais dramati-
zada e pessoal da apostrofe, «6 minha Infancial», no v. 26.

Toda_a composicao se organiza pela forga propulsora de uma utopia
prospectiva, que, em paradoxo, quer recuperar a ldade de Ouro infantil
Nap se recordam, ao jeito romantico de Joao de Deus ou Anténio Nobre.
episodios de um tempo esfumado, em tom confessional um pouco pre:
sente em «Uma} Ponta do Véu» 5. Cria-se, isso sim, uma p;oximidade afec-
tiva e mesmo fisica com a infancia, pelo imperativo «Espera [...], que nao
ganot!)» e lpelo d(_al’ctico «destas vestes», além da impressao dé. .qlugtidiano

analiza o impossi 3 5ri
gue banaliza ontegm ivel, como «pegar fogo & memdria» ou marcar

Agenas por este investimento pessoal se compreende a facilidade inve-
rosimil d_a metamorfose, protagonizada por um sujeito empenhado na
construgdo anaférica («E s6 aliviar-me» — v. 3; «E s6 pegar um fésforo 3
memoria» — v. 6). No mesmo sentido actua a certeza absoluta do Futurc
do lndlgatlyo que, sendo hegemonico até & 3.2 estrofe, se alia & sucessao
de _adverblo_s lde tempo para assinalar as etapas j& determinadas deste
projecto: «Virds, entdo» (v. 11), «Depois, comecaremos» (v. 14), «Entao,
comecgaremos!» (v. 25). Importa sublinhar ainda que a projecgé’o obses:
siva no futuro, a comegar «Fogo Poston, esconde, no fim de contas, o pas-
sado e 0 presente que iréo desgastar o sonho, a partir da 3.2 estrmée com
a narrativa da ref:or_dagéo. Ora, rememorar significa, pela ordem n’atural
das coisas, a.auséncia irrecuperavel dos factos passados e a faléncia ante-
cipada deste ensaio ritual, j& antes tentado («comegaremos novarmente»)

_Podemos atribuir a confianga inicial no amanha a um empenhamentc;
religioso, ou melhor, de religacdo a um tempo ontoldgico, contempora-
neo das raizes, pela via do elemento igneo e pela cadéncie; insistente do

ritmo poético. Tempo litlrgico de (re)comego e unido que confere ao
poeta um poder mégico e proficuo, sem qualquer implicagéo criminosa,
como o titulo faria supor. Em contrapartida, o titulo («Fogo Posto») valo-
riza a actuagdo de alguém que ndo se entrega logo ao lamento, o que
sucede noutros poemas de Carlos Queiroz sobre a infancia, pois contiguiza
o meio purificador com o sujeito, omitido em prol da sua acg&o.

Encarna um sacerdote eleito este eu, porque ensaia sobre a sua pes-
soa um «grande espectéculo» de chamas e age sobre o que em si ha de
mais intrinseco, o tempo, e de mais incorpéreo, a memoria. Dai que, na
pentiltima estrofe, o entusiasmo o leve a dar como certos um outro des-
tino e a alianca com a forga cosmica da estrela. Com ela quereréd demo-
ver elementos terrenos imponentes, os mortos, as montanhas, os mares
e os desertos que configuram a espacializagéo do tempo decorrido desde
a infancia.

Teatralidade e visualidade tornam-se, portanto, notas dominantes neste
poema. Além da repeticdo lexical e sintactica, sucedem-se os efeitos de
visualizagao, introduzidos por vocébulos do campo semantico da visao
(«veras», «grande espectaculo» e «olhando», este Ultimo conjugado no
gertindio, forma aspectualmente durativa). O tempo € visualizavel e mate-
rializa-se com aquelas metéaforas das vestes, das montanhas, mares e
desertos e, claro, com a pequena alegoria da separacéo da infancia, estra-
tegicamente situada a meio da composicdo (vv.19-24).

Instaura-se a acgdo positiva da personagem poética com o fito de con-
trariar a perda e reencontrar o estado adamico, o despojamento, que se
afirma, por exemplo, na simplicidade formal do poema com inimeros
enjambements e, em geral, sem espartilhos estroficos, métricos ou rima-
ticos. A confirmar o seu «discreto arcadismo», nas palavras de Jorge de
Sena®, o proprio Carlos Queiroz verbaliza essa orientagdo metapoética,
num artigo de 1942:

E, por isso, o poeta moderno deixa, de bom grado, para os vindouros a glo-
ria de definir o significado humano da sua presenca e de sopesar a importancia
social da sua mensagem. Como esforco objectivo, basta-lhe «o de arrancar a poe-
sia as suas vestes luxuosas», de tentar decifrar, aténito e maravilhado, «o mis-
tério da sua nudez».’

O projecto existencial e poético acima exposto surge com termos muito
semelhantes aos do poema em andlise. Lembremo-nos da utopia da «mi-
nha nudez transparente e cantante / D"agua solta no ar!», nos vv. 12-3. Pela
purificagdo do fogo deverdo nascer o despojamento das «vestes» e essa
mesma «nudez», que se intensifica gradativamente até a depuragéo fisica
(«nudez transparente»), proxima da imponderabilidade. Tudo parece con-
vergir na ascese de um corpo em metamorfose e que terminaria na fuséo
de dois elementos fisicamente diversos, o ar e a agua, tocados pela sim-
bologia comum da pureza.

O passo em questdo apresenta outros aspectos curiosos, gragas
sobretudo ao segundo qualificativo da nudez, o participio presente «can-
tante», em associagio natural & poesia. Por este vocabulo discreto, «Fogo
Posto» alcanca uma dimensdo metapoética talvez nao muito diversa do
programa regiano no artigo «Literatura Viva», do primeiro numero da
Presenca (10 de Margo de 1927): o de uma literatura auténtica, vinda «da
parte mais virgem, mais verdadeira e mais intima duma personalidade
artistica».

A primeira estrofe de «Fogo Posto» poderia contrariar a importancia
da poesia na utopia do sujeito poético, dado o prazer evidente em des-
truir as matérias-primas da escrita: «As palavras, os ritmos, as ideias...»
{v. 8). S6 que esses materiais t8m origem estranha, nos outros. E, em
Carlos Queiroz, enfatiza-se, néo raro, a diferenca do individuo e a neces-
sidade visceral de uma expressao poética que «molha as unhas no [sleu
sangue» e eleva quem molda o verbo ao estado de «pescador de essén-
cias», com ressaibos romanticos. Por outro lado, ecoa nesta «nudez can-
tante» a anguUstia de ndo possuir uma linguagem privada, inviolada pela
boca dos outros e que nao o traisse na sua relagdo com o real.

Numa abordagem panoramica sobre a poesia deste presencista, salta
3 vista a unidade harmoniosa das isotopias da infancia e da poesia, donde
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nasce uma espécie de eixo tematico primacial. Ela canta, nao raro, a
«eterna infancia dos poetas», identificada em Rilke, AIain-Fournie; e
lebaud, poeta citado na epigrafe do Desaparecido e a cujo fmpeto indb-
mito e adolescente dedica uma entusiasmada ode, publicada, pela pri-
meira vez, na revista Aventura, em Agosto de 1942. i
) O sujeito de «Fogo Posto» junta-se, deste modo, a esses «Meninos per-
didos / Na feira acabadan %, atordoado no seu «destino transviado» (v. 22).
embora disso consciente. A valoragdo moral implicita a «transviadoy .
enquadra o poeta na nostalgia do exilado, longe do mundo das «brinca.
deiras infantis aos impossiveis». E, em concomitancia, insere-o, contra a
vontade prépria, no «mundo tristonho» dos adultos, sem guisos e corre
rias, sem milagre nem grandeza, j& antecipado nos qualificativos disfor
cos das «vestes». :

Por tudo o que antes dissemos, néo ¢ de forma alguma despicienda
a entrada da negatividade na terceira estrofe, quando aumenta o empe-
npamento individual, ndo s6 em termos de pontuagao, com a intensifica-
¢a@o exclamativa, mas também através da passagem a primeira pessoa do
plural, «nds», e & apropriacdo do possessivo («nossa marcha», «nossa
estrela», «minha infancia»). Uma vez introduzida a suspeita sobre o sonho
com o indicador temporal do advérbio «novamente», a sintaxe da narra-
tiva torna-se sincopada, os termos contradizem-se, porque n&o ha a cer-
teza do passado. Assim, o advérbio apontado é contrariado por «pela pri-
meira vez» e, de novo, por «outra vez». Quanto aos verbos, evidencia-se
0 antagonismo entre «comegaremos» e «nao comegamosy, repetido duas
vezes, no final dos vv. 17 e 18.

Do mesmo modo, a interrogagdo enfatica «Qual?!» (v. 15), até pela
antepo&géo_do travesséo em final de verso, produz um efeito perturbante.
Se a outra interrogagédo do poema, na estrofe anterior {v. 11), tem res-
posta imediata do proprio interpelante, agora ndo se sabe ao certo quem
pergunta. Sera a infancia, em pessoa? Ou sera antes uma prova do eu
estilhagado que perdeu o controlo do universo verbal, até aqui pautado
por uma estabilidade monolégica? O certo é que a interrogagao extem-
porénea acciona o mecanismo da memdria do passado perfeito e, no
fundo, vem negar a validade da expansao volitiva, do inicio do poema,
pela negacdo da partilha de um caminho: «nao comegamos».

O crescendo subsequente do patético desenvolve a narrativa alegorica
da separacdo do tempo edénico, com efeito visual e animado, ou ndo
fosse todo o poema delineado & imagem de um proscénio de exibicdo
dramética para o sujeito:

A prova é que ficaste para trés,

Parada, livida, longinqua,

Com gestos de afligéo,

Olhando o meu destino transviado:

— Surda-muda que visse o companheiro cego
Marchar p’ra um abismo.

(vv.19-24)

Opta-se por um discurso, primeiro, racionalizador, ordenador dos fac-
tos passados («A prova € que...»), e, depois, emocional e dramatico.
A personificagdo da infancia associa-se 0 movimento de uma cena na
gra_dagéo assindética dos apostos (vv. 20-1) e, por fim, no simile hiper-
pollgante da queda, que cria uma expansao ficcional minima, com o con-
juntivo («visse») e as personagens deficientes, tragicamente limitadas na
faculdade da comunicacao. :

) Nest‘e momento, a atitude do sujeito é j& outra. Privado do poder ini-
cial, vai-se acabrunhando. Afinal, o destino nao dependia das suas vir-
tt{alida_des, e foi submetido, passivizado, «transviado» por uma forca que,
s6 mais a frente, é identificada com «a vida e os homens». Tal evolucao
fipdaré numa postura de autocomiseragdo, o «pobre companheiro» per-
dido, da estrafe final. Podera até voltar a conjugar o tempo futuro (vv. 25-9):
o passado regressa de imediato («puseram entre nés», v. 30). A acumu-
lagéo repetitiva de vocabulos e o ritmo, recuperado do verso preambular
de «Fogo Posto», soam a falhanco, como se fossem uma suplica sem res-
posta a uma estatua impavida.

Se cabe a criacdo poética uma condigao imprescindivel & existéncia do
sujeito, a impoténcia da palavra estimula o recrudescer da perplexidade
e da divisdo interior. Em Breve Tratado de néao-Versificagdo, esse sentir é
por de mais evidente: «Eu canto — logo, existo! / Mas viver, serd estar /
Pendurado no ar / Do sonho a que me assisto?» °. Também em «Fogo
Posto», as palavras parecem ter perdido o encanto e ndo impedem a dela-
pidagéo dolorosa que o proprio extracto fonico simula, no confronto de
aliteragGes entre as consoantes oclusivas surdas [p] / [t] e a vibrante [r],
quer no grupo consonantico [tr]. Nessa conformidade, convird salientar o
final da penultima estrofe, particularmente sugestivo do ponto de vista rit-
mico e fénico {vv. 31-2): «Eu irei para tras, eu irei até onde / La até onde,
para trds, me esperas!»

«Fogo Posto» desenha, em suma, um pequeno retalho narrativo, uma
ficgdo utdpica que vai sendo destruida pela intrusdo inevitavel do tempo
humano, irreversivel e no ciclico, ao contrario da temporalidade sagrada
do sonho. Ja o participio passado do titulo («posto») é isso mesmo, pas-
sado. Na derradeira estrofe, a conjungao adversativa «mas», secundada
por duas oragdes condicionais, traz o poeta até ao presente, tempo antes
evitado e que, agora, conjuga os restantes verbos, a par de indicadores
insistentes de tempo («ainda», por duas vezes, «para sempre» e «ja»).

Esta sextilha final substitui o registo assertivo pelo dubitativo e
demonstra que a palavra ndo pode recuperar a refulgéncia auroral da
infancia. A proximidade fisica com esse tempo perde forca, ideia também
corroborada pelos verbos «reconheces» ou, mais ainda, «talvez imagi-
nas», 0 que nao significa uma desisténcia total. A imaginacdo exagerada
da imagem final do eu é atribuida & interlocutora, e pode néo corres-
ponder inteiramente a verdade. Pelo que fica no ar uma hipdtese subtil
de comunicagdo com o tempo idealizado. A propria escrita do poema
constitui uma prova de que nem tudo poderd estar perdido.

Na insistente retdrica da visualizagdo, com que termina cada uma das
estrofes de «Fogo Posto», a imagem final do sujeito consegue ser mais
impressionante. De novo, a semelhanga dos vv. 4 e 20, tudo se deve a
uma sucessdo assindética e ternéria de adjectivos, em coordenagido com
o efeito suspensivo das reticéncias e uma aliteracdo contrastiva, desta fei-
ta, entre a oclusiva linguodental surda [t] e a nasal bilabial [m]:«— Des-
figurado, mutilado, morto ... / J& podre de mentiras». O qualificativo mais
forte, por sinal o ultimo e acompanhado de um advérbio de tempo que
denuncia a evolugdo do processo, compatibiliza o fisico e, por isso, pere-
civel de «ja podre», com o abstracto, «mentiras», sinébnimo da contami-
nagdo do artificialismo, de inicio apenas identificado nas «vestes alheias»
e nas «mascaras dos outros».

A invocagdo dramética deste poema de Carlos Queiroz demonstra, por
conseguinte, um sentimento moderno de desamparo e aversao ao
mundo, que nem a fixagdo solipsica consegue compensar. Tenta defen-
der, a todo o custo, a redoma isolada do mundo, visto do alto, pleno de
almas vazias, cercadas e envolvidas em lutas insanas. Era justamente
nesse espacgo que o eu gostaria de ver prolongada a nitidez verbal da poe-
sia e a sua interioridade, como fazem as criangas e 0s poetas.

E inegével que a mitificacdo saudosa de uma Idade de Ouro nada tem
de inovador. Ainda assim, o conjunto das referéncias ideoldgicas do
sujeito em Carlos Queiroz, que investe a sua palavra em cada novo
poema, e da rede de relagdes intertextuais coevas vem evidenciar, sobre-
maneira, uma sensibilidade problemaética *°, ndo apenas individual mas de
alcance epocal. Uma cosmovisao dilemética e angustiada que vive a dis-
solugdo da personalidade coesa e consciente e, a0 mesmo tempo, a dor
de pensar, a suspeita grave sobre a racionalidade e o poder mimético da
palavra.

Carina Infante do Carmo
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" Vejam-se as seguintes teses: Maria Evelina Carreiro Duarte, Carlos Queiroz. Subél’d
para o Estudo da Sua Obra, dissertagdo de licenciatura em Filologia Romanica apresen
tada & Universidade de Lisboa, 1960; Gabriele Brustoloni, L'opera de Carlos Queiroz, teg
di laurea, Ist. Univ. Orientale, Napoles, 1968; Maria Isabel Rocheta, Para o Estudo da Posétic:
na Poesia de Carlos Queiroz, estudo apresentado a Fac. de Letras da Univ. de Lisboa par;
prova compl. de doutoramento em Lit. Port., Lisboa, 1988; e o livro de Jorge d
Sampaio, A Poesia de Carlos Queiroz. Ensaio de Interpretacdo seguido de Poema
Dispersos, Lisboa, Edigdes Panorama, 1966.

2 Cf. Matilde Rosa Aratjo, A Infancia Lembrada. Antologia. Textos de Autore
Portugueses, Lisboa, Livros Horizonte, 1986, p. 65.

3 Carlos Queiroz, «Epistola aos Vindouros» (vv. 80-2), in Epistola aos Vindouros e Outro;
Poemas, Lisboa, Atica, 1989, p. 171-5.

* Cf. Eugénio Lisboa, Poesia Portuguesa: do «Orpheu» ao Neo-Realisme, 2.2 ed., Lisboa
ICLP /Biblioteca Breve, 1986, p. 63.

5 Carlos Queiroz, «Uma Ponta do Véun, ob. cit, p. 7-9.

© Cf. Jorge de Sena, Régio, Casais, a «presenca» e Outros Afins, Porto, Brasilia Editora
1977, p. 43.

7 Carlos Queiroz, «Esta Aventura sem Fim», Aventura, n.° 1, Maio 1942, p. XXXIX.

8 Carlos Queiroz, «Vamos de Mao Dada», in Epistola aos Vindouros e Outros Poemas 5
Lisboa, Atica, 1989, p. 73 {vv. 1-2).

9 Carlos Queiroz, «Eu canto — logo, existo!» (poema 43), in Desaparecido. Breve Tratado
de ndo-Versificacdo, Lisboa, Atica, 1984, p. 161.

'® Franklin Baumer atribui esta sensibilidade, entre os meios intelectuais europeus e,
em particular, na literatura e nas artes plasticas da viragem e das primeiras décadas do-
século XX, a uma certa «perda da inocéncia», ao reconhecimento da morte de Deus e da
Razédo positivista e aos traumas da | Grande Guerra, tendo por protagonista o tipo de
«homem problematico». (Cf. O Pensamento Europeu Moderno. Séculos XIX e XX, vol. 1,
Lisboa, Edi¢bes 70, 1990, p. 183-205.)
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FOGO POSTO

Voltarei para tras, voltarei para trés ...
Espera, Infancia, que né&o tardo!
E s0 aliviar-me destas vestes
Alheias, feias, encharcadas

5 Dos frios suores do tempo;
E s6 pegar um fosforo & memdria
E verés, no incéndio, como estalam
As palavras, os ritmos, as ideias...
As feias mascaras dos outros!

10 Grande espectdculo para ti, Infancia!
Virds, entdo, ao meu encontro? Irei ao teu,
Com a minha nudez transparente e cantante
D’agua solta no ar!

Depois, comegaremos novamente
15 A nossa marcha interrompida. — Qual?!
Pela primeira vez!
Da outra vez ndo comegamos.
Foi um equivoco. Ndo comegdmos...
A prova é que ficaste para trds,
20 Parada, livida, longinqua,
Com gestos de aflicéo,
Olhando o meu destino transviado:
— Surda-muda que visse o companheiro cego
Marchar p’ra um abismo.

25 Entdo, comegaremos! Outra estrela
Serd a nossa, 6 minha Inféncia!
Uma estrela que afaste os mortos do caminho;
Que destrua, num sopro, as montanhas, os mares,
Os desertos sem fim, que a vida e os homens

30 Puseram entre nos.
Eu irei para trés, eu irei até onde
L& até onde, para trds, me esperas!

Mas se é que tu, Inféncia, ainda esperas,
E se, esperando, ainda reconheces

35 O pobre companheiro, que talvez
Imaginas perdido para sempre
— Desfigurado, mutilado, morto...
Ja podre de mentiras.

EM TORNO DO MOVIMENTO DA «PRESENCA®:
MODERNISMOS E VANGUARDAS

Ao reunir em volume importantes textos de Adolfo Casais Monteiro* sobre
o «movimento da Presenga» (a maior parte dos quais redigidos e publicados
no Brasil, para onde emigrara em 1954), a Imprensa Nacional-Casa da Moeda
torna a cumprir uma sua indeclindvel obrigagao: a de facilitar o acesso dos
estudiosos a material imprescindivel para o cabal conhecimento de questbes
disputadas da cultura e literatura portuguesas. E uma das mais disputadas,
na segunda metade do nosso século, tem sido sem duvida aquela que dé o

* Adolfo Casais Monteiro, O Que Foi e o Que nédo Foi o Movimento da «Presenga», pre-
facio, organizagdo e notas de Fernando J. B. Martinho, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1995.
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