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cultural elitista e censério do salazarismo, o autor de Modo de Ler
reenuncia o projecto de democracia cultural, definido por Bento de Jesus
Caraca em A Cultura Integral do Individuo (1933) e depois aprofundado
pelos seus discipulos neo-reaglistas,

A politizacdo da estética enquanto forma de resisténcia mobilizoy o
neo-realismo, ndo sem debate interno sobre as formas de a concretizar
dentro campo literdrio e suscitando polémica com o presencismo, o
surrealismo ou os intelectuais que, em 1963, na revista O Tempo e o
Modo, se posicionam maioritariamente contra uma arte social com
finalidade prética. A década de 1950 abre caminho ¢ absorgdo de
contributos da psicandlise, do existencialismo e da exigéncia formal
modernista: dela resultam g reescrita dos romances de Alves Redol e
Carlos de Oliveira, a trajectdria existencialista de Namora que em Vergilio
Ferreira implicou o corte com 0 movimento ou Barranco de Cegos (1961)
de Redol. Goradas as esperancas de democratizacdo do Pos-Guerra, esses
anos trazem ainda a Polémica Interna, particularmente aguda entre 1952-
-1954, e introduzem uma «reconfiguragdo, que serd dissolvente» (Pitq,
2014: 21) para o neo-realismo. Dai para q frente pde-se em causa de
forma mais aguda a nocdo de real e as suas formas de representacdo;
consagra-se em pleno a referéncia modernistg e pessoana; e implanta-se
a cultura de massas e visual, mesmo num pafs bloqueado pela ditadurg e
pela Guerra Colonial.

Se nunca esqueceu o relevo do neo-realismo com a sug inquiricdo a
experiéncia nacional, marcadg pelo conflito histérico das classes e pelg
tentralidade do trabalho, Oscar Lopes concentrou-se nas debilidades do
Movimento. Antes de mais, na hesitagdo «quanto ao seu publico potencial,
imediato oy mediato, e quanto &s formas e tensdes da vida social
Rortiuguesa» (1969: 14) tratadas, A origem pequeno-burguesa e rurgl da
Maioria dos seus qutores leva-os a privilegiar camponeses explorados e
burgueses em ruinas e bloqueia a possibilidade de se virarem para o

em crescendo de importdncia sécio-econdmica no

urais. Em consequéncia, revivem, com as devidas
€NnGas, o desajuste dg Geragdo de 70 com o seu tempo: «uma apressada
a de identificagdo com o seu publico presumivelmente imediato e ja
¢ €M vez de procurarem entender-se com o mais largo publico
Cientificdvel e dinédmico de cada conjuntura ou ensejo» (idem: | 1).
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O trecho de 1959 acima transcrito langa ainda a duvida sobre o
ajuste das formas literarias neo-realistas @ uma representatividade
complexa das classes populares € sobre a sua capacidade de fomentar
uma apropriagdo emancipadora através da leitura. Em Redol, mesmo em
Barranco de Cegos, contesta as «caréncias de bom gosto idiomatico,
nomeadamente de fala viva, que vai ate a personalizagdo oral ou escrita
das personagens, € certa falta de finura introspectiva» (Lopes, 1986: 64).
No prefacio a 17°. ed. de Gaibéus, de 1989, contemporiza um tanto a
apreciagdo: salienta no livro © «realismo convergentemente extrospectivo
e psiquico» (Lopes, 1993: 12) como modo de representar as figuras
populares € do trabalho, brutalizadas pelas relacoes de exploragdo e,
quase sempre, cerceadas na suad capacidade de verbalizagdo de si e de
consciéncia do seu papelna sociedade.

Assinale-se que a ficgdo neo-realista encontrou na paisagem («a
natureza vista pelos olhos», Dias, 1975: 88) um instrumento de realismo
dialéctico para traduzir «antagonismos sociais no intimo dos individuos»
(idem: 89). Nessa conformidade, «0 descritivo do mundo externo ndo estd
[...)foradoser dos homens; fazum sb corpo com 0 descritivo dos proprios
homens» (idem: 101). Quem o defende é Augusto da Costa Dias, com
base no estudo de Esteiros e Engrenagem, titulos cuja paisagem humanae
fisica figura o pulsar do tempo histérico movido pelas contradigées
econdémico-sociais. A frase limpa e linear de Soeiro desvelou, entdo, «a
anatomia de um processo acabado [o da industrializagdo de regiée?
campesinas e a fascizac@o das estruturas sociais do pais], para assi I
poder iluminar 0s sinais até ai despercebidos, anunciadores € compo:
nentes de tal processo» (idem: 113).

Costa Dias considera que, por diferenga do «neo-romantismo tipe
Jorge Amado» (idem: 78), Soeiro fez por fugira «idealizagdo de situacoest
personagens» (idem: 189), de modo a conter efusoes épico-lir’lcus.f e
facilmente reduziama complexidade desse outro social, o povo, aquemms
queria dar voz & potenciavam, na filigrana narrativa, uma leitura teleolC
gica da historicidade por ela figurada. Assim ndo sucedeu sempres I

neo-realismo, em particular na sua primeira fase. Em contrapaﬂlq. ne
que lembrar que sGo mais raros do que se pensa os herois positivos e
-realistas e que s€ multiplicaram (em Fonseca ou Redol) percEs

malogrados, sem escapatéria para a sud alienacdo, a ndo ser d €
andrquica, isolada e fracassada.
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O exercicio critico de Oscar Lopes, desenvolvido em seu nome ou
sob pseuddénimo em O Comeércio do Porto (entre 1951 e 1967) e noutros
periddicos, implicou um conceito do literdrio consequente com a dialéctica
marxista e € relevante para equacionar o neo-realismo no campo da
doutrinagdo e da poética, como o demonstraram Isabel Pires de Lima e
Rosa Maria Martelo (1997). E nesse dmbito que trata g origem de classe
do escritor neo-realista e os consequentes bloqueios estéticos, «didlogos
de surdos, empertigamentos doutrindrios» (Lopes, 1969: 11) termos vagos
que ecoam as feridas da aludida contenda interna do neo-realismo em
torno dos conceitos de arte, realismo e marxismo e em que Oscar Lopes
ndo intervém, embora publique na Vértice, no tempo em que aquela se
desenvolveu.

Em seu juizo, a literatura é uma arte de relagdo inter-subjectiva,
conquista artistica da linguagem, mergulho no didlogo social e resisténcia
ao mundo, capaz de produzir real, sem se conformar necessariamente ¢
verosimilhanca. Deste modo, valoriza um realismo moderno, em didlogo
com o pensamento filoséfico materialista e os paradigmas cientificos
coectdneos, e na «tangéncia de muitas contribuigbes literariamente
valiosas, incluindo algumas que doutrinariamente se opunham ao neo-
-realismo» (Lopes, 1969: 34). Entre essas contribuicées sublinha o félego
progressista de Contos Impopulares e A Sibila de Agustina, Cardoso Pires,
Abelaira, Fernanda Botelho, O'Neill, Eugénio ou Santareno (cf. Lopes,
1996a: 10). O critico recusa identificar no tempo histdrico em literatura uma
sequéncia linear e estanque de autores, obras e correntes, e, por extensdo,
uma definicdo essencialista de (neo-Jrealismo. Esse foi o seu contributo, nos

10nos 1950-1960, para afirmar uma critica marxista e o realismo como

gstética contempordneaq, o que implica uma discutivel «secundarizagdo da
guestdo do Neo-realismo como poetica especifica» (Martelo, 1997: 264)
€0mo bem fez notar ao tempo Augusto da Costa Dias.

B A exigéncia com as «deficiéncias e vicissitudes» (Lopes, 1996b:
1033) neo-realistas atravessa as décadas de trabalho critico de Oscar
kopes, Tem em contaq a viragem da poesia e do conto para o romance, a
a ofirmacdo da teorizacdo estética e do ensaio histérico; salienta as
aif l_:uldudes de uma sintese entre o marxismo e a vanguarda literdriag»
N ibidem), ainda por cima nas duras condicées de opresséo politica

Ecada de 1950; e, na média durago, reconhece o contributo do
énto para g

1

«viragem decisiva na autoconsciéncia social
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portuguesa» (Lopes, 1993: 26) que desaguou no 25 de Abril. Contudo,
ndo o satisfaz a maturacdo neo-realista na vertente ficcional dos anos
1950-1960 e ndao faz sobressair com suficiente énfase o patamar de
qualidade em que se situam Manuel da Fonseca, Fernando Namora e,
sobretudo, Carlos de Oliveira, que publica a reescrita dos seus romances
entre 1964 e 1970

O foco de Oscar Lopes é orientado por uma compreensdo sistémica,
evolutiva e dialégica das «Novas tendéncias realistas», titulo do capitulo
sobre a contemporaneidade nas edigoes mais recentes da Histdria da
Literatura Portuguesa. Dai ver o neo-realismo como parte de uma
tendéncia geral, «<em cujas daguas confluem, tal como delas também
derivam, outras tendéncias mais antigas ou recentes ao sabor das
s dominantes» (Lopes, 1996b: 1036). Ndo por caso insiste
«A imagem que melhor traduz a realidade
larmente apertada de
(idem: ibidem). E essa

condicdes gerai
em metdforas geométricas:
literdria é sempre alids a de uma rede particu
interseccoes e tangéncias de carreiras individuais»
metodologia comparatista que o leva a pensar o didlogo do neo-realismo
com o realismo burgués da Geragdo de 70 e o naturalismo; com o
realismo social de Ferreira de Castro; com o introspectivismo presencista
ou a literatura existencialista; e com gutores como José Rodrigues Miguéis,
José Gomes Ferreira e Irene Lisbog, reunidos dentro de um «realismo ético
ou criticor (Lopes, 1985: 1074-1075).

Nesse quadro Irene partilha com Miguéis e Gomes Ferreira @
centralidade da cidade de Lisboa, o «tema d[a] responsabilidade inteira por
si proprio e pelas frustracdes e iniquidades sociais» (Lopes, 1996b: 1038)e
(sobretudo com o segundo) formas fragmentdrias, ajustadas ao encontro
tenso e fluido do eu com o mundo: diario, memarias, crénica(-conto);

grdfica que conjuga a consciéncia aguda

novela. Insiste na escrita autobio
entar as modulacées da voz proprid es

de quem escreve e o apuro de repres
das personagens populares que privilegiou na crénica e na poesia.

ubitamente conscios das suas:
os publicos &
ora 0S

rincipais ficcionistas neo-realistas, s
da Guerra Frig, véo tentar apoiar-se nos gostos e Nl
omo a camiliana, ora vivéncias existenciais,

'Leia-se esta passagem: «Os p
limitagdes e em plena ressaca

feitos, invocando ora tradigbes nacionais ¢
recursos da técnica moderna da poesia, do conto e do romance.» (Lopes, 1996b: 1034).

Nao é aqui lugar para seguir a pista mas ressalvo que este plano de estudo do neo-realism
conceito de realismo ético e criticoea identificacdo & parte da novelistica ferinina, propostos; PS
ex., na 13° ed. da Histéria da Literatura Portuguesa (1985), desaparecem ou diluem-se NN
panorama geral sobre tendéncias realistas, nas edigdes seguintes da mesma obra.
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Entre 1930-1950, elegeu a crénica urbana como matriz de uma
expressdo vibrdtil, informe, avessa ao género romanesco, em que se
destacaram os neo-realistas. Nela s@o visiveis a afinidade com o método
etnogrdfico e a escrita da reportagem sobre a realidade nacional coeva,
que instigaram a obra redoliana e enriqueceram a literatura realista no seu
todo, atenuando o divércio sistemdtico entre o homem comum e o escritor
portugués. Na margem do cénone literdrio, testou modos de traduzir os
nés da vida anddina e banal que convive, serve ou gravita & volta da
burguesia citadina: criadas, mulheres-a-dias, vendedores ambulantes,
gente da porta da rua, lumpemproletariado, assim como operdrios,
artesdos, lojistas. De Esta Cidade! (1942) a Titulo Qualquer Serve (1956) é
constante a busca da voz e da gestualidade, das rotinas, da ocupacéo da
casa e da cidade por essas camadas e tipos sociais. Em Crdnicas da Serra
(1958) juntam-se os camponeses serranos. Assim desoculta a violéncia
social que explora e aliena, enquanto capta formas de sociabilidade,
historias de vida de trabalhadores manuais, em contraponto com o
trabalho intelectual da escritora.

Sem ir tdo longe quanto Oscar Lopes, que chega a quadlificar Irene
como neo-realista, na acepgdo lata de realismo que defende, é muito
instigante o cotejo proposto:

Comega uma Vida (1940), Voltar Atrds Para Qué? (1957), Soliddo, e
muitas crénicas - lidas com atengdo — s@o a histéria de uma saloia
(que é o que ela era) que quis ser burguesa e falhou, e que se
aproximou espontaneamente das classes populares. Sem ela
querer, € uma percursora do movimento feminino e uma neo-
-realista — e pouco importa o nome. (Lopes, 1996a: 9)

Vejamos em que termos essa aproximacdo é vidvel com uma autora
gue chegou a publicar em O Diabo e Sof Nascente, nos anos 1930, na
Loleccdo Biblioteca Cosmos e numa edicdo da Associagdo Femining
Portuguesa para a Paz, em 1942, e na Vértice, nos anos 1950. Embora
Irene ndo tenha aderido a pressupostos de andlise marxista, para a leitura
dos seus textos, onde é comprovada a paixdo do real, impéem-se as
ieategorias de classe e género e até o leitmotiv do neo-realismo que é o da
€onsciéncia alienada. Oscar Lopes volta a ajudar-nos quando refere vasos
SeMunicantes do neo-realismo: «Além do regionalismo, temas como o



a, o da frustragdo individual, em especial femininag,

5 de base a desenvolvimentos tangenciais ao Nneo-
_realismo.» (Lopes, 1996b: 1036). Um deles & a «decidida qualificac@o
literaria geral d[a] autoria feminina» (idem: 1029) nos meados do século,
de que Irene € nome cimeiro, alcancada a margem dos ditames da critica
dominante e atédo neo-realismo (cf. Ferreira, 2000).

Em contraste, NGO reconhecemos na sud obra a representagdo do
magao historico-social e muito menos © fito de
sendo undnime, foi estrutu-
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impacto do Neo-Realismo literario nos anos guar
ndo foi pequeno, pelos efeitos da censura qué sofreu. A sua estética
néo bania a etica, O que, em estudos literdrios, causa problemas;
mas irrecusavelment r esta ordem de ideias, @
modernidade novecentista (que rejeita a arte cOMO simile e como
reprodugﬁo) reforca-se com esta palavra de tipo pragmdtico, que 0
Neo-Realismo pressupoe. (Seixo, 201 2: 268-269).
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o povo nem perfilhou uma «sintaxe rural» (Pires, 1991: 58) e pequeno-
-burguesa, tendéncia persistente entre nés desde o romantismo até a
geracdo de escritores revelada no Pés-Guerra, com a excepcdo dos
modernistas, M. Teixeira-Gomes, Raul Branddo e Irene Lisboa (idem:
ibidem). Dai as suas dificuldades de publicacdo, anos a fio condenada a
edigdes de autor e a um restritissimo succes d'estime de poucos leitores.

Em Apontamentos, cuja publicagdo coincide com o inicio da
colecg@o neo-realista Novos Prosadores (1943-1948), a escritora recrimi-
na a tipificagdo romantizada das personagens populares, subtilmente
associada aos neo-realistas:

Que falar de pobretées, de camponeses ou de operdrios, de
trapeiras ou de pedintes, a torne mais objectiva e real, mais sincera e
desafectada, mais comunicativa que falar de principes, diplomatas,
burgueses ou capitalistas. Ndo suponho, de modo nenhum, que
romantizar a miséria a dignifique. (Romantizar, que é o que sefaz...)
Perigoso me parece até esse amor cego, acritico e ingenuamente
revoluciondrio pelos avessos sociais. A miséria nunca é bela, e
enfeitd-la é defendé-la... Leva o leitor @ esmola da simpatia, como
narua a do tostdo (Lisboa, 1998: 131-132).

Irene Lisboa distingue-se por combinar a interrogagéo intimista do
mundo com a observagdo sagaz de figuras e vozes populares e, um pouco
menos, do amplo espectro da burguesia. S6 que representar a cadeia
verbal dos homens, nos seus trabalhos e dias, passa por uma escrita
autoconsciente dos seus recursos e limites, sem concessoes éticas. Irene faz
a partilha literéria do sensivel, expressdo de Jacques Ranciére, sob a égide
de Cesdrio, Pessoa, Branddo e também de Virginia Woolf, Katherine
Mainsfield. Em vez de ceder ao modelo do romance realista e oscilar entre
grandes acgbes e protagonistas e uma massa andnima imersa num
quotidiano drduo, faz sobressair os sintomas legiveis dos pequenos
acontecimentos, das ruas e casas, dos gestos e vozes banais dos individuos.

Assim se entende a sua atracgdo ambivalente pelo jornalismo:

Um repérter, pela sua fungdo, deve cair sempre no local dos
desastres, dos dramas e dos muitos casos impressionantes que
surdem. Apanhd-los frescos, sem deformagées!

331




Que felicidade, também, a de poder assistir as apoteoses politicas! E
a de ouvir discursos solenes, conferéncias e brindes em banquetes...
Aparar viva toda a sucata do pensamento dos dominantes, € passar
muito perto pela fraqueza dos dominados. Sofrer com a sua
desordem e os seus atropelos, 0s seus relaxes e insucessos. Viver

com uns e com outros!

Mas os jornalistas nunca tiram proveito destes acontecimentos,
nunca lhes ddo suficiente brilho nem evidéncia: sdo estupidamente
unilaterais.

Pois gostava de fazer a experiéncia. E em vez de rabiscar as minhas
sensaborias, estas coisas do meu unimodo espirito, encher-me,
saciar-me da variadissima alma dos outros. Do seu mal e do seu
bem. E até da sua propria insania! Apanhd-la as maos-cheias,
sorvé-las e aspird-la, espiolhd-la, bebé-la... Sobre as minhas tolas e
velhas certezas construir as mais amplas duvidas. Deixar de ser
quem sou; desfazer-me, pulverizar-me nos outros.... (idem: 200)

Sem propdsitos diddcticos, atrai-a a escrita-reportagem, guiada por
elos subalternos da sociedade que
s a um realismo por dentro,
inino e marcado pela

um olhar centrado em si e interessado p
os jornais quase sempre esquecem. Graca
descobre o outro popular (na maioria, fem
domesticidade) a partir do desassossego proprio do intimismo que busca
desubjectivar-se ao « pulverizar[-s]e nos outros».

Daqui resultam trés aspectos de inegavel significado histdrico-
unciados para desenvolvimento futuro. Primeiro, na
ene Lisboa é um nome-chave no amadurecimento
ados do século XX, sob o influxo de formasde
devedoras da fotografia e do cinemd
&ncias realistas tao fortes nesse contex=

-literario que deixo en
linhagem modernista, Ir
da prosa portuguesa dos me
pensar e representar O real

documental e no quadro das tend
to. Depois, subverte a idealizagdo romdantica, primitivista, folclorizante do

intensamente convocada no horizonte artistico e politico do seu’
caminho a uma maiéuti

cipante, auto-reflexi

povo,
tempo. E, por ultimo, as suas crénicas abrem
social, enquanto instrumento de observagdo parti
para usar o termo bakhtiniano) de ambientes populm‘
dédo forma verbal aum olhar afim das literaturas de terreno
4fica e sociold
inscritos

ca

{exotdpica,
Nessa medida,
a narracdo jornalistica, documental e a pesquisa etnogr
gica. Assim valorizam praticas e pessoas, falas e corpos
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espacos de troca e conflito que modelam a experiéncia e os discursos do
guotidiano e do trabalho.
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