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RESUMO

No final do século X VIII surgiram as primeiras experiéncias que pretendiam percecionar
o som tal como o ser humano o ouve ou recebe, por isso a captagdo de som tridimensional
(som 3D) nao ¢ uma tecnologia recente. As grandes inovagdes deste campo aconteceram
em meados do século XX e, ndo s6 permitiram a melhoria deste tipo de tecnologias, como
possibilitaram a sua aplicacdo em diversas industrias, como o cinema, os videojogos ou
a radio. A inovagao relacionada com o som binaural ¢ utilizada desde entdo, tanto no

campo do entretenimento como na informagao/jornalismo (Paiva, 2019, p. 82).

O som e os estimulos auditivos fazem parte do quotidiano do ser humano desde sempre.
A menos que possua alguma incapacidade auditiva, o ser humano consegue fechar os
olhos, mas ndo os ouvidos e recebe constantemente informacoes auditivas. Nesse sentido,
0s sons com que o ser humano ¢ confrontado ao longo da sua vida sdo fundamentais para
o desenvolvimento das diferentes areas cognitivas, assim como para a sua sobrevivéncia
e convivéncia em comunidade, pois ¢ essencial ouvir para possuir uma reflexdo subjetiva

(Paiva & Morais, 2020, p. 10)

Vivemos rodeados por estimulos auditivos € o som binaural acompanha-nos no dia a dia
e ajuda-nos a ter percecdo do mundo, visto que os ouvidos humanos sdo naturalmente
binaurais. Esta capacidade do ser humano de ouvir tridimensionalmente pode transportar-

nos enquanto ouvintes.

E isso que acontece quando ouvimos musicas, videojogos, filmes/séries ou reportagens
construidas a partir de som binaural, somos colocados nos locais onde decorre a agdo
apenas através do uso de headphones. Deste modo, a experiéncia do som binaural s6 ¢

totalmente percetivel com a sua utilizacdo, para que ndo ocorram perdas de informacao.

A utilizagdo de som binaural cria uma experiéncia imersiva no ouvinte e ¢, precisamente,
esse o foco do projeto final de mestrado “A Cor dos Sons: Constru¢cao de uma Reportagem
Radiofénica com Som Imersivo”. Um projeto, criado com base numa metodologia de
abordagem qualitativa, que possui dois objetivos principais que passam por compreender
se 0 som ¢ importante na vida de pessoas cegas ou deficientes visuais e porqué, bem como
entender de que modo as novas tecnologias imersivas tém impacto no jornalismo

radiofonico.
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Ao longo do projeto foi possivel confirmar que sim, o som ¢ fundamental na vida de
pessoas cegas ou deficientes visuais, na medida em que atua como fonte primaria de
informacao e ¢ essencial para a compreensdo que estas pessoas tém do mundo que as

rodeia.

Quanto a fun¢do das técnicas imersivas no contexto do jornalismo radiofénico foi
possivel concluir que permitem uma experiéncia enriquecida e interativa para o publico
através de uma apresentagdo mais detalhada e envolvente dos factos. Ao invés de se
limitar a relatar os acontecimentos, as narrativas imersivas possibilitam que o publico

“viva” os acontecimentos, aumentando a sua compreensao.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo Radiofonico; Som Binaural; Imersividade; Cegueira;

Inclusdo.

ABSTRACT

At the end of the 18th century, the first experiments were carried out to perceive sound as
it is heard or received by humans, so three-dimensional sound capture (3D sound) is not
a recent technology. The major innovations in this field took place in the middle of the
20th century and not only improved this type of technology, but also made it possible to
apply it in various industries, such as cinema, video games and radio. Innovation related
to binaural sound has been used ever since, both in the field of entertainment and in

information/journalism (Paiva, 2019, p. 82).

Sound and auditory stimuli have always been part of human daily life. Unless they have
hearing impairment, human beings can close their eyes but not their ears and are
constantly receiving auditory information. In this sense, the sounds that human beings are
confronted with throughout their lives are fundamental for the development of different
cognitive areas, as well as for their survival and coexistence in the community, since it is

essential to listen in order to have a subjective reflection (Paiva & Morais, 2020, p. 10).

We live surrounded by auditory stimuli and binaural sound accompanies us on a daily
basis and helps us to perceive the world, since human ears are naturally binaural. This

ability of the human being to hear three-dimensionally can transport us as listeners.
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That's what happens when we listen to music, video games, movies/series or news reports
made from binaural sound, we are placed in the places where the action is taking place
only through the use of headphones. In this way, the experience of binaural sound is only

fully perceptible while wearing them, so that no information is lost.

The use of binaural sound creates an immersive experience for the listener, and this is
precisely the focus of the final master's project “The Color of Sounds: Building a Radio
Report with Immersive Sound.” This project, based on a qualitative approach, has two
main objectives: to understand whether sound is important in the lives of blind or visually
impaired people and why, and to understand how new immersive technologies impact

radio journalism.

Throughout the project it was possible to confirm that yes, sound is fundamental in the
lives of blind or visually impaired people, as it acts as a primary source of information

and is essential for their understanding of the world around them.

As for the role of immersive techniques in the context of radio journalism, it was possible
to conclude that they allow for an enriched and interactive experience for the audience
through a more detailed and engaging presentation of the facts. Rather than simply
reporting events, immersive narratives allow the audience to “live” the events, increasing

their understanding.

KEYWORDS: Radio Journalism; Binaural Sound; Immersivity; Blindness; Inclusion.
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INTRODUCAO

A conclusao do Mestrado em Comunicagdo ¢ Media Digitais exige dos mestrandos a
elaboragdo de um estagio, a escrita de uma tese/dissertacao ou o desenvolvimento de um

projeto, sendo a terceira opcao mencionada a escolhida por mim.

Apos definir que a op¢ao mais indicada para finalizar esta etapa no meu percurso
académico seria o projeto, foi necessario pensar que tipo de projeto faria mais sentido
tendo em conta 0s meus interesses e objetivos pessoais e profissionais. Sendo eu uma
apaixonada pela radio e pelo jornalismo decidi que aquilo que fazia mais sentido seria
desenvolver uma reportagem radiofénica com recurso a novas tecnologias, o que acabaria
por aliar os meus gostos e interesses profissionais as competéncias de novos media e

tecnologias emergentes do mestrado em questao.

A radio ¢ um meio de comunicacdo extraordindrio que apresenta diversas vertentes
podendo ser multiplataforma e agrupando em si diferentes tipos de conteido, como a
imagem ou o video, principalmente desde que marcou presenca na Internet. O som ¢
desde sempre a principal matéria-prima da radio, tanto no seu formato tradicional como

no digital, e ¢ também o elemento principal do projeto em questao.

O presente relatorio foi desenvolvido como elemento complementar do projeto final de
mestrado «A Cor dos Sons: Constru¢do de uma Reportagem Radiofénica com Som
Imersivoy, criado para obtencdo de Grau de Mestre em Comunicagdo e Media Digitais,
pela Escola Superior de Educagdo e Comunicagdo da Universidade do Algarve e tem

como objetivo dar a conhecer o processo de elaboragdo e desenvolvimento do mesmo.

Como o nome indica, trata-se de uma grande reportagem audio desenvolvida com recurso
a novas tecnologias de captacdo de som imersivo que procura abordar a importancia do
som na vida de pessoas cegas ou deficientes visuais, dando a possibilidade de o ouvinte

obter uma experiéncia de audicao 3D.

Esta reportagem procura satisfazer uma série de objetivos que passam por responder a
questao “os sons sdo importantes para pessoas cegas ou deficientes visuais? Porqué?”,
bem como chamar a atengdo do ouvinte para a importancia da temadtica e,
simultaneamente, originar uma reflexdo sobre as dificuldades e desafios que pessoas com

deficiéncias visuais enfrentam no seu dia a dia.



Para além disso, pretendeu-se compreender de que forma as tecnologias imersivas
influenciam a divulgagdo de determinados temas em trabalhos jornalisticos, bem como
de que modo essas mesmas técnicas levam os ouvintes a experienciar mais ativamente
aquilo que estdao a ouvindo. Durante a investigagdo, foi possivel conferir que as técnicas
imersivas tém um elevado potencial de transformar o modo como o jornalismo apresenta
e divulga as informagdes, pois permite uma experiéncia enriquecida e interativa para o
publico, através de uma apresentacdo mais detalhada e envolvente dos factos. Ao invés
de se limitar a relatar os acontecimentos, as narrativas imersivas possibilitam que o
publico “viva” a noticia. Tal proporciona um aumento da compreensao, visto que coloca
o publico em cendrios mais realistas permitindo que assim compreenda mais corretamente
as complexidades do acontecimento. No caso da imersdo, gere-se uma maior conexao
emocional entre os que ouvintes e aquilo que lhes ¢ contado. Uma reportagem com
recurso a audio 3D, por exemplo, permite a recriacao de sons ambiente que colocam os
ouvintes dentro do acontecimento, criando um elo emocional que tende a aumentar o
impacto da mensagem e a sua relevancia. As técnicas imersivas mudam o papel dos
ouvintes que deixam de encarar a escuta como passiva passando a adotar uma escuta
ativa. Assim, os ouvintes nao recebem apenas a informacao, mas passam também a

interagir com ela.

Importa mencionar que para responder aos objetivos mencionados acima, foi realizado
um primeiro trabalho de pesquisa que permitiu obter um maior conhecimento acerca da
tematica das novas tecnologias imersivas, bem como sobre a cegueira e a influencia do
som na vida de pessoas cegas e, posteriormente, foi possivel comprovar e verificar esses

conhecimentos através do contacto direto com os individuos envolvidos no projeto.

Deste modo, o presente relatorio sera dividido em diferentes partes, mais concretamente
trés capitulos. No primeiro serd ser feita uma abordagem inicial ao tema e ao contexto do
projeto. Serdo desenvolvidos alguns topicos acerca da radio em Portugal, sobre o
jornalismo radiofonico - mais especificamente sobre a reportagem radiofonica - bem
como acerca das novas tecnologias de captacdo de som binaural. Apos realizado o
enquadramento, o segundo capitulo serd dedicado a construgdo da reportagem, no qual
serdo descritas as fases de pré e pds-producgdo. Ja no terceiro e ultimo capitulo sera feita
uma reflexdo sobre a temadtica e serdo pensadas possiveis linhas futuras de investigagao

sobre a mesma.



METODOLOGIA

O principal objetivo do projeto “A Cor dos Sons: Construgdo de uma Reportagem
Radiofénica com Som Imersivo” passou por investigar e compreender de que forma
individuos cegos ou deficientes visuais utilizam o som como um recurso fundamental
para a sua interagdo com o mundo, assim como 0s aspetos emocionais, cognitivos e

sociais envolvidos nessa mesma condig¢ao fisica.

A metodologia utilizada para este projeto, foi também ela, dividida em diferentes partes.
A pesquisa foi realizada através de uma abordagem qualitativa que procurou entender as
questdes existentes em torno da tematica. No que concerne aos capitulos de
enquadramento tedrico foram recolhidos e analisados artigos cientificos, disponiveis em
plataformas e repositorios de acesso livre como o RCAAP - Repositorios Cientificos de
Acesso Aberto de Portugal, o RepositoriUM - Universidade do Minho, o Sapientia -

Universidade do Algarve, entre outros.

A escolha desta abordagem no que toca aos capitulos de enquadramento tedrico e
restantes € justificada pela necessidade de explorar e adquirir conhecimentos mais
aprofundados e detalhados sobre o tema e sobre as experiéncias subjetivas dos
participantes no projeto. Deste modo, a revisdo da literatura teve como objetivo tracar o

estado da arte do relatdrio que suporta o projeto.

\

Relativamente a elaboragdo da reportagem, foi feita uma pesquisa inicial acerca da
tematica que permitiu encontrar outros trabalhos semelhantes que serviram como ponto
de referéncia e inspiragdo, nomeadamente a grande reportagem “Com olhos de ouvir” da
jornalista Rita Colago e sonoplastia de Paulo Castanheiro, numa coproducdo Antenal e
iNOVA Media Lab, da Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas - NOVA FCSH. De
seguida foram feitos contactos com a ACAPO — Associacdo de Cegos e Ambliopes de
Portugal, com o objetivo de agendar entrevistas com utentes, técnicos de mobilidade e
psicologos. As fases de realizacdo da reportagem, mais concretamente as fases de pré e
poOs-producdo, serdo descritas no segundo capitulo do presente relatorio, no entanto
importa mencionar que as entrevistas foram semiestruturadas e realizadas de forma
presencial ou remota tendo em conta a disponibilidade dos entrevistados. E de notar que

as entrevistas foram gravadas num formato 4udio, com o consentimento dos



participantes?, e foram, posteriormente, alvo de analise para proceder a inclusdo de

excertos relevantes na reportagem.

Além das entrevistas, foram captados ambientes sonoros frequentados pelos participantes
do projeto, com o objetivo de ilustrar como diferentes tipos de som fazem parte do

quotidiano dos mesmos.

O terceiro capitulo do presente relatorio tem o objetivo de refletir sobre o tema abordado,
bem como explorar possiveis linhas de investigacdo futuras. Numa primeira instancia foi
necessario, tal como nos capitulos anteriores, realizar uma revisdo da literatura que
permitisse a aquisi¢do de conhecimentos especificos para formular uma opinido pessoal

e um ponto de vista proprio sobre a tematica.

Assim, ¢ de mencionar que a metodologia adotada na elaboragdo deste projeto final de
mestrado permitiu a criacdo de uma reportagem radiofonica imersiva que ndo pretende
apenas informar os ouvintes acerca do tema abordado, como também proporcionar uma
experiéncia auditiva e sensorial imersiva que os leve a pensar sobre a importancia do som
na vida de pessoas cegas. Este ¢ um projeto que procura sensibilizar os ouvintes acerca

da diversidade das experiéncias humanas e demonstrar a riqueza da percecao auditiva.

2 Ver anexo



CAPITULO 1

ENQUADRAMENTO TEORICO



1. ARADIO EM PORTUGAL

1.1. O PASSADO DA RADIO EM PORTUGAL

A réadio ¢ um dos meios de comunicagdo que apresentam maior riqueza, tanto pela sua
narrativa singular como pela sua historia e heranca. O passado da radio em Portugal
remonta ao inicio do século XX e pode ser dividido em diferentes fases: inicialmente
comegou por ter um longo periodo de amadorismo, no qual a comunicagdo era
fundamentada num modelo consensual que servia o regime, mas pouco mais tarde
desenvolveu novos modelos que contrastavam com o cariz em que se baseava até entdo

(Cordeiro, 2005, p. 2).

Ao longo da historia, a radio tem tido um papel fundamental, ndo s6 no que concerne a
animagao social como também sendo um dos principais veiculos de coesdo na sociedade,

tanto a nivel nacional como internacional (Neves, 2022, p. 25).

A década de 1920 foi marcada pelo aparecimento das principais emissoras de radio em
Portugal. Nesta época o seu principal objetivo era levar o sinal o mais longe possivel e
ndo havia tanta preocupag¢do com os conteudos em si (Paiva, 2019, p. 19). A radio
transformou-se facilmente num meio de difusdo muito popular e as suas intimeras
caracteristicas e vantagens despertaram o interesse de muitos lideres politicos, em possuir
uma estacao de radio que fosse responsavel pela divulgagao do discurso oficial do Estado.
Em 1930, o Estado Portugués decidiu entdo regulamentar a atividade radiofénica e cinco
anos mais tarde - em 1935 - inaugurou a sua propria estacdo — a Emissora Nacional.
Assim, a 4 de agosto de 1935 — 5 anos depois da entrada em funcionamento do projeto
do qual viria a surgir a Radio Clube Portugués — acontece a inauguracao da Emissora

Nacional (Neves, 2022, pp. 45-46).

Inicialmente, Salazar ndo deu a devida importancia a este meio de comunicagdo, tanto
que ndo marcou presenga na inauguragao da Emissora Nacional. Na falta da sua presenga,
esteve Antonio Ferro, um dos homens que melhor compreenderam a relevancia da radio
e que a viu como um poderoso meio a favor do Estado (Reis, 2009, p. 11). Como ¢ sabido,
nesta altura o regime politico autoritario que vigorava em Portugal possuia um servico de
censura que controlava previamente todas as publicacdes periddicas e todas as emissoes

de radio e de televisdo, zelando pelo cumprimento da doutrina, dos ideais e dos costumes.



A relagao da radio com o poder politico baseava-se numa estratégia, por parte do Estado,
de manipular a opinido publica a favor da defesa dos valores proclamados. Com isto, a
radiodifusdo era exclusiva dos governantes e tudo o que pudesse colocar em causa o
regime era imediatamente proibido. Durante todos os anos do regime salazarista, o Estado
dominou a comunicacdo social e a radio revelou-se um veiculo de propagagdao dos

interesses politicos (Neves, 2022, pp. 32-33).

Portugal vivia, por esta altura, um momento dificil que durava desde o Golpe de Estado
de 1926, um periodo que coincidiu com o surgimento das primeiras estacdes de radio.
Antes da entrada em vigor da nova Constituicdo da Republica — que apenas foi instaurada
em 1993 — o Estado Novo ja se questionava acerca do impacto que as novas tecnologias
virlam a ter na sociedade e em 1930 toma posse dos servigos de radiotelegrafia,
radiotelefonia e radiodifusdo. Nesse momento, a maior preocupacao do Estado Novo
parecia focar-se no uso que poderia ser feito deste meio de comunicac¢do, dado que
ocorreu o aparecimento de diferentes estagdes de radio. No Porto apareceram a Radio
Sonora, a Invicta e o Radio Clube Lusitania, e em Lisboa surgiram a Radio Luso, a Radio
Amadora e a Radio Graga. Embora tenham surgido essas diferentes estagoes, a ideia de
criar uma estacao do Estado so se veio a concretizar cerca de 3 anos mais tarde. Assim
em 1933 ocorrem as primeiras emissoes ainda, claro estd, numa fase experimental (Neves,

2022, p. 33).

A década de 30 acabou por ser fundamental para o desenvolvimento da radiodifusao.
Nesta €época assiste-se a popularizagao de diferentes conteidos como ¢ o caso do teatro
radiofonico, das radionovelas e da musica popular. Entra a publicidade e a radio passa a
ser vista como um produto inserido no mercado. No que toca a organizagao interna, por
esta altura, comegam a aparecer os chamados radialistas e acontece a definicdo de
distintas profissdes dentro deste meio - jornalista, locutor, produtor, etc. E também nesta
década que a audiéncia da radio se massifica e da-se o inicio dos melhores anos da radio
em Portugal (Reis, 2009, p. 10). Entre 1930 e 1950 deram-se os chamados “anos de ouro
daradio”, onde os fendmenos de radiodifusdo pretendiam recriar e representar a realidade
dentro dos estudios através de dramatizacdes, encenagdes e espetaculos desenvolvidos

pelas proprias emissoras (Cordeiro, 2005, p. 2).

Ao contrario do que aconteceu com a televisdao que se desenvolveu pelo mundo consoante
os mesmos padrdes e estereodtipos, a radio tem apresentado diferencas de pais para pais
consoante aspetos como as condigdes socioecondmicas dos diferentes protagonistas. O
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ponto assente € comum a todas as partes do globo ¢ que a radio tem sofrido, até aos dias
de hoje, uma série de mudangas e tem-se vindo a adaptar desde entdo. Se inicialmente era
a Unica capaz de realizar a comunicagdo on air, com o aparecimento da televisdo passou
a ser vista por alguns como o parente pobre e o elo mais fraco o que, como se pode
perceber pela presenga notoria deste meio de comunicagdo ao longo do tempo, nao

correspondeu a verdade (Neves, 2022, pp. 26-27).

A radio permaneceu intacta mesmo com o desenvolvimento da televisdo e conseguiu
sobreviver a estes avancos gracas a informagao, através de diretos e noticias diferentes
das que passavam no pequeno ecrd ¢ das que eram publicadas nos jornais, € ao
entretenimento pela aposta nas novelas radiofonicas e nos programas que permitiam

telefonemas e que preenchiam as noites e as madrugadas (Reis, 2009, pp. 12-13).

Nos anos 50 surgiu a fita magnética e revolucionou-se a forma de fazer radio e acima de
tudo o jornalismo radiofénico. Este novo mecanismo veio permitir a gravagao e a emissao
em diferendo e aliado aos gravadores de cassetes, que apareceram duas décadas depois,
facilitaram o trabalho dos reporteres. Face a estes avancos e as notdrias facilidades
técnicas que despoletaram um maior imediatismo e instantaneidade no jornalismo
radiofonico, o Estado manteve o papel de regularizar o setor fazendo, como ja foi
mencionado, com que a radio se tornasse um dos mais poderosos instrumentos de poder

(Reis, 2009, p. 13).

Foi em 1975 que surgiu a primeira radio pirata, antecipando o fendmeno que marcou a
década seguinte em varios paises. No caso de Portugal, ap6s a queda da ditadura, foram
criadas diversas radios pirata devido, essencialmente, a falta de legislacdo sobre a
radiodifusdo e a impossibilidade de entidades privadas poderem criar as suas proprias
emissoras. O jornalismo de proximidade foi o elo entre estas novas radios e a populagao,
embora muitas delas ndo emitissem noticidrios e ndo tivesse ao seu alcance os meios
necessarios para os fazer. Assim, a expansao das emissoras ilegais por todo o pais levou
a que o Estado abrisse, em 1989, um concurso para as radios locais que levou a legalizagao

de mais de 300 estacdes (Reis, 2009, p. 16).

A réadio voltou entdo a desempenhar um importante papel na vida dos portugueses. Os
diretos e as noticias ganharam um novo protagonismo em toda a Europa e em Portugal,
especialmente através da TSF. No inicio da radiodifusdo, e ao longo de varias décadas, as

noticias emitidas eram retiradas da imprensa, ja que as radios tinham acordos com os



jornais. A Emissora Nacional com o ‘Diario da Manha’, o Radio Clube Portugués com ‘O
Século’ e o ‘Jornal de Comércio e das Colonias’, ¢ a Renascenga com o ‘Diario de
Noticias’. Os noticiarios de todas estas radios eram curtos e apresentavam-se com uma

linguagem cuidada e elaborada (Reis, 2009, p. 17).

Importa ainda dizer que a radio ¢ certamente um dos meios de comunicac¢ao que apresenta
uma maior capacidade de chegar aos diferentes tipos de publico, sem “olhar” as doutrinas,
estatutos sociais, niveis de escolaridade, profissdes, idades ou demais fatores que
influenciam alguns meios como 0s jornais, a televisdo e mais recentemente a Internet

(Fernandes, 2014, p. 17).

Com o surgimento da Internet a radio necessitou uma vez mais de se adaptar e ¢ sobre

esse tema que se debruca o capitulo seguinte.

1.2. A RADIO NA INTERNET

Durante a Primeira Guerra Mundial, a Internet era somente utilizada para fins militares e
sO a partir de 1918 chegou aos civis para usos académicos. Mas foi anos mais tarde, ja
em 1987, que entrou no mundo comercial fazendo com que o fisico e tedrico alemao
Albert Einstein considerasse as telecomunicacdes como uma bomba do século XX

(Pacheco, 2010, p. 4).

Em 1999, a Internet ja tinha chegado a mais de 60 milhdes de computadores e era utilizada
por quase 180 milhdes de individuos em mais de 200 paises espalhados por todo o mundo.
Embora nesta altura existissem algumas desigualdades no acesso a esta tecnologia, a
mesma adentrou na sociedade a uma velocidade inigualavel. A radio tardou 30 anos para
conquistar 60 milhdes de pessoas, a televisdo demorou 15, mas a Internet apenas
necessitou de 3 anos. Inicialmente, muitos colocaram em causa o potencial da Internet,
mas facilmente esta nova tecnologia alcangou os restantes meios de comunicagdo,

incluindo a radio (Pacheco, 2010, p. 5).

Como foi explorado no ponto anterior deste relatdrio, o Estado deteve poder durante
varios anos sob as radios nacionais € apos o aparecimento das radios pirata que deram
origem a outras radios locais, regionais e nacional, chegou o momento da nova vida deste

meio de comunicacdo — a Internet (Pacheco, 2010, p. 6).



E do conhecimento geral que o surgimento da Internet originou um novo modelo
comunicativo cuja base ¢ a interatividade e a convergéncia entre os diferentes meios. A
forma como as novas tecnologias sdo utilizadas estd a mudar o modo como os individuos
se comunicam, especialmente no caso da comunicacao informativa e/ou jornalistica. Para
além disso, o advento da Internet tem vindo também a alterar a forma como os individuos
recebem e consomem a informag¢do e isto assume-se como um fator contributivo de
mudan¢a no que toca ao paradigma comunicacional e a linguagem e aos géneros

jornalisticos (Reis, 2009, p. 127).

No caso da radio, a Internet entrou pelas redagdes por volta dos anos 90 e comegou por
ser utilizada como uma ferramenta de trabalho que influenciava os métodos de producao
e a pratica da atividade jornalistica, vindo mais tarde a ampliar os canais de distribuicao
dos produtos jornalisticos, influenciando também a forma como os mesmos sdo
recebidos. Assim, foi dado o passo necessario para reconhecer a Internet como um novo
meio de comunicagdo capaz de fazer frente aos meios de comunicagao tradicionais (Reis,
2009). E neste contexto e a partir do espoletar do digital que se criam os chamados ‘novos
media’ que tiveram a sua origem no ambiente on/ine. Neste momento, as estacdes de radio
passaram a utilizar a produgdo das ondas hertzianas para ceder os seus conteudos em
websites proprios, tendo mais tarde comecado a produzir conteudos exclusivos,

especificamente para a Internet (Cordeiro, 2004, p. 2).

Com estes avangos as emissoras de radio passam a adotar uma postura face a utilizagao
da Internet. Algumas possuem uma escassa presenca digital e adotam um modelo
testemunhal em relagdo aos websites, onde indicam apenas informagdes importantes
acerca da estag@o e ndo transmitem as suas emissdes em direto a partir do online. Ja outras
mantém uma postura multimedidtica, uma vez que exploram a Internet simultaneamente
a sua emissao regular FM. A juntar a isto, existem também aquelas que apresentam um
esquema exclusivamente online, com servigos proprios e que se designam por web radios

(Cordeiro, 2004, pp. 2-3).

A Internet destaca-se assim como um meio coletivo de comunicagdo que possibilita que
os media se interliguem em rede, de modo a criar uma comunicagdo de massas. No caso
da radio, os paradigmas comunicacionais variam consoante se trata do meio tradicional
ou da sua versao digital, porque com esta mudanga alteram-se os modos de producao e

de rececdo, individualizam-se as audiéncias, modifica-se a procura pela informagao, cria-



se uma maior interatividade e possibilita-se uma fragmentacdo de contetidos e de

informacdes multimédia (Reis, 2009, p. 51).

A radio na Internet apresenta um modelo comunicacional inovado, onde o recetor ndo ¢
apenas aquele que recebe a informagdo, mas também aquele que a procura, seleciona e
que adota uma postura ativa na constru¢do da mensagem, ndo se limitando somente a
consumi-la de forma passiva. Neste novo modelo de comunicagdo entre a radio ¢ a
Internet hd uma constante troca de informagao e de contetdos que sao disponibilizados

pelo emissor e que o recetor ou ciberouvinte seleciona (Reis, 2009, p. 55).

A narrativa da radio dita tradicional acaba por ser distinta da radio digital, pois na segunda
a voz ja ndo surge como um elemento essencial da comunicacao e o discurso falado nao
¢ aquele com que o ouvinte tem um primeiro contacto. Assim, na radio digital a linguagem
e a forma de comunicagdo sdo distintas, a narrativa ¢ outra ¢ o som deixa de ser o Gnico

elo entre o emissor e o recetor (Reis, 2009, p. 3).

A radio no mundo online possui, além das diferengas ja referidas e relacionadas com a
radio tradicional, algumas vantagens como o facto de ser quase imune a interferéncias e
ruidos garantindo sempre a maxima qualidade sonora. Ao mesmo tempo, a radio digital
permite um conjunto de atividades e servicos, como a divulgacdo de informagdes
detalhadas de transito com recurso a mapas e sugestoes de percursos alternativos, detalhes
acerca de musicas e intérpretes que passaram ou vao passar, também a transmissao de
imagens e uma grande quantidade de outros aspetos que estdo ainda por explorar (Portela

P.,2011).

Na radio digital existem diferentes canais de distribuicdo do conteudo, sendo as redes
sociais um dos mais utilizados. Estas permitem que os utilizadores tenham acesso aos
contetdos divulgados por um dado 6rgdo de comunicagdo social e assim manifestam-se
como um importante media de distribuicao noticiosa. Para além disso, as redes sociais
podem ser utilizadas pelos jornalistas como ferramentas para chegar mais rapidamente as
fontes de informag¢ao. Essa mesma instantaneidade também ¢ visivel no caso das noticias
de ultima hora — breaking news — o que levou a melhoria das ferramentas digitais (Paiva,

2019, pp. 45-49).

Com isto, € de notar que a Internet pode ser considerada concorréncia para a rddio ou um
desafio, na medida em que a diversificada oferta que o digital oferece faz com que o meio

tradicional tenha de se renovar para acompanhar o desenvolvimento tecnoldgico ao nivel

10



da pesquisa, producdo e divulgacao dos contetdos (Cordeiro, 2004, pp. 1-2). Na Internet,
a radio junta a musica, a informagdo e a publicidade, como acontece no seu modo
tradicional, mas acrescenta componentes visuais como videos, graficos, tabelas,
fotografias ou textos escritos que complementam a informacao disponibilizada (Cordeiro,
2004, p. 4). No caso das web radios existe uma maior preocupacdo, dado que vivem
exclusivamente da Internet e, como tal, s3o um meio fundamentalmente visual que
depende da qualidade grafica do site para atrair os visitantes. O funcionamento destas
radios online ¢ diferenciado, pois os conteudos sdo apresentados consoante o percurso
que o site tem para oferecer através das suas hiperligacdes e de todas as suas
caracteristicas enquadradas numa estrutura tecnoldgica que lhes permite divulgar a

informacao de forma ilimitada e de facil acesso a todos os utilizadores (Cordeiro, 2004,
p.- 4).

Assim, ¢ de reforgar que a integragdo da radio com a Internet marcou uma nova era na
comunicagdo, transformando profundamente a forma como o conteido ¢ produzido,
distribuido e consumido. A Internet veio, ndo sé expandir o alcance e as possibilidades da
radio, como também impor desafios que implicam a adaptacdo e a inovagdo constantes
por parte das emissoras. Esta convergéncia entre o tradicional e o digital cria um ambiente
em que o ouvinte se torna ativo, ao selecionar e interagir com os contetidos de forma
personalizada. Deste modo, a radio digital, com as suas multiplas plataformas e
funcionalidades, veio redefinir o conceito de comunicacao de massas, oferecendo uma

experiéncia rica e aprimorada que continua a evoluir com os avangos tecnologicos.
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2. O JORNALISMO

2.1. SER JORNALISTA

De acordo com a Comissao da Carteira Profissional de Jornalista (CCPJ), organismo
independente que garante o funcionamento do sistema de acreditagdo profissional dos
jornalistas, equiparados a jornalistas, correspondentes e colaboradores na area de
informacao dos o6rgaos de comunicagdo social, jornalistas sdo todos «aqueles que, como
ocupacgao principal, permanente e remunerada, exercem com capacidade editorial fungdes
de pesquisa, recolha, selecdo e tratamento de factos, noticias ou opinides, através de texto,
imagem ou som, destinados a divulgagdo, com fins informativos, pela imprensa, por
agéncia noticiosa, pela radio, pela televisdo oi por outro qualquer meio eletronico de

difusdao» (JORNALISTA, s.d.).

Ser jornalista ¢ ter a responsabilidade de informar privilegiando a verdade dos factos, ¢
ter um papel determinante na dissemina¢ao da informacao e trabalhar a pensar no publico
que necessita de conhecer factos e dados que retratem a veracidade dos acontecimentos

para que consiga formar opinides e tomar decisdes (Sara, 2013, p. 9).

O jornalismo ¢ uma profissdo que acarreta inumeras responsabilidades sociais, uma vez
que ¢ um contributo para a formacdo da opinido publica - que deve ser sempre consciente
e esclarecida - e porque fornece aos cidadaos os conhecimentos capazes de os levar ao
exercicio da cidadania. Os jornalistas estdo ao servigo do publico, defendem o interesse
publico e devem revelar os factos sem sensacionalismos, mas com convic¢do e

compromisso (Sara, 2013, p. 10).

Todos os jornalistas sdo regidos pelo Estatuto do Jornalista que € estruturante na profissao
e que define a atividade, as suas incompatibilidades, a forma como se acede a mesma,

bem como os direitos e deveres dos jornalistas (Sara, 2013, p. 12).

Assim, a profiss@o de jornalista ndo se limita a simples transmissao de informacgdes, mas
envolve um compromisso profundo com a verdade e com o interesse publico. O jornalista
atua como um pilar da democracia, fornecendo informagdes essenciais para uma
compreensao clara e critica dos acontecimentos. A integridade, o rigor € 0 compromisso

com a ética sdo indispensaveis para garantir que o jornalismo continue a desempenhar o
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seu papel vital na sociedade, promovendo a transparéncia e a participagao ativa e

consciente na vida em sociedade.

2.2. O JORNALISMO RADIOFONICO

Quem escreve para radio e quem fala para radio deve ter plena no¢ao da forma correta de
comunicar e das regras basicas que permitem que ndo acontecam falhas de comunicagao.
Para ter essa ideia presente, ¢ fundamental que se compreenda que a comunicagao possui
diversos componentes essenciais como ¢ o caso da fonte, do emissor, do canal, da

mensagem e do recetor (Faria, 2009, p. 18).

No jornalismo radiofonico, a fonte corresponde ao acontecimento em causa, ou seja, ao
local onde o jornalista recolhe a noticia, sendo que o emissor ¢ o proprio jornalista e a
mensagem ¢ a noticia por ele transmitida. Ainda neste caso, o canal corresponde aos
elementos que permitiram ao jornalista partilhar a informagdo e o recetor ¢ o ouvinte

(Faria, 2009, p. 18).

A radio é um meio de comunicagdo — tal como mencionado anteriormente — que nao
discrimina os seus ouvintes e que, como tal, se deve adaptar a todos eles. Por esse motivo,
a escrita dos textos que sdo lidos ao microfone deve implicar um tratamento cuidadoso,
uma escolha adequada das palavras utilizadas e uma correta construcao das frases (Faria,

2009, p. 7).

De facto, o jornalismo e a linguagem radiofonica, dependem em grande parte da escrita.
Tanto nos programas de radio como nos formatos de rddio informativos, € necessario ter
um guido prévio que pode ser utilizado como recurso total ou parcial e que serve como
guia para que a comunicagdo ocorra eficazmente. Assim, o jornalismo radiofonico deve
ter a escrita para radio como um alicerce, sendo que a mesma deve ser diferente da
utilizada, por exemplo na imprensa escrita, uma vez que na radio o que se escreve ¢ para
ser dito e ouvido. Assim sendo, escrever para radio € escrever para o ouvinte tendo em
consideragdo que aquilo que se escreve deve ser simples e de facil compreensao para
quem ouve, dado que ndo ¢ possivel retroceder como acontece na imprensa escrita. Para
além de escrever a pensar no ouvinte, o jornalista de rddio deve também escrever a pensar

em si, ou seja, deve redigir um texto com o qual se identifique e se sinta confortavel, pois
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assim sera mais facil ler e transmitir corretamente a mensagem pretendida (Faria, 2009,

p. 30).

Ademais da escrita, o jornalismo radiofonico requer um tratamento adequado da
informacao recolhida, tendo em conta que a mesma estd em parte dependente da forma
como se procedeu a sua recolha e da selegdo dessa mesma informacdo. Quando estas
etapas sao devidamente organizadas e cumpridas, o tratamento da informagao recolhida
tende a ser simples e acessivel, pois a abordagem e os aspetos a tratar ja foram
previamente pensados pelo jornalista. Deste modo, nas etapas anteriores ao processo de
tratamento da informacdo, o jornalista deve investigar ¢ informar-se sobre o tema a
abordar de modo que compreenda os factos que levaram a um determinado
acontecimento. J& na fase correspondente ao tratamento de informacao, o jornalista deve
interpretar e contextualizar os acontecimentos que conheceu, sendo a sua principal tarefa

informar e relatar os factos para que o ouvinte os conheca e compreenda (Antunes, 2021).

Para facilitar a compreensao da linguagem radiofonica, criou-se um estilo que, mesmo
sendo diferente de jornalista para jornalista, dita aspetos em comum que devem ser tidos
em conta, tais como: a simplicidade, a concisdo e a vivacidade. O jornalista deve retratar
acontecimentos e informar sobre factos que devem ser transmitidos de modo que se
adequem as diferentes camadas da sociedade, sejam elas mais ou menos letradas, sendo
por isso imperioso que o discurso usado seja claro, objetivo e simples, sem que isso

implique a vulgarizagdo da linguagem (Antunes, 2021).

A simplicidade ¢ uma técnica que se torna intrinseca ao jornalista com o exercicio da
profissdo e com a pratica. De um modo geral, as frases utilizadas devem ser curtas, com
o minimo possivel de expressdes que possam ser desfavoraveis ao recetor. Unir a clareza,
a simplicidade e o rigor informativo leva ao sucesso na transmissdo da mensagem e assim,
existem determinados aspetos que ndo sendo regra devem ser utilizados e que passam a

ser expressos abaixo (Antunes, 2021):

1) O jornalista deve optar por dizer o maximo de informag¢do no menor niimero
possivel de palavras;

2) Os factos apresentados devem ser concretos e expressos de um modo claro e
direto;

3) O jornalista deve utilizar palavras pequenas e que sejam conhecidas pela maioria

dos ouvintes;
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4) O jornalista deve primar pela logica no momento de enquadrar as ideias;

5) O jornalista deve sempre que possivel evitar as repetigdes.

Escrever para radio tendo estes aspetos em consideracdo faz com que o jornalista dé
veeméncia e animo ao seu discurso, cativando assim um maior numero de ouvintes. Se o
discurso do jornalista for complexo, monocoérdico e entediante, jamais atraird a aten¢ao
dos ouvintes que irdo acabar por se distrair ou mudar de frequéncia pelo desinteresse que

a ma utilizacao da linguagem radiofénica lhes causou (Antunes, 2021).

O jornalismo no geral e o radiofonico em particular, vive de noticias. As mesmas devem
apresentar um estilo pessoal que traga o lado humano da realidade, sendo para isso
necessario que os verbos sejam utilizados na voz ativa e redigidos no presente do
indicativo, de modo que simplifiquem a frase e tragam mais proximidade ao
acontecimento, comparativamente ao que acontece na redagdo de verbos na voz passiva
ou no futuro. Os intervenientes de um determinado facto ou acontecimento devem ser
todos identificados, através do nome, cargo ou fungdes que desempenham (Antunes,

2021).

O jornalista de radio deve ressaltar a rapidez na escrita para que a leitura crie essa mesma
sensacdo de rapidez e fluidez que apenas se consegue gracas ao uso de palavras breves e
de frases curtas. Como acima descrito, a escrita jornalistica deve seguir uma série de
aspetos que facilitem a transmissdo da mensagem e que passam pelo seguinte (Antunes,

2021):

1) Os verbos no condicional devem ser evitados, pois a noticia transmitida na voz
passiva nao tem o mesmo impacto que se verifica quando a mesma ¢ dita no
presente do indicativo que confere atualidade a noticia;

2) Advérbios de modo e adjetivos devem ser evitados, visto que dificultam a leitura
e enfraquecem a frase;

3) Devem ser utilizadas frases curtas com apenas uma ideia de modo a facilitar a
memorizacdo por parte do ouvinte;

4) O uso de estrangeirismos, neologismos ou termos técnicos indispensaveis devem
ser seguidos pela sua adequada explicagao;

5) Assiglas sempre que utilizadas devem ser precedidas pela descodificacdo de cada

letra ou silaba que a constitui;
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6) O uso de recursos estilisticos como metaforas, hipérboles, eufemismos ou
alegorias devem ser evitados, pois podem comprometer a informacdo e gerar

confusdo ao ouvinte que ndo domine este tipo de linguagem;

Com base nestas indicagdes, o jornalista deve sempre que concluir a escrita de um texto

ler, reler e se necessario reformular antes de “ir para o ar” (Antunes, 2021).

O jornalismo radiofonico faz-se da palavra, da escrita, da informagao e acima de tudo do
som. De facto, ¢ essa a principal matéria-prima da radio e faz parte da esséncia e do
quotidiano dos radialistas e jornalistas, assim como a voz que ¢ uma ferramenta essencial

para o exercicio do jornalismo radiofénico e ndo s6 (Fernandes, 2014, p. 20).

2.2.1. UTILIZAR A VOZ

A palavra dita ¢ o principal elemento comunicativo na linguagem radiofonica.
Inicialmente, o jornalismo radiofénico limitava-se as noticias escritas pela imprensa que
eram lidas ao microfone, nao havendo uma preocupacao em adaptar a linguagem ao meio
sonoro. Rapidamente, percebeu-se que a linguagem utilizada neste novo meio originava
demasiados constrangimentos e, por esse motivo, foi necessario desenvolver um conjunto
de novas formas de transmitir as informacgdes, adaptadas a comunicacao radiofonica e que

captassem mais eficazmente a atencao dos ouvintes (Albano, 2022, p. 31).

A voz ¢ uma ferramenta Unica e que caracteriza cada individuo como um ser unico.
Depende de fatores como o volume da caixa de ressondncia que estd inteiramente
relacionado com a estrutura fisica de cada pessoa e que caracteriza a voz de cada um tal
como €, 0 que nos permite em muitas situagdes reconhecer ou identificar alguém que
conhecemos apenas através da sua voz, tendo em conta que todos temos tons, timbres,

ritmos e entoagdes vocais distintas (Fernandes, 2014, pp. 20-22).

De facto, importa compreender que, fundamentalmente, as duas caracteristicas que mais
diferenciam as vozes sdo o som e o timbre. Assim, o tom — ou altura da voz — pode ser
agudo ou grave. Quando se estd nervoso, o tom tende a tornar-se mais alto, por isso o tom
da nossa voz deve ser aquele que nos faga sentir mais confortaveis, pois caso contrario,

certamente, apresentard falhas. J& o timbre resulta do complexo fendmeno de
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ressonadncias e vibragdes, bem como do trabalho que as cordas vocais desenvolvem

(Meneses, 2016, p. 60).

Os jornalistas devem ter conhecimento acerca da melhor forma de utilizar a voz. Alguns
jdnascem com essa habilidade de saber colocar a voz corretamente perante um microfone,
mas outros acabam por desenvolver essa mesma capacidade através de técnicas. Quando
entra em estudio, o jornalista deve estar o mais tranquilo e relaxado possivel, pois quando
se encontra exposto a situacdes de stress ou tensao, a respiragdo altera-se e ha uma
tendéncia para agudizar a voz. Assim, respirar fundo antes de iniciar uma leitura ¢ uma
boa técnica para relaxar as cordas vocais e controlar a voz, bem como para garantir que
tera ar suficiente para ler as frases do texto do inicio ao fim, num ritmo apropriado,
demonstrando seguranca e confianca naquilo que estd a dizer e na voz. Quanto mais
seguro e relaxado estiver o jornalista, mais grave sera o seu timbre e melhor conseguiré
projetar a voz — esta tem de vir do fundo do diagrama e nao da garganta (Fernandes, 2014,

pp. 20-22).

Durante varios anos, os textos escritos por jornalistas de radio eram lidos pelos locutores,
por se acreditar que os jornalistas ndo tinham uma voz adequada para esse papel. No caso
dos homens a ideia era de que seriam o padrao ideal de locutores, ja as mulheres estavam
associadas ao esteredtipo de possuirem uma voz sedutora e agradavel que seria aceite se
ndo distraisse o ouvinte do conteudo noticioso. Atualmente, especialmente em Portugal,
perdeu-se a ideia de uma voz autoritaria, com um tom grave e imponente €, como tal,

todos podem fazer-se ouvir neste meio de comunicagdo (Meneses, 2016, p. 60).

Claro estd que falar eficazmente neste meio corresponde a uma realidade complexa.
Existem dois tipos de entraves que podem impedir a transmissdo clara da mensagem na
radio, nomeadamente questdes técnicas e fisicas. Relativamente as questdes técnicas, €
de notar que sdo relativamente faceis de ultrapassar, pois aspetos como a dic¢do, a
entoacgao, a respiragao e a pronuncia podem ser melhoradas com pratica e empenho sendo,
na maior parte dos casos, possiveis de corrigir. Ja os problemas fisicos sao mais dificeis

de superar (Meneses, 2016, p. 60).

Questdes fisicas como gaguez ou outras dislexias fonéticas podem ser inibidoras e
entraves a comunicacao radiofonica eficaz. Os terapeutas da fala podem ser uma ajuda

significativa, mas se o problema fonético se manifestar de algum modo na antena, sé
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servira para criar “ruido” e distrair o ouvinte da mensagem a ser transmitida (Meneses,

2016, p. 60).

Utilizar a voz de forma eficaz na radio também depende, como ja foi abordado, da leitura
e, no caso, de a disfargar. Para isso, a televisdo descobriu um modo quase perfeito de
“enganar” os espectadores: o teleponto. Este mecanismo vem resolver um dilema antigo,
pois por um lado cumpre o desejo do espectador de que falem diretamente com ele, € por
outro lado auxilia o jornalista que precisa de ler o que esta escrito (Meneses, 2016, pp.

60-61).

Efetivamente, o teleponto permite que os pivos mantenham um contacto visual mais
direto com o publico — algo que seria dificil caso tivesse de consultar papéis
constantemente — ¢ proporciona uma maior agilidade e fluidez em quem o utiliza, pois
seria necessario ter um grande dominio técnico para conseguir olhar diretamente para a
camara sem perder o raciocinio e o ritmo daquilo que estaria escrito nas notas ou falar de
um modo natural e sem ler, a0 mesmo tempo que recebem instrugdes através de um

auricular (Meneses, 2016, pp. 60-61).

Na radio o teleponto ndo seria necessario, devido ao facto de o ouvinte ndo conseguir ver
que o jornalista esta a ler. No entanto, conseguem perceber quando tal acontece se a leitura
nao for devidamente disfarcada. A oralidade pura ¢ impossivel na informag¢ao radiofénica
pelo que ndo resta outra opcao ao jornalista se ndo escrever e ler, mas ¢ fundamental que

o ouvinte ndo perceba (Meneses, 2016, p. 61).

Desta forma, existe um conjunto de cuidados que os jornalistas devem ter para que o
ouvinte ndo perceba que aquilo que esta a ser dito, estd afinal escrito. Primeiramente ¢
importante assumir que, quer gostemos ou nao, a nossa voz ¢ tal como ¢ e nunca devemos
forcar-nos a altera-la, evitando também adotar um tom e ritmo de leitura professoral, isto

¢, devemos falar de igual para igual com os ouvintes (Meneses, 2016, pp. 60-62).

De seguida ¢ de considerar que um texto para ser lido do mesmo modo que ¢ falado, tal
como uma conversa, deve ter momentos mais tranquilos e outros mais intensos, mas isso
nao significa, necessariamente, uma diferenca real na velocidade. Assim, sdo necessarias
oscilagdes subtis no ritmo de leitura, conhecidas como “pausas de tensdo” que surgem
associadas as palavras mais importantes, sem que seja necessario pronuncia-las mais alto,
mas sim criar um contraste ritmico através da utilizacdo de um tom mais convincente

(Meneses, 2016, pp. 60-62).
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A interpretagdo do texto e a pontuacdo gramatical — que o jornalista deve seguir a risca
para garantir a clareza necessdria para que o ouvinte compreenda a informagdo
transmitida — também sdo fundamentais. Para além disso, quem escreve os textos deve
ser também quem os 1€, sendo que apenas situacdes excecionais ¢ de emergéncia na
transmissao das noticias justificam que alguém envie os textos para serem lidos por outra
pessoa. A leitura de textos escritos por outros tende a gerar comunicagdes impessoais,
quase robdticas, tendo sido por essa razdo eliminada a pratica de os locutores lerem as
noticias escritas e preparadas pelos jornalistas. A leitura do proprio autor do texto nao sé
acrescenta personalidade ao que ¢ lido, como revela a emogao e o cuidado colocado na

escrita (Meneses, 2016, pp. 60-62).

Deste modo, a voz ¢, sem duvida, uma ferramenta crucial na comunicacao radiofonica,
conferindo personalidade, autenticidade e impacto as informagdes transmitidas. O
jornalista que domina o uso da voz, com todas as suas nuances de tom, timbre e ritmo,
consegue cativar e informar de maneira eficaz e apelativa. Mais do que apenas uma
questdo técnica, a voz reflete a propria identidade do comunicador, sendo uma extensao

natural de sua capacidade de contar historias e partilhar informagdes.

Porém, para além da voz e das técnicas associadas a sua utilizagdo, ha outro elemento
igualmente essencial para garantir a qualidade e veracidade da comunicacdo jornalistica:
as fontes de informacdo. O préoximo capitulo serd dedicado a importincia das fontes
jornalisticas, discutindo os critérios para selecionar e avaliar informagdes confidveis, bem
como os desafios que os profissionais enfrentam na era da sobrecarga informativa e da

desinformacao.

2.2.2. FONTES DE INFORMACAO

O jornalismo no geral, e o jornalismo radiofonico em particular, vive da voz, do som e de
tudo o que foi mencionado no ponto acima, mas vive também de algo que ainda nado foi

explorado no presente relatorio: as fontes de informagao (Antunes, 2021).

De facto, a transmissdo de noticias para o publico estd inteiramente ligada as fontes de
informagao. Essas fontes dao a matéria-prima ao jornalismo, por isso o bom desempenho
dos jornalistas estd também relacionado com o contacto permanente que possuem com

esses agentes (Sara, 2013, p. 18).
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A maior parte dos jornalistas ndo sao uma testemunha presencial dos factos que relatam.
Podem sé-lo em algumas situagdes, como uma sessao parlamentar, um evento publico ou
uma prova desportiva, mas ha factos que acontecem e que se produzem sem a presenca
dos profissionais que os testemunhem em primeira pessoa. Assim, os jornalistas tém de
se informar sobre o que aconteceu antes de redigir as noticias que serao depois partilhadas
com o espectador/ouvinte/leitor e ¢ nesse contexto que surgem as fontes de informagao

(Antunes, 2021).

Assim, as fontes sdo pessoas, instituigdes ou organismos de diferentes tipos que fornecem
a informagdo de que os meios de comunicacdo precisam para construir as noticias. Essa
informagdo pode ser classificada de dois diferentes modos: a que o meio, que neste caso
sdo os jornalistas, procuram através dos seus contactos; € a que o meio, que uma vez mais

sdo os jornalistas, recebem por iniciativa das fontes (Antunes, 2021).

Ser jornalista € transmitir a realidade dos acontecimentos quer seja através da observacao
direta ou através da descoberta de fontes crediveis e fidedignas que relatem os factos de
forma rigorosa, informando acerca do que aconteceu, das suas causas e consequéncias.
As fontes s3o essenciais mesmo que o jornalista observe o acontecimento em primeira
mao, pois permitem obter um ponto de vista diferente, permitindo assim completar a

noticia com dados que podem ter passado despercebidos (Antunes, 2021).

De facto, a obtengdo e conquista, de fontes de informacao confiaveis e fidedignas traz
prestigio aos meios de comunicac¢do e qualifica-os. O poder informativo de um dado
orgao de comunicagdo social patenteia-se pela quantidade, qualidade e pluralismo das
fontes de informagdo que possui. Perante um determinado facto ou acontecimento, o
orgdo de comunicagdo deve ter diferentes fontes de informagdo que contrastem e
permitam acumular mais dados para que a noticia escrita pelo jornalista ndo seja uma
mera descri¢do da informagao recolhida através de uma unica fonte e também para que

ndo retrate apenas um dos lados do acontecimento (Antunes, 2021).

Os jornalistas sdo responsaveis pela informagao que transmitem e sdo, do mesmo modo,
responsaveis pela escolha de fontes a que recorrem, pela verificagdo/confirmacgdo da
informacao que recebem dessas fontes e pela avaliagdo da veracidade dos factos contados,

evitando possiveis manipulagdes (Sara, 2013, p. 28).

Para garantir uma maior veracidade a noticia, os jornalistas devem realizar a chamada

atribuicado, ou seja, revelar que a informagao que divulgam tem origem numa dada fonte.
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Esta atribuicdo confere uma maior credibilidade a noticia, visto que o publico vé essa

atribuicdo como uma garantia da realidade dos factos (Antunes, 2021).

Um jornalista deve citar sempre as suas fontes, porém existem casos em que 0 mesmo
ndo ¢ possivel. Por vezes, a fonte ndo quer ser identificada e revelar a sua identidade pode
representar sé€rios perigos para a sua vida, sendo que nessas situagdes os jornalistas tém
direito de recorrer ao sigilo profissional que rege a profissao e podem ocultar a identidade

da fonte (Antunes, 2021).

No que concerne aos tipos de atribui¢do, a mesma pode ser classificada como direta, com
reservas, com reserva obrigatoria ou com reserva total. A atribui¢do direta acontece
quando o 6rgdo de comunicacdo identifica a sua fonte e cita a informagdo por ela
fornecida; A atribuicdo com reservas ocorre quando a fonte ndo ¢ objetivamente
identificada, mas ¢ situada no contexto em que prestou declaragdes e podem inclusive
citar-se as suas informagdes; J4 a fonte com reserva obrigatdria exige que a fonte nao seja
mencionada e faz com que o meio aborde as informagdes como se fossem suas; E a
atribuicdo com reserva total, também conhecida na giria como off the record ocorre
quando o 6rgdo ndo pode publicar a informacdo que lhe foi dada pela fonte (Antunes,

2021).

Nem sempre ¢ facil encontrar fontes de informacao para tratar temas que nem sempre sao
tratados pelos jornalistas ou, simplesmente, encontrar novas fontes para evitar recorrer
sempre as mesmas. Muitas vezes, ¢ possivel encontrar fontes de informagao ao ler, ver ou
ouvir trabalhos de outros 6rgaos de comunicagdo social que tratam um dado assunto. A
procura por informagdo pode ser feita, ainda, em seminarios, coléquios ou encontros de
especialistas em determinadas areas de atividade. Importa dizer que a Internet também

surge, nestes casos, como um contributo para encontrar fontes de informagao (Sara, 2013,

p. 30).

A Internet — explorada nos capitulos mais adiante — fez com que o jornalismo ganhasse
uma nova dimensdo. Com a exposi¢do no online, os meios de comunicagdo de massas
tornaram-se mais acessiveis a tudo e todos, tendo por isso, influenciado o contacto entre

jornalistas e fontes de informagao (Sara, 2013, p. 30).

Conhecido o papel fundamental que as fontes desempenham no jornalismo, ¢ importante
conhecer os diferentes tipos de fontes de informacdo, que sdo variados e podem ser

classificados consoante a sua natureza, origem e nivel de confiabilidade.

21



2.2.3. TIPOS DE FONTES DE INFORMACAO

Existem diferentes tipos de fontes de informacdo, sendo algumas exclusivas e outras
partilhadas. As fontes exclusivas sdo mais dificeis de encontrar, mas s3o também,
obviamente, mais prezadas pela maioria dos meios de comunicagdo, uma vez que delas
advém informagdes privilegiadas. Ja as fontes partilhadas sdo todas as que asseguram que
a mesma quantidade de informagdo chega a todos os meios de comunica¢do de forma
homogénea no que respeita a quantidade e a qualidade da informacao. Este tipo de fontes
partilhadas corresponde, normalmente a agéncias noticiosas, gabinetes de comunicagao,

assessorias e conferéncias de imprensa (Antunes, 2021).

Para além das fontes exclusivas ou partilhadas, existem diferentes tipos de fontes que se
classificam pela sua atitude perante a partilha de informagdo. Assim, existem fontes
resistentes, fontes abertas, fontes espontaneas, fontes ansiosas e fontes compulsivas

(Antunes, 2021).

As fontes resistentes, tal como o nome indica, sao aquelas que apresentam uma atitude
relutante e criam obstaculos e restrigdes na partilha de informacdo com os jornalistas.
Uma atitude completamente contraria, ¢ apresentada pelas fontes abertas que ndo se
opdem a divulgacdo das informagdes, mas que também ndo tomam a iniciativa de a
divulgar sendo que por norma s6 o fazem quando sdo contactadas pelos jornalistas. Por
outro lado, as fontes espontdneas tomam a iniciativa de informar os orgdos de
comunicagao, tal como as fontes ansiosas que apresentam a mesma atitude, mas com uma
maior urgéncia € envolvimento pessoal que representa em alguns casos o interesse da
fonte em que a informacao seja divulgada. Por fim, as outras fontes que apresentam a
mesma atitude que as ultimas duas apresentadas, sdo as fontes compulsivas que tomam a
iniciativa de divulgar a informagao e utilizam todos os meios ao seu alcance para obrigar

os jornalistas a tratar os factos por elas relatados (Antunes, 2021).

Importa ainda dizer que as fontes podem ser dividas pela forma como obtém informacao,
sendo que as fontes resistentes e abertas dizem respeito a informagdo procurada e as
fontes espontineas, ansiosas e compulsivas correspondem a informacdo recebida

(Antunes, 2021).

Concluindo, as fontes de informac¢do sdo extremamente importantes, pois garantem a

precisdo, diversidade e relevancia das noticias. Seja através de fontes exclusivas, que
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fornecem dados privilegiados, ou de fontes partilhadas, que garantem uma disseminagao
uniforme de informacgdes, a relacdo entre jornalistas e fontes molda o modo como a
sociedade ¢ informada. Para além disso, as atitudes das fontes impactam diretamente o
fluxo e a qualidade do material jornalistico, refletindo a complexidade da obtencao de

informacao num ambiente onde cada detalhe pode alterar a narrativa final.

E neste contexto que a reportagem radiofonica ganha relevancia. Em seguida, sera tratada
a tematica de como a reportagem radiofonica utiliza as diferentes fontes para construir

narrativas envolventes.

2.3. AREPORTAGEM RADIOFONICA

“A reportagem ja ndo é uma noticia do tipo hard news, mas uma prosa de grande folego que
conta uma historia com o maximo de pormenores possiveis, incluindo muitas notas de cor
local, procurando levar os leitores o mais proximo possivel do acontecimento, como se eles
proprios o pudessem estar também a viver.” (Gradim, s.d., p. 67).

Ha quem considere que pensar na reportagem, ¢ pensar no género jornalistico mais nobre.
Assim como acontece em relagdo a noticia, a reportagem tem como principal proposito
informar o leitor/ouvinte/espectador sobre um determinado fendémeno ou acontecimento.
Porém, mesmo tendo esse objetivo em comum, estes géneros jornalisticos possuem
diferencas, mais concretamente no que diz respeito a estrutura apresentada pela
reportagem que € mais elaborada do que a da noticia, procurando dessa forma aprofundar

mais os assuntos em questao (Gradim, s.d., p. 67).

A reportagem exige do jornalista mais tempo e recursos, uma vez que se trata de um
género jornalistico que pressupde um tratamento mais aprofundado e, como tal requer um

trabalho mais cuidado e rigoroso de pesquisa e investigacao (Gradim, s.d., p. 67).

A reportagem radiofonica exige que o repdrter assuma um compromisso com a
investigacdo de um determinado tema e que dedique o méximo de tempo possivel para

conseguir contar a historia eficazmente (Simdes, 2021, p. 54).

Meneses (2016, p. 114) defende que “reportagem ¢ tudo aquilo que ndo pode ser feito em
estadio ”, ou seja € um género incompativel com a permanéncia na redagdo, exigindo que

a componente sonora seja indispensavel (Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 151). A
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reportagem requer que os jornalistas se desloquem até aos locais para ver, ouvir e,
posteriormente, dar a conhecer aos ouvintes a realidade daquilo que observaram

(Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 151).

Importa compreender que muitas das noticias apresentadas em antena sdo reportagens,
desde que sejam feitas fora da redacdo, pois para que o sejam implica a tenha sido feita
uma recolha de informacgdes no local, preferencialmente através de sons sem que seja

obrigatoriamente o reporter a informar o que ¢ essencial (Meneses, 2016, p. 114).

Com base nas suas caracteristicas ¢ percetivel que a reportagem deve conter titulos
apelativos e necessita sempre de uma recolha de informacao in loco por parte do
jornalista. Como acima mencionado, a reportagem requer uma preparagdo com
antecedéncia - etapa que acontece normalmente nas redagdes, quando o jornalista decide,
juntamente com os seus editores ou chefes, o tema a tratar na reportagem, o angulo de
abordagem mais adequado e os passos que devem ser dados no terreno para a elaboracgao
dessa mesma reportagem. Esta preparagdo pode levar a falsa ideia de que a reportagem ja
estd “fechada” antes de sair da redacdo, mas ¢ evidente que tal ndo & possivel. A
observagao direta e a recolha de dados e informagdes por parte do jornalista em campo
tém um papel fulcral na elaboracdo da reportagem e sdo estes que ditardo o rumo e o

caracter da mesma (Gradim, s.d., p. 68).

Claro esta que ter ideias concretas e objetivas acerca do angulo a abordar na reportagem
ndo significa que o jornalista “feche os olhos” a outros fendmenos quando sai em
reportagem, antes pelo contrario deve ter em conta o angulo de abordagem que ja estava
pré-definido e saber olhar e avaliar tudo o que mesmo estando fora desse angulo pareca

importante e/ou relevante para a reportagem (Gradim, s.d., p. 68).

A reportagem, bem como muitos outros géneros jornalisticos depende em grande parte da
informacao recolhida pelo jornalista durante as entrevistas. A tarefa do jornalista de
abordar diferentes pessoas ao longo da sua carreira, nem sempre ¢ facil e, como tal, todos
os profissionais desta area devem ter em conta uma série de conselhos no momento de

realizar uma entrevista (Gradim, s.d., p. 99):

e O jornalista ¢ um estranho e ndo deve invadir o espaco do seu entrevistado como

forma de ndo o deixar desconfortavel ou pouco a vontade.
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As entrevistas devem ser presenciais e elaboradas em contacto direto com a fonte,
para garantir a riqueza pragmatica do encontro e evitar a perda de informagdes ou

aspetos relevantes.

O jornalista ndo deve apresentar questdes prévias nem aceitar entrevistas
respondidas por escrito. Deve sim informar o entrevistado acerca do tema a
abordar, mas nao deve facultar as perguntas concretas que pretende fazer, para
evitar perder a espontaneidade nas respostas do entrevistado e a possibilidade de

descobrir novos detalhes ou informagdes durante a entrevista.

O jornalista deve documentar-se 0 mais possivel sobre o tema a tratar e sempre

que possivel deve preparar as entrevistas com antecedéncia.

O jornalista deve estar atento a tudo o que o entrevistado diz, deve expressar-se
de um modo simples e apresentar-se de forma modesta perante os entrevistados.
Deve causar uma impressao de seguranga e tranquilidade para ndo intimidar o

entrevistado.

O entrevistado ndo deve ser interrompido enquanto expressa uma ideia ou relata

um acontecimento para nao perder o raciocinio.

O jornalista ndo deve, em caso algum, demonstrar a sua opinido acerca do assunto

a tratar. Deve distanciar-se dessas opinides e abordar o tema com imparcialidade.

O jornalista nunca deve discutir com o entrevistado para evitar o distanciamento

e nao deve ter uma relagao de familiaridade com o mesmo.

Nao se tratam entrevistados por “tu”, a menos que se trate de criangas muito

jovens.

Existe também o formato de grande reportagem cujas caracteristicas sdo um pouco

distintas da reportagem tradicional. No caso de uma reportagem de longa duracdo, ndo

existe uma necessidade clara da mesma se relacionar diretamente com a atualidade, tem

aproximadamente 20 minutos ou mais de texto e sons que se relacionem com o foco da

tematica abordada, como forma de captar a aten¢do do ouvinte (Meneses, 2016, p. 114).

Normalmente, uma grande reportagem implica que se faga muito trabalho de estudio,

incluindo o recurso a sonoplastias, sendo dificil que a mesma seja realizada
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individualmente — no entanto, ¢ necessario ter em atencdo que dificil ndo significa

impossivel, visto que alguns jornalistas sdo capazes de o fazer (Meneses, 2016, p. 114).

E de reforcar que a reportagem radiofonica vive da riqueza das palavras e das falas, tanto
do jornalista que conduz a narrativa como das personagens que fazem parte da mesma.
Todos estes componentes aliados aos sons captados transportam o ouvinte para aquilo

que esta a ser explorado (Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 152).

Elaborar uma reportagem envolve uma elevada capacidade sensorial. Para além do rigor
informativo, este género jornalistico requer que o repdrter oiga, observe, cheire, toque e
esteja totalmente atento a tudo o que o rodeio. Assim, preparar uma reportagem exige que
o reporter esteja no local do acontecimento a recolher toda a informagdo que conseguir
através de pessoas ligadas ao assunto a ser tratado para, com isto, encontrar respostas para
todas as suas duvidas ou questdes. Exige, igualmente, uma pesquisa que lhe permita
compreender tudo para que consiga relatar os factos tal como sdo (Oliveira, Santos, &

Kellen, 2021, p. 152).

A reportagem radiofénica, como ja foi visto, requer uma explora¢ao do universo sonoro
através da captacdo de diversos sons, sendo o objetivo principal conseguir criar uma
ligacdo entre a narrativa e a atmosfera sonora, de modo a transportar o ouvinte para o

local onde decorre a agdo (Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 152).

Importa esclarecer que parte do sucesso de uma reportagem radiofonica depende da
ligagdo entre a expressdo sonora e a expressdo falada. A expressdo sonora contempla a
variedade sons e requer uma maior sensibilidade auditiva do repdrter para os captar. Ja a
expressao falada ¢ formada pelo conjunto de interagdes verbais existentes na reportagem
e que sdo necessarias para enquadrar e dar sentido & expressdo sonora. E esperado que
aquilo que ¢ dito na expressao falada, transmita a realidade daquilo que hé para contar,
tendo em conta a valorizagdo do som através das palavras do reporter que, neste caso,

funcionam como legendas para os sons (Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 153).

Mas ndo s6 as reportagens gravadas exigem este esfor¢o criativo por parte do reporter,
também as transmissoes em direto se fazem com recurso a estes métodos. O relato em
direto de um determinado acontecimento ¢ altamente enriquecido quando a ele se junta
uma vasta gama de recursos sonoros que melhoram a criagdo de uma imagem mental do
que esta a acontecer no ouvinte. Nesta situacdo, impde-se uma diferenga notdria entre o

jornalismo televisivo e radiofonico, na medida em que as reportagens em direto para a
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televisdo nao exigem que o repérter conte o ambiente que o rodeia através de palavras,
uma vez que o essencial ¢ mostrado pelas imagens. Em radio, o reporter tem de construir
imagens através da voz e dos sons que o rodeiam, sendo possivel incluir excertos
previamente gravados com sons relevantes para complementar o relato que esta a ser feito

sobre o que esta a acontecer (Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 153).

Como ja foi dito, o jornalismo radiofonico exige uma série de cuidados com a expressao
falada e, como tal, a reportagem nao ¢ excecdo. A fala utilizada deve ser simples,
organizada, cuidada, mas ao mesmo tempo intensa e precisa. Sempre que possivel devem
ser evitadas frases abstratas ou confusas. No fundo deve-se falar como as pessoas falam,
mas escolhendo as palavras mais favoraveis para melhorar a oralidade e o ritmo da fala.
E necessario ter ambicdo de contar os factos de modo simples, mas com recurso a um
vocabulério rico que seja compreendido por todos os ouvintes, principalmente quando

aquilo que se diz ¢ complexo (Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 154).

E de notar que o reporter deve assegurar que a curiosidade do ouvinte acerca daquilo que
esta a acontecer ¢ satisfeita. Para tal, o reporter deve, permanentemente, observar, refletir
e colocar quantas questdes conseguir ao maior numero de pessoas possivel (Oliveira,

Santos, & Kellen, 2021, p. 154).

A reportagem radiofonica permite que o reporter tenha uma maior liberdade na construcdo
da narrativa e na combinagdo dos elementos da linguagem que levam o ouvinte para o
local do acontecimento. Para além do som e do texto, a dindmica sonora da grande
reportagem exige o recurso a sonorizagdes, como musicas ou efeitos sonoros especiais.
As sonorizagdes sao pouco frequentes na informagao, mas no caso das reportagens devem
ser utilizadas como um refor¢o da mensagem que ajuda a captar a atengcao do ouvinte

(Simdes, 2021, p. 53).

Para captar a aten¢do do ouvinte ¢ muito importante que, para além do trabalho de
observacgao e recolha de informagdo no terreno, o reporter esteja atento a tudo o que o
rodeia e que possa servir como primeiro som para o inicio da reportagem. O primeiro som
¢ um dos mais importantes para atrair o ouvinte e, como tal, deve ter substancia e valor

informativo possivel (Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 155).

De um modo geral, ¢ importante que o reporter mantenha uma coeréncia narrativa que
permite ao ouvinte criar uma linha condutora para a narrativa que estd a ouvir. A

organizacao dos sons, do texto e das entrevistas tem de ser cuidadosa, de modo a criar
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uma histéria envolvente que garanta o interesse do ouvinte do inicio ao fim da
reportagem. Assim, a edicdo de uma reportagem radiofénica exige uma grande
sensibilidade estética que permite equilibrar a informacdo com os sons apresentados

(Oliveira, Santos, & Kellen, 2021, p. 156).

Finalmente, € crucial que o repdrter seja curioso, observador € possua um espirito critico
muito apurado, para que seja capaz de filtrar as informagdes mais relevantes e traduzir a
complexidade do tema tratado de forma simples e acessivel para todos (Oliveira, Santos,

& Kellen, 2021, p. 156).

Concluindo, a reportagem radiofonica ¢ um género que vai muito além de uma mera
transmissdo de informacdes, exigindo que os jornalistas combinem habilidades técnicas
e criativas para transformar os sons, textos e dados em experiéncias sonoras
enriquecedoras. Tendo em vista a importancia da reportagem radiofénica e as suas
caracteristicas principais, como a exploragdo da narrativa sonora ¢ a necessidade de uma
imersao total do reporter no terreno, ¢ fundamental compreender os desafios que a Radio

enfrenta atualmente, especialmente no contexto das novas tecnologias.

Se por um lado a reportagem exige do jornalista sensibilidade, rigor e capacidade de
constru¢do de uma narrativa envolvente através do som, por outro, a transformagao do
meio radiofonico perante os avancos da Internet e das plataformas digitais requer uma
adaptacao constante. Assim, como o jornalista precisa de desenvolver competéncias para
captar sons e falas de forma eficaz na reportagem, também deve ser capaz de navegar

pelas novas linguagens multimediaticas que fazem parte do jornalismo radiofénico atual.

Enquanto este capitulo se focou nas técnicas tradicionais da reportagem, como a criagao
de uma narrativa auditiva rica e a importancia da observacao in loco, o proximo capitulo
explora como a Internet e as plataformas digitais ndo s6 representam desafios, como
também oportunidades para expandir as possibilidades do jornalismo radiofénico. A
convergéncia dos meios de comunica¢do € o uso de novas ferramentas, como o som
binaural para reportagens imersivas, mostram que a adaptagdo tecnoldgica esta
diretamente ligada a evolugdo das praticas jornalisticas. Essa transi¢do evidencia a
capacidade da radio de se reinventar, mantendo ainda assim a sua esséncia, mas também
conseguindo ajustar-se aos desafios da era digital, onde a instantaneidade e a interagao

sdo fundamentais.
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Dessa forma, a reportagem, ao encontrar novas formas de contar histérias no ambiente
digital, reafirma o papel essencial da rddio como um meio dindmico e versatil, preparado
para continuar a informar e atrair o publico num cendrio mediatico em constante

mudanca.

2.4. DESAFIOS ATUAIS DO JORNALISMO RADIOFONICO

Os desafios que a radio e o jornalismo radiofénico enfrentam ndo sdo propriamente
recentes. Com o surgimento da televisdo, o modo como os individuos passaram a receber
0 pequeno ecra - aliado ao facto de muitos terem optado por se informar através dele - fez
com que a radio deixasse de ser o “centro das atengdes”, mas isso ndo significou o seu

desaparecimento (Costa, 2016, p. 26).

De facto, a radio do século XXI ja ndo possui para muitas pessoas a mesma relevancia
que possuia anteriormente, mas isto nao significa obrigatoriamente que foi deixada para
tras pelos outros meios de comunicacdo. Significa sim que a rddio ¢ um meio capaz de se
reorganizar consoante o contexto mediatico que €, hoje em dia, muito mais vasto e
alargado. A radio de hoje convive com outros meios de comunicagao tradicionais, mas o

maior desafio recai nos chamados ‘novos media’ (Bonixe, 2016, p. 42).

Com o advento da Internet, os restantes meios de comunicagdo precisaram de se adaptar
e aradio nao foi excecao. O online modificou tanto os media tradicionais como o trabalho
dos jornalistas que, atualmente, devem ser multifacetados e ndo devem focar os seus
conhecimentos numa area s0, mas sim especializarem-se de uma forma ampla para que
tenham conhecimentos e capacidades suficientes para desenvolver trabalhos mediaticos

que abranjam a palavra escrita e falada, o som e a imagem (Costa, 2016, p. 27).

A Internet apareceu e trouxe consigo a instantaneidade que reforca a ideia de aldeia global
defendida por Marshall Mcluhan, onde a comunicacao ultrapassa fronteiras numa questao
de segundos como se todos estivéssemos interligados e onde ¢ facil e rdpido saber o que
estd a acontecer no outro lado do mundo. Este fenémeno, quando reforcado pelo
desenvolvimento da Internet, veio mudar o quotidiano dos jornalistas exigindo-lhes mais
trabalho e provocando mudancgas tanto na mensagem comunicativa como na forma de

comunicar (Costa, 2016, p. 27).
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Inicialmente, a relacao entre a radio e a Internet foi vista como uma ameaca, assente na
ideia de que o mundo online com todas as suas capacidades e vantagens acabaria por
ultrapassar a radio. No entanto, esta encontrou na Internet uma aliada que possibilitou a
criacdo de novos contextos narrativos € que proporcionou um crescimento junto das
audiéncias (Bonixe, 2011, p. 30). Desta forma, tal como acontece com a televisao e com
a imprensa, a radio também tem o seu lugar no mundo online e é neste sentido que
devemos observar os desafios que o jornalismo radioféonico enfrenta, tendo em
consideragdo que a radio ¢ hoje um meio de comunicagdo multiplataformas que existe na
sua original forma hertziana, mas que se alarga por plataformas digitais, como as redes

sociais e os sites (Bonixe, 2016, p. 48).

Podemos dizer que os desafios atuais do jornalismo radiofonico associados a Internet se
dividem por trés niveis: expressividade, plataformas e conteudos (Bonixe, 2011, p. 29).
No que concerne ao desafio da expressividade, ¢ de notar a necessidade que os jornalistas
de radio tém de possuir um conhecimento mais diversificado e nao se dedicarem apenas
a contar historias e a relatar factos e acontecimentos através do som, mas sim através de
uma linguagem multimediatica. Neste nivel o desafio recai na exigéncia de desenvolver
novos conhecimentos nos jornalistas, o que implica novas formacdes e praticas
profissionais que permitam acompanhar as inovag¢des multiplataformas (Bonixe, 2011,

pp- 29-30).

Em relacao as plataformas, o desafio baseia-se no facto de o jornalismo radiofénico passar
agora a ter de alcancar o publico ndo s6 através dos seus métodos tradicionais. A radio
tem de se manter informativa na Internet, nos dispositivos moveis e nas redes sociais para
conseguir chegar aos individuos e manter a sua importancia junto do publico (Bonixe,

2011, p. 30).

Finalmente, os contetidos representam o maior desafio de todos, visto que devem ter a
qualidade que lhes ¢ permitida pela nova expressividade, pela menor limitagdo temporal
e pela multiplicagdo das plataformas que possibilitam mais temdticas e novas vozes na

radio (Bonixe, 2011, p. 30).

Por conseguinte, a relagdo entre a radio e a Internet baseia-se na complementaridade que
permite o aparecimento das web radios. Sao um fendmeno visto como um novo espago
com novos contetdos, no qual a radio tira partido das vantagens da Internet e das suas

ferramentas digitais, sem que para isso tenha de perder as suas caracteristicas
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fundamentais — som e linearidade. Assim sendo, a Internet ndo sé ndo substitui a radio
como ainda a complementa e expande para a rede global, ou seja, para além de continuar
a existir na sua forma original, existe agora uma nova radio que possui diferentes
linguagens e modos de distribuicao que se refletem na proliferacdo de contetidos e de

formatos radiofonicos (Bonixe, 2011, pp. 30-31).

A radio tem conseguido assim adaptar-se aos novos avancos multiplataforma, através da
criacdo de outros produtos como podcasts e, como acima mencionado, através da sua
presenca nas redes sociais que representa também um desafio ¢ uma linha de
investimento. As radios hoje ja ndo abrem mao de plataformas como o Instagram,
Facebook e X (antigo Twitter) e € nelas que colocam os topicos principais das suas

noticias como forma de divulgar e expandir a informag¢ado (Bonixe, 2011, p. 32).

Para além da Internet, os avangos tecnoldgicos tém permitido novas ferramentas que sao
uteis na criagdo de uma nova forma de fazer jornalismo radiofénico, como € o caso da
captagdo e edi¢do de som binaural para reportagens interativas e imersivas, as quais sao

0 objeto de estudo do presente projeto.
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3. OSOM

3.1. O OUVIDO HUMANO

O som ¢ um fendmeno que resulta da deslocagdo de energia que ocorre através das
vibragdes de um meio elastico nos corpos e que ¢ expandido por impulsos que originam
ondas longitudinais de pressao, também denominadas ondas sonoras. Por sua vez, quando
ocorrem num ambiente natural, as ondas sonoras espalham-se em todas as direcdes e
encontram objetos que podem influenciar o reflexo do som, sendo que esses podem ser

os proprios individuos (Paiva, 2019, p. 73).

Tal como acontece com os restantes sentidos, a audi¢do ¢ muito importante no quotidiano
dos individuos. Através dos sons € possivel reter informagdes que vao além daquilo que
vemos, gracas a estrutura do sistema auditivo humano que ¢ composto pelo ouvido

externo, ouvido médio e ouvido interno (Paiva, 2019, p. 74).

O ouvido externo ¢ formado pelo pavilhdo auditivo e pelo canal auditivo que sdo
responsaveis pela captacao e rece¢do dos sons. Ja o ouvido médio, composto pela
membrana timpanica e pelos ossiculos, tem a fun¢ao de transformar as vibragdes causadas
pelos sons em movimentos mecanismos que sdo posteriormente descodificados.
Finalmente, o ouvido externo ¢ formado pela janela oval e pelo nervo coclear. O pavilhao
auditivo, mencionado acima, ¢ responsavel pela captagdo do som, mas também por
direcioné-lo consoante o angulo e as frequéncias da fonte sonora. De seguida, esses sons
sao descodificados no cérebro pelo nervo auditivo, também designado nervo vestibulo-
coclear, e sdo processados de modo que a qualidade do som inicial ndo se perca durante

este caminho (Paiva, 2019, p. 74).

O ouvido humano ¢ naturalmente binaural e omnidirecional pela sua formagao anatémica
que lhe permite interpretar os sons em relacdo a altura, distancia e dire¢do em que se
encontram. Por formac¢do anatomica, os ouvidos humanos estdo a mesma altura e no
mesmo angulo um do outro, normalmente a uma distancia que varia entre os 12 e os 18
centimetros, fazendo com que a cabeca funcione como uma caixa acustica que evita a

perda de som entre os canais auditivos (Paiva, 2019, p. 74).

Normalmente, o ouvido humano apenas consegue captar frequéncias entre 20 Hz e 20.000

Hz, sendo que durante o processo de audigdo existem diferentes sensacdes ligadas tanto
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a frequéncia como a amplitude, bem como a intensidade e ao tempo de chegada das ondas

sonoras aos ouvidos (Romero, 2011, p. 19).

Concluindo, o som ¢ um fendmeno fisico complexo que envolve a propagagao de ondas
sonoras através de um meio, e o sistema auditivo humano esta estruturalmente preparado
para captar, processar e interpretar esses sinais. A audicdo desempenha um papel
fundamental no dia a dia, permitindo que os individuos conhegam e compreendam o
mundo para além do que € visivel, gragas a capacidade do ouvido humano de identificar
a origem, intensidade e frequéncia dos sons. Essa capacidade de captar sons emitidos em
diferentes direcdes e distancias ¢ crucial para a comunicagdo e para a interagdo com 0
ambiente, tornando a audi¢do um dos sentidos mais importantes para a sobrevivéncia e o

bem-estar, principalmente de individuos cegos ou deficientes visuais.

No entanto, para além dos aspetos fisiologicos e fisicos do som, ele também possui uma
fungdo essencial no campo da comunicagdo, nomeadamente no contexto radiofonico. No
proximo capitulo, serdo exploradas as fungdes do som na radio, onde o audio € o principal
meio para transmitir informacao e criar experiéncias nos ouvintes. Veremos como o som,
através das suas caracteristicas unicas, desempenha um papel central na construcio de
ambientes, narrativas e emogoes, destacando-se como um dos principais veiculos de

comunicacao neste meio.

3.2. FUNCOES DO SOM NO CONTEXTO RADIOFONICO

O som ¢ a principal matéria-prima da radio e quanto a isso ndo restam quaisquer duvidas.
Todos os acontecimentos que sdo noticiados no jornalismo radiofénico tém uma
correspondéncia sonora, seja ela a voz do protagonista da noticia, o comentario de um
especialista na temdatica abordada, um som ambiente do acontecimento, ou as declaragdes
de um ou vérios entrevistados. Isto ¢ o que na giria se designa por RM — Registo

Magnético - ou seja o elemento-chave da linguagem radiofonica (Reis, s.d., p. 176).

O som tem, portanto, uma fung¢do editorial na noticia e na narrativa radiofoénica, uma vez
que ¢ um critério de noticiabilidade. E certo que a especificidade do meio cria o valor-
noticia, mas no caso da radio ¢ o som que desempenha esse papel ao estar patente na

cultura profissional, nos processos de producao noticiosa e, nas estruturas organizacionais
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das empresas radiofonicas. Sempre que uma noticia chega a redagdo de uma emissora de
radio, os jornalistas pensam em primeiro lugar no som de quem vao entrevistar, no
ambiente sonoro que identifica o acontecimento e qual o som que associado ao contetido
terd um maior impacto e ilustrara melhor aquilo que se quer contar. Ou seja, em radio o
som possui um papel editorial, uma vez que nao sé confere um valor informativo a
mensagem radiofonica, como contextualiza a noticia dando-lhe um significado proprio

capaz de gerar a sua propria linguagem radiofonica (Reis, s.d., p. 176).

E possivel observar que, no contexto radiofénico de informagdo, o som pode
desempenhar trés fungdes basicas: informar, credibilizar e dar ritmo/emotividade. Grande
parte das vezes, essas fungdes complementam-se e coexistem no mesmo segmento o que

da um maior peso e relevancia aos sons tornando-os mais fortes (Meneses, 2016, p. 53).

De facto, um som informa sempre que acrescenta elementos novos aqueles que estdo no
texto do editor ou, no caso das pecas jornalisticas, no chamado lead. Esta ¢ a situacdo
classica e mais comum, em que o som apresenta um valor noticioso. Porém, quando o
som ¢ muito curto, por norma nao ¢ suficiente para noticiar nada para além daquilo que
os jornalistas ja disseram acerca de um determinado assunto. No caso dos textos
construidos para dar suporte aos sons serem demasiado explicativos também pode ocorrer

uma perda da funcdo informativa do som (Meneses, 2016, p. 53).

O som apenas credibiliza a informag¢ao transmitida quando permite que o ouvinte nao
fique com qualquer davida acerca daquilo que foi contado, manifestando assim que a
mensagem chegou corretamente ao recetor € que o processo comunicativo foi eficaz e

objetivo (Meneses, 2016, p. 54).

E de notar que, no contexto do jornalismo radiofénico, o som desempenha um papel
fundamental e multifacetado, ndo servindo apenas para transmitir informacdes, mas
também para reforgar a fiabilidade e adicionar ritmo e emocgao as narrativas. Cada uma

destas fungdes ¢ crucial para a eficicia da comunicacao radiofonica.

Assim, no jornalismo radiofénico, o som ¢ muito mais do que um simples veiculo de
transmissdo de palavras. O som informa, credibiliza e emociona, desempenhando um
papel essencial na construcao de narrativas poderosas e eficazes. Quando bem utilizado,
0 som ndo s6 complementa o texto, como também enriquece a experiéncia do ouvinte,

tornando a comunicag¢do mais envolvente e impactante.
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Em suma, o som ¢ um elemento vital no jornalismo radiofonico, funcionando como o
principal meio de comunicagdo e expressao. A sua importancia vai muito para além de
uma mera transmissdo de informagdes, ¢ ele que da vida as narrativas, criando uma
experiéncia auditiva rica e dinamica para os ouvintes. Portanto, a eficicia da radio como
meio de comunicagdao depende da habilidade dos jornalistas de utilizar o som de forma
estratégica e criativa. Quando bem aplicado, o som pode transformar uma noticia comum
numa experiéncia memoravel, aumentando a conexao emocional com o publico e
garantindo que a mensagem ¢ recebida de maneira clara e eficaz. No final das contas, a
linguagem radiofénica distingue-se pela sua capacidade de transformar o som numa

ferramenta poderosa.

3.3. TIPOS DE SOM

Como ja foi dito, o ser humano tem a capacidade de ouvir tridimensionalmente e existem
varios fatores que realgam a importancia do som na representagdo de espagos auditivos,
sendo um deles a capacidade tnica do som transportar os ouvintes para o espago onde
decorre a acdo, seja através de uma reportagem de radio, de uma musica, de um videojogo

ou de um audio book (Paiva, 2019, p. 14).

Existem diversos tipos de som, mas aqueles que permitem que tal fendémeno acontega sdo
o som binaural e o som surrond. Para além disso, existem também trés diferentes
dimensdes do som, que estdo relacionadas com a altura, com a distancia e com a
profundidade. Relativamente a altura, a mesma depende de se o individuo se encontra
acima ou abaixo da fonte sonora. J& a distancia ajuda a perceber se a fonte sonora esta
perto ou longe do individuo. E a profundidade serve indicar a intensidade da fonte sonora
permitindo ao ouvinte localizar a posi¢do do objetivo apds ouvir o som que ele produz

(Paiva, 2019, p. 76).

Para além disso, existe o som mono que estd relacionado com um Unico ponto de
transmissdo do som. E um sistema constituido por apenas um sinal sonoro, num Gnico
canal auditivo. Normalmente, as reprodugdes monofonicas sdo utilizadas em redes de
telefone, aparelhos auditivos ou sistemas de audiodescricdo em cinemas ou na

amplificacdo de instrumentos musicais em concertos (Borges, 2023, p. 18).
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O uso de dudios mono remonta ao comego da gravacdo e transmissao de audio, onde a
escassez de recursos tecnoldgicos resultava num entrave a produgdo e distribuicdo do
som. Atualmente, 0 som mono continua a ser utilizado em contextos especificos, como
¢ o caso dos sistemas ou tecnologias mais antigas que nao necessitam do som stereo. Este
¢ um tipo de som que exige menos recursos apresentando, por conseguinte, menos custos
e que pode levar a uma experiéncia auditiva mais clara — no caso de ambiente ruidosos
ou com uma acustica desfavoravel — por trabalhar apenas um canal de dudio. Além disso,
0 som mono pode ser mais inteligivel para pessoas com deficiéncias auditivas porque nao

exige a distribuicao do audio entre os canais esquerdo e direito (Borges, 2023, p. 18).

Relativamente aos tipos de som que permitem imersividade, especificamente o surrond e
o binaural, a principal diferenca entre ambos esta relacionada com as saidas de audio, pois
o som binaural carece do uso de headphones e o som surrond pode ser ouvido em colunas,
como acontece nos cinemas e nas salas de espetaculo (Paiva, 2019, p. 81). Embora esta
seja a principal caracteristica que distingue estes dois tipos de som, existem outras

diferengas e ¢, por isso, necessario compreender ambos 0s sons.

No que concerne aos sistemas de som stereo, ¢ possivel determinar que sao criados
através de uma combinacdo de dois canais de audio. Desta forma, sdo utilizados dois
canais de gravacdo e dois auriculares para reprodugdo. Este tipo de som comegou a ser
utilizado entre 1950 e 1960, gragas aos avangos tecnoldgicos que permitiram produzir e
difundir gravagdes de som stereo de alta qualidade. Nos dias de hoje, ¢ um dos mais
utilizados sendo, por isso, uma referéncia na industria do som, o que faz com que esteja
presente na maior parte dos produtos e sistemas de audio comerciais que sao capazes de

o suportar e reproduzir sem quaisquer problemas (Borges, 2023, p. 19).

A reproducdo de som stereo permite uma experiéncia auditiva de 180° e viabiliza a
espacializacdo sonora na reproducdo de daudios gravados. Um dos grandes
impulsionadores destes sistemas de reproducdo foi o engenheiro eletronico Alan
Blumlein, na década de 30, porém s6 em 1950 é que o formato chegou as salas de cinema

(Borges, 2023, p. 19).

Como acontece com 0 som stereo, também os sistemas de som surround foram
desenvolvidos na década de 1930, por Alan Blumlein, contudo s6 em 1990 ¢ que

ganharam prestigio, gracas ao langamento dos DVDs (Borges, 2023, p. 19). Estes
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sistemas de som resultam da configuragao de seis sinais de dudio que sao emitidos através

de cinco altifalantes (Borges, 2023, p. 19).

Ja no que respeita ao som binaural, ¢ possivel compreender que o mesmo tem uma
componente tridimensional devido ao seu modo de capta¢dao que exige um determinado
tipo de material que marca a diferenca entre ele e o som stereo (Paiva, 2019, p. 81). Com
isto, o som binaural sugere uma relagao entre os dois ouvidos e pode ser definido como
uma simulacao da percecao de sons tridimensionais que permitem que o ouvinte obtenha
informacodes sobre a localizagdo (Paiva, 2019, p. 81). Sendo o som binaural o principal

recurso do presente projeto, no proximo ponto sera feita a sua contextualizacdo historica.

3.4. SOM BINAURAL

3.4.1. BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

A primeira demonstragdo publica do som binaural aconteceu em 1880, quando o francés
Clément Ader apresentou, em Paris, um sistema melhorado do telefone criado por
Graham Bell, no ano 1876. Este sistema melhorado, desenvolvido por Ader, continha um
microfone de carbono e uma linha telefonica instalada na capital francesa. Assim, nesse
ano, Ader apresentou a sua criagdo na Exposicao Internacional de Eletricidade de Paris,
a qual denominou Théatrophone (Romero, 2011, p. 26). O Théatrophone era um sistema
de transmissao telefénica que dava a possibilidade aos utilizadores de ouvir, através de
dois altifalantes e em tempo real, os concertos e as pegas que eram apresentadas na Opera

de Paris (Paiva, 2019, p. 78).

Foi na Exposicdo Internacional de Eletricidade de Paris que ocorreu a primeira
transmissdo deste equipamento, através de um conjunto de telefones instalados na sede
da exposi¢do. Foi assim que Clément Ader transmitiu o primeiro sinal de dudio stereo e

criou o primeiro sistema de som de dois canais (Romero, 2011, p. 26).

Importa mencionar que o Théatrophone foi considerado o primeiro equipamento de som
binaural e consistia num aparelho de entretenimento, formado por dois reprodutores de
som — no caso dois telefones — posicionados nos dois ouvidos do espectador e que
permitiam criar uma sensa¢do de movimento e espacialidade ao teatro sonoro (Borges,

2023, p. 23).
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A partir de 1960, o som binaural comecou a desenvolver-se cada vez mais, devido aos
avancos na tecnologica eletroacustica que permitiram iniimeros progressos, como a
miniaturizacdo dos microfones usados na captagdo deste tipo de som. Apesar de ser uma
tecnologia utilizada ha décadas, o som binaural foi rejeitado durante varios anos por
diversas industrias, como foi o caso da cinematografia ¢ da musica (Paiva & Morais,

2020, p. 134).

Por volta de 1920, comecou-se a desenvolver o material proprio que permitia a captagao
e reproducdo de som binaural. As técnicas e materiais necessarios para efetuar essa
captagdo de som serdo descritas adiante, mas, por agora, importa dizer que uma das mais
conhecidas ¢ feita através de uma cabeca artificial com orelhas semelhantes as da cabeca
humana. A primeira cabeca artificial, denominada Oscar, foi desenvolvida pela empresa
americana Bell Telephone Laboratories, entre 1930 e 1931, com o objetivo de ser usada

em experiéncias com a Orquestra de Filadélfia (Paiva & Morais, 2020, p. 82).

Atualmente, j&4 se verificaram inUimeros avancos na tecnologia de captacdo de som
binaural e, dessa forma, importa saber mais sobre as suas caracteristicas e sobre o modo

como ¢ utilizado.

3.4.2. CARACTERISTICAS E UTILIZACAO DO SOM
BINAURAL

O sentido de orientagdo dos humanos esta sobretudo ligado a visdo que lhes permite obter
a maior quantidade de informacdes acerca do meio envolvente. Todavia, a visdo so
permite que o ser humano tenha uma percegao espaco-visual do que esta a sua frente num
angulo de 180°. Por sua vez, a audi¢do permite que o individuo obtenha informagdes do
ambiente sonoro que o rodeia, num angulo de 360°, o chamado som a 3 dimensdes

(Ferreira A. , 1998).

O som binaural possui um conjunto de fatores que ajudam a compreender os fendémenos
acusticos que com ele se envolvem. Através do tempo de chegada de um determinado
som ao ouvido humano, da intensidade dos sons e da dire¢cdo de chegada das ondas
sonoras, ¢ possivel analisar a interacdo que esse mesmo som possui com o cérebro dos
individuos sendo, por isso, facil determinar que essa interagdo permite que o cérebro

humano processe as informagdes sonoras de modo a identificar o posicionamento, a
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intensidade e o volume de um determinado som consoante o seu movimento (Romero,

2011, p. 32).

O percurso historico da gravagao sonora pode ser dividido em quatro periodos diferentes:
a era da gravagdo acustica, entre 1877 e 1925; a era da gravagao elétrica, de 1925 a 1945;
a era magnética, entre 1948 e 1975; e finalmente a era digital que teve inicio em 1975 e

perdura até aos dias de hoje (Portela R. , 2016, p. 3).

Atualmente, uma das grandes inovagdes técnicas no que respeita a gravagao de som € o
recurso a equipamentos € mecanismos que permitem a criacao de diferentes tipos de som,
sendo a gravagdo de som binaural um desses casos. Com isto, a captacdo de som binaural
consiste na gravacdo de um som/ambiente sonoro que simula a realidade da audi¢do
humana, com o objetivo de obter um som tridimensional, através do qual o ouvinte
consegue detetar a origem dos sons numa experiéncia de 360°, como se estivesse

efetivamente no local onde os sons foram gravados (Romero, 2011, p. 24).

Como ja foi dito anteriormente, existem diferentes técnicas de gravagdo de som binaural,
algumas mais simples e outras mais complexas. O método mais simples de gravagao de
som binaural ¢ feito com recurso a dois microfones sensiveis ¢ omnidirecionais, que
correspondem a dois canais de audio distintos, nomeadamente o da orelha direita e o da
orelha esquerda. Neste caso, os microfones devem colocar-se a distdncia a que os
timpanos humanos estdo um do outro, como mencionado num dos capitulos anteriores,
entre 12 e 18 centimetros, como forma de captar o som como se fosse captado pelos
ouvidos humanos. Este tipo de técnica de captacdo de som binaural tenta recriar o

comportamento das ondas sonoras nos ouvidos humanos (Paiva, 2019, p. 84).

Outra técnica de captagdo de som binaural que ¢ muito utilizada por profissionais, mas
que nao ¢ muito acessivel devido ao elevado custo de investimento ¢ a chamada Dummy
Head. Consiste numa cabega artificial onde sdo colocados dois microfones a altura dos
ouvidos de um individuo adulto, de modo a efetuar uma representacdo anatdmica rigorosa
de uma cabega humana (Borges, 2023, p. 31). Este ¢ um sistema designado para destacar
as caracteristicas acusticas do som e captar os sons tal como os ouvidos humanos os

ouvem (Romero, 2011, p. 24).

Para além disto, existem também os chamados microfones binaurais in ear, que t€ém sido

desenvolvidos ao longo dos ultimos anos. Este equipamento consiste em colocar os
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pequenos microfones dentro das orelhas, como se fossem auscultadores comuns (Romero,

2011, p. 54).

Os microfones binaurais in ear foram criados para se ligarem a um gravador, permitindo
que a pessoa que faz a gravacgdo se possa deslocar dentro do mesmo espago, enquanto
regista os sons que o rodeiam. Estes microfones apresentam diversas vantagens, desde
logo por serem mais acessiveis do que uma Dummy Head, sendo que podem ser usados
em diferentes contextos e ambientes, como concertos ou paisagens. Sao microfones
discretos e confortaveis e permitem que se facam diferentes atividades, pois ndo ocupam

as maos (Romero, 2011, p. 54).

Assim como j4 foi abordado, a reprodu¢@o de som binaural s6 € possivel com a utiliza¢ao
de headphones que isolam os sons externos, permitindo criar a dimensao psicogeografica
que o ouvinte recebe através de determinados sons, para conseguir assim obter uma

experiéncia sonora imersiva (Paiva, 2019, p. 85).

3.5. SOM BINAURAL E IMERSIVIDADE

A vida quotidiana dos individuos que nao possuem deficiéncias auditivas, esta repleta de
experiéncias sonoras que ajudam a compreender o mundo que os rodeia. Em inumeras
situagdes, os ambientes auditivos que complementam o dia a dia dos individuos sdo
criados por multiplas fontes sonoras difundidas por diversas areas, como foi visto
anteriormente. E neste contexto que surge o som binaural associado ao conceito de
imersividade, pois permite que o individuo experimente ambientes de reprodugdo
espacial onde o som pode criar uma sensagdo de realidade melhorada, principalmente no

caso de ambientes virtuais (Ferreira C. , 2021).

Por vezes, pode ser complexo definir o conceito de imersao e a sua tipologia, pelo que
diferentes autores acabaram por se debrucar sobre a tematica e defender diversos aspetos
relacionados com ela. Taylor (2003) distinguiu dois tipos de imersdo: por um lado a
imersdo diegética que acontece através da consciéncia do contacto sonoro, como nas
primeiras reagdes a estimulos visuais ou auditivos vindos de conteudos multimédia; e por

outro lado, a imersdo intra-diagética que requer a imersdo do individuo num espago
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recriado na perspetiva da personagem e que abrange o seu ponto de vista (Magalhaes,

2012, p. 6).

Bjork e Holopainen (2005) acrescentam novas categorias de imersdo que podem ser
bastante uteis na criacdo de ambientes sonoros imersivos. A primeira perspetiva ¢ a de
imersao espacial que acontece sempre que o individuo sente que esta no ambiente sonoro
que estd a ouvir, ou seja no mundo onde acontece esse ambiente sonoro,
independentemente de ser ou nao uma realidade, como acontece inimeras vezes no caso
dos videojogos; seguidamente, defendem a existéncia da imersao emocional que ocorre
quando o individuo cria empatia por uma determinada personagem ou com o seu estado
emocional — no caso de séries, filmes ou videojogos. No ambito sonoro esta pode ser
obtida através de uma constru¢do do audio que transmita determinados estados

emocionais que poderdo estar interligados com uma dada perceg@o sonora.

Bjork e Holopainen (2005) classificam também a imersdo cognitiva que implica
conhecimentos mais aprofundados por parte do individuo ¢ que recorre, muitas vezes, a
niveis intelectuais mais profundos como as memorias; a imersdo sensoriomotora que
resulta de agdes repetidas que influenciam as agdes futuras do individuo; e por fim, a
imersdo psicoldgica que ¢ resultante do facto de o individuo ficar imerso ao ponto de

confundir o mundo real do imaginario- (Bjork & Holopainen, 2005).

Explorar as diferentes tipologias de imersao revela a complexidade da interacdo entre o
som e a perce¢do do ambiente que rodeia os individuos. O som binaural, pela sua
capacidade de criar experiéncias auditivas tridimensionais, destaca-se como uma
ferramenta poderosa para ampliar a interagdo em ambientes virtuais, seja em videojogos,
filmes ou reportagens. Este tipo de som pode ser fundamental para criar experiéncias que
ndo reproduzam apenas a realidade, mas que também se transformam, permitindo que o
ouvinte se sinta verdadeiramente imerso no ambiente sonoro retratado. Portanto, ao
projetar ambientes sonoros imersivos, ¢ essencial tem em consideracdo as diferentes

formas de imersdo para criar experiéncias mais envolventes e realistas.

41



4. CEGUEIRA E DEFICIENCIA VISUAL

4.1. CEGO OU INVISUAL?

Alguns linguistas e investigadores defendem que as palavras “cego” e “invisual” sao
sindnimas, mas apresentam para a maioria da sociedade e, principalmente, para as pessoas
normovisuais, um peso muito distinto no que concerne aos efeitos de rece¢do publica de

ambas as palavras (Guerreiro, 2018, p. 48).

A escolha entre os termos "cego" e "invisual" tem sido objeto de debate entre diversos
linguistas, pesquisadores e pela sociedade em geral, sendo certo que ambos os termos se
referem a pessoas com deficiéncia visual, mas carregam diferentes conotacdes e niveis de

aceitacdo social (Guerreiro, 2018, p. 48).

r

O termo "cego" ¢ amplamente reconhecido como o termo tecnicamente correto € preciso.
Porém, devido ao passado histérico de conotagdes negativas associadas a essa mesma
palavra, muitas pessoas normovisuais consideram-na dura ou ofensiva, tendo, por essa
razdo, originado o aparecimento do termo "invisual", que é visto por alguns como uma

alternativa mais suave e inclusiva (Guerreiro, 2018, pp. 48-50).

No senso comum, acredita-se que a palavra “invisual” se apresenta como um eufemismo
sendo, por isso mais aceitavel por atenuar a realidade da pessoa que ndo vé. E utilizado,
essencialmente, por pessoas normovisuais que pressupdem que esta palavra ¢ mais
suavizadora e que contribuiu para uma maior inclusdo das pessoas cegas sendo, no
entanto, uma minoria aquelas que preferem ser assim chamadas (Guerreiro, 2018, pp. 48-

50).

Para pessoas cegas ou deficientes visuais, o termo “invisual” pode ser compreendido
como uma forma de disfarcar ou ocultar a realidade da sua condigao fisica, podendo levar
a um aumento dos esteredtipos existentes em torno dessa condigdo, contribuindo para

perpetuar a exclusao social de que sao alvo (Guerreiro, 2018, pp. 48-50).

Deste modo, importa compreender que “cego’ € o termo tecnicamente correto e adequado
nao devendo ser considerado ofensivo ou marginalizado pelo cunho negativo que lhe ¢
atribuido através da heranca historico-cultural verificada nas sociedades ao longo dos

séculos (Guerreiro, 2018, pp. 48-50).
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Em suma, a discussao entre o uso das palavras "cego" e "invisual" revela a complexidade
da linguagem e as suas implicag¢des sociais. Embora "invisual" tenha surgido como uma
tentativa de apaziguar o modo como a deficiéncia visual ¢ encarada, ¢ essencial
reconhecer que a palavra "cego" € tecnicamente mais precisa € amplamente aceite pelas

proprias pessoas cegas.

A escolha das palavras deve ser feita com cuidado, respeitando as preferéncias daqueles
a quem se referem, de modo a evitar reforcar esteredtipos e promover uma verdadeira
inclusdo social. E fundamental que a sociedade avance no sentido de desassociar a palavra
"cego" de conotagdes negativas, valorizando a identidade e as experiéncias dessas

pessoas.

4.2. CEGUEIRA E INCLUSAO

Ao longo dos séculos, a cegueira foi encarada de diferentes formas e, inicialmente, gerou
sentimentos de duvida e inseguranca, principalmente naqueles que ndo a compreendiam,
acabando por levar ao afastamento e rejeicao de individuos cegos. Com isto, as pessoas

com deficiéncia visual passaram por um processo de desvalorizagdo muito marcado.

Na Grécia Antiga, os estigmas estavam altamente relacionados com diferengas corporais
que, por sua vez, eram associadas a uma condi¢do moral inferior. Os individuos marcados
por estigmas eram colocados de parte e evitados, principalmente em locais publicos,

sendo os individuos cegos um exemplo dessa exclusdo e marginaliza¢ao (Bandeira, 2017,

p. 15).

Se pensarmos na Alegoria da Caverna, presente na obra 4 Republica, Platdo supde um
didlogo entre Socrates e Glauco onde existe uma metafora que pode ser relacionada com
a visdo. Existe, neste mito, uma exaltacio do sentido da visdo quando Socrates
correlaciona a cegueira e a obtengdo de conhecimento, podendo ser visto como um fator

de exclusdo sociocultural de pessoas deficientes visuais (Silva, 2020, p. 61).

Neste mito, Socrates idealiza um cendrio hipotético, no qual, alguns homens morariam,
desde a infancia, numa caverna subterranea e onde estariam acorrentados. Esses mesmos
homens, prisioneiros, ndo se conseguiam mexer ou virar a cabeca, pelo que estariam

obrigados a observar apenas a parede a sua frente. Nesta mesma caverna, atrds dos
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prisioneiros, existiria uma fogueira, responsavel pela unica luz presente naquele local.
Através dela, os prisioneiros observariam as sombras de outros homens que passariam na
entrada da caverna, refletidas na parede para a qual seriam for¢ados a olhar. Perante este
cenario, Sdcrates sugere que um dos homens seria libertado e for¢ado a olhar para a luz
solar e para os homens e objetos que anteriormente apenas via as sombras refletidas na
parede da caverna. Glauco defende que, inicialmente, a luz magoaria os olhos do antigo
prisioneiro fazendo com que o mesmo ndo conseguisse ver de forma correta a realidade
que estaria no seu redor. Contudo, com o passar do tempo, o antigo prisioneiro acabaria
por compreender as sombras que vislumbrava aquando estava preso e apesar de se sentir
feliz pela sua liberdade, sentiria pena pelos companheiros que haviam ficado na
escuriddo. Neste mito, o0 homem libertado regressaria a caverna para libertar os antigos
companheiros, mas estes, que nunca de 1a haviam saido, ndo acreditariam na palavra do
antigo prisioneiro, nem naquilo que o mesmo lhes diria que existia para 14 da caverna e
considerariam que nunca sair da escuriddo seria a melhor opgao a tomar (Silva, 2020, pp.

61-62).

Podemos, deste modo, relacionar a Alegoria da Caverna de Platdo com a tematica da
cegueira e exclusdo social, uma vez que a mesma ¢, neste mito, associada a alienagdo
daqueles que ndo conseguem ver. Os prisioneiros que nunca sairam da caverna, nunca
conseguiram ver para além das sombras refletidas na parede e ndo acreditam naquilo que
0 unico prisioneiro que foi libertado viu e lhes contou, ou seja ha um claro sentimento de
exclusao que pode ser associado a este mito, devido ao facto de se considerar que o
ignorante esta no escuro, nao consegue ver pelos seus proprios olhos e € incapaz de aceitar
aquilo que ndo conhece (Silva, 2020, pp. 61-62). Esta metafora que se pode retirar da
Alegoria da Caverna, demonstra que na Grécia Antiga, o processo de exclusdo que era

imposto as pessoas com deficiéncia envolvia a sua discriminacdo e segregacao.

Com o surgimento do Cristianismo, as pessoas cegas, bem como as que possuiam outro
tipo de deficiéncia, comegaram a ser encaradas com caridade e compaixdo. Foram criadas
instituicdes que protegiam e cuidavam destes individuos, mas que na verdade ndo
passavam de asilos onde estas pessoas eram isoladas e excluidas do resto da sociedade,

sem possuirem os mesmos direitos como trabalhar ou estudar (Bandeira, 2017, p. 16).

Com o passar dos anos e com os notdrios avangos cientificos que se foram verificando no

decorrer da historia da humanidade, a deficiéncia visual e as suas causas passaram a ser
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identificadas e as velhas ideias associadas a esta condi¢ao foram sendo, pouco a pouco,

desconstruidas (Bandeira, 2017, p. 16).

Assim, em meados do século XVI, o polimato italiano Girolamo Cardano estudou a
possibilidade de ensinar as pessoas cegas a ler através do tato. J4 em 1784, em Paris,
Valentin Haily cria a primeira escola para cegos do mundo, denominada Institui¢do Real
dos Jovens Cegos, na qual foram feitas as primeiras adaptagdes de caracteres comuns para

linhas de alto relevo (Bandeira, 2017, p. 16).

Anos mais tarde, em 1819, Louis Braille ingressou na Institui¢ao Real dos Jovens Cegos
e desenvolveu o conhecido método Braille que adapta os caracteres comuns para linhas
de alto relevo e através do qual ¢ possivel, mesmo nos dias de hoje, educar e auxiliar

pessoas com deficiéncia visual (Bandeira, 2017, p. 16).

De acordo com a Organizagdo Mundial da Saude (OMS), globalmente, pelo menos 2,2
bilhdes de pessoas possuem deficiéncia visual ao perto ou ao longe, sendo que em cerca
de 1 bilhdo delas, a deficiéncia poderia ter sido evitada (OMS, 2023). Segundo esta
mesma organizagdo, a defici€ncia visual acontece quando uma condi¢do ou anomalia
visual afeta o sistema visual e as suas funcoes, alterando a vida do individuo e criando
consequéncias que podem, muitas delas, ser atenuadas com o acesso adequado a cuidados

de satde oftalmoldgicos de qualidade (OMS, 2023).

Nos ultimos anos, a deficiéncia visual comegou a ser encarada de uma forma diferente
por parte de muitas organizagdes que relacionam esta condi¢ao com os direitos humanos.
Assim, mudaram as politicas em prol das comunidades de pessoas cegas, a favor da
inclusdo educacional e com ideologias que provam que as pessoas se tornam
incapacitadas gracas a fatores sociais em que estdo inseridas e ndo pelas suas condi¢des
fisicas e corporais (Bandeira, 2017, p. 17). Deste modo, as pessoas com deficiéncias
visuais ou de qualquer outro tipo estdo a deixar de ser vistas como membros da sociedade
incapazes de realizar tarefas quotidianas e de viver experiéncias semelhantes aos demais

(Bandeira, 2017, p. 17).

Com os avancos verificados ao longo dos anos, o tratamento da cegueira tem evoluido
significativamente, refletindo uma mudanga profunda na percegdo social e na integragao
de individuos com deficiéncia visual. Este progresso historico abriu portas para novas
formas de inclusdo, especialmente com o aparecimento das tecnologias modernas. No

contexto atual, a revolucdo digital e as inovagdes tecnoldgicas proporcionam um maior

45



acesso € autonomia nas pessoas cegas ou deficientes visuais. Assim, a medida que a
sociedade continua a avangar, as tecnologias inclusivas emergem como ferramentas
essenciais para garantir que a inclusdo nao ¢ apenas um ideal, mas uma realidade concreta

no quotidiano das sociedades.

O proximo capitulo explora de que modo estas tecnologias acessiveis e inclusivas podem
transformar a vida das pessoas cegas ou deficientes visuais, destacando as novas

possibilidades que oferecem para garantir uma participacao plena na era digital.

4.2.1. “VER” PARA ALEM DOS OLHOS: TECNOLOGIAS
INCLUSIVAS

A Internet e as novas tecnologias possuem um papel muito relevante na vida diria das
sociedades e pessoas cegas ou deficientes visuais nao sdo exce¢do. Através de um mundo
digital inclusivo e acessivel € possivel ter acesso a contetidos informativos, desportivos,

de lazer, entre muitos outros (Blind A. F., s.d.).

No entanto, nem todos os web sites ou plataformas online foram programados e criados
de um modo indicado para permitir a sua utilizagdo por parte de pessoas cegas ou
deficientes visuais. Quando uma determinada pagina web ¢ desenvolvida sem assegurar
que o seu design ¢ o seu funcionamento sdo adequados, tornam-se inacessiveis para
pessoas cegas que utilizam tecnologias inclusivas e acessiveis. Assim, ¢ importante ter
em consideracdo que todos os sites criados e desenvolvidos devem beneficiar de
ferramentas que garantam a acessibilidade de todos, especialmente dos utilizadores cegos

ou deficientes visuais (Blind A. F,, s.d.).

A inclusdo digital ¢ uma preocupacdo que deve ser assegurada, para garantir um igual
acesso a uma plataforma online por todos os usudrios, independentemente da sua
deficiéncia. Deste modo, ao desenvolver um determinado web site ou plataforma online,
o seu criador deve entender os principios e objetivos do design inclusivo, deve
implementar todos os recursos de acessibilidade possiveis e deve testa-los como forma

de garantir o seu bom funcionamento (Blind A. F., s.d.).

Para isso, existe um conjunto de principios inclusivos que devem ser tidos em

considera¢do, nomeadamente assegurar que o conteudo disponibilizado no web site ¢
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percetivel, que a plataforma ¢ operavel, ou seja que os utilizadores podem interagir com
o contetido de um modo que atenda as suas necessidades — através do teclado ou de gestos,
por exemplo — e que as interfaces do mesmo sdo intuitivas e de facil compreensao (Blind

A.F., s.d.).

Nos dias de hoje, existe um vasto conjunto de aplicacdes moveis acessiveis e Uteis para
pessoas cegas ou deficientes visuais. Sao, normalmente, obtidas através de lojas online
especificas para cada dispositivo, como a App Store no caso de aparelhos da Apple e o
Google Play nos dispositivos Android (RNIB, s.d.). Grande parte destas aplicagdes
acessiveis para cegos ou deficientes visuais utilizam a camara do dispositivo para fornecer
uma grande variedade de servigos e informagdes que permitem que estes individuos

realizem tarefas didrias com um maior grau de independéncia (RNIB, s.d.).

Estas aplicagdes disponiveis podem permitir que alguém que perdeu a visdo consiga ler
materiais impressos, como cartas, revistas, jornais ou menus, reconhecer objetos e saber
qual a sua cor, identificar produtos utilizando a leitura do seu codigo de barras, ouvir
audiodescrigdes, etc. Nenhuma das aplicagdes acessiveis para individuos cegos ou
deficientes visuais exige o sentido da visdo para receber as informagdes transmitidas pelas

mesmas o que resulta muito vantajoso no quotidiano dos mesmos (RNIB, s.d.).

Também os computadores apresentam opgdes acessiveis e inclusivas, porém pessoas
cegas ou deficientes visuais podem encontrar, inicialmente, algumas dificuldades ao
reaprender a utilizar estes equipamentos, nomeadamente encontrar e aceder aos menus e
controlos necessarios para navegar no dispositivo, conseguir acompanhar o fluxo
continuo de informacdes exibidas na tela, ou verificar se as informagdes inseridas estdo
corretas e no local que lhes ¢ devido. Contudo, € de salientar que realizar qualquer uma
das tarefas mencionadas ndo apresenta barreiras intransponiveis e existem ferramentas,
como os leitores de tela que podem ser um grande auxilio em determinadas situagdes

(Blind A. F., s.d.).

De facto, as duas principais ferramentas de acessibilidade do computador sdo os
ampliadores e os leitores de tela. Individuos com cegueira total, podem utilizar softwares
de leitura de tela que, tal como o nome indica, se encarregam da leitura do texto e dos
elementos exibidos no ecra. Ja individuos com baixos niveis de visao ou cegueira parcial

podem utilizar ferramentas de ampliac¢do da tela que aumentam as informagdes presentes
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no ecrd, podendo ou nao ser utilizado em simultdneo com o leitor anteriormente referido.

(Blind A. F., s.d.).

A tarefa mais simples de um software de ampliagdo de tela €, como ja foi dito, ampliar a
tela sendo que alguns conseguem fazé-lo com textos, icones, imagens ou grafico
tornando-os 20 vezes maiores — ou mais - do que na sua forma original. Estes mecanismos
de acessibilidade permitem também uma ampliacdo personalizada, conforme as

necessidades dos utilizadores (Blind A. F., s.d.).

No que concerne aos leitores de tela, ¢ de mencionar que sao ferramentas essenciais para
pessoas cegas, pois permitem uma boa utilizagdo de computadores e dispositivos sem
necessitar do sentido da visdo. Estas ferramentas funcionam convertendo o texto e os
outros elementos visuais presentes em audio. Com isto, estes softwares utilizam vozes
geradas pelos dispositivos que se assemelham as utilizadas em sistemas automaticos de
atendedor de chamadas e que podem ser ajustadas em termos de volume, tom e
velocidade, permitindo que os utilizadores escolham a voz mais confortavel para si e que

se adeque mais facilmente aos seus gostos e necessidades (Blind A. F., s.d.).

Algumas ferramentas de leitura de tela estdo disponiveis gratuitamente e podem ser
descarregadas através de sites especificos ou incorporadas no sistema operacional dos
dispositivos. Ja os leitores de tela mais complexos, com funcionalidades avancadas
requerem um investimento de compra superior que pode ndo estar ao alcance de todos os
utilizadores (RNIB, s.d.). Um software de leitura de tela torna a utilizacdo de
computadores, tablets ou smartphones muito mais simples e acessivel, o que significa que
os utilizadores cegos ou deficientes visuais podem aceder as funcionalidades destes

dispositivos sem qualquer entrave (RNIB, s.d.).

Para pessoas cegas ou deficientes visuais que estdo a aprender ou ja aprenderam Braille,
muitos leitores de tela t€m a opgao de enviar os contetdos para um display braille. Isto
possibilita que os usuarios obtenham as informagdes, ndo so através de audio, como

através de textos em Braille (RNIB, s.d.).

As novas tecnologias também podem ser acessiveis e inclusivas a partir das tarefas
domésticas diarias. A chamada tecnologia de casa inteligente permite que os utilizadores
acedam e controlem os seus eletrodomésticos remotamente utilizando apenas a voz e com
recurso a internet doméstica (WiFi), sem necessitar do sentido da visdo (RNIB, s.d.).

Existem diferentes tipos de tecnologia de casa inteligente, incluindo:
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1) Altifalantes inteligentes que servem como assistentes digitais autonomos, controlados
por voz e que realizam determinadas tarefas como definir um temporizador ou alarme,
ler ou memorizar uma lista de compras, pesquisar informagdes online, reproduzir
musicas ou audiolivros e fazer chamadas telefénicas ou enviar mensagens de texto
(RNIB, s.d.);

2) Lampadas inteligentes, ligadas através de WiFi e que sdo controladas remotamente
através do altifalante inteligente, smartphone ou tablet, permitindo controlar ou
personalizar a iluminacao da casa (RNIB, s.d.);

3) Campainhas inteligentes que sdao também ligas por WiFi e que se vinculam ao
smartphone ou tablet, disponibilizando informagdes como detencdo de movimento

(RNIB, s.d.);

As tecnologias de navegagdo também podem ser grandes aliadas de pessoas cegas ou
deficientes visuais, principalmente no que respeita a navegacao GPS que se refere ao uso
de ferramentas disponiveis em smartphones ou tablets para ajudar a planear ou distinguir
rotas e rumos de viagem (RNIB, s.d.). Estas aplicacdes de navegacdo GPS estdo
disponiveis em diferentes formatos sendo, a maioria, adquiridas de forma gratuita.
Individuos totalmente cegos podem recorrer a estas ferramentas para obter informagdes

adicionais sobre as suas desloca¢des (RNIB, s.d.).

Todavia, ao viajar com recurso a tecnologias de navegagao GPS ¢ importante considerar
que as mesmas devem ser encaradas como ferramentas complementares e nunca como
substitutos de dispositivos de mobilidade, como bengalas ou caes-guia. O GPS oferece
informagdes limitadas no que respeita a locais seguros para atravessar as ruas e grande

parte dos perigos que se encontram nos trajetos ndo sao sinalizados (RNIB, s.d.).

As tecnologias inclusivas também podem ser inseridas num contexto social e de
entretenimento através, por exemplo, das televisdes acessiveis. A maioria das televisdes
disponiveis atualmente, sdo equipadas com recursos que as tornam equipamentos
acessiveis a pessoas cegas ou deficientes visuais. Alguns fabricantes como a Panasonic e
a Samsung incorporam funcionalidades recentes nos seus modelos de equipamentos,
como ¢ o caso do Voice Guidance que indica as informagdes exibidas na tela, como
nomes, nimeros de canais, menus, configuragdes e etc., facilitando a sua utilizagdo por

parte de cegos ou deficientes visuais (RNIB, s.d.).
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Algumas televisdes também sdo desenvolvidas com um sistema operacional de Android
integrado que oferece um leque de recursos de acessibilidade como o TalkBack que ¢
destinado a leitura da tela. Ademais disso, o Android permite ter acesso a funcionalidades

interligadas com a televisao como servicos de streaming acessiveis a todos (RNIB, s.d.).

Em suma, a integracdo de tecnologias inclusivas e acessiveis ¢ fundamental para garantir
que pessoas cegas ou deficientes visuais possam participar plenamente na sociedade
digital contemporanea. A implementacdo de praticas de design inclusivo em websites ¢
plataformas digitais € essencial para proporcionar uma vasta experiéncia acessivel e
equilibrada a todos os usudrios, independentemente de suas deficiéncias. Ferramentas
como leitores de tela e ampliadores, juntamente com tecnologias emergentes, como
aplicagdes moveis e dispositivos de casa inteligente, tém transformado a vida diaria destas
pessoas, promovendo uma maior autonomia e independéncia. Porém, ¢ importante realgar
que a evolugdo destas tecnologias deve continuar a ser acompanhada de perto, para
garantir que as inovagdes nao s6 atendem as necessidades atuais, mas também antecipem
e resolvam desafios futuros. Com um compromisso continuo com a acessibilidade e a
inclusdo digital, serd possivel criar um mundo onde todas as pessoas, independentemente
de suas condic¢des visuais, tenham a oportunidade de aceder, interagir e desfrutar das

competéncias da era digital.

4.3. SOM E CEGUEIRA

De acordo com a Organiza¢do Mundial de Satide (OMS), existem dois niveis de cegueira,
sendo eles, a baixa visdo e a cegueira total. Na primeira, os individuos apresentam uma
dificuldade visual leve ou moderada e acontece quando ¢ possivel ultrapassar essa
dificuldade visual, em determinadas distancias com recurso a ferramentas 6ticas como
oculos ou lentes de contacto. Na segunda, porém, os individuos ndo respondem a
quaisquer estimulos visuais, podendo a mesma ser uma cegueira congénita — quando os
individuos ja nascem cegos — ou adquirida ao longo da vida (Azevedo & Castro, 2019, p.

843).

O som tem um papel extremamente importante na maioria das atividades humanas e tanto
as fontes sonoras como os estimulos auditivos estdo presentes em praticamente todos os

aspetos da sociedade. Assim, podemos dizer que o ambiente sonoro ¢ um componente
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fundamental na vida dos individuos, formatando o seu comportamento individual ou

coletivo (Meirelles & Vasconcelos, 2020, p. 12).

Deste modo, o som possui uma relevancia no quotidiano dos individuos, muito maior do
que aquela que muitas vezes se pensa. O som rodeia os individuos de diferentes formas
no seu dia-a-dia, desde os sons da natureza aos sons urbanos, passando pelas sonoridades

musicais (Meirelles & Vasconcelos, 2020, p. 12).

A audiodescri¢do, por exemplo, ¢ em termos audiovisuais um mecanismo promotor da
acessibilidade e consequente inclusdo sociocultural de individuos deficientes visuais. De
um modo geral, a audiodescricdo pode ser vista como uma tradugdo das imagens por
palavras que pode ser gravada ou “ao vivo” e que auxilia individuos deficientes visuais

em intimeras situac¢des do seu dia-a-dia (Silva, 2020, pp. 63-64).

Para uma pessoa cega, o processo cognitivo de apreensdo e compreensdo do espago
acontece através da intensificacao do uso dos restantes sentidos, sendo a audi¢ao um dos
principais (Azevedo & Castro, 2019, p. 843). Para Valentini (2012, p. 206) pessoas cegas
nao veem com os olhos, mas sim, com os ouvidos, com as maos e pés, com o nariz € com
o resto do corpo. Para a autora as pessoas cegas compreender o mundo que as rodeia
através da sensibilidade e da orientacdo de mobilidade, sendo que devem ser treinadas
para reconhecer pontos de orientagdo através das sombras sonoras, da ecolocalizagdo e
da memoria cinética que permite a compreensao e facilita a locomog¢do (Azevedo &

Castro, 2019, p. 843).

Valentini (2012, p. 209) defende que a audi¢do ¢ a principal ferramenta utilizada por
pessoas cegas ou deficientes visuais, no que toca a perce¢do da profundidade do ambiente
que as rodeia. Assim, a autora acredita também que ndo deve existir uma ideia de que a
visdo € o unico sentido através do qual € possivel conhecer o mundo, defendendo que
priorizar a visdo em detrimento de outros sentidos, como a audi¢do, pode limitar a
compreensdo € o conhecimento do meio envolvente e, pode levar a que os individuos
percam informacdes dadas pelos restantes sentidos que podem ser de igual modo

enriquecedoras e significativas (Valentini, 2012, p. 209).

E certo que a cegueira ¢ uma condi¢do que manifesta algumas dificuldades na vida dos
individuos que a possuem, principalmente num mundo concebido, predominantemente, a
medida de pessoas normovisuais. Porém, ao contrario do que muitas vezes se julga, a vida

ndo acaba com a perda de visdo (Valentini, 2012, p. 5). Pessoas que cegam em idade
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adulta necessitam de passar por uma reorganizagdo motora e sensorial de modo a
reaprenderem e aperfeigoarem os restantes sentidos como a audi¢do de modo a garantirem
uma maior atencdo e uma mais facil percecdo do que acontece a sua volta (Valentini,
2012, p. 5). E certo que cada individuo possui determinadas caracteristicas proprias, assim
como acontece com a deficiéncia visual que assume diferentes especificidades de pessoa
para pessoa. No caso de adultos que cegaram recentemente, podem recorrer a referéncias
e memorias que possuem dos tempos em que conseguiam ver para se orientar, mas
criangas que nasceram cegas ou cegaram nos seus primeiros anos de vida, ndo possuem
pontos de referéncia anteriormente conhecidos e, como tal, necessitam de ser estimuladas
para entender os conceitos de espaco, escala, dimensao e profundidade para conseguirem
adquirir independéncia na sua mobilidade e, nesta tarefa o som ¢ fundamental (Valentini,

2012, p. 5).

Quando um individuo enfrenta uma condi¢do de cegueira recorre a mecanismos de
estimulacao dos outros sentidos como meio para colmatar a caréncia visual que enfrenta,
sendo a estimulacdo da perce¢do auditiva um deles. Cutsforth (2015) defende que no caso
de cegos congénitos, existe uma elevada capacidade de diferenciacdo sonora. Para o autor,
estes individuos sdo, comumente, capazes de fazer uma identificacdo precoce de tons
agudos, sendo mais fécil realizar o reconhecimento de vozes, de repeticdes ritmicas e de
melodias que comprovam que a audi¢do ¢ o mecanismo mais acertado de estimulagao,

tanto nas criangas como nos adultos cegos congénitos.

Segundo o mesmo, a audi¢do ¢ essencial para que individuos cegos tomem consciéncia
do mundo que os rodeia, desenvolvendo assim a capacidade de identificar e nomear sons
do dia-a-dia como o telefone, a campainha, sirenes, alarmes, etc. De acordo com este
autor, a vida quotidiana dos individuos cegos sera facilitada se existirem recursos sonoros

que indiquem a localiza¢do de objetos, a sua distancia e profundidade (Valentini, 2012,
p. 8).

Assim, finalizando, o som e a audi¢do assumem um papel de extrema importancia na vida
de pessoas cegas ou deficientes visuais, ao contribuir para a compreensado, interpretagcao
e interagdo com o mundo a sua volta. A cegueira, seja ela parcial ou total, ndo deve ser
encarada como o fim da capacidade exploratoria dos individuos, mas sim como uma
oportunidade de reorganizacao dos sentidos, em particular da audi¢do, de modo a

encontrar uma nova forma de “ver” e conhecer o espaco.
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O som faz parte de todos os campos da vida didria e torna-se um guia muito importante
para a navegacao ao fornecer pistas sonoras sobre a proximidade, a dire¢do e a natureza
de determinados objetos e acontecimentos em torno dos individuos. A audiodescri¢do,
como referido, ¢ uma ferramenta muito poderosa que permite uma inclusdo mais efetiva
de pessoas cegas ou deficientes visuais na sociedade, permitindo-lhes ter acesso a uma
vasta gama de informacgdes que, de outra forma, dificilmente estariam acessiveis e ao seu

alcance (Silva, 2020, pp. 63-64).

A capacidade que cegos ou deficientes visuais adquirem para se adaptar e desenvolver
uma alta sensibilidade auditiva demonstra que, embora a visdo seja um sentido
extremamente importante, ndo ¢ o Uinico que permite interagir com o mundo e ter uma
vida dita “normal”. Como mencionado, Valentini (2012) acredita que a supervaloriza¢ao
da visdo pode ser uma barreira para a compreensao plena da realidade, levando a que as
informagdes fornecidas pelos outros sentidos sejam desvalorizadas e subestimadas,
defendendo assim que a audi¢ao ndo s6 pode compensar a falta da visdo, como também
enriquece a experiéncia sensorial dos individuos, proporcionando uma compreensao mais

aprofundada e multifacetada do ambiente.

Deste modo, a cegueira ndo deve ser encarada como uma limitacdo ou uma barreira
intransponivel, mas sim como uma condi¢do que exige uma reorientacdo sensorial, na
qual a audi¢ao desempenha um papel crucial. A capacidade de adaptagdo e utilizagdo do
som como uma ferramenta de navegacao e compreensao do ambiente que as rodeia € uma
prova da alta plasticidade do cérebro humano e da resiliéncia das pessoas cegas ou
deficientes visuais. Assim, ¢ extremamente importante que a sociedade continue a
desenvolver tecnologias com recursos sonoros - € ndo s6 — que permitam aumentar a
qualidade de vida destes individuos garantindo o cumprimento das suas necessidades de

forma independente e integrada na sociedade.

O capitulo seguinte do presente relatdrio trata a construcao da reportagem “A Cor dos

Sons” e € a prova concreta de tudo o que foi abordado até ao momento.
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CAPITULO 2

CONSTRUCAO DA REPORTAGEM
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PRE-PRODUCAO

1) PENSAR A REPORTAGEM

Desde o primeiro momento, decidi que queria tratar um tema mais humano que permitisse
discutir questdes como inclusao e igualdade e, sobretudo, que permitisse aos ouvintes

refletir sobre a vida do outro.

Considero que, muitas vezes no dia a dia, estamos demasiado preocupados em pensar na
nossa propria vida e ndo olhamos em volta para descobrir como quem nos rodeia enfrenta
as dificuldades, tendo sido através desta introspecdo que cheguei ao tema a tratar na

reportagem: a importancia do som na vida de pessoas cegas.

Em seguida realizei, tal como anteriormente referido, uma pesquisa sobre a tematica
através da qual encontrei a grande reportagem “Com olhos de ouvir” da jornalista Rita
Colago e sonoplastia de Paulo Castanheiro, numa coproducao Antenal ¢ iNOVA Media
Lab, da Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas - NOVA FCSH e sendo a mesma um
excelente exemplo e vista como uma referéncia para este projeto, considerei que seria

oportuno ¢ uma mais valia compreender como tinha sido desenvolvida.

Nesse sentido, encontrei em contacto com a jornalista Rita Colaco e realizdmos uma
entrevista online, através da plataforma Zoom, sobre o processo de criagdo da sua grande

reportagem, sendo essa mesma exposta de seguida:
P: Como surgiu a ideia de criar a Grande Reportagem “Com Olhos de Ouvir™?

R: A ideia da reportagem surgiu, em primeiro lugar, pela minha vontade de querer fazer
alguma coisa com som binaural e, em segundo lugar, porque queria perceber como ¢ que
podemos testar esta nova forma de escuta e como podemos dar a ouvir aos ouvintes uma
reportagem mais imersiva. Perante isto pensei sobre o que faria mais sentido e, na altura,
o que fazia mais sentido para mim era tentar simular a ideia de ouvir o mundo as escura,
que no fundo ¢ aquilo que fazemos em qualquer reportagem de radio, qualquer ouvinte
quando ouve uma reportagem de radio € cego, ndo vé€. Noutras ocasides ja tinha
entrevistado o Presidente da ACAPO, ddvamo-nos muito bem, e através dele fiquei a
conhecer os técnicos que ajudam as pessoas que cegaram recentemente € que lhes

ensinam a voltar as rotinas que tinham antes de cegar e que os ajudam a reconhecer
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caminhos para que possam voltar a tornar-se autobnomas. Tudo isto conjugou-se com uma
colaboragdo com o iNOVA Media Lab, da Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas que
estava a testar um novo sistema de gravagdo binaural. Quando comegdmos a pensar esta
reportagem, chegdmos a conclusdo que tinhamos de utilizar microfones muito
especificos, muito portateis, ao contrario dos que eu tinha visto que simulam a cabeca
humana e a forma como nds ouvimos o mundo, a chamada dummy head, mas esse
equipamento ndo era indicado para acompanhar na rua alguém que esta a reaprender a
reconhecer percursos € 0 INOVA Media Lab estava a testar uns auriculares que tinham os
microfones binaurais embutidos. Nesse momento pensei “€ excelente” porque a ideia
principal era colocar os microfones ou os auriculares no protagonista para que as pessoas
pudessem ouvir, neste caso, como o Telmo ouvia enquanto reaprendia a andar no mundo.
Em linguagem coloquial “juntou-se a fome com a vontade de comer”, nos na Antena 1
obviamente tinhamos vontade de fazer algum trabalho binaural, mas ndo tinhamos
recursos para isso e, por outro lado, o iNOVA Media Lab tinha os recursos, mas nao tinha
um projeto onde esses recursos pudessem ser testados e também por parte da ACAPO e
do proprio Telmo, quiseram desde logo participar e, portanto, toda a gente ficou muito

entusiasmada com este projeto.
P: Foi a primeira vez que desenvolveu uma reportagem com recursos a tecnologias 360°?

R: Sim, eu nunca tinha testado um microfone binaural. J4 tinha feito algumas experiéncias
caseiras de colocar varios microfones espalhados pela sala, mas isso ndo da bem a nogao
de som binaural porque nessas condi¢des esse som teria de ser pos-produzido também
noutras condi¢des diferentes, como por exemplo em diferentes pistas e da realmente
muito trabalho. Neste caso ndo, com estes auriculares binaurais a edicdo sonora ¢

semelhante a edicao de um som stereo ou mono.

P: Quais foram as principais dificuldades encontradas no desenvolvimento desta

reportagem, sendo que foi a 1? vez a utilizar este tipo de tecnologia?

R: As minhas dificuldades recairam principalmente na escrita da reportagem e ndo tanto
na utilizag¢do concreta desta nova tecnologia, até porque esta colaboragdo com o iNOVA
Media Lab permitiu que pudéssemos, ndo so utilizar o recurso fisico dos auriculares,
como também a sonoplastia deles com o Paulo Castanheiro que, na altura, estava a fazer
um doutoramento nesta area e que sendo sonoplasta foi quem trabalhou o som. O Paulo

foi acompanhando também as gravacgdes € no caso das saidas para o terreno, a par da
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escrita, senti dificuldades porque estou habituada a ser eu quem aponta o microfone para
0 som que quero captar e aqui ¢ o protagonista que esta, no fundo, a liderar os sons que
estdo a ser captados e eu acabava por estar sempre com um bloco de notas, atras dele e da
técnica da ACAPO, a tomar notas para saber se ela estava a esquerda ou a direita dele
para depois na escrita do texto da reportagem conseguir evitar contradigdes e confusoes.
Depois acabei por perceber que ndo precisava dessas notas porque era facilmente
percetivel através da gravacao com os auriculares onde € que a técnica estava posicionada.
No fundo a minha maior dificuldade foi o facto do meu protagonista ser também ele quase
o reporter e ser apenas ele a captar os sons, se ele se virasse para a esquerda captava os
sons da esquerda e eu como jornalista se calhar captava os sons da direita e isto acabou
por ser um desafio. Depois foi, como ja disse, a questdo do texto porque precisava de ser
uma escrita muito mais imersiva, eu ndo podia fazer apenas um lancamento generalista
dos sons, eu tinha de dar muito bem a no¢ao dos movimentos do corpo do Telmo para que
0 som que o ouvinte estava a ouvir batesse certo com a escuta que ele proprio estava a

fazer do mundo.

P: Podemos dividir a constru¢ao da reportagem em duas fases, a pré e a pos-producao. O

que fez em cada uma delas?

R: A pré-produgdo passou muito por definir os dias de gravac¢do que coincidissem com
os dias em que a técnica da ACAPO ia ter com o Telmo e muitas vezes antes de
comecarmos a gravar eu tinha de combinar algumas coisas com eles, por exemplo a
reportagem comec¢a com o momento em que o Telmo estd no quarto e recebe um
telefonema da técnica que estd na rua e como eu queria captar esse momento, o Telmo ja
tinha de estar com os auriculares e eu ja tinha estado com a técnica na rua a explicar tudo
0 que ia acontecer, portanto eu ja sabia que ela ia ligar ao Telmo a dizer para ele ir ao
encontro dela num determinado sitio e inclusive era eu que estava a segurar o telemovel
dele porque ele ja tinha os auriculares, portanto a pré-producao foi muito isto, pensar em
tudo o que pode vir a acontecer acautelar todas as situagdes para que eu pudesse captar
todos esses momentos. No fundo, eu queria captar um dia normal da vida do Telmo
durante o treino com a técnica e mostrar esta rotina que € sempre assim, ela esta na rua,
liga-lhe, ele estd em casa, atende o telefonema, depois desliga o telefone, desdobra a
bengala, avanga pelo corredor, abre a porta, desce pelo elevador, abre a porta do prédio,
vai pela rua e com ajuda da bengala chega a técnica, portanto eu tive de saber de antemao

tudo isto que se 1a passar, 0 que acaba por ser exatamente o contrario a uma reportagem
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normal onde ¢ claro que sabemos mais ou menos o que vai acontecer mas a “magia” ¢
deixarmo-nos surpreender pelo imprevisto, sobretudo quando queremos fazer uma
reportagem mais documental em que documentamos aquilo que acontece e ndo forcamos
aquilo que acontece. Neste caso também nao estamos a forcar na medida que nada ¢
simulado e estamos a retratar a realidade, mas estamos absolutamente certos daquilo que
vai acontecer. Ja na p6s-producdo posso destacar a primeira introducdo que fazemos na
reportagem, em que aconselhamos os ouvintes a colocarem os fones no ouvido certo, e
que foi feita em estidio com o Paulo Castanheiro sentado numa cadeira com os
auriculares binaurais postos e eu andei descal¢a, porque o chao dos estidios da Antena 1
em Lisboa s3o de madeira, uma madeira que range, e, portanto, eu tirei os sapatos e andei
a volta do Paulo como se cle fosse a cabeca do ouvinte e a dizer coisas como “e se eu
falar agora aqui do lado esquerdo?” e tinha de me aproximar do ouvido esquerdo do
Paulo, portanto aquilo foi um pouco encenado obviamente para que resultasse certo. E
aqui senti também a dificuldade de escolher que sons usar porque captdmos todo o
percurso do Telmo, desde o minuto zero até a chegada a estag@o e se utilizdssemos tudo
isso ficaria uma reportagem de uma hora e isso ndo pode acontecer, e, portanto, foi preciso
planear saltos na escuta, mas tinham de ser saltos que cronologicamente tinham de fazer
sentido e cortar os sons foi também desafiante. Na edi¢do da reportagem voltei a juntar-
me ao Paulo Castanheiro num estidio e ndo houve grandes problemas porque o proprio

som j& tinha sido captado a 360° e bastou trabalh4-lo como um som normal.

P: O projeto “A Cor dos Sons” centra-se na importancia do som para pessoas cegas, sendo
a Rita uma jornalista que acompanhou de perto durante varios meses a vida e as
dificuldades que, no caso da sua reportagem, o Telmo enfrentou, qual € na sua perspetiva

esta importancia do som para cegos?

R: E uma questdo de sobrevivéncia. Para pessoas cegas o sentido da audi¢io passa a ser
muito mais afinado do que qualquer outro sentido, e de facto ¢ o som que os orienta na
vida, sem ele ndo sabem se € seguro, por exemplo atravessar a estrada, entre outras
situagdes. Durante a minha reportagem, tentei calcar os sapatos do Telmo e depois de
ouvir todos os sons captados em bruto, portanto os originais ¢ sem edi¢do, o que mais me
chocou foram as zonas de semaforos. Por lei, todos os semaforos deviam ter um sinal
sonoro a funcionar em condic¢des e que da a estas pessoas a indicagdo se podem ou nio
atravessar a estrada. E claro que eles ouvem se os carros continuam a passar ou nio, mas

pode acontecer uma situacdo em que o sinal ainda ndo esta verde para pedes, ndo ha
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indicac¢do sonora, mas como nao ouvem nenhum carro pensam que o sinal ja lhes permite
atravessar e, no entanto, de repente surge um carro ¢ da-se um acidente. Isto pode
acontecer porque existem muitos semaforos sem sinais sonoros e este ¢ apenas um

exemplo da importancia que o som assume na vida destas pessoas.

A entrevista realizada com a jornalista Rita Colago permitiu saber um pouco sobre a
tematica e serviu como guia para as etapas seguintes, pois ajudou a estabelecer uma linha

cronolodgica e organizacional sobre os passos seguintes que seriam necessarios dar.

E de referir que. junto da jornalista Rita Colago, obtive um reforco positivo no que
concerne a relevancia social do tema a tratar no meu projeto, pois ambas consideramos
que compreender de que modo o som ajuda pessoas cegas ou deficientes visuais a
compreender e interagir com o ambiente que as rodeia, pode ser um impulso para
aumentar a consciencializacdo das pessoas normovisuais e, consequentemente, a sua

empatia.

Ao pensar a reportagem, considerei, desde logo, que seria util explorar esta tematica pela
escassa existéncia de trabalhos praticos existentes acerca dela, e por achar que a radio,
sendo um meio essencialmente auditivo, seria ideal para exemplificar a profundidade e a

riqueza dos sons que fazem parte da vida destas pessoas, no caso dos meus entrevistados.

2) PREPARACAO/REALIZACAO DAS ENTREVISTAS

Durante a procura de informagao acerca de tematica encontrei os contactos da ACAPO —
Associagao de Cegos e Ambliopes de Portugal, que possui uma sede em Faro e que foi,
pela sua nobre funcdo e pela facilidade de contacto através de fatores como a

proximidade, escolhida por mim para ser o elo de realizacao do meu projeto.

Deste modo, através do endereco eletronico disponivel no site oficial da ACAPO, redigi
um email no qual, apds uma breve apresentagao pessoal, expus o contexto e tematica do
projeto, solicitando a colaboracdo da mesma, tanto na realizagao de entrevistas a técnicos

especializados como na selecao de utentes dispostos a ser entrevistados.

Assim, através da ajuda da Técnica de Reabilitagdo da Delegagao de Faro J.A. foi possivel

conhecer a Diretora Técnica e Psicologa da Delegacao de Castelo Branco, S.L., bem como
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os utentes J.A., da Delegacdo do Algarve e, C.S., antigo tesoureiro da Delegacao do

Algarve.

Feitos os contactos com as responsaveis da ACAPO e respetivos membros foi necessario
compreender cada caso para preparar as entrevistas, bem como agendar a melhor data e
local para cada um dos entrevistados. Assim, entre os dias 25 de julho e 15 de agosto

foram realizadas entrevistas e recolhas de material para a reportagem.

E de referir que a preparago das entrevistas exigiu, como ja foi dito, um estudo cuidadoso
ndo s6 da temadtica a tratar, mas também das especificidades de cada entrevistado como
forma de garantir que as entrevistas fossem guiadas de um modo respeitador e eficaz.
Assim, as perguntas colocadas procuraram respostas espontaneas como se se tratasse de
uma conversa, mas que simultaneamente explorasse mais profundamente e de modo mais

detalhado a relag@o que os entrevistados tém com o som.

Além disso, foi necessario ter em consideragdao as particularidades emocionais e
psicoldgicas envolvidas, como meio de garantir que os entrevistados se sentissem a

vontade e confortaveis para partilhar as suas experiéncias.

Durante a gravagdo das entrevistas foi adotado um especial cuidado no que concerne ao
ambiente de fundo, tendo optado por realizar as mesmas em locais que permitissem uma
captagdo sonora fiel a realidade dos entrevistados e sem interferéncias indesejadas.
Assim, as entrevistas foram conduzidas em diferentes espacos — desde uma das principais
Avenidas da Cidade de Faro até a area de residéncia de um dos entrevistados, noutra
cidade, e a um dos gabinetes da Delegacao do Algarve da ACAPO. Este cuidado permitiu
obter um leque sonoro variado e auténtico que reflete as vivéncias e rotinas quotidianas

dos entrevistados.

A etapa de realizacdo das entrevistas ndo esteve isenta de desafios. Um dos principais foi
o agendamento das mesmas, considerando as disponibilidades dos entrevistados e todas
as logisticas envolvidas. Ademais disso, durante as gravagdes surgiram alguns
contratempos relacionados com questdes técnicas que exigiram solugdes rapidas para

garantir a qualidade do material recolhido.

Importa dizer que para a realizagdo das entrevistas foi construido um equipamento
especifico que sera descrito de seguida, mas que tinha o objetivo de captar a riqueza dos

sons e vozes. A adaptacdo deste mesmo equipamento aos diferentes ambientes e a
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necessidade de criar uma dindmica de confianca com os entrevistados, foram também

desafios que, uma vez superados, resultaram em contetidos ricos e genuinos.

3) CONSTRUCAO DO EQUIPAMENTO

Assim como ja foi exposto, a captacdo de som binaural exige a utilizagdo de um
determinado tipo de material especifico que permite criar a sensa¢ao de imersividade no
ouvinte. Esse material nem sempre se encontra de facil acesso e, até a data de elaboragao
do projeto, na Universidade do Algarve ndo existiam gravadores proprios para realizar

este tipo de captacdo sonora.

Como tal, foi criado com a colaboragdo com o CIAC — Centro de Investigagdo em Artes
e Comunicagdo da Universidade do Algarve e com o seu estagiario especializado na area
do som, um equipamento que simula uma dummy head (Figura 1), constituido por dois
microfones Wireless Go Il da marca Rode, juntamente com um recetor, € uma camara

para gravar.

Com recurso a este equipamento foi necessario posicionar isoladamente os microfones a
uma distancia semelhante a das orelhas humanas para obter uma diferenga sonora mais
pronunciada entre o microfone direito e o microfone esquerdo, conseguindo o resultado

aproximado de uma gravagao binaural.

Figura 1: equipamento criado para a gravagdo do projeto.
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Assim, foi criado um equipamento de sistema SASS (Stereo Ambient Sampling System)
que ¢, normalmente, construido em madeira, no entanto, ¢ no caso especifico deste
projeto, esse material poderia causar dificuldades e comprometer algumas das
caracteristicas necessarias do sistema a desenvolver. O sistema a criar deveria responder
a uma série de requisitos, tais como: ser leve, permitindo ao entrevistado transportar o
gravador sem qualquer transtorno; ser compacto, garantindo o conforto do entrevistado;
ser bem isolado para criar uma diferenca percetivel no som captador pelo microfone da

esquerda e o da direita; ser um sistema economico.

Dadas as caracteristicas acima referidas, o material encontrado e que se mostrou mais
adequado para a criagdo do equipamento foi um bloco de yoga (Olson, 2024). O
equipamento inclui ainda um noodle de espuma de natagdo cor-de-rosa (118 cm), uma
goma eva verde (50X70 CM 60GR 1,5 MM ESPESSURA), dois microfones wireless Go

1l da Rode com um recetor, uma lanyard (fita) e um mosquetao.

Importa dizer que este equipamento foi desenvolvido com base num modelo criado por
Jared Blake, disponivel no artigo “DIY SASS Microphone w/EM272 Capsules” (Blake,
s.d.), no qual o bloco de yoga (Figura 3) serve de base, desempenhando o papel da
“cabeca” do objeto. Tendo em conta que a distdncia aproximada entre os ouvidos
humanos ¢ de 12 a 18 cm, o bloco de yoga deve replicar esta caracteristica, sendo
necessario ajustar o bloco com cerca de 22,5 cm de largura, de modo a transforma-lo num
trapézio simétrico, tendo em consideracdo que as orelhas humanas estdo direcionadas
para a frente. Segundo o modelo de (Blake, s.d.) a base mais pequena do trapézio mede 3
polegadas, ou seja, aproximadamente 7 cm. Porém, essa medida resultaria numa distancia
muito pequena entre os dois microfones posicionados no centro dos lados obliquos, tendo
por isso sido feita uma base menor, de 10 cm (Figura 2). Este ajusto permitiu nao so
aumentar a distancia entre ambos os microfones, como também possibilitou a utilizagdao
de maos material isolador entre eles. Esta escolha deveu-se a diferenca existente entre os
microfones utilizados no projeto de (Blake, s.d.) e no projeto “A Cor dos Sons:
Construgcdo de uma Reportagem Radiofénica com Som Imersivo”, uma vez que ele
utilizou microfones cardioides e eu utilizei microfones omnidirecionais que captam o som
de todas as dire¢des. Por essa caracteristica dos microfones omnidirecionais foi
fundamental a utilizacdo de materiais isoladores adequados entre eles, maximizando
assim a diferenga de captagdo sonora de um lado e do outro. Assim, ao aumentar a

quantidade de material isolador, maior se verificou a eficidcia da gravagdo binaural
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fazendo com que os resultados sonoros obtidos se assemelhem o mais possivel a uma

captagdo de som 3D, com uma experiéncia de dudio realista e imersiva.
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Figura 2: medidas do esbog¢o do equipamento criado

Figura 2 medidas do esbogo do equipamento criado
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Para construir o equipamento foi necessario marcar o centro da largura do bloco a uma
distancia de cerca de 11.25 cm a partir da borda, seguindo-se a marcacao de 5 cm em cada
um dos lados para determinar a base menor do trapézio. De seguida, foi desenhada uma
linha diagonal que conecta a marca da base menor ao vértice da base maior, estabelecendo
deste modo a linha de corte. Este processo foi replicado no verso do bloco, garantindo a

conexao das linhas de corte na superficie do bloco de yoga.

Apos feitas as marcacgdes o bloco foi cortado, com recurso a um x-ato, seguindo as linhas
e corte para tornar o bloco num trapézio. Este foi um processo muito importante e
delicado, pois a simetria do trapézio ¢ fundamental para assegurar uniformidade durante
a gravacdo. Importa mencionar que o x-ato ndo se verificou a ferramenta ideal para este
proposito, pelo facto de a Iamina ser demasiado curta para atravessar o bloco e produzir
o corte preciso e adequado. Devido a este facto, apés ambos os lados terem sido
removidos, as faces dos lados obliquos ndo se verificavam completamente uniformes,
tendo sido necessario utilizar uma lixa de blocos para alisar as faces, de modo a facilitar

a marcacao de onde deveriam ser posicionados os microfones.

Figura 3: bloco de yoga utilizado como base do equipamento
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A fase seguinte de constru¢do do equipamento resultou no corte e colagem das “orelhas”,
que foram designadas como os locais de colocagdo dos microfones. Uma vez que os
microfones utilizados eram omnidirecionais (Figura 4) e foi seguido o modelo de (Blake,
s.d.), era imperativo que os mesmos permanecessem inseridos dentro do sistema.
Contudo, ¢ importante ter em atencdo que o sistema criado se distingue do modelo
original devido as caracteristicas dos microfones utilizados. Enquanto os microfones
utilizados por (Blake, s.d.) apresentam dimensdes reduzidas e sdo conectados por cabos,
os microfones utilizados no presente projeto sao de maior dimensao e ndo necessitam de

ser conectados por cabos.

> Top view Bottom view Profile
oo N R T
AR 0
_'\_(\.L%:'/;".JE )
45.3 mm O (‘::]\I
S
P —
] u :\. \ l (,?ﬁl l‘. /f'i i
o W, N\ 1)
44 mm

Figura 4 microfones utilizados na gravagéo do projeto
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Figura 5: esbogo do corte realizado na base do equipamento

Ap6s ser identificado o centro da face do lado obliquo, procedeu-se a marcacao de um
retangulo com dimensdes de 44 mm de comprimento por 18.3 mm de largura. O mesmo
foi delimitado como area destinada a inser¢ao do microfone, sendo 0 mesmo processo

replicado no lado oposto do bloco para colocar o segundo microfone.
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Os buracos para colocar os microfones foram feitos através de uma incisao, utilizando o
x-ato a uma profundidade de 45 mm. Essa mesma incisdo foi feita ao longo do perimetro
do retangulo previamente cortado. Se seguida, com recurso a uma lima plana e uma caneta
de tinta permanente, foi estabelecida uma marcacao de 45 mm na lima, a qual serviu como
guia para a criacao do buraco. Este procedimento foi realizado com cautela de modo a
assegurar que permanecia dentro dos limites do retingulo marcado. A marcagao feita na
lima plana, desempenhou um papel de alto relevo, pois garantiu que a profundidade da
perfuracao fosse controlada, permitindo que o microfone fosse totalmente inserido no
sistema, mas evitando, simultaneamente, que fosse retirado material em excesso de modo
a possuir o maior isolamento possivel. O mesmo processo foi uma vez mais replicado no

lado oposto do objeto.
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Figura 6: Medidas para colocagéo da cGmara no material

A etapa que se seguiu passou por realizar testes com o equipamento, 0 que permitiu
identificar uma perturbacdo na qualidade do audio captado, sendo que para resolver esse
problema procedeu-se a realizagdo de uma incisdo adicional, com cerca de 20mm de
largura, para colocar o gancho do microfone, fornecendo entdo o suporte adequado e

necessario para que o microfone se mantivesse solto dentro do equipamento (Figura 7).
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Figura 7: Corte feito na base do equipamento

Para as “orelhas” foram recortados dois semicirculos de goma eva com 4.4 cm de
diametro cada que foram fixados com adesivo instantdneo na parte superior de cada
incisdo do sistema. Este procedimento teve a finalidade de reduzir a interferéncia causada
por fatores externos, como o vento, e para real¢ar o contrate na captacao de som do canal

direito e do canal esquerdo.

Por fim, para facilitar o transporte do sistema por parte dos entrevistados, foi adotada a
estratégia de utilizar um mosquetdo e uma fita. Para este fim, foi feita uma nova
perfuragdo no centro da base maior do trapézio, a qual atravessa totalmente a estrutura,

~ 9

emergindo do outro lado. Esta perfuracdo foi designada “inser¢ao do mosquetao”, o qual
estd interligado a uma fita, permitindo ao utilizador colocar o sistema em volta do pescogo

de forma conveniente e comoda de transportar.

E de reforgar que a captagio de som binaural é uma técnica avangada que visa criar uma
experiéncia auditiva imersiva, simulando a percec¢do tridimensional do som. Além das
consideragdes praticas mencionadas, ¢ importante destacar que a precisdo na criagdo de
equipamentos binaurais ndo depende apenas do posicionamento dos microfones, mas

também da qualidade do isolamento actstico e da construgdo do dispositivo.

O bloco de yoga escolhido para a construgdo do sistema ofereceu uma solugdo pratica e
econdmica, mas foi fundamental garantir que a sua configuracdo permitia uma
reproducdo fiel das diferencas de tempo e intensidade que ocorrem naturalmente na

audi¢cdo humana, o que nem sempre foi facil ou totalmente bem conseguido.
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No contexto do projeto, a escolha do material e a adaptagao do modelo foram cruciais
para lidar com as particularidades dos microfones omnidirecionais, que sem a devida
intervengdo captavam o som em todas as dire¢des, exigindo, por isso, um bom isolamento

entre os canais esquerdo e direito para evitar tais interferéncias.

A abordagem de criar um trapézio simétrico com uma base menor, juntamente com o uso
de materiais isolantes, veio otimizar a diferenca de captacdo entre os microfones e
melhorou a percecio espacial do dudio. E importante notar que a eficacia da gravagdo
binaural nao se baseou apenas na distancia entre os microfones, mas também na simetria

e no alinhamento do equipamento.

Os ajustes feitos, como a ampliagdo da base menor e a inclusdo de material isolador,
foram decisivos para superar as limitagdes do modelo original e adaptar o sistema as
necessidades especificas do projeto. A criagdo de buracos para os microfones com
profundidade controlada e a insercdo de semicirculos de goma eva foram etapas
importantes para minimizar a interferéncia externa e garantir uma captacdo de som
precisa e clara, dentro daquilo que o material permita. A utilizagdo do mosquetao e da fita
para transporte facilitaram a mobilidade e a praticidade do equipamento durante as

gravagées €m campo.

Além disso, a realizag¢do dos testes pré-gravagdo foram crucias para identificar e corrigir
os problemas na qualidade do audio. Estes testes ajudaram a ajustar o sistema para obter
a melhor performance possivel, garantindo que o resultado fosse o mais aproximado a

uma experiéncia auditiva imersiva e realista.
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POS-PRODUCAO

1) ESCRITA E EDICAO DA REPORTAGEM

A fase de pos-producdo diz respeito a0 momento em que o material sonoro produzido e
recolhido ¢ editado, combinado e finalizado. Apds varios dias de gravacao de entrevistas
e sons ambiente foi feita uma escuta critica de todo o material recolhido, tendo sido,
posteriormente, elaborada uma selecao dos excertos de cada gravacao a ser utilizados na
reportagem. O objetivo principal passou por construir uma grande reportagem, ou seja,
com duragdo superior a 20 minutos, sendo para tal necessario “cortar” os sons recolhidos

e escolher o essencial para a constru¢do da narrativa sonora.

Ap0s selecionar quais os excertos de entrevistas a ser utilizados, foi necessario voltar a
ouvi-los de modo a criar o texto que os acompanha. Nesta etapa do processo de pos-
produgdo, o objetivo passou por adotar uma estratégia de escrita imersiva que colocasse
o ouvinte no lugar dos protagonistas da reportagem, tentando criar uma maior ligacdo
entre eles e envolvendo também o ouvinte na historia a ser contada. Para tal, defini e segui
um conjunto de elementos que considerei importantes para criar uma experiéncia
envolvente para o ouvinte. Primeiro objetivei a escrita de uma narrativa cativante que
permitisse que o ouvinte se sentisse parte da historia, através de uma sequéncia de
acontecimentos bem estruturada. Seguidamente, optei por contar a historia dos
protagonistas da reportagem de modo que o ouvinte os pudesse conhecer e criar empatia
por eles. Para além disso, considerei essencial fazer uma descricao detalhada do ambiente,
através de descri¢des sensoriais, como descri¢cdes de sons, cheiros, texturas e cores, que
servissem para ilustrar o cenario vivido e transportassem o ouvinte para o ambiente da
reportagem. Considerei igualmente relevante adotar uma escrita que descrevesse a agao
de modo que o ouvinte conseguisse visualizar o que estava a acontecer, através da
descricdo de movimentos, gestos e interacdes que me pareciam essenciais para criar a
sensacdo de imersdo. Ademais do que ja foi referido, acreditei ser importante incluir
alguns didlogos das conversas reais que tive com os entrevistados, de modo a dar-lhes
voz e tornar a narrativa mais dinadmica, pois julgo que os mesmos ajudam a revelar a
personalidade, caracteristicas psicologicas e motivagdes dos personagens de modo a dar

realismo a historia.
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Uma reportagem imersiva requer uma base soélida e consistente de informacdes e para
iss0, a escrita foi baseada também numa pesquisa que realizei para garantir que todos os
detalhes contados estdo corretos e que os eventos, locais e pessoas sdo descritos com
autenticidade. Assim como o contexto que considerei necessario para que o ouvinte

entenda o pano de fundo da historia.

O texto foi escrito também com a intengdo de expor um ponto de vista que permitisse ao
ouvinte conhecer a historia através dos olhos e dos ouvidos dos entrevistados. Para isso
foi necessario adaptar o tom da escrita ao tema da reportagem, tendo optado por utilizar
um tom mais intimista que julgo ser mais indicado para contar histdrias pessoais. O ritmo
da escrita e, posteriormente da leitura, também foi um aspeto que requereu algum
cuidado, uma vez que foi essencial equilibrar a velocidade da narrativa de modo a prender

o interesse do ouvinte.

Depois da escrita, a etapa de edicdo da reportagem- através do editor de dudio Abode
Audition - exigiu também a procura e seguinte recolha de materiais sonoros de
plataformas online que disponibilizam esses recursos de modo gratuito, como ¢ o caso do
Spotify e do Pixabay que permitiram colocar na reportagem efeitos sonoros, musicas ou
sons ambiente que nao foram possiveis de captar em tempo real e presencialmente. A
utilizagdo destes elementos multimédia adicionais foi importante para complementar o
texto e aprofundar o sentimento de imersdo, pois estes mesmos elementos ajudam a

ilustrar partes da historia que, por vezes, resultam dificeis de colocar por palavras.

A juntar a tudo o que ja foi descrito, houve um especial cuidado para que a construgdo da
reportagem fosse elaborada de modo que o resultado fosse capaz de tocar o ouvinte, de
invocar as suas emogdes € de criar uma conexao entre ele e o tema abordado. Para isso
foi fulcral garantir uma constru¢do da narrativa clara e direta que ndo sacrificasse a
riqueza dos detalhes apresentados, que fosse fiel aos factos e que tratasse os sujeitos da
reportagem com respeito, assegurando a sua privacidade e respeitando as suas escolhas e

vontades.

Considero que a fase de poOs-producdo € muito importante na construcdo de uma
reportagem radiofonica, pois € o0 momento que permite transformar o material ‘bruto’
(sem edi¢ao) num trabalho dudio coeso e envolvente. Depois de dias de gravagdo
intensiva, o processo de escuta critica permitiu-me analisar detalhadamente os diferentes

segmentos sonoros € as entrevistas. A selecdo meticulosa e cuidada dos excertos mais
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relevantes das entrevistas foi fundamental para assegurar a criagdo de uma narrativa

sonora fluida e impactante.

Durante a selecao e edigdo, tive particular atencao aos detalhes. Cada escolha de som e
cada excerto de entrevista foram ponderado e avaliados, ndo s6 pelo seu valor

informativo, como também pela sua contribuicdo para a atmosfera geral da reportagem.

A criagdo do texto que acompanha os trechos de audio envolveu também um
balanceamento cuidadoso entre informar e envolver o ouvinte na historia, de tal forma
que a narrativa construida ndo conta apenas a historia, mas também faz com que quem a

ouve a vivencie.

Além dos elementos de escrita e pesquisa mencionados, considerei o impacto da sincronia
entre o som e o texto e tentei encontrar pontos de equilibrio e harmonia necessarios entre
as falas dos entrevistados e os elementos sonoros existentes, como forma de garantir que

a mensagem pretendida era transmitida de forma clara e eficaz.

A edicao da reportagem exigiu técnicas de ajuste de niveis de dudio e volume, requereu a
eliminagdo de ruidos indesejados ou a amenizagdo de ecos, para garantir que a qualidade

do som mantem a integridade da mensagem do inicio ao fim da reportagem.

Cada um dos elementos acima descritos, permitiu que o projeto “A Cor dos Sons:
Construgdo de uma Reportagem Radiofoénica com Som Imersivo”, se transformasse numa
narrativa rica e envolvente que prende a aten¢do do ouvinte que o faz, ndo so refletir
acerca da tematica abordada, como também sentir-se parte da historia contada. O
principal objetivo passou por aliar os meus conhecimentos técnicos € a minha criatividade
na edi¢do e escrita da reportagem para desenvolver um trabalho que nao transmite apenas
informagdes, mas que oferece também uma experiéncia inovadora, imersiva e impactante

nos ouvintes.

2) PRINCIPAIS DIFICULDADES ENCONTRADAS

De um modo geral e pouco aprofundado ja foi possivel perceber, em pontos anteriores do
presente relatério, que a construcao de uma reportagem radiofénica imersiva apresenta
um conjunto de dificuldades que se relacionam tanto com aspetos técnicos como com a

construcao da narrativa.
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Assim sendo, ao realizar o projeto “A Cor dos Sons: Construcao de uma Reportagem
Radiofénica Imersiva” deparei-me com uma série de obstaculos que tornaram o

desenvolvimento do projeto ainda mais complexo e desafiador.

As principais dificuldades com as quais me deparei recairam sobre a captacao de som de
boa qualidade que ¢ essencial para criar a sensa¢do de imersividade e que envolve a
escolha e o posicionamento correto dos microfones utilizados. Neste aspeto, a falta de
experiéncia na captagdo deste tipo de som também foi um entreva que se aliou ao facto

de ndo possuir microfones binaurais indicados para gravar de som a 360°.

A etapa de edicao da reportagem também se revelou bastante complexa, uma vez que
exigiu a criagdo de multiplas camadas sonoras que devem ser cuidadosamente tratadas
para criar a experiéncia de som binaural e para ndo desconfigurar os sons captados de
modo que acontega a perda da sensacdo de imersividade. Assim, manter a fidelidade
espacial do som durante a edicdo do mesmo ¢ altamente desafiador, principalmente

quando se trata de ambientes sonoros muito movimentados e ruidosos.

A constru¢do da narrativa, apesar de menos complicada, também apresentou algumas
dificuldades, pois nem sempre foi facil encontrar as palavras certas para construir um
texto envolvente para a histéria e para o ouvinte. Foi necessario aprimorar algumas
habilidades de escrita e prestar bastante atencdo aos detalhes, de modo que nenhuma
informacao ficasse esquecida e tendo bem presente que escrever para radio exige contar
as experiéncias vividas de forma fiel, tendo em conta que ndo existe recurso a imagens.
Numa experiéncia de radio imersiva, a auséncia de elementos visuais exige que a
reportagem crie imagens mentais no ouvinte, através da sensagdo 360° do som utilizado
e através da descri¢do detalhada e dos sons escolhidos que pode ser também altamente

desafiador.

\ ~

Na fase posterior a gravacao e edigdo da reportagem também me deparei com uma
dificuldade relacionada com a compatibilidade de diferentes dispositivos. Garantir que a
experiéncia sonora se mantém binaural e imersiva em diferentes dispositivos pode ser

complicado, visto que nem todos suportam este tipo de dudio especifico de forma correta.

As dificuldades encontradas e expostas acima, fizeram com que a experiéncia de
constru¢do de raiz do projeto “A Cor dos Sons: Construcdo de uma Reportagem
Radioféonica com Som Imersivo” fosse complexa e desafiadora. Algumas vezes,

considerei que ndo seria possivel levar o projeto a “bom porto” devido, principalmente,
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as dificuldades de gravacao e a incompatibilidade de alguns editores testados, no entanto
apesar de todos os obstaculos, o objetivo foi superado e permitiu-me adquirir um conjunto
de conhecimentos ndo sé acerca de novos recursos e técnicas a utilizar neste tipo de
trabalho binaural e imersivo, como também a aprimorar a minha capacidade de

desenvolver uma narrativa inovadora, cuidada e interativa.
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CAPITULO 3

CONHECER O MUNDO ATRAVES DOS OUVIDOS DOS OUTROS

74



REFLEXAO SOBRE A TEMATICA ABORDADA

Ao longo de todo o presente trabalho foi possivel perceber que, de facto, o som
desempenha um papel fundamental na vida de pessoas cegas, ao atuar como uma fonte
priméria de informag¢do e como uma ferramenta crucial na interagdo com o mundo que as
rodeia. A importancia do som na vida de todos nds, e em especial de pessoas com
deficiéncias visuais, vai muito além de ser um simples substituto da visdao. O som
enriquece a experiéncia sensorial, proporciona seguranca € autonomia € permite uma

conexao mais profunda com o ambiente e com os restantes individuos.

Para uma pessoa ambliope ou cega, o som ¢ um dos principais, se ndo mesmo o principal
veiculo de compreensao do ambiente em seu redor. O cérebro humano adapta-se e, no
caso da perda de visdo, outros campos sensoriais acabam por se tornar mais refinados e,
sem duavida que a audigdo ¢ dos que mais sobre essa mudanga. O som auxilia na
compreensdo do mundo, permite identificar a presenga de pessoas, animais ou
determinados objetos e possibilita identificar a dire¢do e a distancia de fontes sonoras. A
habilidade auditiva que pessoas cegas desenvolvem aquando da perda da visdo, ¢
essencial para uma comunicagdo eficaz e para uma vida autonoma ¢ bem-sucedida em

sociedade.

Para além disso, a musica, os audiolivros e todos os outros mecanismos de criar contetidos
adaptados a pessoas cegas proporcionam prazer € promovem a sua aprendizagem, pois
oferecem a arte e o conhecimento, demonstrando que os mesmos nao dependem da visao.
No caso da musica, em especifico, ¢ um meio poderoso de expressdo e conexao
emocional, possibilitando que pessoas deficientes visuais participem de forma ativa na

vida cultural.

Ademais de tudo isso, o som ¢ fulcral para a navegagdo e mobilidade permitindo, as
pessoas cegas, uma maior orientacdo em ambientes conhecidos ou desconhecidos.
Técnicas como a ecolocalizagdo, que utiliza ecos para definir a localizagdo dos objetos
sdo um exemplo de como o som pode ser utilizado para construir um mapa mental do
espaco que rodeia estes individuos. Além disso, determinados ruidos, como os sons de
transito, passos ou zumbidos de aparelhos eletronicos também auxiliam na construgao
dessa imagem mental de espago, permitindo uma maior mobilidade e movimentacao mais

segura.
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Foi possivel compreender que ferramentas tecnoldgicas como aplicagdes de dudio ou
dispositivos de assisténcia baseados no som, aumentam ainda mais a autonomia de
pessoas cegas ou deficientes visuais. Estas inovagdes sao criadas e pensadas para fornecer
as informagdes necessarias e em tempo real, facilitando a deslocacdao independente e a

participacao ativa na vida social.

O som também exerce uma fun¢ao primordial no que respeita a seguranga de individuos
ambliopes ou cegos. Sinais sonoros, como alarmes, campainhas ou sirenes, por exemplo,
sdo essenciais para chamar a atengao sobre os perigos que podem surgir no caminho e

fornecem informacdes sobre o que podera estar a acontecer no ambiente que os rodeia.

J4 num contexto social, a importancia do som deve ser identicamente destacada, dado que
as interagdes sociais sdo frequentemente mediadas por sinais auditivos que facilitam a
participagdo em conversas, permitindo que pessoas cegas leiam e interpretem o tom e o

contexto emocional das interagdes.

O som ¢ vital para a experiéncia quotidiana de pessoas cegas, oferecendo uma vasta
riqueza de informagdes que apoiam a navegagao, a comunicacao e a seguranga. Olhando
para estes aspetos e tendo a sua importancia como ponto assente podemos desenvolver
mais e melhores tecnologias e ambiente favoraveis a inclusdo e a autonomia destas
pessoas. A igualdade e o respeito sdo valores fundamentais que devem regrar o nosso
comportamento em relacdo a todas as outras pessoas, apesar de todas as diferencas que
possam existir. Embora nos ultimos anos, a sociedade tenha feito alguns progressos
significativos na inclusdo e na acessibilidade, h4 ainda muito a fazer para garantir que
pessoas cegas ou deficientes visuais sejam tratadas com o devido respeito perante os seus

direitos e deveres.

O primeiro passo para promover a igualdade, a inclusdo e o respeito ¢ compreender que
a deficiéncia visual ndo define a pessoa. Individuos cegos possuem talentos, habilidades
e aspiracdes como qualquer outra pessoa e t€ém as mesmas capacidades para desenvolver
0s seus conhecimentos e terem uma vida normal como a de um individuo normovisual. A
cegueira deve ser vista como um aspeto da identidade de uma pessoa e ndo como uma

limitag¢do das suas capacidades.

E fundamental adotar uma postura empatica e compreender as experiéncias e desafios

que pessoas cegas enfrentam no seu dia-a-dia. E essencial ter em consideracdo os
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obstaculos fisicos e sociais que estas pessoas encaram e trabalham ativamente para

ultrapassar.

A procura por igualdade, inclusao e respeito ¢ fundamental para construir uma sociedade
justa e equilibrada. No que respeita a pessoas cegas, essa procura torna-se ainda mais
importante, dados os desafios Unicos que estas pessoas enfrentam num mundo que, em

muitas situacdes, ndo estd preparado para atender as suas necessidades especificas.

A igualdade num contexto de cegueira significa garantir que os individuos que possuem
esta condicdo, tém direito as mesmas oportunidades que pessoas normovisuais. Isto
abrange inimeros aspetos que vao desde questdes educacionais ou profissionais ao acesso
de informacodes de espacos publicos. Esta igualdade passe, deste modo, por reconhecer as
diferengas e prestar os devidos apoios, se € apenas quando sdo necessarios, bem como
considerar as adaptagdes necessarias para que todos possam participar ativamente na vida

social e diaria.

Segundo o meu entendimento, ao desenvolver este projeto, compreendi que a igualdade
e inclusdo comegam através de estratégias de educagdo inclusiva que deve ser, desde
cedo, implementada nas escolas, que devem estar preparadas para receber alunos
deficientes visuais, oferecendo ferramentas escolares adaptadas as suas necessidades,
como livros em braille e dotando os professores de conhecimentos adequados para
assegurar o normal funcionamento da vida escolar destes alunos sem que isso implique
fazer algum tipo de distingd@o ou favorecimento dos mesmos em prol dos outros. Uma
educacdo inclusiva ndo passa por diferenciar os alunos cegos dos alunos normovisuais,
mas sim tratd-los de igual forma tendo em conta as suas necessidades, como forma de
enriquecer o ambiente escolar e o seu percurso académico, e promovendo assim a empatia

e compreensao entre todos os alunos.

E de destacar também que no patamar seguinte — o mercado de trabalho — a igualdade de
pessoas cegas implica o acesso as mesmas oportunidades, assegurando que o ambiente de
trabalho ¢ acessivel e adaptado as necessidades garantindo o mesmo e normal
funcionamento para pessoas cegas e para pessoas normovisuais. A meu ver, as empresas
devem ser incentivadas a valorizar a diversidade e a reconhecer que a inclusao de pessoas

com deficiéncia visual pode trazer novas perspetivas e visoes inovadoras.

Incluir pessoas cegas na sociedade ndo € apenas uma questdo de garantir acessibilidades

fisicas, mas também sociais e culturais. A verdadeira inclusdo s6 ¢ alcangcada quando as
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pessoas cegas conseguem participar em todos os aspetos da vida quotidiana em sociedade

sem enfrentar discriminagdo nem estigmatizagao.

As cidades devem ser planeadas tendo em consideracao aspetos como a mobilidade e a
independéncia de pessoas cegas, assegurando que as calcadas sdo adequadas e se
encontram em bom estado de manutengao, garantindo a sinalizagdo sonora em semaforos
e tornando os transportes publicos mais adaptados e acessiveis. Estruturas acessiveis e
preparadas para receber pessoas com deficiéncias sdo um importante passo para a

inclusdo.

No que concerne a participagdo social, assim como ja foi abordado, as pessoas deficientes
visuais devem ter as mesmas oportunidades de participagdo na vida em comunidade que
anivel social, cultural ou politico. Isto pode exigir a adaptagao de eventos culturais, como
0 teatro ou o cinema, incluindo a audiodescri¢do e garantindo que as informagdes sobre

politicas publicas estao ao alcance de todos e disponiveis em diferentes formatos.

Todos os aspetos mencionados estdo intrinsecamente relacionados com o respeito de
reconhecer e valorizar a dignidade de cada individuo, independentemente das suas
caracteristicas fisicas ou capacidades sensoriais. Respeito por pessoas cegas implica trata-
las como membros iguais da sociedade, com direitos e responsabilidades semelhantes aos
demais individuos. Respeitar deficientes visuais significa apoia-los na procura da sua
autonomia e independéncia, ouvindo as suas necessidades e desejos e ndo presumir o que
¢ melhor para elas e oferecer suporto apenas quando € solicitado. A forma como nos
referimos as pessoas cegas também pode refletir o respeito que temos por ela. E
importante utilizar uma linguagem inclusiva e que evite estigmatizar e desvalorizar os

individuos.

A construcdo de uma sociedade mais igualitaria e inclusiva para deficientes visuais requer
continuos esfor¢os por partes dos diferentes setores da sociedade. Governos, empresas,
institui¢des de ensino e cidadaos em geral devem ter consciéncia do seu importante papel
neste processo. A inclusdo ndo ¢ apenas um direito de pessoas cegas, mas ¢ também uma
oportunidade para toda a sociedade beneficiar da diversidade de experiéncias,
conhecimentos e perspetivas. Promover a igualdade, a inclusdo e o respeito, levamos

rumo a um mundo mais humano e justo.

A construcdo deste projeto, também me levou a refletir sobre o potencial do jornalismo

imersivo que, a meu ver, representa uma inovagao muito significativa pela forma como
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conta as historias. Este formato oferece uma experiéncia envolvente por permitir que os
ouvintes/espectadores se sintam dentro das narrativas e dos acontecimentos relatados,
aumentando a conexao emocional com aquilo que lhes esta a ser contado. Ao colocar os
ouvintes/espectadores no centro da acao, o jornalismo imersivo tem o potencial de gerar
uma maior empatia com aquilo que ¢ contado, principalmente no caso de reportagens que

abordam temas mais humanizados e sensiveis.

Considero que um dos maiores potenciais do jornalismo imersivo recai na sua capacidade
de melhorar as narrativas, tornando-as diferentes das reportagens tradicionais. Através do
jornalismo imersivo € possivel explorar a histéria sob diversos angulos e perspetivas,
levando a que a compreensdo dos factos seja aprimorada e fazendo com que o
ouvinte/espectador tenha uma visao mais completa dos acontecimentos, podendo isso ser

uma mais-valia para a transmissdo da mensagem pretendida pelo jornalista.

Outro ponto que julgo importante no jornalismo imersivo € o seu potencial educativo. Ao
proporcionar uma experiéncia de imersao pode aumentar a consciéncia e compreensao do
publico para os mais variados temas. Questdes como a crise climatica ou os conflitos do
Meédio Oriente, por exemplo, podem ser apresentados através de tecnologias imersivas,
permitindo que os ouvintes/espectadores se sintam diretamente interligados com esses

factos fazendo, assim, que compreendam os seus impactos reais.

No entanto, o jornalismo imersivo também traz desafios. A producdo de conteudos nesse
formato exige um alto investimento em tecnologias e recursos, o que pode limitar o seu
uso. Além disso, ha questdes éticas que precisam de ser consideradas, uma vez que a
imersdo amplifica a resposta emocional do publico, e, se for mal utilizada, pode levar a
distor¢do ou manipulagio da realidade. E fundamental que as historias sejam apresentadas

com precisdo, evitando interpretagdes tendenciosas ou exageros emocionais.

Em suma, o jornalismo imersivo tem o potencial de transformar a maneira como as
noticias sao transmitidas e consumidas, proporcionando experiéncias mais envolventes e
promovendo uma compreensao mais profunda dos factos. Contudo, ¢ essencial que as
inovacgdes tecnologicas sejam acompanhadas pelo rigor ético e pelo equilibrio, sobretudo
na forma como as histérias sdo contadas, para garantir que essa evolucao no jornalismo ¢

benéfica tanto para o publico quanto para a propria profissao.
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PRESPETIVAS FUTURAS E POSSIVEIS LINHAS DE
INVESTIGACAO SOBRE A IMPORTANCIA DO SOM NA VIDA DE
PESSOAS CEGAS

Neste momento do presente relatdrio, j4 ndo restam duvidas sobre o papel que o som
ocupa na vida de pessoas cegas, servindo como um guia essencial para garantir a
mobilidade, a comunicagdo ¢ a independéncia destas pessoas. No entanto, apesar do
crescente interesse nesta tematica e da quantidade de estudos, investigacdes e trabalhos
desenvolvidos neste dmbito, h4 ainda um vasto campo a ser explorado no que diz respeito
a compreensao profunda e pessoal de como o som influencia e enriquece a experiéncia
de vida de individuos cegos ou deficientes visuais. Este capitulo pressupde reflexdes
acerca do acima mencionado e sugere possiveis linhas futuras de pesquisa e investigacdo
que, no meu entendimento, trardo uma abordagem mais completa e colaborativa acerca

do assunto em discussdo.

Uma das areas que considero promissoras para futuras investigacdes ¢ o estudo
pormenorizado da relagdo existente entre o som e o espago para pessoas cegas ou
deficientes visuais. A percecdo espacial mediada pelo som, também conhecida como
ecolocalizacdo, permitem que estes individuos conhecam e “vejam” o mundo através das
ondas sonoras. A meu ver, pesquisas futuras poderiam aprofundar de que forma esta
habilidade varia de individuo para individuo, investigando como diferentes contextos e
ambientes sonoros poderdo afetar a capacidade da ecolocalizacdo. Além disso, considero
que seria interessante explorar de que forma as novas tecnologias se poderao vir a tornar
aliadas da mesma, melhorando o seu desempenho na vida de pessoas cegas ou deficientes
visuais e tornando cada vez mais facil a sua deslocagdo segura por entre diferentes
espacos € aumentando a sua autonomia em diversos ambientes, como areas urbanas muito
movimentadas ou espagos interiores complexos e pouco preparados para atender as

necessidades destas pessoas.

Outra linha de investigagdo que creio importante recai na compreensdao do impacto
psicologico das paisagens sonoras na vida de individuos cegos ou deficientes visuais.
Segundo o meu ponto de vista, seria relevante entender a forma como os diferentes sons
podem causar determinadas emogdes, influenciar o humor ou até mesmo desencadear
memorias em pessoas que deixaram de puder ver o mundo com os seus proprios olhos.

Futuras pesquisas neste campo poderiam explorar de que modo a auséncia ou presenca
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de determinados sons pode influenciar o bem-estar emocional e mental de pessoas cegas.
Para além disso, julgo que seria igualmente interessante investigar a construcdo de
ambientes sonoros desenvolvidos para despoletar dados estados emocionais positivos nos
individuos, manifestando-se como um apoio na saude mental € na promogdo e

consequente aumento da qualidade de vida.

A influéncia musical no desenvolvimento cognitivo também poderia ser uma hipdtese de
futura linha investigativa nesta area, uma vez que a musica tem um papel significativo na
vida de pessoas cegas ou deficientes visuais. Sendo uma forma de expressao artistica e
um veiculo de comunicagao, poderiam existir estudos futuros que se focassem no impacto
da educacdo musical no desenvolvimento cognitivo e emocional de criangas cegas, por
exemplo. Ademais, 0 modo como individuos cegos recebem e interpretam a musica pode
oferecer algumas perspetivas sobre a natureza do som e a sua relacdo com a mente
humana. Investigacdes sobre a musicalidade podem ser utilizadas em diferentes terapias
e programas educativos e podem contribuir para novas abordagens pedagodgicas e

terapéuticas.

Também o desenvolvimento de tecnologias inclusivas e de acessibilidade baseadas no
som ¢ uma area que me parece promissora a investigagdes e pesquisas futuras. Creio que
debrucar algum tempo sobre esta tematica pode trazer avangos muito significativos para
a inclusdo social de cegos ou deficientes visuais. Neste campo investigativo, as pesquisas
deverdo centrar-se na criagdo de novos dispositivos que utilizem o som para aumentar a

acessibilidade e que explorem os benéficos destas inovagdes.

E sabido também que o som é igualmente importante na construgio e na integragdo social
dos individuos cegos ou deficientes visuais e, como tal, investiga¢des futuras que
explorem o modo como estes individuos utilizam o som para se conectar com a cultura e
com a comunidade, também podem manifestar-se altamente relevantes. Nesta area
acredito que a pesquisa poderia tentar responder a questoes relacionadas com tradi¢oes
sonoras especificas, como a musica tradicional e popular, e o seu contributo para a
formacdo da identidade das pessoas cegas ou deficientes visuais em contextos
socioculturais distintos. Penso que seria prudente investigar de que maneira a exclusao
sonora de pessoas cegas pode impactar a sua identidade e inclusdo na sociedade,

procurando solug¢des que promovam uma participagdo ativa nestas areas.
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Para avangar na pesquisa sobre o papel do som na vida das pessoas cegas ou deficientes
visuais, acredito também que ¢ importante adotar uma abordagem multidisciplinar.
Assim, a meu ver a colaboracdo entre especialistas em audiologia, psicologia, engenharia
de som e design de interfaces pode proporcionar uma visao mais abrangente ¢ integrada

sobre o impacto do som na vida destes individuos.

Para além disso, envolver diretamente as pessoas cegas em pesquisas futuras pode
garantir que as solugdes propostas atendem as suas necessidades reais. Métodos
participativos, como entrevistas individuos ou em grupo, podem fornecer insights
importantes sobre a experiéncia quotidiana destas pessoas. Estudos longitudinais também
sdo cruciais para avaliar o impacto a longo prazo das inovagdes tecnologicas e das
abordagens pedagdgicas, permitindo ajustes e melhorias continuas. Estas abordagens
podem contribuir para o desenvolvimento de solugdes mais praticas e adaptadas as
necessidades das pessoas cegas e deficientes visuais, promovendo uma maior inclusdo e

autonomia.

Para maximizar o impacto destas pesquisas, considero essencial que as descobertas sejam
amplamente divulgadas de forma acessivel, e ndo apenas para a comunidade académica,
mas também para profissionais da area de satide, educadores e profissionais das areas da
tecnologia. Acredito que criar plataformas de partilha de conhecimentos e melhores
praticas pode acelerar a adogao de inovagdes e garantir que as descobertas sejam aplicadas

de maneira eficaz.

Investir na educac¢do e na formacao de profissionais nas areas relacionadas ao som e a
acessibilidade pode também fomentar uma cultura de inovagdo e atendimento as
necessidades das pessoas cegas ou deficientes visuais. A integracdo dessas diversas
estratégias contribuird, no meu entendimento, para um progresso mais significativo na

melhoria da qualidade de vida destas pessoas.

No que concerne ao potencial que a imersividade pode trazer para o jornalismo e para
reportagens radiofonicas como a realizada neste projeto, ¢ de notar que tal tecnologia
representa uma transformacao significativa na forma como o jornalismo radiofénico pode
envolver o publico. A radio, com a sua natureza auditiva, j& tem a capacidade intrinseca
de estimular a imaginagcdo dos ouvintes através de descrigdes vividas e de sons
cuidadosamente selecionados. No entanto, com o avanco das tecnologias e a integragao

de técnicas de imersdo, esse potencial ¢ substancialmente ampliado.
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A imersividade permite uma experiéncia sensorial mais rica e envolvente para o ouvinte.
Técnicas como som binaural, que cria uma sensacdo tridimensional de espago auditivo,
podem colocar o ouvinte "dentro" da histéria. Isso transforma o ambiente da reportagem
em algo quase tangivel, onde cada ruido, voz e som parece vir de dire¢des diferentes,
como se a pessoa estivesse fisicamente no local onde os eventos acontecem. Para além
disso, as técnicas imersivas aumentam - como ja referi anteriormente - a capacidade de
criar uma ligagdo emocional profunda entre o ouvinte e a histdria contada. A radio ja tem
o poder de espoletar emogdes, mas a imersao sonora eleva essa experiéncia ao criar um

ambiente auditivo mais denso e intimo.

Assim, importa referir que futuras linhas de investigacao relacionadas com a imersividade
e o jornalismo podem vir a oferecer uma vasta gama de possibilidades, sobretudo no

contexto das rapidas mudancas tecnoldgicas e no consumo de contetidos mediaticos.

Uma linha central de investigag¢@o nesta area envolve o estudo dos efeitos cognitivos e
emocionais da imersividade no publico. A questdo importante ¢ compreender de que
modo a exposi¢do a narrativas imersivas afeta a atencdo, a memoria e o envolvimento
emocional dos ouvintes/espectadores. Pesquisas nessa area podem explorar o impacto na
reten¢do de informagdo, ou seja saber se as reportagens imersivas ajudam o publico a
reter mais informagdes do que as narrativas tradicionais; o envolvimento emocional para
saber até que ponto a imersividade amplifica as emogdes do publico, e quais os seus
efeitos na percegao da veracidade ou imparcialidade da reportagem; bem como investigar
o ponto em que a imersao auditiva pode sobrecarregar o publico e afetar negativamente a

compreensdo da mensagem transmitida.

Outra linha de investigacdo podera analisar se ¢ possivel tornar as narrativas imersivas
acessiveis a uma audiéncia mais ampla, incluindo pessoas com deficiéncia, ou seja,
estudar se € possivel criar experiéncias imersivas que incluam legendas, audiodescrigao
ou outros recursos de acessibilidade para pessoas com deficiéncia, bem como investigar
como se pode garantir que as audiéncias mais desfavorecidas ou inseridas em contextos
com menor acesso tecnologico possam participar nas narrativas imersivas, evitando a

exclusao digital.
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CONCLUSAO

Para concluir o presente trabalho, € necessario destacar todos os pontos nele explorados,
comecando pela trajetoria historica da radio em Portugal, desde os seus primoérdios, no

inicio do século XX, até a sua adaptagdo ao ambiente digital e a Era da Internet.

A radio ¢ um meio de comunicagdo que comeca por ter um papel de alto relevo na coesao
social e na difusdo de ideologias politicas, especialmente durante o Estado Novo, e que
enfrentou inimeros desafios ao longo do tempo, mas conseguiu acompanhar os

desenvolvimentos e manter o seu papel até aos dias de hoje (Cordeiro, 2005).

Nos seus “anos dourados”, entre as décadas de 1930 e 1950, a radio desempenhou um
papel fundamental na vida dos portugueses, popularizando conteudos como as
radionovelas, a musica popular e o teatro radiofénico. Os anos 30, em particular, foram
cruciais para a defini¢do da radio como um veiculo essencial na sociedade portuguesa,
pois refletiu o poder do Estado na regulamentacgdo e no uso deste meio para fins politicos
(Reis, 2009). A criacdo da Emissora Nacional em 1935 marcou um periodo em que a radio
ndo so difundia informagdes como também se tornou um instrumento de propaganda do

Estado (Neves, 2022).

Os avancos tecnologicos, como a introdugdo da fita magnética, na década de 1959, e a
consequente evolucao do jornalismo radiofénico, vieram revolucionar a forma como as
noticias eram dadas e como a informacdo era transmitida, permitindo uma maior
flexibilidade e imediatismo na comunicagado (Reis, 2009). Com a chegada da Internet, nos
anos 90, a radio enfrentou novos desafios e oportunidades. A digitalizagdo mudou o
paradigma, ndo apenas no que respeita aos métodos de produgdo e distribuicdo de
contetidos, sendo também no modo como as audiéncias interagiam com esses mesmos
conteudos (Paiva, 2019). Para além disso, essa mesma digitalizagdo trouxe consigo um
conjunto de vantagens para a o ambiente radiofonico e que passaram pelo aumento da
qualidade sonora, pela possibilidade de transmissdo simultanea nas plataformas online,
pela criacdo de novos formatos como os podcasts (Paiva & Morais, 2020). A radio digital
esta longe de substituir a rddio tradicional, mas completa e expande as suas possibilidades

oferecendo aos ouvintes uma experiéncia diversificada, mais rica e interativa.

A Internet permitiu que a radio expandisse a sua presen¢a, tornando-se um meio
multimediatico que junta dudio com os demais componentes visuais € interativos, mas

também trouxe novos desafios. Ao longo do presente trabalho, ficou denotado que a radio
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em Portugal ndo s6 acompanhou as mudancas tecnoldgicas e sociais que decorreram com
o passar dos anos, como também desempenhou desde a sua fase primordial, um papel de
extrema importancia na constru¢do da identidade cultural e na consolidagdo da opinido
publica. Desde as primeiras transmissoes até as mais recentes inovagdes da radio digital,
aradio sempre transpareceu como um meio capaz de se adaptar e evoluir, mantendo o seu

valor em todas as fases da historia em Portugal.

Importa dizer que a analise dos temas discutidos ao longo do presente trabalho, revela a
profundidade e a complexidade das questdes envolvidas na comunicagdo, em especial no
contexto do jornalismo radiofonico e da deficiéncia visual. A integragdo no trabalho de
temas como a importancia do som, a utilizacdo da voz, as dindmicas em volta das fontes
de informacao e a influéncia das novas tecnologias, proporciona uma visao enriquecida e

detalhada acerca dos desafios e oportunidades existentes nessas mesmas tematicas.

E de notar, primeiramente, a importancia do som como um elemento basilar na via
quotidiana e, em particular no jornalismo radiofonico foi amplamente discutida. O som
ndo tem apenas a fun¢do de moldar o comportamento dos individuos como também ¢
fundamental na forma como as informagdes sdo transmitidas e recebidas. A capacidade
que o som tem de ser um substituto da visdo, principalmente em pessoas cegas ou
deficientes visuais, destaca a necessidade de elaborar uma abordagem sensivel e inclusiva

na produc¢ao e transmissao dos diversos contetidos auditivos.

A voz, por sua vez, foi abordada no presente trabalho, como uma ferramenta elementar
para jornalistas no geral e jornalistas de radio, em particular. A habilidade de utilizar a
voz eficazmente, transmitindo seguranca e clareza, ¢ fundamental para garantir
credibilidade e dar o impacto necessario as informacdes transmitidas. A preparagdo
técnica e emocional dos jornalistas, bem como a gestdo do stress, foram identificadas

como elementos basicos para assegurar o sucesso da comunicacao radiofonica.

As fontes de informagdo surgem como outro tema central do presente relatorio,
demonstrando que a qualidade e a diversidade das mesmas, sdo caracteristicas
determinantes para a credibilidade do jornalismo. A tipologia das fontes de informacao e
a forma como as mesmas interagem com os jornalistas, refletem a complexidade

envolvida na constru¢dao de uma noticia.

Em suma, o presente relatdrio ndo explora somente a relacdo entre a comunicagdo, a

tecnologia e a inclusdo, como também destaca a importdncia de uma abordagem
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consciente para enfrentar os desafios contemporaneos com que nos deparamos nestas
mesmas areas. A conclusdo que podemos e devemos retirar, tanto do presente relatorio
como da reportagem que o acompanha ¢ que o futuro da comunicagado, especialmente no
ambito do jornalismo radiofonico, dependera da capacidade de garantir uma interagao
eficaz entre os elementos sociais e culturais que promovem uma sociedade mais

informada, inclusiva e justa.
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ANEXOS

©) UAlg

UNIVERSIDALE DO ALLARVE

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO

No ambito do Projcto “A Cor dos Sons: Construgiio de uma Reportagem
Radiofonica com Som Imersivo™, inserido no Mestrado em Comunicagio ¢
Mcdia Digitais, lecionado na Escola Superior de Educacio ¢ Comunicagio
da Universidade do Algarve, autorizo a gravagio ¢ posterior edigio de uma
entrevista audio para fins de construgdo do Projeto. O Projeto claborado por
Tatiana Lopes Felicio, aluna nimero 64369, ¢ orientado pela Docente Ana
Filipa Cerol Martins aborda a importancia do som na vida de pessoas cegas

ou deficientes visuais,
(assinatura)

—

26, sctembro, 2024
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®) UAlg

UINIVERSIDADE DO ALGARVE

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO

No dmbito do Projeto “A Cor dos Sons: Construgiio de uma Reportagem
Radiofonica com Som Imersivo™, inserido no Mestrado em Comunicagio ¢
Media Digitais, lecionado na Escola Superior de Educagio ¢ Comunicagio
da Universidade do Algarve, autorizo a gravagdo ¢ posterior edigdo de uma
entrevista dudio para fins de construgio do Projeto. O Projeto claborado por
Tatiana Lopes Felicio, aluna nimero 64369, ¢ orientado pela Docente Ana
Filipa Cerol Martins aborda a importincia do som na vida de pessoas cegas

ou deficientes visuais.

(assinatura)

26, sctembro, 2024
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©) uaig

UNIVERSIDALE DO ALLARVE

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO

No ambito do Projeto “A Cor dos Sons: Construgiio de uma Reportagem
Radiofonica com Som Imersivo”, insenido no Mestrado em Comunicagio ¢
Mecdia Digitais, lecionado na Escola Superior de Educagao ¢ Comunicagio
da Universidade do Algarve, autorizo a gravagdo ¢ posterior edigdo de uma
entrevista dudio para fins de construgio do Projcto. O Projeto claborado por
Tatiana Lopes Felicio, aluna nimero 64369, ¢ orientado pela Docente Ana
Filipa Cerol Martins aborda a importincia do som na vida de pessoas cegas

ou deficientes visuais,

e

(assinatura)

26, setembro, 2024
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@) uAlg

UNIVERSIDADE DO ALGARVE

CONSENTIMENTO INFORMADO, LIVRE E ESCLARECIDO

No dmbito do Projeto “A Cor dos Sons: Constru¢do de uma Reportagem
Radiofénica com Som Imersivo™, inserido no Mestrado em Comunicagio e
Media Digitais, lecionado na Escola Superior de Educagio e Comunicacio
da Universidade do Algarve, autorizo a gravaciio e posterior edi¢do de uma
entrevista audio para fins de construgdo do Projeto. O Projeto elaborado por
Tatiana Lopes Felicio, aluna niimero 64369, e orientado pela Docente Ana
Filipa Cerol Martins aborda a importiincia do som na vida de pessoas cegas

ou deficientes visuais.

fassinatura)
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©) ualg
LINK DE ACESSO A REPORTAGEM

https://drive.google.com/file/d/1] ZZYVGIYz4sOKCkJ4B8nDAyGINCEb
YR/view
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