Investigacao em Arte,

Ensino e Experiéncias
Transcontinentais

Organizadores
José Albio Moreira de Sales
Mirian Nogueira Tavares




COLEGCAO PRATICAS EDUCATIVAS

Editores
Lia Machado Fiuza Fialho | Editora-Chefe
José Albio Moreira Sales
José Gerardo Vasconcelos

CONSELHO EDITORIAL EXTERNO

Conselho Nacional Externo
Charliton José dos Santos Machado, Universidade Federal da Paraiba, Brasil
Emanoel Luiz Roque Soares, Universidade Federal do Recéncavo Baiano, Brasil
Ester Fraga Vilas-Boas Carvalho do Nascimento, Universidade Tiradentes, Brasil
Jean Mac Cole Tavares Santos, Universidade Estadual do Rio Grande do Norte, Brasil
José Rogério Santana, Universidade Federal do Ceard, Brasil
Lia Ciomar Macedo de Faria, Universidade Estadual do Rio de Janeiro, Brasil
Maria Licia da Silva Nunes, Universidade Federal da Paraiba, Brasil
Norberto Dallabrida, Universidade do Estado de Santa Catarina, Brasil
Robson Carlos da Silva, Universidade Estadual do Piaui, Brasil
Rosangela Fritsch, Universidade do Vale do Rio dos Sinos, Brasil
Samara Mendes Aralijo Silva, Universidade Federal do Parang, Brasil
Shara Jane Holanda Costa Adad, Universidade Federal do Piaui, Brasil

Conselho Internacional
Anténio José Mendes Rodrigues, Universidade de Lisboa, Portugal
Catherine Murphy, University of lllinois, Estados Unidos da América
Cristina Maria Coimbra Vieira, Universidade de Coimbra, Portugal
Dawn Duke, University of Tennessee, Estados Unidos da América
Hugo Heredia Ponce, Universidad de Cadiz, Espanha
Nancy Louise Lesko, Columbia University, Estados Unidos da América
Oresta Lopez Pérez, El Colegio de Michoacan, México
Ria Lemaire, Universidade de Poitiers, Franca
Susana Gavilanes Bravo, Universidad Tecnoldgica Metropolitana, Chile
Emilie Zola Kalufuak, Université de Lubumbashi, Haut-Katanga, Congo

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

REiToR - Hidelbrando dos Santos Soares
Vice-Reror - Dércio ftalo Alves Teixeira

EDITORA DA UECE
CooRDENAGAO EpITORIAL - Cleudene de Oliveira Aragao

CONSELHO EDITORIAL
Ana Carolina Costa Pereira - Ana Cristina de Moraes - André Lima Sousa - Antonio Rodrigues Ferreira Junior
Daniele Alves Ferreira - Fagner Cavalcante Patrocinio dos Santos
Germana Costa Paixdo - Heraldo Simdes Ferreira - Jamili Silva Fialho - Lia Pinheiro Barbosa
Maria do Socorro Pinheiro - Paula Bittencourt Vago - Paula Fabricia Brandao Aguiar Mesquita
Sandra Maria Gadelha de Carvalho - Sarah Maria Forte Diogo - Vicente Thiago Freire Brazil



Organizadores
José Albio Moreira de Sales
Mirian Nogueira Tavares

Investigacao em Arte,
Ensino e Experiéncias
Transcontinentais

ADERITO FERNANDES-MARCOS
ANA CRISTINA DE MORAES
ANA FILIPA MARTINS
ANTONIO FRAGOSO
BRUNO MENDES DA SILVA
DENISE MELLER LOSEKANN
ELTER MANUEL CARLOS
ELTON DA SILVA SOUZA
FRANCIONE OLIVEIRA CARVALHO
FRANCISCO SILVA CAVALCANTE JUNIOR
GABRIEL EVANGELISTA
JOAO ALVARO FERNANDES
JOSE ALBIO MOREIRA SALES
LEDA MARIA DE BARROS GUIMARAES
MARILDA OLIVEIRA DE OLIVEIRA
MIRIAN NOGUEIRA TAVARES
NATALIA LARANJINHA
PEDRO ALVES DA VEIGA
RAFAEL DE SOUSA CARVALHO
SELMA PEREIRA
SUSANA COSTA
THALITA DE CASSIA REIS TEODORO
THAYNA GOMES DE MELO LEITE

Ed;
UECE

12 EDICAO
FORTALEZA-CE | 2025



INVESTIGACAO EM ARTE, ENSINO E EXPERIENCIAS TRANSCONTINENTAIS
© 2025 Copyright by José Albio Moreira de Sales e Mirian Nogueira Tavares (Orgs.)

O contetido deste livro bem como os dados usados e sua fidedignidade s3o de
responsabilidade exclusiva dos autores. O download e o compartilhamento da obra sao
autorizados desde que sejam atribuidos créditos aos autores. Além disso, é vedada a
alteragdo de qualquer forma e/ou utiliza-la para fins comerciais.

TODOS OS DIREITOS RESERVADOS

Editora da Universidade Estadual do Ceard - EdUECE
Av. Dr. Silas Munguba, 1700 — Campus do Itaperi — Reitoria — Fortaleza — Ceara
CEP: 60714-903 — Tel.: (85) 3101-9893 — Fax: (85) 3101-9893
Internet: www.uece.br/eduece — E-mail: eduece@uece.br

=SSl

Associacao Brasileira das

Editoras Universitarias

Coordenagao Editorial
Cleudene de Oliveira Aragao

Projeto Grafico e Capa
Carlos Alberto Alexandre Dantas
carlosalberto.adantas@gmail.com

Revisdo Vernacular e Normalizagao
Jarles Lopes de Medeiros
jarles.lopes@uece.br

Este trabalho é apoiado por fundos nacionais através da FCT — Fundagao para a Cién-

cia e a Tecnologia, I.P., no ambito dos projetos UID/0o4019: Centro de Investigagdo em
Artes e Comunicagao.

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

S163i Sales, José Albio Moreira de
Investigacdo em arte, ensino e experiéncias transcontinentais/
José Albio Moreira de Sales; Mirian Nogueira Tavares (org.). — Forta-
leza: EAUECE, 2025.
295p. il. [livro eletronico]
ISBN: 978-85-7826-996-8
https://doi.org/10.34623/ye65-be91/978-85-7826-996-8
1. Arte. 2. Educagdo. 3. Ensino. 4. Experiéncia. 5. Sales, José Albio Mo-
reira de. 6. Tavares, Mirian Nogueira. I. Titulo

CDD 370



https://doi.org/10.34623/ye65-be91/978-85-7826-996-8

APRESENTACAO - 7
José Albio Moreira Sales
Mirian Nogueira Tavares

PARTE |
ARTE, INTERDISCIPLINARIDADE, CULTURA E TECNOLOGIAS
CONTEMPORANEAS

1  PROJETO INVITRO: NO CAMINHO DA DEMOCRATIZACAO E DA
TRANSDISCIPLINARIDADE ENTRE ARTEFATOS, EXPERIENCIAS E PENSAMENTO
CRIATIVO = 15
Adérito Fernandes-Marcos
Selma Pereira

2 A/R/COGRAFIA NO ENSINO E PRATICA ARTISTICA: A EXPERIENCIA NO
DOUTORAMENTO EM MEDIA-ARTE DIGITAL = 35
Pedro Alves da Veiga

3 0JOGO UNBULLY: FANTASIA E EMPATIA PARA ENFRENTAR 0 DISCURSO DE
ODIO EM COMUNIDADES ONLINE = 66
Gabriel Evangelista
Susana Costa
Ana Filipa Martins
Bruno Mendes da Silva

4 ARTE E CULTURA POPULAR NOS CURSOS DE ARTES VISUAIS:
INSISTENCIA/RESISTENCIA = 89
Leda Maria de Barros Guimaraes

_ PARTEN
ENSINO, PESQUISAS E PRATICAS PEDAGOGICAS NO CAMPO DA ARTE

5 AESPETACULARIZAGAO DA EDUCAGAO ARTISTICA: INVESTIGANDO 0
IMAGINARIO VISUAL DE UMA ESCOLA DO 1° CICLO DO ENSINO BASICO = 727
Joao Alvaro Fernandes
Antodnio Fragoso



0 ENSINO DA ARTE CONTEMPORANEA NUMA PERSPETIVA P0S-
HUMANISTA: 0 CASO DE MARROCOS = 152
Natalia Laranjinha

EDUCAGAO ESTETICA EM MOSTRAS ARTISTICO-PEDAGOGICAS NO
CURSO DE PEDAGOGIA - 172

Elton da Silva Souza

Ana Cristina de Moraes

PRESENGA DO CORPO: PRATICAS PEDAGOGICAS AFRORREFERENCIADAS
PARA UMA EDUCAGAQ SENSIVEL E ANTIRRACISTA NA FORMAGAO
DOCENTE = 190

Thalita de Cassia Reis Teodoro

Francione Oliveira Carvalho

, PARTE Ill i 4
ARTE NO DIALOGO COM A POIESIS E FORMAGAO ESTETICA

EMPOEMAR A UNIVERSIDADE E PRECISO - 215
Francisco Silva Cavalcante Junior

IMPERMANENCIA PRISTINA DA IMAGEM-SERPENTE - 231
Rafael de Sousa Carvalho

Thayna Gomes de Melo Leite

José Albio Moreira Sales

SOBRE IMAGENS QUE COMPOEM COM ESCRITAS NO AGENCIAMENTO
DE UM DIARIO COLETIVO - 243

Marilda Oliveira de Oliveira

Denise Meller Losekann

12 PAULO FREIRE E A EDUCAGAO COMO OBRA DE ARTE: ENSINAR EXIGE

ETICA E ESTETICA = 265
Elter Manuel Carlos



10 IMPERMANENCIA PRISTINA DA

IMAGEM-SERPENTE!

https://doi.org/10.34623/x4sb-4t82/978-85-7826-996-8/capl0

1 Texto publicado em: Existéncias: Anais do 31° Encontro Nacional da ANPAP.
Anais [..] Recife(PE) On-line, 2022. Disponivel em: https//www.even3.com.
br/anais/31ENANPAP2022/513503-SIEGBERT-FRANKLIN--MIRADA-MIRIA-
DE-MIRAGEM--IMAGEM-SERPENTE. Acesso em: 10 maio 2024.

RAFAEL DE SOUSA CARVALHO

Mestre em Artes (2019/IFCE). Licenciado em Artes Visuais (2015/ IFCE). Docente no Curso
de Licenciatura em Artes Visuais IFCE - Campus Fortaleza. Pesquisador e Artista visual
expondo desde 2011, transitando entre desenho, performance, videoperformance e livro
de artista. Coordenador do Risco - Laboratdrio de Desenho e Pintura (IFCE/CLAV). Mem-
bro do Grupo de Pesquisa Arte Um.

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-1964-0003

E-mail: rafael.carvalho@ifce.edu.br

Lattes: http://lattes.cnpg.br/5266578586032320

THAYNA GOMES DE MELO LEITE

Bacharel em Arquitetura e Urbanismo (2020/ Unichristus). Estudante em Licenciatura em
Artes Visuais (2023/IFCE). Artista visual com producdo em desenho, pintura e publica-
¢Oes andmalas. Formagdo em Patrimdnio e Restauro (2022/EAQTPS). Pesquisadora no
Risco - Laboratdrio de Desenho e Pintura (IFCE/ CLAV). Especialista em Arte e Filosofia
(2023/ PUC-Rio).

ORCID: https://orcid.org/0009-0000- 3637-3632

E-mail: thayna.melo07@aluno.ifce.edu.br

Lattes ID: http://lattes.cnpq.br/9948488321232128

JOSE ALBIO MOREIRA SALES

Doutor em Histdria (UFPE), com pds-doutorado em Ciéncias da Educagdo na Universi-
dade do Porto, Portugal. Mestre em Desenvolvimento Urbano (UFPE). Bacharel em Ar-
quitetura e Urbanismo (UFC) e licenciado em Arte e Educagdo pela Faculdade Grande
Fortaleza (FGF). Professor do Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da Universidade
Estadual do Ceara (UECE), Mestrado Profissional em Artes do Instituto Federal do Ceara
(IFCE) e do Curso de Graduag&o em Arquitetura e Urbanismo da Unichristus.

E-mail: albio.sales@uece.br

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-2521-6364


http://www.even3.com.br/anais/31ENANPAP2022/513503-SIEGBERT-FRANKLIN--MIRADA-
http://www.even3.com.br/anais/31ENANPAP2022/513503-SIEGBERT-FRANKLIN--MIRADA-
https://doi.org/10.34623/x4sb-4t82/978-85-7826-996-8/cap10

Para efeito de apresentacao

o coligir elementos centrais neste estudo, aponta-
mos, a priori, pequenas centelhas fundantes presentes em al-
gumas das imagens produzidas pelo artista Siegbert Franklin'
(1957-20m). Nestas, colhemos como heranga poética e conceitu-
al. Para tanto, gostariamos de evidenciar pequenas orientagoes
e tracos dessa composicao assentada em texto.

Entendemos o territdrio da pesquisa em Artes Visuais
como anomalo, notadamente a Histdria da Arte com suas ins-
tancias e entradas, vias sinalizadas e, sobretudo, seus desvios.
Dizemos como quem olha um espelho e ndo se vé: nosso desig-
nio serd mais proximo de uma ensaistica, afinal nao hd vontade
de verdade em nosso intento. Contudo, os vestigios miram situ-
acoes aqui demarcadas como propositos, a saber, a montagem
como saber visual (Didi-Huberman, 2013), percebida em Siegbert
Franklin como estimulo da presenca arcaizante.

Em conjectura, as consideragbes apontam para ima-
gens como um dado cultural alocadas em um engrama (War-
burg, 2011) de expressdes humanas ligadas e entrepostas nas
mais distintas temporalidades, entrelinguagens, entreimagens
(Bellour, 1997) — fluxos quiméricos com movimentos agonicos.

1 Artista visual brasiliero, natural de Fortaleza-CE. Desenvolveu trabalhos em video e
instalagoes, além de continuar ativo com seu trabalho sobre suportes convencionais
como a pintura, a gravura-litografia e o desenho. Também atuou como curador e mi-
nistrou oficinas, palestras e workshops no Brasil e na Europa.

RAFAEL DE SOUSA CARVALHO - THAYNA GOMES DE MELO LEITE - JOSE ALBIO MOREIRA SALES



Com essa movéncia do gesto incontivel, pretendemos
mapear evidéncias da presenga arcaizante em imagens sele-
cionadas na obra siegbertiana e neste territdrio, destind-las ao
estudo a luz das contribui¢des conceituais acerca do processo
criativo e as questoes formais objetivas e nao somente.

Mirando imagens grafadas como abalos sismicos, ou ima-
gem-serpente (Carvalho, 2022), aduzindo a um engrama: obras que
articulam saberes atratores em sua visualidade — e além dela
—, manifestando, assim, uma tessitura tributdria a pathosformel
(Warburg, 2013). Consoante, outras contribuigdes de natureza
correlata ao cerne desta pesquisa se apresentam como escamas
imbricadas — por quais motivos nao dizer: implicadas e implican-
tes? — no corpo e na matéria da imagem da serpente aqui esco-
lhida como motilidade. Intento do resultado provisério de uma
pesquisa em andamento, designa-se pranchas digitais como uma
pratica de um saber visual contextualizado em montagem.

Situacao-Siegbert Franklin

Octavio Paz nos escreve: “A poesia nio é ortodoxa; é
sempre dissidente” (2017, p. 20), o0 que nos coloca na esfera da
produgao de um pensamento assente as imagens que Siegbert
Franklin delata — tal qual poesia — enquanto artista indiscipli-
nar, quica anarquico.

A poesia move o poeta como o vento as nuvens quietas:
sempre além, na direcdo do desconhecido. E a poesia
lirica, que principia como um intimo deslumbramento,
termina na comunh3o ou na blasfémia. Ndo importa que
o poeta se sirva da magia, da magia das palavras, do fei-
tico da linguagem, na demanda de seu objeto: nunca
pretende usa-la como um mago, e sim possui-lo, como o
mistico (Paz, 2017, p.20).

Este Zéfiro enérgico culmina em processos que interpolam
de modo objetivo, partindo da materialidade das coisas premen-
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tes ao encadeamento criativo, ou ainda, do processo de invencao
de imagens. Coaduna de modo lancinante o que temos como a
ideia de linguagem e forja um movimento disruptivo, pois:

Nessa busca de ordenagoes e de significados reside a
profunda motivacao humana de criar. Impelido, como
ser consciente, a compreender a vida, o homem é impe-
lidoaformar.[...] Trata-se, pois, de possibilidades, poten-
cialidades do homem que se convertem em necessidades
existenciais. O homem cria, ndo apenas porque quet, ou
porque gosta, e sim porque precisa; ele s6 pode cres-
cer, enquanto ser humano, coerentemente, ordenando,
dando forma, criando (Ostrower, 2014, p. 9-10).

Nessa impregnagao formal do processo sendo um e outro
ao mesmo tempo, instaurando, por via do confronto e conflito do
fazer poético, a ordenagao, ou remontagens. Opera na frequéncia
prépria “alinhavando tudo com alfinetes punk”, como nos diz:

Licio Ricardo, Siegbert Franklin e eu inserimos a trans-
gressdo com nossa musica, munidos pelo fogo do de-
sejo de nao seguir em uma linha reta, mas prestando
atencao nos desvios, rompendo a fronteira, sobretudo o
sonho da mudanga, em que almejamos um mundo mais
livre e a possibilidade de experimentar uma criagao ar-
tistica sem limites, em didlogo com outras linguagens
(Gadelha, 2023, p. 90).

Mona Gadelha presentifica a memdria coletiva de “trans-
gressores e outsiders” (Gadelha, 2023, p. 91) na cidade de Forta-
leza ao narrarasi, etambém a histéria da banda de rock Perfume
Azul — no contexto dos anos 1970 —, cendrio em que, para além
de criador de imagens, Siegbert Franklin era poeta, compositor
e empunhava guitarra. Postura transiente e potencializadora
de agoes continuadas entre limites. Sintaxe sem limites da vi-
cissitude de uma batida. Operagao objetiva de manifestacoes,
materiais ou imateriais, contidas em si no corpus da imagem.
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Tais evidéncias apresentam um espaco de acontecimento
nao mais regido por uma técnica especifica, ao contrario — abre-
-se ao acaso e sua exploragao. O que nos coloca em alianga com
posturas dispares, ou ainda, desmaterializadas (Lippard, 1997),
ou mesmo posturas ampliadas (Krauss, 1999). O que situa em
um tempo e lugar do inespecifico, expressa:

Frutos estranhos e inesperados, dificeis de ser catego-
rizados e definidos, que, nas suas apostas por meios e
formas diversas, misturas e combinagoes inesperadas e
fragmentos soltos, marcas e desenquadramentos de ori-
gem, de géneros[...] um modo de estar sempre fora de si,
forade um lugar ou categoria proprios, Unicos, fechados,
pristinos ou contidos” (Garramufio, 2014, p.11-12).

O inespecifico apresenta um contorno sem limitagdes,
poroso. Efetivando no tempo do procedimento artistico — este
acontecimento — um lugar de abandono das certezas.

Tempo afirmativo e de rentdncia a uma linguagem ddcil
e cristalizada em detrimento de outra. Abdica do que seja fra-
co em louvor ao sim vital. Rumando em abraco ao intersticio,
operando uma linguagem conectiva (ou gagueira?) com “modos
diversos do nio pertencimento. Nao pertencimento a especi-
ficidade de uma arte em particular, mas também, sobretudo,
nao pertencimento a uma ideia de arte como especifica” (Gar-
ramufo, 2014, p. 16). Elogio ao fazer manual. Ao agenciamento
das formas sem as amarras das linguagens.

Desenvolvimento - Aporte tedrico

Como intensivos prismas entretecidos no clarao da ima-
gem poética, montando placas tectonicas que saltam do espago
e ganham o tempo e auscultam no sopro da teoria que advém do
processo. Refulgir o intersticio do pensamento visual fundante
promove:
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A forma visual do saber ou forma sabia do ver, o atlas in-
quieta todos os quadros de inteligibilidade. Ele introduz
uma impureza fundamental — mas também uma exube-
rancia, uma notdvel fecundidade — que esses modelos ti-
nham sido concebidos para conjurar. Contra toda pureza
epistémica, o atlas introduz no saber a dimensao sensivel,
o diverso, o carater lacunar de cada imagem. Contra toda
pureza estética, ele introduz o multiplo, o diverso, o hibri-
dismo de toda montagem (Didi-Huberman, 2018, p. 19).

Cintilancia atualiza o visivel da imagem em contorno hi-
brido, de entrelinguagem, operando pelos intervalos e espagos
que sugerem rotas de desvios anacronicos. O saber visual opera
forgas antagonicas, rebeldes, contudo a questao formal e os sa-
beres poéticos efetivam miradas epistémicas, afinal nao se tra-
ta de uma questao tao somente retiniana, mas da instauragao
de um pensamento por imagens.

Como locus do visorio, estrato é o territdrio do aconte-
cimento visual, ou seja, lugar da escolha, citando a fotografia
na obra de Siegbert Franklin, ou ainda, o desenho ou a pintura.
Em suma, o estrato € o lugar da técnica. Conceituando a am-
pulheta como dispositivo que afere o tempo a partir do giro, ou
ainda, da movimentagao implicada, tal consideracao aduz ao
que percebemos como procedimento técnico no espaco, de-
pende do gesto — este que € um movimento intencional. Exem-
plificativamente, se considerarmos o processo técnico advindo
das imagens fixas, presente na obra sigbertiana, evidenciando a
sobreposicio, notamos sua estreita relacido com a técnica dafo-
tografia. Observamos o que afere Lucia Pimentel e a montagem
que “funda sua prdpria teoria” (2009, p. 89) como um exercicio
de autonomia epistemoldgico. Dito de outra forma: o estrato é a
técnica e aampulheta é o procedimento técnico.

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a
algo novo. Em qualquer que seja o campo de atividade,
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trata-se, nesse ‘novo’, de novas coeréncias que se esta-
belecem para a mente humana, fenémenos relaciona-
dos de modo novo e compreendidos em termos novos.
O ato criador abrange, portanto, a capacidade de com-
preender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar (Ostrower, 2014, p. 9).

Presenca efetiva do gestual como integralidade do traba-
lho de arte, atualiza o tempo do acontecimento em uma espa-
cialidade, considerando a ampulheta como dispositivo tatico. O
gesto a corrupia, intuitivamente, pode vir a ser definido, mesmo
que provisoriamente, como uma a¢ao dotada de um fazer com-
prometido, que elabora um estado de atencao flutuante entre
intencao, sensibilidade e razao. Efetivando, assim, o potencial
— artistico —, uma faisca como assombro criador, essa movimen-
tacdo formadora. Com estes trés elementos, o estrato, a ampu-
lheta e o gesto, formulam e contornam um triclinio, consideran-
do a dimensao pratico-conceitual e suas modulagbes.

(Im)posturas metodoldgicas

A instauracao de uma pesquisa singulariza potenciali-
dades cambiantes. Lacuna de transito e deslizes entre espacos
conhecidos — sejam lugares da teoria ou do fazer manual, alar-
gando fronteiras e abrindo veredas nos trajetos conhecidos. A
travessia do territdrio importa mais que a sua medida.

Assim, a postura metodoldgica conduz o processo artis-
tico instaurando uma teoria invulgar e opera com o dinamismo
dasimagens com suas modulagoes de feitura, contagio, monta-
gem, modos de exibir e pensar. Destarte, “E @ artista quem cria
os pressupostos, o referencial tedrico — que pode ser textual ou
imagético — com os quais dialoga, as estratégias e rotas de fuga
elaborando, assim, sua teoria” (Pimentel, 2015, p. 89-90). A re-
alizagao bordeja conceitos fazendo palpitar na gramatica cria-
dora uma sintaxe que opera entre a provocagao e o palatavel.
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A postura metodoldgica cambiante evidencia a forca e a
chave de leitura para uma ciéncia sem nome (Agamben, 2006).
Articula formalmente os elementos do pensamento por ima-
gens. Nos processos culturais, os gestos operam entre apari-
¢oes — o engrama é o lugar deste tempo de inversao energética
—acaointencional, um interim entre o pristino e o que o atualiza.

Em Siegbert Franklin, cada fragmento é uma imagem e
cadaimagem uma miriade. Uma imbricagao. Uma contiguidade
entre formas transientes suturadas em temporalidades e mo-
dos de fazer. A Figura 1, Sem Titulo, opera com sobreposigoes e
passeios formais entrelinguagens.

A imagem no quadrante esquerdo superior apresenta
uma colagem com sobreposi¢ao nao apenas entre temporalida-
des, mas, sobremaneira, entre territorios simbdlicos e paradig-
mas que operam em niveis pldsticos e historiograficos da arte.
Apresenta variagao de imagem canonica do periodo do renasci-
mento e povos tradicionais. Uma articulagao questionadora que
atravessa a linha de composigao e ganha contornos politicos.

Figura1-Sem Titulo

Fonte: [s.L.].
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O retrato alocado no canto esquerdo inferior apresenta
elementos atratores de leituras que podem vir a celebrar a his-
toria da imagem em movimento (Michaud, 2013). Vemos a cro-
nofotografia e assim percebemos uma relagao conflituosa entre
o interior da imagem e o seu exterior, um movimento zootropo
premente.

Consciente e sensivel, a linha do fazer enquanto rito pra-
tico, urgente e necessario, pirueta para questao formal da mon-
tagem como dispositivo epistémico e poético, que acontece no
espaco, mas opera no tempo. Ouroboros indefinido, que conti-
nua em indefinigdo, contudo com contornos provisdrios. Sobre-
posicao de escamas em que aimagem € a Unica coisa que reside.

Conjeturando que as imagens de Siegbert Franklin ope-
ram com elementos visuais (Ostrower, 2013) variados, modula-
¢Oes entre cores e linhas e formatos, articulam no lugar da en-
treimagem, ou ainda a presenga do transcinema (Maciel, 2009)
em dinamismo relacionado a montagem como pensamento
visual.

Figura 2 — Sem Titulo II (2024)

Fonte: [s.L.].

Na Figura 2, Sem Titulo II, percebemos a presencga antiqui-
zante na imagem a direita da prancha, atualizando Gerido, Vir-
gilio e Dante, na gravura (1861) de Gustave Doré (1882-83), que,
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por sua vez, sobrepde a obra Divina Comédia (1472). Assim, o
que percebemos é um transito anacrénico, um encaixe em mar-
chetaria na montagem siegbertiana. Estabelecendo uma rela-
¢ao entre temporalidades interpoladas em conjungio patética.
Tempo mapeado na e pelas imagens.

Através da estrutura formal, a mensagem simbdlica
sempre articula além das associacbes possiveis em
cada caso, modos de ser essenciais — justamente pelos
aspectos de espaco/tempo — que sao entendidos como
qualificagoes de vida. Mobilizando-nos, as ordenagoes
da forma simbdlica rebatem em dreas fundas de nossos
ser que também correspondem a ordenagdes (Ostrower,

2014, p. 25).

A montagem retifica o que € antigo e a imagem subsiste
em una. Montagem acontece, e o atravessamento nos dispoe
em movimento pela sobreposi¢do. Tonus cinético sobrevivente,
ritualistico ndo a vida, mas a sensibilidade. Conjuro vetusto do
mildo, do detalhe, do infimo. Ordenacio visivel do que é estur-
dio. A montagem contorna o caos sobrevivente dentro de si.

Para efeito de conclusao

Airrefreavel presenga, em urdidura, das imagens-serpen-
tes que costuram o céu, como forma andante daimpermanéncia
constante que nos apresenta como montagem, agonica e volti-
vula, ignorando a sucessao febril e estetizante/estilistica. Seja
epistémico e poético, o gesto sobeja linguagens e encontra ha-
bitos desviantes no abismo do intersticio entre.

Os aspectos formais sao primevas em contornos e tem-
poralidades provisdrias. Visagem a nivel conceitual, que terrifi-
caotempo dasimagens ou quando invoca uma historiografia da
arte, manifesta de modo inconteste. Imagem urgente, presente
e incontivel. Imbricagdo conceitual que levanta nossas suspei-
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¢bes e hipdteses de um corpus distinto e hibridizado. Quimera
formal, gerido pristino.

A exoracgao da esfigie fantasma, em Siegbert, perpassa
perpetuidades, independentemente da sua linguagem. Pois, o
fazer na arte — e na magia — faz com que completude intercorra.
O transito entre tempo e linguagem é acionado pelo fazer ma-
nual. Em fender aimagem ao meio, agindo nela e contra, o gesto
talha como atrator de conhecimentos, aquilo que é conceitua-
do como estrato e ampulheta. O poro ecumeénico é da ordem da
apuragao, da montagem.

Poténcia da imagem-serpente é a articulagdo formal,
epistémica e poética enquanto uma postura frente as imagens.
Acao situada, ndo associada, para com uma linguagem especifi-
ca. Realiza um ritual imbricado tal qual uma serpente que ouve
sua sombra e morosa e sossegada, sem pressa, articula movi-
mentos priscos entremontagens. Morde dois ou trés séculos em
oficio anacronico. Entre os dentes do ofidio, hd o percurso das
vivéncias e suas sobrevivéncias. Apalpa o tempo com suas esca-
mas e em cada fragmento carrega gestos prenhes de intengao.
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