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RESUMO

A proposta artistica “Assum Livre” consiste numa performance de
Inter-Arte que tem como objetivo principal refletir sobre a
liberdade/ aprisionamento, evocando uma metafora que recria a
experiéncia do confinamento / desconfinamento nos tempos de
pandemia 2020 / 2021. Para além da questdo da vida pos-digital,
questionamos sobre o negacionismo cientifico no que
denominamos de “sombras ¢ a luz”, em virtude da cegueira
provocada. A performance fundamenta-se na transmissdo de um
video gravado com a autora / cantora a interpretar parte da cancéo
“Assum Preto” (Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga, 1950),
simultaneamente com a interpretagdo ao vivo das outras estrofes da
musica, que alternam com a apresentacdo da totalidade da letra.
Teremos a materializacdo da performer, da gravacdo / video a
existéncia real. Como cendrio temos a natureza enquanto projecéo
da “liberdade”, o habitat natural outrora ameagado pela intervengéo
humana, potencializando as paisagens sonoras naturais e
possibilitando a hibridizagdo imagem / som / performance ao vivo.
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ABSTRACT

The “Assum Livre” artwork consists of an Inter-Art performance
whose main objective is to reflect on freedom / imprisonment,
evoking a metaphor that recreates the experience of lockdown /
unlockdown in the 2020 / 2021 pandemic times. In addition to post-
digital life issue, we question scientific negationism in what we call
“shadown and light”, due to caused blindness. The performance is
based on the transmission of a video recorded with the author /
singer interpreting part of “Assum Preto” song (Humberto Teixeira
and Luiz Gonzaga, 1950), simultaneously with the live
interpretation of other verses of the music, which alternate with the
presentation of full lyrics. We will have the materialization of the
performer, from recording / video to real existence. As a scenario
we have nature as a projection of “freedom”, the natural habitat
once threatened by human intervention, enhancing the natural
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soundscapes and enabling hybridization of image / sound / live
performance.
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1 — Assum Livre: Performance no pés-digital

A performance “Assum Livre” tem como objetivo refletir sobre
a experiéncia do confinamento / desconfinamento nesses tempos da
pandemia em 2020/2021 em virtude do Covid-19. As imagens da
projecao video foram captadas nas margens do Rio Jequitinhonha,
na cidade de Almenara — MG, Brasil. Alterna também sons
originais do passaro Assum preto solto na floresta e em gaiolas,
abordando assim o paradoxo da prisdo, seja nas gaiolas fisicas, ou
nas gaiolas virtuais, tal como nos sentimos engaiolados nos nossos
ecrds, na altura do confinamento. As pessoas, e aqui inclui-se
também o sentimento dos presentes autores, sentiram-se “presas”,
como passaros na gaiola. Nesse sentido, a metafora do “Assum
Preto”, que faz parte da instalagdo “Quintal dos Sons” e
investigacdo da Tese “Um caminho para a imersdo sonora”, reflete
sobre a musica de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira (1950), em
que 0 passaro Assum preto, que s6 canta a noite, tem os olhos
furados para que, cego, possa estar na gaiola todo o dia a cantar,
como se fosse uma eterna noite. Essa histdria, apesar de triste, é
uma realidade do nordeste do Brasil. Nesse cenério criou-se a
performance “Assum livre”, que representa a prisdo nos ecrds e a
liberdade dos animais com a diminui¢&o da intervengdo humana em
seus habitats naturais.

Pereira e Marcos (2019) afirmam que o “pds-digital” surgiu,
inicialmente, associado com uma reflexdo critica sobre o conceito
de materialidade da estética digital, caracterizando-se pela
ubiquidade da tecnologia digital, a constatacdo da onipresenca em
todos os aspetos da vida. Estes, por sua vez, expandem o digital e
colocam em destaque a discussdo sobre a materialidade, as
praticas  artisticas  conceptuais e  desmaterializadoras,
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principalmente no ambito dos processos criativos. No que diz
respeito as fronteiras entre os medias, no pos-digital elas
desaparecem ou atenuam-se, de modo que os “velhos” e os “novos”
media misturaram-se e ressignificam-se a luz de renovados olhares
criticos.

Ao pensar numa performance hibrida ou de interarte, que de
acordo com Miller (2012) propde a reconstrucdo da interacdo entre
as artes no processo de produgdo artistica, busca-se proporcionar
aos fruidores o questionamento sobre a materialidade em uma
experiéncia ecrd / materializacdo humana. Conforme Daniels e
Naumann (tradugdo nossa, 2010: 583), as artes performativas séo
pensadas para atuagdo ao vivo, pelo artista ou intérpretes’. A
performance “Assum Livre” baseia-se na transmisséo de um video
gravado com a performer a interpretar parte da cangdo “Assum
preto”. O video ¢ alternado com interpretacdo ao vivo e assim
somatizam a cancdo completa. Temos, desse modo, a
materializacdo da performer, da gravacdo / video a existéncia em
“real time”.

2 — Do Assum preto ao Assum livre: Som e Imagem,
Luzes e Sombras.

Som e imagem sdo uma combinacdo perfeita estreada pelo
Cinema e ampliada pela TV. Nesta era pos-digital, vivemos uma
verdadeira “pandemia de imagens” (Vilela e Barros, 2018),
alavancadas por essa cultura mediatica visual. Até propagandas de
ferramentas sonoras como podcasts e plataformas de streamings
musicais sdo imagéticas. Quando apontamos “a cegueira”
provocada do passaro “Assum preto”, trazemos essa morte da
imagem e também algumas trevas do mundo contemporaneo, como
0 negacionismo em relagéo a pandemia de Covid-19, as alteracdes
climaticas, a eficacia da vacinacao, entre outras negagdes a estudos
comprovados cientificamente. David e Corréa (2020: 164)
salientam que 0s negacionistas agem na intencdo de levar os
debates sobre as questdes acima mencionadas para 0s meios de
comunicagdo de massa, exigindo 0 mesmo espago para Seus
questionamentos que 0s reservados aos cientistas. Essa demanda
por equidade €é questionavel, uma vez que a posicdo de um cientista
ndo se resume a sua mera opinido, mas sim ao resultado do trabalho
arduo de uma comunidade inteira de especialistas. “Além disso, os
porta-vozes do negacionismo sdo obviamente mais bem treinados
para intervencBes nos meios de comunicagdo que os cientistas que
passam a maior parte do tempo se dedicando as pesquisas.” OS
autores afirmam que os negacionistas, em sua maioria, tém por tras
de suas opiniBes interesses politicos e financeiros. Nesse sentido,
Leite (2014: 179) acrescenta que “como a ciéncia fornece as bases
para os discursos mais legitimos da sociedade, aqueles que sdo
questionados por ela tém que reagir contrapondo argumentos e
teorias supostamente cientificos, mesmo quando ndo o sejam”.
Analisando historicamente a evolugéo da ciéncia no Renascimento
enquanto periodo das Luzes, associamos esse pensamento
retrégrado as sombras que, nesse caso, ligamos a imensa populagdo
imersa na escuriddo imagética do Assum preto.

As sociedades modernas, segundo Hall (2006: 14), sdo, “por
defini¢do, sociedades de mudanga constante, rapida e permanente”.

1«(...) performative arts (...) are still created with live performance in mind (by
the artist themselves or by interpreters).”

Essas mudancas refletem-se em todos os segmentos. Na arte, a
estética da interface adapta-se a cada novo movimento e forma de
vida. De acordo com Johnson (2001: 17), o design da interface
deriva da fusdo entre a arte e a tecnologia, em seu sentido mais
simples, definindo a interface como “softwares que ddo forma a
interac¢do entre usuario e computador. A interface atua como uma
espécie de tradutor, mediando entre as duas partes, tornando uma
sensivel a outra”. O avango da capacidade de desenvolvimento dos
interfaces moldou a experiéncia do conteldo, com o interface a
tornar-se ele proprio contetdo (Curtis et al, 2011: 283, traducéo
nossa)>.

A partir do termo “multimédia” tivemos a “mixtura” ou
hibridizagdo de diversos meios ou interfaces dentro de uma mesma
proposta artistica. Segundo Ribeiro (2007: 2), a “multimédia”
designa uma forma de comunicacdo que engloba varios meios para
transmitir uma mensagem. Esta nocdo esta implicita na propria
palavra, que é composta por duas partes: o prefixo multi e a raiz
media. O prefixo multi vem da palavra latina multus que significa
“numeroso” ou “varios”. A raiz media é o plural da palavra latina
medium, um substantivo que significa “meio”, “centro” ou
“intermediario”. Assim, partindo apenas da analise etimologica,
pode-se concluir que a palavra multimédia significa “multiplos
intermediarios” ou “multiplos meios”.

Negroponte (1995: 80) propde pensar o multimédia como algo
mais do que um parque de diversdes privado ou um <<son et
lumiere>> (em francés: espetaculo de som e luz) de informagdo
resultante da mistura de pedacos fixos de video, audio e dados. A
tradugdo livre de um para outro é realmente para onde aponta o
caminho do multimédia, que requer que se pense sobre “uma
movimentacdo fluida de um meio para o préximo, sobre dizer a
mesma coisa de maneiras diferentes, adaptadas a um ou outro dos
sentidos humanos”.

A interface utilizada pela performance “Assum Livre” é a
projecdo de video que traz gravagdes (dudio) da musica Assum
Preto em um videoclipe ou teledisco que é alternado com a
interpretacdo ao vivo da cancdo. O conceito de performance tem
sido objeto de analise e alvo de diferentes definicdes. Cvejic e
Vujanovic (2017: 25) indicam que a palavra performance advém
do inglés médio no século XIV (performen, perfournen) e com
origem no francés anglo-normando parfourmer, uma conjuncdo de
par (“através, durante”) e fournir (“fornecer”). Afirmam também
que a denotacdo musical teatral de performance em inglés como
“espetaculo ao vivo ou concerto” data dos primérdios do século
XVII. Outros autores referem uma demonstrag¢ao ao vivo de “uma
apropriacdo da rua, da cidade ou da vida” (Ranciere, 2010: 25). A
performance desloca o espetador para outros lugares. Goldberg
(2012: 247) afirma que “a performance veio para preencher a
lacuna entre entretenimento e teatro.” Os meios utilizados refletem
as formacOes e objetos de estudos dos autores (musica / artes
sonoras e multimédia).

Em 1994, Giannetti (2012) propfe o agrupamento de diversas
manifestacBes de performance que utilizam as novas tecnologias
audiovisuais e sistemas interactivos ou telematicos com o termo

2 “(..) the interface shapes our experience of content, and thus itself becomes
content”.
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metaformance, ressaltando a tendéncia geral da Media Art em
potenciar o desenvolvimento da interface entre a obra e o espetador.

O processo de interagdo entre maquina e performer, e / ou a
aplicacdo das novas tecnologias, passa a ser um elemento inerente
a obra. Alias, “o proprio emprego da técnica permite ao artista /
performer prescindir da sua presenga fisica no espaco da acéo,
muitas vezes substituida por aquela da imagem eletronica ou pela
participagdo do espectador.” (Giannetti, 2012: 90).

Ao assumirmos o “Assum Preto” enquanto espago de
confinamento, propomos a interagdo com o “Assum livre”
(desconfinamento), nessa interagdo homem / maquina onde
refletimos sobre a intervencdo humana nas paisagens e o
aprisionamento do ser animal. Ao longo do confinamento
visualizamos a vida através dos ecrds e percebe-se que “a
hibridizagdo cultural dos habitantes globais pode ser uma
experiéncia criativa e emancipadora” (Baumann, 1999: 109), uma
vez que através da net art, a partir de transmissdes ao vivo por meio
das redes sociais, 0s artistas continuaram a realizar suas
performances. Os espectadores também tornaram-se um pouco
artistas ao partilhar suas vivéncias.

3 — Descricao da performance

“(...) uma arte nunca ¢ simplesmente uma arte; ¢ sempre ao
mesmo tempo uma proposta de mundo” (Ranciére, 2012: 52).

Recentemente, nesses tempos de confinamento, ao mesmo
tempo que se vive a experiéncia de “estar numa gaiola”, muitos de
nos tivemos a percecdo de ver e ouvir mais passaros. Nao era o
canto de dor do Assum preto (1950), mas o canto de liberdade e
leveza. Ao trazer o cenario natural, o habitat dos passaros, a
metafora da imagem (ver) e a provocagdo do som (da emissao
virtuosa), pretende-se deixar aos fruidores a sinestesia do som; o
questionamento sobre a intervengdo do homem na natureza e a
interacdo homem / maquina.

Momento 01 - Narrativa

A performance inicia-se com uma introducéo alusiva aos tempos
atuais, com pensamentos sobre o aprisionamento nas plataformas
de reunides, formacoes e aulas online. Prossegue com o video do
passaro “Assum Preto” em liberdade e a reprodugdo do canto da
primeira estrofe da musica “Assum Preto” (Gonzaga e Teixeira,
1950):

Hd “Tudo em vorta é s6 beleza
Sol de Abril e a mata em fro
Mas Assum Preto, cego dos 6io
Num vendo a luz, ai, canta de dor
Tarvez por ignoranca

Ou mardade das pio

Furaro os 6io do Assum Preto
Pra ele assim, ai, canta mio”

Na tabela seguinte, apresentamos o guido descritivo da narrativa,
com as diferentes estrofes da musica.

‘E;:T\ilasao do Descrigdo da narrativa Imagem Audio Luz
Exibigéo de um video comum Passaro . Projecéo
Introdugdo Assur‘r;] preto em liberdade Livre Som video e
Exibicdo de um video gravado Video Projegéo Projegéo
12 estrofe com cantora nas margens do
rio Jequitinhonha gravado
Cantora (que ndo estava Performer Ao vivo + Incide sobre
24 estrofe visivel ao publico) aparece, canta ao vivo musica cantora
vestida de preto e vendada instrumental
Exibicdo de um video do Péssaro Musica Projegéo
Assum preto em gaiola Gaiola / instrumental
Escuridao
Cantora  remove venda, Performer Ao vivo + Incide sobre
interage com o publico e canta ao vivo musica cantora
apresenta uma estrofe inédita, instrumental
onde retrata 0
desconfinamento

Tabela 1 — Guido descritivo da narrativa

Momento 02 - Descricédo Técnica

e  Ambiente / rea necessaria: sala com no minimo 6x3m.

e  Equipamentos / materiais: microfone, colunas de som; foco
de luz; imagem video: computador, projetor, cabo HDMI.

e  Necessidades técnicas: a sala deve ser escura; o foco de luz
deve acender e incidir sob a performer, trazendo alternancia
entre a proje¢do e performer.

Figura 1 - QR Code com video da 1.2 estrofe

e Duracdo: 5 a 10 minutos.

Os videos trazem imagem naturais e do canto do Assum preto
dentro e fora da gaiola. Segundo Schafer (2011: 277) “o ambiente
sonoro de uma sociedade ¢ uma fonte importante de informagao”.
A palavra “soundscape” ¢ um neologismo criado por Schafer com
a unido das palavras Sound e Landscape — Soundscape. O termo
vem sendo traduzido como “paisagem sonora” nos paises latinos e,
de acordo com Schafer, caracteriza qualquer campo de estudo
aclistico: “podemos referir-nos a uma composi¢do musical, um

programa de radio ou mesmo um ambiente aclstico como
paisagens sonoras” (Schafer, 2001: 23). As paisagens sonoras que
compdem a projecdo sdo naturais, representativas dos sons que
constituem a figura 01, refletem sobremaneira o som dos passaros,
por ser o som predominante durante os dias de escuta
compreendidos entre 15 de mar¢o e 18 de maio de 2020. Gomes
(2020) afirma que a pandemia e o consequente confinamento
forcaram-nos a lidar com uma nova realidade e resultou em
“epifanias sonoras surpreendentes”, tal como voltar a olhar para a
paisagem sonora que nos rodeia e as transformagdes ocorridas
durante o confinamento. O autor revela que comegou a reparar que
ouvia menos carros e mais 0s passaros.
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4 — Considerac0es finais

A instalagdo “Assum livre” consiste em uma performance
estruturada numa proposta artistica hibrida, que buscou refletir o
periodo do confinamento especificamente em Portugal (a
experiéncia do confinamento / desconfinamento nos tempos da
pandemia em 2020 / 2021) e os impactos no ambiente, a utilizacéo
das novas tecnologias na liberdade dos individuos.

Durante o artigo, foram apresentados conceitos sobre média-arte,
multimédia, interface, artes sonoras, video e a hibridizacdo entre as
artes. Segundo Ranciére (2010: 83) a eficacia da arte ndo se resume
em transmitir mensagens, fornecer modelos ou decifrar as
representacdes. Esta relacionada com a disposicéo dos corpos, com
o recorte de espagos e de tempos singulares que definem maneiras
de estar em conjunto ou em isolamento, dentro ou fora, na
proximidade ou a distancia.

A performance apresentada baseia-se na transmissdo de uma
projecdo com a performer / cantora a interpretar parte da cangao
“Assum preto” (Gonzaga e Teixeira, 1950) simultaneamente com a
interpretacéo ao vivo de outras partes da musica, que alternam a
apresentacédo da totalidade da cancédo A vida a distancia por conta
do confinamento, a interven¢do humana no meio ambiente e suas
repercussdes na paisagem sonora; o uso das tecnologias; as
potencialidades da Média-Arte e a liberdade do individuo sdo
reflexBes propostas por meio da instalacéo.

A instalacdo foi pensada especialmente para o Artefacto’20,
todavia, em virtude da dificuldade de deslocamento em fung¢éo do
confinamento, a mesma ndo foi ainda apresentada. Pretende-se
exibi-la em espacos de arte, ampliando a sua proposta artistica e
transformando-a em outros artefactos e instalagbes com tematicas
referentes & intervengdo humana na ecologia sonora.
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