A Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa (FLUL) tem o privilégio de
ter entre os seus quadros docentes a figura
impar da Professora Doutora Maria Cristi-
na de Castro-Maia de Sousa Pimentel, cuja
carreira se confunde com a prépria histéria
recente da instituicao. Ao longo de mais de
cinco décadas, a sua dedicacao incansivel
ao ensino, a investigagao e a vida académi-
ca moldou geragoes de estudantes e conso-
lidou linhas de investigacio que hoje cons-
tituem pilares dos Estudos Cléssicos em
Portugal. Este volume retine estudos que
Amigos e Colegas de Maria Cristina Pi-
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da sua Jubilagao e como demonstragao de
toda a admiragao e respeito cientifico que
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Mito de Perséfone no espaco familiar
de Armando Correia*
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Introducio

No seu artigo “De como os cldssicos aumentam a fruicdo da literatura: uma
proposta didatica”, Maria Cristina Pimentel defende que “o desconhecimento da
cultura classica (...) pode vedar o acesso ou, pelo menos, empobrecer grave-
mente a compreensao, a fruicdo dos autores que mantiveram didlogo, em varia-
das vozes e multiplos ecos, com os autores greco-latinos.” (Pimentel 2017: 37).

O propésito deste artigo passa por adotar e adaptar aquele titulo, pois pro-
cura demonstrar que os cldssicos aumentam a fruicdo das artes, através de
uma proposta de leitura de uma obra integrada na morada de familia do cera-
mista Armando Correia (1936-2008), situada na regido Oeste de Portugal. O
acervo existente no seu lar é variado, com pintura, cerimica diversa, azuleja-
ria, espalhadas por vérias zonas da casa, em cantos e recantos, apoiadas,
penduradas e, inclusivamente, incrustadas nas paredes. Serd sobre uma destas
obras inamoviveis (ou dificilmente amoviveis) que me irei debrugar.

Contrariamente as representacdes de mitos da Antiguidade Greco-Latina que
podem ser encontradas em espacos publicos (para além de museus, os locais
mais expectaveis), dado que “os temas mitoldgicos e as alegorias sdo uma cons-
tante nos elementos decorativos ou de mobilidrio de paldcios, monumentos e
jardins portugueses” (Barata 2021: 18), onde o visitante ndo € seleccionado, a
partida, estas obras que aqui vao ser tratadas sé podem ser visitadas se se parti-
lhar da intimidade que o artista deixou exposta, incorporada na sua propria casa.

Como esta moradia nfo estd aberta ao publico, este trabalho poderd vir a ser
uma forma de aceder a um espago que foi criado para ser familiar, mas também
para convivio entre amigos, porque uma casa (parafraseando as palavras do
general Nicias!) ndo é feita apenas por muros, mas pelas pessoas que nela vivem.

* Este trabalho foi financiado com Fundos Nacionais através da FCT - Fundacio para a
Ciéncia e a Tecnologia, I.P., no ambito do projeto UIDB/00196/2025 ¢ UIDP/00196/2025

I «Ag cidades sdo os homens e ndo as muralhas, nem os navios vazios de homens” (Thu.
7.77.7). Tr. de Raul M. Rosado Fernandes ¢ M. Gabriela P. Granwehr. Cf. Tucidides (2010).
Traducdes sem indicag@o de autor sdo da minha responsabilidade.

Estudos em Homenagem a Maria Cristina Pimentel, Lisboa, Edi¢cdes Colibri, 2025, pp. 1001-1013.
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N3ao tendo conhecido pessoalmente o artista nem as suas intengdes, procu-
rei quer estabelecer um didlogo com as obras que ia vendo e que me iam
sendo mostradas?, quer levantar hipéteses sobre o impacto comunicacional da
escolha de mitos especificos nos espacos — fixos — escolhidos, sem ambigdo
de que a minha leitura seja a tnica3. Alids, uma das qualidades das obras de
arte € a de permitir uma multiplicidade interpretativa, dado que “ndo se tem
acesso a obra de arte sendo pessoalmente, no sentido de que a obra de arte
exige interpretacdo, isto €, suscita, por si mesma, uma leitura multiplice, ou
melhor, infinita, como infinitas e sempre diversas sdo as pessoas dos intérpre-
tes e dos leitores” (Pareyson 1997: 108).

Em suma, espero que este trabalho contribua para que ndo se perca o co-
nhecimento dos cldssicos greco-latinos nem “toda a pluralidade de leituras dos
autores que deles fizeram modelo, fonte, musa inspiradora” (Pimentel 2017:
36), de modo a ultrapassar o “vestibulo da compreensao”, pois sem esse saber,

A nossa leitura €, s6 pode ser, superficial. (...) Perante um texto prenhe
de referéncias cldssicas, mesmo que relativa ou parcialmente explicitas,
se ndo se conhecer a histéria, a mitologia, a literatura cldssica, ficar-se-a
numa espécie de vestibulo da compreensao ou, tantas vezes, nem a esse
limiar serd possivel chegar (Pimentel 2017: 36).

O Artista

Haverda quem defenda que seria possivel apreciar estas obras sem ter co-
nhecimento quer do autor, quer da mitologia, que, “Se para ser compreendida
ela exige o subsidio de referéncias estranhas, por esse mesmo motivo demons-
tra que ndo € uma obra de arte” (Pareyson 1997: 93, referindo-se a teorias
como as de Benedetto Croce). Porém, o préprio Luigi Pareyson considera que
“ndo é possivel compreender a fundo a arte de um autor sem dar-se conta do
que foi, para ele, a sua arte.” (Pareyson 1997: 95).

Para quem néo conhece Armando Correia ou a sua obra, o catdlogo da ex-
posicdo promovida pelo Grupo de Amigos do Museu de Ceramica, em 2018,
serd uma fonte bastante completa.

Armando José da Silva Correia concluiu, em 1955, o curso de Formagao
de Ceramista. Em 1960, vai para Viana do Alentejo, como docente na escola
de Olaria e Ceramica, onde passa uma década muito produtiva:

2 Agradeco a Marina Ximenes, que estreou a casa, com Armando Correia e os filhos de
ambos, em agosto de 2001, e que me franqueou as portas, em 2010. Todas as fotografias
sdo de minha autoria, captadas naquela data.

3 Pois “pretender ter compreendido definitivamente uma obra seria como que desconhecer
sua inexauribilidade, isto é, fechar os olhos diante de uma das caracteristicas mais
profundas e fundamentais da obra de arte, e, portanto, fechar-se definitivamente a sua
compreensdo” (Pareyson 1997: 230).
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A permanéncia do Armando Correia em Viana do Alentejo, nos anos
60, enquanto jovem professor de cerdmica, proporcionou-lhe o convivio
com outros artistas também ai professores: Jilio Resende e Francisco
Lagarto. As pecas produzidas no Alentejo também presentes nesta
exposi¢do representam os primeiros passos de uma carreira significativa
na Cerdmica Modernista portuguesa. As suas primeiras experiéncias
foram, com certeza, efectuadas na oficina do seu pai, Avelino Correia,
ceramista tradicional das Caldas, sobrinho do grande ceramista Avelino
Belo, discipulo dilecto, com Francisco Elias, de Rafael Bordalo
Pinheiro (Ferreira 2018: 25).

Depois de deixar o ensino, trabalhou na Fabrica Pedro e Cardoso (Ant6nio
Cardoso, grande amigo de Armando). No catdlogo da exposicao no Museu da
Ceramica, de 2018, pode ler-se um resumo da sua vida:

Durante anos foi assiduo colaborador do CCC — Conjunto Cénico
Caldense: fez cenografia e assinou belissimas xilogravuras (...). De
1975 a 1980, esteve em Espanha, sendo responsdvel pela direcdo do
gabinete de design da fabrica Design em Ceramica, nos arrabaldes de
Madrid (...). Regressado a Portugal (...) ingressou, como designer, na
SECLA#; dai mudou-se para o CENCAL?, onde desempenhou fungdes
de chefe do Gabinete de Design. Em 1991 (...) — dado o reconhecido
curriculo relevante — [ingressou como] professor do curso de Design
Ceramico da ESAD — CR, Escola Superior de Artes e Design das
Caldas da Rainha, onde exerceu, com indiscutivel competéncia, func¢des
docentes até se aposentar. (...) Participou em varias exposi¢des
individuais e coletivas em Portugal e em Espanha esta representado no
Museu da Ceramica, nas Caldas®, e no Museu Nacional do Azulejo, em
Lisboa. Realizou a sua ultima exposicdo na Igreja do Santissimo
Sacramento, junto a S. Roque, ao Chiado, em Lisboa (Dezembro de
2007) — O Aniincio feito a Maria (...) (Tavares 2018: 16-17).

4 Sociedade de Exportagio e Cerdmica SA. Fundada em 1947, nas Caldas da Rainha, foi
uma empresa inovadora e uma das principais exportadoras de faianga portuguesa.
Laborou até 2008. Para mais, cf. https://gazetadascaldas.pt/sociedade/recordar-secla-
-existisse-teria-70-anos/ (acedido em 29 de Maio de 2024).

wn

“O CENCAL - Centro de Formacgao Profissional para a Inddstria Ceramica, foi criado
em Dezembro de 1981. E uma conhecida instituicdo de formagdo e de apoio técnico-
-pedagégico, sediada nas Caldas da Rainha, vocacionada para o sector da industria
cerimica portuguesa.”. Disponivel em https://cencal.pt/ (acedido em 29 de Maio de
2024). Marina Ximenes esclareceu-me que Armando Correia esteve na propria fundacio
do CENCAL, tendo sido o criador dos primeiros programas e disciplinas.

6 Subentende-se “da Rainha”.
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A sua qualidade como artista foi reconhecida em vida, tendo sido agracia-
do com a Medalha de Mérito, Grau Ouro, pela Cadmara Municipal de Caldas
da Rainha, em 2002, bem como incluido em exposi¢des de destaque:

Por virtude de mérito tdo justamente reconhecido, foi um dos quarenta e
quatro participantes (vinte e sete estrangeiros e dezassete portugueses —
de entre esses, Eduardo Nery, Julio Pomar, Querubim Lapa...) — convi-
dados a expor na Primeira Bienal Internacional de Ceramica Criativa
Contemporanea, realizada em Obidos, entre julho e agosto de 1987; foi
um dos sete artistas convidados a participar no Simpdsio de Escultura
Ceramica realizado em Vila Nova de Cerveira, em julho/agosto de 1998
(Gongalves 2018: 19-20).

Paulo Henriques’ salienta a relevancia da aquisi¢do de uma peca, Miridpo-
des, pelo Museu Nacional do Azulejo, em 1981, apenas um ano apds a criagdo
deste museu:

O seu primeiro director, Rafael Salinas Calado, tinha-a adquirido a
Armando Correia para as colec¢des de Cerdmica Moderna do Museu.
Este facto € relevante, uma obra do ceramista incluida nas colec¢des do
Estado, por decis@ao do grande especialista da Ceramica em Portugal
que, deste modo, reconhecia as excepcionais qualidades técnicas do
autor e a sua capacidade de inventar a cerdmica como expressao artis-
tica contemporanea (Henriques 2018: 22).

Henriques destaca ainda a doacdo, em 2002, de uma pega que considera
“excepcional”, intitulada Chafariz da Infancia, quando era ele o diretor da-
quela instituicdo:

Coube-me aceitar tdo generosa doagdo e a peca foi exposta de imediato,
primeiro como aquisicdo recente, depois na exposicdo tempordria
Presencas da Azulejaria e Cerdmicas Contempordneas no Museu
Nacional do Azulejo (1980-2000), em 2008, tendo sido selecionada
para o roteiro do Museu Nacional do Azulejo, produzido em 2005
(Henriques 2018: 23).

A mitologia na obra de Armando Correia

Entre as pecas que podem ser vistas na casa de Armando Correia encon-
tram-se varias de temdtica mitolégica, como € salientado em alguns textos do
ja mencionado catdlogo. A antrop6loga Teresa Perdigdo faz-lhes referéncia:

7 Diretor do Museu de José Malhoa, de 1992 a 1998; do Museu Nacional do Azulejo, de
1998 a 2007; do Museu Nacional de Arte Antiga, de 2007 a 2010; e Diretor do Museu
Nacional de Arte Contemporanea, de 2012 a 2013.
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A partir dos anos 80, hd uma recorréncia, consistente e aprofundada, a
mitologia e a temas da doutrina crista. E nesse periodo que Marina, com
quem havia casado em segundas ntpcias, se dedica, em termos aca-
démicos, ao estudo da mitologia universal o que, naturalmente, desper-
tou no Armando o gosto € o interesse por esse universo. Surgem os
Rapto’s da Europa, As Bacantes, os Cavalos de Apolo, as Ninfas, os
Centauros, as Miridpodes, Dafne, Deméter, Proserpina e as cenas
cristds da Anunciagdo, da Epifania e da Paixdo (Perdigdo 2018: 35).

Também Marina Ximenes afirma: “Apaixonado pela matriz mitolégica
grega e romana, o Armando escolheu dela algumas estdrias, que recorrente-
mente transformou em escultura cerdmica ou pintou. O mito do eterno retorno
contou-o através do Mito da Roma” (Ximenes 2018: 41). Refere ainda o tema
do rapto de Europa, de Baco e as Bacantes, ou, “mais raramente, o ceramista
recria satiros ou faunos que freneticamente tocam flauta de Pa. (...) Sem
exaurir as influéncias mitolégicas, nereides e ninfas sdo as criaturas femininas
que abundam no universo aquoso de algumas obras de maiores dimensdes.”
(Ximenes 2018: 43).

Nao tera sido, portanto, levianamente, que o artista escolheu, para acolher
0s visitantes, os painéis a que apelidei “Triptico de Perséfone”.

O interior do exterior: o Triptico de Perséfone

O chamado Hino Homérico a Deméter3, datado comummente do séc. VII-
-VI a.C., mas cuja “anélise linguistica parece favorecer uma data mais antiga”
(Loureiro 2018: xvii), é a primeira fonte dos Mistérios de Eléusis, um dos
mais importantes ritos sagrados da Grécia Antiga, dedicados as deusas De-
méter e Perséfone, mae e filha.

O mito narra como a filha de Zeus e da deusa da agricultura foi raptada por
Hades, irmdo dos seus pais, e levada para o mundo inferior, onde aquele
reinava sobre os mortos. Apés uma busca intensa pela filha, Deméter desco-
bre o que se passou, mas ndo consegue recuperar Perséfone, pois a jovem
tinha comido uns bagos de roma3, ficando eternamente ligada aquele mundo
(h.Cer. 398-403):

Minha filha, tu ndo [comeste nada enquanto estiveste 14 em baixo, ]

pois nao? Fala [e ndo cales nada, para que ambas fiquemos a saber.]
Pois, se ndo o fizeste, podes estar [entre os demais imortais]

€ comigo e com o teu pai, [0 filho de Crono de negra nuvem,]

viver, honrada por todos [os imortais, ]

mas, se provaste algo, tens de voltar 14 para baixo e [as profundezas da
terra]

8 As tradugdes deste hino sdo de José Pedro Moreira. Cf. Moreira (2018).
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habitar durante a terca parte [do ano]

e as outras duas junto de mim e dos [demais imortais.]

Quando na perfumada Primavera a terra florescer

com flores de todo o género, entdo da sombria escuriddo
ressurgirds, para grande espanto dos deuses e dos homens mortais.

O que o hino j4 havia revelado no inicio (vv. 5-21, v. infra), a prépria Per-
séfone conta, na primeira pessoa (vv. 425-432):

a folgar e a colher com as maos formosas flores,

o brando agafrdo misturado com as fris e ainda o jacinto

e botdes de rosas e lirios, coisa admiravel de se ver,

€ 0 narciso, que a ampla terra faz brotar como se fosse agafrao.

Eu estava alegremente a colher flores quando o solo sob mim

desabou, e por ai surgiu o poderoso Hospitaleiro soberano.

Ele partiu sob a terra levando-me no seu carro dourado,

apesar de toda a minha resisténcia. Entdo soltei gritos agudos com a
VOZ.

A primeira pe¢a com que nos deparamos, embutida na parede exterior da
casa, do lado direito da porta principal, ilustra este relato. E composta por trés
painéis de cerdmica® que representam cenas do mito do rapto de Perséfone,
colocados, em relevo, a cerca de um metro acima do chéo, a contar da soleira,
atingindo a altura do lintel da entrada. A este propdsito, escreveu Marina
Ximenes: “Num mural, incompleto, sobre barro vermelho vidrado em mate,
parte deste conto estd recortada em suaves formas longilineas e docemente
humanas. Mae e filha eternizam o ciclo do culto agrério, entre elementos
decorativos vegetalistas.” (Ximenes 2018: 42).

Esta posicdo altaneira obriga o observador, por um lado, a afastar-se, se
quiser ter uma visdo de conjunto. Por outro, se se aproximar demasiado,
perde capacidade de leitura e terd de se colocar numa posi¢cdo desconforta-
vel, de pescoco dobrado para trds, perante a altura a que as divindades estao
dispostas.

O nosso olhar segue a tendéncia cultural de ler da esquerda para a direita.
No entanto, os painéis parecem organizados da direita para a esquerda, acom-
panhando os passos que o visitante terd de dar para entrar naquela morada.
Em alternativa, a figura central sugere o inicio da histéria.

9 Que incluem “legendas” escritas pelo artista.
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Imagem 1. Triptico na entrada da casa.

Painel central

O citado hino a Deméter canta como Perséfone foi raptada por Hades, en-
quanto colhia “flores, a rosa e o agafrdo e ainda as belas violetas, / ao longo
do brando prado, e a iris e ainda o jacinto / e o narciso” (h.Cer. vv.5-8). Nes-
tas flores, destacam-se as de tons de base azul, como o agafrdo, as violetas, as
iris ou os jacintos. Estas flores t€m os estames ou o centro das pétalas, em
amarelo, como as cores das flores estilizadas que marcam o painel central, a
rodear Perséfone, que tem também uma flor na mao e, provavelmente, um
mirtilo no cabelo, uma das frutas que a teria atraido junto ao Etna, quando ali
teria sido raptada, na versdo de Claudiano!0. Diodoro Siculo descreve o local
do rapto na Sicilia, num campo perto de Enna, de grande beleza pelas flores,
especialmente as suas violetas (D.S. 5.3.2).

Nos vv. 20-21, conta-se como a jovem “ergueu gritos agudos com a voz, /
chamando pelo Crénida seu pai” (h.Cer. 20-21). Nas Metamorfoses, Ovidio
descreve que, “Aterrada, desata a deusa / a chamar, com voz desolada, pela
mde e as companheiras, / sobretudo pela mae”!! (Ov. Met. 5.396-398). A

10 No De Raptu Proserpinae, este autor latino (floruit 400 d.C.) diz que Zéfiro, o vento
moderado, “Pinta as rosas com sanguineo esplendor, veste de negro os mirtilos e pinta as
violetas com uma aprazivel cor escura” (Claud. Rapt. Pros. 2.92-93). Mais adiante, a
jovem queixa-se: “O flores, que em ma hora me atrairam” (Claud. Rapt. Pros. 2.265). O
senhor dos mortos consola-a, com as belezas do mundo inferior: “Tdo pouco te faltardo
os apraziveis prados. La ha flores perenes, que para Zéfiros mais suaves exalam o seu
perfume, flores que nem o teu Etna faz nascer” (Claud. Rapt. Pros. 2.288-290). Tradu-
¢do de Luis Cerqueira. Cf. Claudiano (1991).

11 Tradugdo de Paulo Farmhouse Alberto. Cf. Ovidio (2007).
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posicdo da figura central poderd aludir a este momento de busca, prenunciado
pela posicdo das maos e pela direcao do corpo, voltado para o lugar onde vird
a encontrar-se, num momento posterior do mito, com Deméter.

Painel da direita

O tamanho das imagens, que vao diminuindo da esquerda para a direita,
sugere que as da esquerda estdo mais proximas e as da direita mais distantes.
E assim que, de longe, “irrompeu o Hospitaleiro soberano / com seus cavalos
imortais, de Crono o filho com muitos nomes, / e arrebatou-a contra a sua
vontade, no seu carro dourado / levava-a entre lamentos” (h.Cer. 17-20).

A imagem € descrita no texto em ceramica: “4 / cavalos / negros/ puxando
/ um/ carro / de / ouro”. Vemos, assim, Hades, no “carro de ouro” (h.Cer. 19:
€mi ypvoéoloy dyowowv / epi chryseoisin), puxado por “cavalos negros” (atro-
rum ... equorum, Ov. Met. 5.360; caeruleis... equis, Ov. F. 4.446). Os cavalos
representados combinam o preto com tons de azul, que se completam, na sua
diferenca, nos azuis da capa do deus, cruzando-se com um dos braco de
Perséfone, dando a ideia da interseccdo necessdria ao ato de arrebatar. A
deusa, agora, estd virada para a direita, de bragos levantados, em posi¢ao
defensiva ou de medo. Ou ambas. Atrds de si, duas faixas largas, em azul-
-claro, evocam as cores da dgua, seja ela a de um mar, de um rio ou de uma
fonte, relembrando outras versdes do mito, entre as quais a que diz que o
raptor teria levado a jovem pelo mar, até Eléusis, na Atica, onde se encontra a
entrada para o Hades (Orph. H. 18); ou que perto de Siracusa, na Sicilia, uma
grande fonte, de nome Ciane (ou Fonte Azul), foi consagrada a Perséfone,
relembrando que brotou pela acdo do deus, quando este levou a sobrinha para
o reino subterrianeo (D.S. 5.4.1).

Painel da esquerda

Finalmente, o encontro entre mde e filha. O painel tem o nome de cada
uma das personagens a identificd-las inequivocamente. Perséfone tem os
bracos em baixo, para trds, numa posi¢do de entrega, sem medo. Deméter
ergue os bragos para chegar a filha, de quem vai ter de se despedir (trés meses
por ano), como a legenda esclarece: “Deméter / deusa das / searas e das /
sementeiras / despede-se da / sua / jovem filha”. No entanto, ndo se tocam,
separadas, simbolicamente, por uma roma que surge entre as duas, mostrando
os seus bagos, numa alusdo a separagéo forcada entre ambas.

Deméter distingue-se de Perséfone por um cabelo cor de trigo (em Hom.
Il. 5.500, é chamada de “loira Deméter’!2), coroada com frutos coloridos
(“resplandecentes frutos” h.Cer. 4) e “belas grinaldas” (h.Cer. 470). Um

12'A tradugdo dos poemas homéricos ¢é de Frederico Lourenco. Cf. Homero (2019).
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circulo branco, semelhante a uma lua, recorda Hécate, uma divindade cténica
complexa (que vem a assumir, no periodo romano, uma identificagdo com a
Lua). No hino a Deméter que tem vindo a ser citado, ndo sendo caracterizada
expressamente como aquele astro, esta deusa “benigna” (Hes. Th. 435) e
“propicia” (Hes. Th. 444), a “mais respeitada entre os deuses imortais” (Hes.
Th. 415), aparece em parceria com Hélio: ela, “de véu brilhante”, numa ca-
verna, e ele, o “Sol soberano”, foram os inicos que ouviram o pedido de ajuda
de Perséfone, ao ser raptada (h.Cer. 23-26).

Observacoes finais

A localizagdo do triptico, no limiar da entrada, convida a passar aquela
fronteira, a deixar para trds um simbdlico reino de Hades, que nos aparece
representado a distancia, e a aceitar o desafio que a passagem nos trard. O
conhecimento da mitologia leva-nos a refletir sobre o que nos pode esperar do
outro lado: Deméter, na companhia da filha, podera oferecer o alimento, o
florescimento das plantas, as colheitas, o convivio.

A frequéncia deste tema reitera-se, efetivamente, dentro da casa, em pecas
soltas e de diversa natureza, encontradas em paredes, apoiadas em prateleiras,
pousadas sobre mesas. Na Imagem 2, podemos ver uma representacdo de
Hades, que observa, do alto, o encontro entre mde e filha, representadas,
aquela, com frutos que lhe saem dos cabelos e ombros, e esta, com metade do
corpo ja a fazer parte, como numa transformacgdo, de um mundo brumoso.

Imagem 2. Escultura em barro de Hades, Perséfone e Deméter.
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Também o tema da roma — e de todo o simbolismo a ela associado — é re-
corrente na obra de Armando Correia. Nas Imagens 3, 4 e 5, vemo-la em
suportes diversos: na Imagem 3, pintada sobre papel em pastel seco (que
parece ser a base das outras duas), temos uma personagem feminina, de
branco (simbolo virginal, relembrando Perséfone), a segurar um fruto. Se este
nao é muito claro que seja uma roma, nos outros dois, o seu calice em forma
de coroa estd bem patente. Com o mesmo vestido branco, a Imagem 4 mostra-
-nos (um)a (mesma) jovem, numa pintura a 6leo; na Imagem 5, surge numa
peca em barro vermelho, com vidrados. J4 na Imagem 6, a personagem mol-
dada em baixo-relevo no barro poderd ser Hades: a pele branca dos que nao
estdo ao sol (como aconteceria ao senhor do mundo subterraneo), a contrastar
com o cabelo escuro, assim como as cores das roupas e do fundo da peca, que
transmitem a intensidade dos sentimentos do deus, que parece estar a oferecer
a romd.

Imagem 3 Imagem 4
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Imagem 5

Destaco ainda a representagdo estilizada deste fruto, quer quanto a forma,
quer quanto a cor, em duas esculturas de ceramica, em tons de azul, que o
representam, reconhecivel pela coroa que tradicionalmente exibe, ja que a cor
escolhida ndo é a comum.

Imagens 6 e 7. Romas.
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Assim se deixa demonstrado que, se quem passar o umbral ndo for um
pootng (mystes), isto €, um iniciado no culto das duas deusas dos mistérios
eleusinos — ou, pelo menos, nos mistérios da mitologia grega —, poderd nao
compreender a complexidade e a abrangéncia do que a casa tem para oferecer,
tanto no que ali estiver representado, como no que lhe for mostrado ou dito!3.

Nao se pretende afirmar que ndo se pode apreciar a obra de arte per se, na
sua materialidade, mas tal como o préprio artista teve necessidade de a “le-
gendar”, dando, assim, pistas para a sua interpretacdo, o visitante poderd, até,
fazer outro caminho, mas ndo aquele que lhe permitiria passar o “vestibulo”
de um entendimento mais profundo.
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