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RESUMO

Durante os regimes ditatoriais de Portugal e Espanha, os jornais cinematograficos fo-
ram meios particularmente Uteis na veiculagdo dos valores do Estado e na construgao
de uma ideia de consenso. A saida desses regimes foi diferente nos dois paises da
Peninsula Ibérica, como foi também diverso o rumo que ¢ género tomou, ja muito
perto da sua extingdo, nos anos de consolidagdo democratica. No presente capitulo
propde-se uma leitura de algumas reportagens deste pericdo.

PALAVRAS-CHAVE: jornais cinematograficos, propaganda, ditaduras, literacia dos media,
Peninsula Ibérica.

RESUMEN

Durante las dictaduras de Portugal y Espafia, los noticiarios cinematograficos fueron
medios particuiarmente Gtiles en la transmision de los valores del Estado y en la cons-
truccién de una idea de consenso. El fin de estos regimenes fue diferente en los dos
paises de [a Peninsula Ibérica, asi como fue también diverso el rumbo que tomd el
género, ya casi a punto de extinguirse, en los afios de consolidacién democratica. El
presente capitulo propone una lectura de algunos reportajes de dicho periodo.

PALABRAS CLAVE: noticiarios cinematogréficos, propaganda, dictaduras, literacia de
los medios, Peninsula Ibérica.

* () texto aqui apresentado resulta da investigac8o desenvolvida no dmbito de duas teses de doutoramento,
ambas sob orientacdo do Prof. Doutor Vitor Reia-Baptista {uma delas em co-orientaciio com ¢ Prof Doutor
lgnacio Aguaded).




A Revolucdo dos Cravos em 1974 e a morte de Franco em 1975 iniciaram em
Portugal e Espanha processos democraticos mais ou menos contemporaneos, mas
com caracteristicas naturalmente singulares. As transformagdes ocorridas nas so-
ciedades portuguesa e espanhola manifestaram-se no panorama medigtico, como
em tantos outros setores. No cinema, em concreto, os jornais de atualidades cine-
matograficas, instrumentos de gropaganda em ambos os regimes e, por isso, mui-
to conotados com eles, foram um dos assuntos por resolver. A forma de os encarar
na mudanca de regime em cada um dos paises estd relacionada com a confluéncia
de dois conjuntos de fatores: por um lado, o contexto socio-histérico de cada um
desses paises e, por outrg, as caracteristicas que os varios jornais cinematografi-
cos apresentavam, manifestagSes mais ou menos gerais de um género comum, 0s
seus esquemas de produgao e distribuicdo e, enfim, o papel que desempenharam
em cada um dos regimes. O presente capitulo propde um olhar sobre esse peri-
odo de transicdo, social e medidtica, que coincide com o declinio dos noticidrios
cinematograficos, na convicgdo de que observar o trajeto que tiveram no contexto
da Peninsula Ibérica pode constituir mais um contributo para a sua compreensdo
enguanto género.

CONTEXTOS DE CRIACAO

O lornal Portugués foi a primeira revisia de atualidades produzida com conti-
nuidade em Portugal, nota a investigadora Maria do Carmo Pigarra (2006: 15). O no-
ticidrio portugués foi criado em 1938 por iniciativa do Secretariado da Propaganda
Nacional. Cinco anos mais tarde, passou a ser exibido em Espanha o NO-DO — Noticia-
rios y Documentales Cinematograficos?, um organismo oficial do Estado constituido
pela Vicesecretaria de Educacién Popular em 1942. Como apontam Rafael Tranche e
Vicente Sanchez-Biosca, ao NO-DO foi outorgado o monopdélio da produgao e exibicdo
de filmes de atualidades em Espanha (2006: 13}.

Saturnino Rodriguéz especifica que “En los mismos Decretos [que haviam constitu-
ido 0 NO-DO] se estipulaba la exhibicidén de estos noticiarios en todas las salas de cine
comerciales, cosa gue ocurrid hasta enero de 1976” {1999: 90}). O mesmo ndo aconte-
ceu em Partugal, pais onde a produgdo de jornais e revistas de atualidades foi bastante
variada, e essa & uma diferenca estrutural a apontar’. Face a produgdo exclusiva e dire-
tamente dependente do Estado do NO-DO, em Portugal, para além do Jornal Portugués
foram produzidos, por iniciativa privada, cutros noticidrios, como o Visor, produzido en-

1 O Jornal Portugués foi exibido entre 1938 e 1951. Em 1953 foi substituido pela revista Imagens de
Portugal {1953-1971).
pi O NO-DO foi exibido entre 1943 e 1981, data da sua extingdo e conversdo em Arguivo Historico NO-DO,

sob algada da Filmoteca Espafiola.
3 Também o observa Ricardo Braga (2015: 9).




tre 1961 e 1975 (Matos-Cruz, 1989}, ainda que todos, evidentemente, sujeitos a censu-
ra. Por outro lado, embora tenham sido criados com objetivos genericamente comuns,
com fins propagandisticos e doutrindrios, podemos observar que o Jornal Portuguése o
NO-DO tém na sua génese intengdes e circunstancias particulares.

Em Portugal, o contexto era de racionalizagdo de meios de producdo de cinema,
como explica Picarra: “A rarefaccdo da producdo de documentdrios e a criacdo do Jor-
nal Portugués, em 1938, deve-se a diminuicac de pelicula cinematografica disponivel.
Tal sucedeu a partir do inicio da Guerra Civil espanhola, mas agudizou-se com a eclo-
sao da Il Guerra Mundial” (Pigarra, 2006: 91). Evocandoe a investigacdao desenvolvida
por José de Matos-Cruz, Picarra conta ainda que “a estreia do Jornal Portugués entdo
nac se deveu apenas a assumpcao de gue os jornais cinematograficos eram um instru-
mento eficaz de propaganda mas correspondeu também a necesséaria racionalizagdo
do uso de pelicula e a reorganizagao progressiva do modelo de produgdc documental”
(Picarra, 2006: 91}.

Em Espanha, “el nacimiento de NO-DO obedecié a intereses claramente politi-
cos”, refere Rodriguez {1999: 85) recorrendo a investigacdo desenvolvida sobre o caso
espanhol. Durante a Guerra Civil foram produzidos noticidrios em ambos os lados da
barricada. E mesmo depois de terminada a guerra, a instabilidade e o conturbade
contexto politico adiaram a criagdo de um érgdo de propaganda oficial. Como explica
Tranche, entre a sublevag¢do em 1936 e a criagao do NO-DO em 1842, as tensoOes e
lutas entre as forcas nacicnalistas {(Falange, monarquicos, militares, tradicionalistas,
catolicos, ...} para atingir mais poder terdo tido “un reflejo directo en los organismos
encargados del control de los medios de comunicacién vy de {a propaganda, sometidos
a diversos vaivenes politicos, tanto por factores internos como externos” (Tranche,
Sanchez-Biosca, 2006: 23).

NO ECRA NADA DE (MUITO} NOVO

A intencdo propagandistica e o caracter doutrinario dos noticiarios portugués
e espanhol concretizaram-se, por seu turno, na transmissdo de uma visdo do mun-
do escapista e limitada aos ideais do Estado. E certo que, independentemente dos
regimes politicos que os viram nascer, 0s jornais cinematograficos foram veiculos de
propaganda, mesmo em paises com regimes democraticos, e estiveram sujeitos a
censura, como regista Picarra, quando afirma que “Geralmente esta era regulamen-
tada por lei e exercida pelo poder civil do Estado e a sua legitimagdo assentava na
manutencdo da ordem publica e na defesa dos bons costumes” (2006: 55). Nesta

4 Aos quais se acrescentam a produgdo especifica para os territdrios entdo colonizados, como foram os
casos de Actualidades de Angola (1857-1975) o Visor Mogambicano (1961-1973) e as exibiges de jornais
estrangeiros, como o Magazine Rivus Telecine (1979-1983) e o Cineforma-Magazine (1978-1988) (Matos-
Cruz, 1988).




légica, hd que ter em conta as caracteristicas proprias do género, surgido da inter-
secgao entre o entretenimento e o tratamento do real, bem como as suas condigdes
de producdc. Desde logo, os noticiarios cinematograficos assumiram uma funcdo
ilustrativa e complementar dos outros meios de comunicacdo, abordando factos ja
conhecidos do publico. O seu objetive geral ndo era tanto o de informar, pelo me-
nos em primeira mao, mas o de fornecer imagens que ilustrassem, com a espeta-
cularidade possivel, os acontecimentos que a imprensa abordava (McKernan, 2009:
96, entre outros). Nessa sua espetacularidade, poder persuasivo e entretenimento
proporcionado, respondiam tanto as expectativas do publico quanto as do poder.
No caso das ditaduras estudadas, essas expectativas, e exigéncias, permaneceram
para além da Segunda Guerra Mundial. Neste ponto de vista, os noticiarios cine-
matograficos constituem uma evidéncia da evolucdo cinematogréfica e do contexto
historico do século passado, ao longo do qual: “La imagen cinematografica paso a
ser un elemento clave en la gestacion de un nuevo proceso de espectacularizacion
de la politica” (Quintana, 2003: 17).

Tudo isto refletiu-se na prevaléncia de noticias relacionadas com o regime, de
acontecimentos de rotina e fuit divers, nos guais se privilegiava o caracter cerimonial
e trivial, como refere Picarra relativamente ao casc portugués:

O Jornal Portugués praticamente ndo incluia acontecimentos jornalisiicos. Ao
longo das 95 adi¢des do jornal foi mostrada uma quantidade minima de no-
ticias de caracter imediato. Dada a sua subordinacic a propaganda das reali-
zagBes do regime, os temas pré-determinados foram os dominantes havendo
ainda uma guantidade assinalavel de noticias de cardcter geral. Entre estas o
enfogue era dado a apontamentos sobre folclore ou os enicantos da paisagem
portuguesa (Picarra, 2006: 133).

Em ambos os Estados, a propaganda serviu para criar um consenso em torno de
uma nova era, de uma sociedade em paz. No caso portugués reforcando a ideia da
neutralidade e da protecio do pais perante as ameacas, sobretudo externas, como a
Segunda Guerra Mundial, no caso espanhol, na saida de uma guerra civil, procurando
esquecer o passado e construir novas narrativas em torno do Novo Regime:

Esa manera de dar “forma” {in-formar) sobre las noticias, correspondia a ese
desec de hacer olvidar los horrores pasados v lss penurias consacuentes del
momento. (...} De ahi que, muy en contra de ios cldsicos criterios periodisticos
de seleccion informativa en funcidn de “inierés decreciente”, se apostase por
un esquema o plantilla en gue primase lo banal. Era la misma obsesidn presente
en tode momento de “olvidar” a toda costa (Saturnine Rodriguez, 1999: 155).

A deformacio dos critérios jornalisticos, que, note-se, ndc era caracteristica ex-
clusiva dos jornais cinematograficos, mas sim comum nos media que foram instrumen-
tos de propaganda, também se observa, segunde Picarra, no tratamento privilegiado




dos membros do governo e outras personalidades “que protagonizam representacdes
publicas, celebragdes e acontecimentos promovidos pelo regime. O registo destas ce-
rimonias substitui-se ao da vida publica efectiva e os seus protagonistas a populacdo,
retratada como uma massa de figurantes” (Pigarra, 2006: 167).

Nos casos portugués e espanhol, como em tantos outros, pode afirmar-se que o
declinio dos noticidrios cinematograficos comecou com a concorréncia com a televi-
sdo. As exigéncias técnicas da producdo cinematografica ndo se coadunavam com 0s
tempos e requisitos das transmissoes televisivas e 0s jornais cinematograficos foram
perdendo terreno para o novo meio, que respondia melhor aos propédsitos das elites
do poder e as curiosidades do publico. Tal como refere Mckernan, um pouco por todo
o mundg, € em ritmos variados, os noticiarios cinematograficos foram sendo extintos
ao longo da segunda metade do século XX, O investigador ressaiva que “the form per-
sisted where there was public funding of some kind: NO-DO in Spain lasted until 1981;
Belgium’s Belgavox until 1994. in Japan, major newsreels were still being shown into
the 1990s5” {Mckernan, 2009: 101},

Quando, em 1975, Espanha entrou no seu periodo de transigdo, houve gue adap-
tar um organismo fruto da propaganda franquista aos novos tempos. Neste contexto, tal
como afirma Tranche, a extingdo do NO-DO seguiu caminhos similares a outros meios
franquistas: “La cadena de periddicos, revistas y emisoras de radio controladas por el
Movimiento sufrid una tortuosa agonia durante la Transicion hasta que con el primer
gobierno socialista fue liquidada en subasta” (2006: 71). O investigador conta que “na-
die parecia interesado en salvar unos medios de comunicacidon estigmatizados por su
origen franquista. {...) Entonces no se logrd adaptar el Organismo a las necesidades co-
municativas y educativas de la Espafia democratica” {2006: 71}. Por outro lado, num
olhar sobre os documentarios produzidos pelo NO-DO nesse mesmo periodo da transi-
¢do, Matud Juristo observa que “el proceso de reforma politica iniciada tras la muerte
de Franco, al acabar con el monopolio y la obligatoriedad de exhibicion del Noficiario
de NO-DQ, desmanteld también la posicién dominante de sus documentales” (Matud
Juristo, 2009: 54). Na sequéncia desta perda de relevancia, o NO-DO acabou por ser
integrado na RTVE. Em 1981, quando foi extinto, o seu arquivo ficou depositado na Fil-
moteca Espanhola, mas entretanto, explica Matud Juristo, os documentdrios, e também
os noticiarios, particularmente nalgumas reportagens, acrescentamos, foram fazendo a
continuidade entre os regimes franquista e democratico:

El simbolo de esta continuidad fue Ia institucidn del Jefe del Estado, ocupada
ahora por el Rey Don Juan Carlos. Se puede apreciar que los docurmnentales
sobre los actos publicos del Jefe del Estado siguen los mismos patrones, a ex-
cepcién de la identidad del protagonista. Los mismos desfiles, [os mismos re-
cibimientos a dignatarios extranjercs, fos mismos viajes por Espafia, etc., son
rodados de la misma manera que se habia hecho duranie cuarenta afics con
Franco {Matud Juristo, 2009: 54},




Em Portugal, com a Revolugdo de Abril, reivindicavam-se os muitos direitos sub-
traidos nos tempos da ditadura, um deles o direito as imagens, as de fora e as de
dentro, antes proibidas, censuradas. José Filipe Costa resume o sentimento de ent3o:

“As imagens da nossa televisdo, antes do 25 de Abril, precisavam de respira¢io
boca-a-boca e mesmo quando as ajudavam nesss tentativa indtl de dar-thes
vida, morriam. £ a grande morgue era o telejornal.” {...) Ainda ndo tinha passa-
do um més sobre o 25 de Abrii ¢ Fernando Lopes, na gualidade de director da
revista Cinéfilo e ex-funciondrio da RTP (a gue retornara depois), jd autopsiava
assim as imagens dos telejornails do antigo regime. Nesta ordem de ideias, po-
deremos acrescentar que fazia também o elogic finebre das imagens dos jor-
nais de actualidades, dos documentarios e até da ficcdo que até entdo se tinha
produzido em Pertugal {Costa, 2001: 2).

Para Costa, essa declaragao do fim das imagens do Estado Novo era indicadora
da inten¢do de mudar as politicas do cinema e até os instrumentos de producdo de
imagens. Apesar desta pretensdo, a produgdo nacional de jornais cinematograficos,
bermn como a exibicdo de atuzlidades estrangeiras, sobreviveu mais alguns anos para
além do 25 de abril, e, entretanto, o pais ainda viu nascer, e morrer, um noticidric
criado de raiz no Instituto Portugués de Cinema (IPC): o Jornal Cinematogréfico
Nacional (JCN). Instituido em 1971, ainda no Estado Novo, o Instituto Portugués de
Cinema manteve-se como estrutura oficial durante a transi¢do entre regimes até se
transformar em Instituto Portugués da Arte Cinematografica e Audiovisual em 1994
(Matos-Cruz, 1980). Na sequéncia do 25 de Abril de 1974, ¢ IPC foi ccupado por um
grupo de cineastas que pretendia a “socializacdo dos meios de produc3o, distribuicdo
e exibicdo do cinema” (Reia-Baptista, Martins, 2011: 47) em Portugal, o que suscitou
um dinamico e intenso debate:

A fragil unidade do “cinema novo”, até entdo unida contra o anterior regime,
desfez-se quando este desapareceu e 0s cineastas dividiram-se nas mais varia-
das facgdes e grupos. O Centro Portugués de Cinema atomizou-se em varias
outras cooperativas: Cinequipa, Cinequanon, Viver, Grupo Zero, Paz dos Reis,
reflectindo-se em diversas e até opostas familias estéticas e politicas, enquan-
to o grupo de ocupantes do 1.P.C., o chamado Nucleo de Producio, se debatia
internamente com infindéaveis discussdes muito mais de ordem politica do que
de natureza cinematografica ou cinéfila {Reia-Baptista, Martins, 2011: 47},

Foi neste contexto que se constituiu uma equipa para a produc¢do do Jornal
Cinematografico Nacional, que assumiria, de certa forma, as fun¢des dos noticidrios
oficiais de outros regimes, no sentido de constituir um veiculo de todo um programa
politico. Oscilando entre os modos e esquemas dos jornais de atualidades do regime
anterior e abordagens tomadas de empréstimo a outras correntes ideoldgicas e ci-
nematograficas, o Jornal Cinematogréfico Nacional foi produzido entre 1975 e 1977
e reportou os principais acontecimentos politicos e sociais da jovem democracia.




CS PROTAGONISTAS NA MUDANCA DE REGIME

Tranche e Sanchez-Biosca {2006) estudaram a representacdo do calendério ceri-
monial do Franquismo no NO-DO. Para os autores, estas cerimdnias sucediam-se ano
apds ano, imutaveis, fidgis aos seus intérpretes e ao seu guido original, gerande uma
“especie de «Hempo ciclico» donde, con cada efeméride, todo parecia detenerse o,
mucho peor, volver al origen. Porque, como es sabido, el calendario franquista se poblo
de un auténtico «santoral» dedicado a recordar los hechos y personajes vinculados a la
génesis del sistema” (Tranche, Sdnchez-Biosca, 2006: 202). Tranche e Sanchez-Biosca
enumeram e analisam a representa¢do no NO-DO de uma série de celebracdes do Fran-
guismo, entre elas o 18 de julho, que comemorava a insurreicdo fascista, o «Alzamiento
nacional», segundo a denominacdo franquista, uma festividade que se revestia de conio-
tagdes palacianas na rececdo oferecida por Franco, a qual se somava z entrega de pré-
mios de reconhecimento aos trabalhadores gue contribuiam para o valor maximo que
era a hacdo espanhola (Tranche, Sénchez-Biosca, 2006: 209). Algumas das reportagens
abordadas pelos investigadores constituem um bom exemplo € um ponto de partida
para compreender como ¢ noticidric acompanhou a evolugao do regime e como se
operou a transi¢do no NO-DQ através da cobertura feita dos protagonistas politicos. Nas
trés edigbes {A, B e C} do n.2 1020 s&o abordados diferentes acontecimentos que come-
moram a data de 18 de juiho. A Ultima peca da edicdo B regista a inauguragdo do Barrio
de San Blas. Com o titulo “En el gran San Blas homenaje a Franco”, comeca com vérias
panocramicas do bairro vazio gue deixam ver os edificios e permitem contextualiza-lo.
Tratava-se de um novo sector urbano de Madrid, cuja construcdo fora iniciada em 1954
pelo plano “Francisco Franco” da organizacdo sindical. Na reportagem, € indicado o nu-
mero de vivendas construidas {18788} e sdo transmitidas outras informagses oficiais
sobre 0s organismos e gastos envolvidos.

“Esta es una de las muchas conquistas logradas en la gran cruzada de paz y jus-
ticia social que comenzé hace 26 afos en pleno fragor de la guerra de liberacion. En
el Gran San Blas se respiran hoy aires de fiesta mayor..”. Introduzidas pelo narrador
as razbes da reportagem, termina a sequéncia de panoramicas do bairro e o0 que se
mostra ao ecrd é um plano picado sobre um publico que agita bandeiras e aclama
Franco, que cumprimenta personalidades presentes. O narrador explica: “.. porque
van a estrenar hogar cerca de 8000 familias”.

A partir daqui, perante a esperada apari¢do do protagonista do MO-DO, a repor-
tagem vai crescentemente reforcando a ideia de Franco como um governante para o
desenvolvimento, etapa do franquismo dos anos 60 que se apresentava nas multiplas
noticias sobre inauguracdes no pais, que acabavam por constituir, em palavras de 5an-
chez-Biosca uma espécie de “subgénero de ia inauguracion” no noticidrio (Tranche,
Sanchez-Biosca, 2006: 341-342). A reportagem, construida sem nenhum decoro em
relagcdo a sua inten¢do doutrinaria e de propaganda, reforga, tanto na montagem das




imagens como no som e no texto, a ideia de adesdo do povo a Franco: “El Generali-
simo desde la tribuna presencia el testimonio entusiasta de la masa de trabajadores,
empresarios y técnicos que le expresan multitudinariamente su adhesion, fidelidad
y gratitud”. Enquanto as imagens mostram a entrega dos titulos de propriedade das
casas aos representantes dos sindicatos pelo préprio general, a voz off vai citando al-
gumas palavras dos discursos das varias personalidades intervenientes, até chegar a
Franco: “El Generalisimo habla a la multitud que le escucha en silencic sclo interrum-
pido por gritos entusiastas”. OQuve-se a multiddo. A narragdc prossegue:

La primera ley social que dimos a Espafia, dice, fue a de la Fiscalia de la Vivienda,
gue nos permitié conocer el mal de sus viviendas insalubres. Vino inmediatamen-
te el Fuero del Trabajo, carta magna de nuestra justicia social y le siguid la Ley
del Institute de {a Vivienda v después el Ministerio hoy encargado de crear todos
estos poligonos para que no haya una famifia sin hogar. Las palabras del Genera-
lisimo fuercn subravadas expresivamente por la multitud. No hay duda de gue la
batalla de la paz v el bienestar de los espafioles se esta ganando cada dia.

A sequéncia que ilusira o discurso inclui planos contrapicados de Franco enquan-
to profere as suas palavras, intercalados com planos gerais picados do publico, vérios
primeiros planos de cidaddos que assistem ao discurso e termina com um plano geral
sobre a multiddo. Comeca entdo o momento mais apelativo, emotivo e sedutor da no-
ticia, uma panoramica, seguida de varios planos dos presentes aplaudindo, enquarnio
entoam o “Cara al Sol” {hino da Falange). Franco é apresentado de perfil, quieto, es-
cutando e recebendo a idolatria de que é objeto. A multidao faz a saudacgdo fascista. A
mesma saudacgdo de Franco, em resposta, incrementa as palavras de ordem fascistas.
E neste momento a massa, mais do gque figurante, responde como aluno as incitagdes
do general: “jEspafal iUna! jEspafia!l iGrande! jEspafial jLibre! jArriba Espanal”. A
noticia termina com uma panoramica sobre o povo.

Nas outras duas edicdes do nimero 1020, A e C, tratam-se atos paralelos, também
comemorativos: a rececdo a diplomatas no palacio da Granja e a entrega de prémios
a empresas exemplares. Na primeira, reforca-se visualmente a ideia de aceita¢do de
Franco, com planos do ditador e sua mulher passeando entre os assistentes, enguanto
se destaca a importéncia do evento a nivel social, bem como os seus aspetos tradicional
e classico e se associa a data da sublevagdo e do inicio da guerra civil a ideia de que o
regime trouxe consigo a paz’, como observa Sénchez-Biosca (Tranche, Sanchez-Biosca,
2006). Na segunda peca, o contexto é outro, mas as estratégias, embora menos exa-
geradas e expressivas, sdo em muito semelhantes as da noticia sobre o bairro de San
Blas. Numa cerimonia solene, Franco entrega pessoalmente condecoragbes a empresas
e produtores exemplares enquanto a narra¢do destaca as manifestagtes de adesdo e

5 Sénchez- Biosca {Tranche, Sanchez-Biosca, 2006: 323-346} aborda o 18 de jutho e a sua representacgdo
no NO-DO, assim como associacdo veiculada entre a sublevacdo e inicio da guerra face 2 paz instaurada pelo
Regime.




respeito dos assistentes. A culminar, novamente discurso de Franco: “El Generalisimo
pronuncia unas palabras de felicitacion a todos los que en esta hermosa obra de la orga-
nizacién sindical cooperan a dignificar el trabajo y a elevar a los trabajadores”.

Se estas trés reportagens do NO-DO déo conta do tratamento feito do calendario
franquista e da sua figura maxima, o nimero 16464, de 1974, no qual o futuro rei Juan
Carlos | preside as comemorac¢des do 18 de julho, & ilustrador da transigdo politica le-
vada a cabo em Espanha, iniciada pelo proprio Franco, quando o nomeia seu sucessor.
Desde logo, 0 monarca vai substituindo Franco nas ceriménias do regime e a sua figura
vai ganhando protagonismo ao longo dos anos até a cobertura mais extensiva das suas
primeiras viagens oficiais ja como rei. Por exemplo, no noticidrio 16468 ha ainda uma
breve peca, sem titulo, sobre a inauguracdo, presidida pelo principe de Espanha, de va-
rias obras do plano de estradas circulares de Madrid. A data coincide com a comemora-
¢do do 38.2 Alzamiento Nacional e, embora a inauguracio seja, segundo Sanchez-Biosca
(Tranche, Sanchez-Biosca, 2006: 241), um dos atos associados ao 18 de jultho, o facto é
que a referéncia a efeméride vai perdendo destaque. A peca compde-se apenas de ima-
gens aéreas das estradas e de veiculos em circulagdo, e a narragdo explica as caracteris-
ticas das estradas. O principe é apenas mencionado e ndo merece, ainda, o tratamento
habitualmente dado pelo NO-DO a Franco. O mesmo acontece na reportagem do n.2
1646A, de 1974. A estrutura da pega € tradicional, composta por planos contexto dos
jardins exteriores e da sala onde decorre a cerimonia, planos da entrega dos prémios e,
por fim, planos do discurso e de aplausos. A narragdo marca o tom:

En el Palacio de la Guinta del Pardo y con motivo de la fiesta de exaltacidn al
trabajo, su alteza real el principe de Espafia presidid en nombre de su excelen-
cia 2l Jefe del Estado el acto de entrega de titulos de premios a las empresas
modelo y trabajadores ejemplares, asi como otros galardones del mundo la-
boral correspondientes a 1974. {...) Tras unas palabras de D. Santiago Fernan-
dez Abellan, presidente del Consejo Nacional de Trabajadores, cerrd el acto el
principe de Espafia con unas palabras en las que puso de relieve las virtudes y
méritos gue adornan a estos trabajadores y empresas ejemplares.

Embora o principe substitua Franco e comece a ganhar destague como seu su-
cessor, nao é alvo de uma cobertura sequer equivalente a que € dada ao general. A
sua presenca & tratada como a de um suplente e a sua relagdo com o povo ndo é abor-
dada. E preciso esperar até depois da morte de Franco para que o jd entdo rei Juan
Carlos I seja o protagonista do NO-DQ, sobretudo nos documentérios produzidos pela
entidade, como observa Matud Jjuristo:

Cuando era inminente el fallecimiento de Franco se realizo Los Principes y su
pueblo {1875) como parte de la campafia para preseniar a los espectadores al
que iha a convertirse en el nuava Jefe del Estado. Hecho que dio tugar al docu-
mental biogréfico e institucional Juan Carles | Rey de Espafia {1975}, Tras estos
primeros documentales, NO-DO se convirtid en un testigo inseparable de le
actividad de los nuevos reyes de Espafia. En 1876, primer afio de la monarguia




restaurada, se llegaron a producir dieciocho documentales sobre los viajes de
los reyes por Espafia y el extranjero {Matud Juristo, 2009: 43).

Em Portugal, no periode que se seguiu ao chamado Verdo Quente, o Jornal Ci-
nematografico Nacional fez a cobertura dos atos politicos e sociais que iam marcando
a normalizacdo da democracia. Face ao carécter problematico da atualidade do pais,
que o JCN salientava, ndo se coibindo, muitas vezes de deixar transparecer de que
fado estava na leitura dos acontecimentos e controvérsias, a figura do Presidente da
Republica, primeiro Costa Gomes e depois Ramalho Eanes, é frequentemente aponta-
da como unificadora e apaziguadora. A primeira referéncia que lhe é feita acontece no
ndimero 10, de maio de 1976, numa extensa reportagem sobre as eleicBes legislativas®
que ocupa toda a edicdo: “Em Lisboa, como afinal em todo o pais, nas cidades, vilas e
aldeias, os 14 partidos concorrentes as elei¢des a Assembleia da Republica desenvol-
veram as suas campanhas de divuigacdo”. Imagens de cartazes, inscricdes, um plano
pormenor que capta a palavra “Vota” e uma crianca que cola um cartaz numa parede
vio compondo a contextualizacdo: “Poder-se-a dizer que o cartaz foi o processo mais
usado para o contacto mais direto com o eleitorado, que assim apreendeu as palavras
de ordem de cada partido”. Sequéncias de imagens que identificam os varios partidos
candidatos as eleicdes’, os seus materiais de campanha e os seus comicios pintam o
que é dito pela voz off: “... numa dezena de milhar de comicios e sesstes de esclareci-
mento, os lideres dos vérios partidos tentaram reduzir a distdncia que separa a ideo-
logia politica do cidaddo comum, agora chamado a expressar a sua opinido”. Imagem
e som reforcam a ideia do debate ideoldgico e da liberdade de expressdo como pilares
da nova sociedade democratica, mas a narragdo sublinha um aspeto problematico da
conjuntura politica do momento:

Boicotes a comicios e sessdes de esclarecimento em varias zonas do pais, onde
clivagens profundas privam as populacBes da convivéncia pluripartiddria, fo-
ram também algumas das notas dissonantes da campanha eieitoral. A cam-
panha em geral ter-se-& caracterizado por ataques frequentes gue os partidos
desenvolveram entre si numa tatica pouco correta que impossihilitou um escla-
recimento concreto do eleitorado.

Perante a referida crispacdo politica, é interessante que, ainda antes de ser dada
voz ao Presidente da Repiblica, a comunicagdo social seja apontada como moderado-
ra pela narracdo: “Enquanto se procedia ao contacto direto com o publico, a radio e
TV e a imprensa estatizadas, sob rigoroso controlo, distribuiam igualmente pelos va-
rios partidos 0s seus tempos e espagos”. Segue-se, entdo, a declaragdo do Presidente:

& Realizadas a 25 de Abril de 1976.
7 DS, Frente Socialista Popular, MRPP, PCP, Partido da Demacracia Cristd, Partido Popular Monarquico,
s&o alguns dos partidos gue a montagem da reportagem inclut.




Portugueses: apds quase meio século de ditadura, em que a vontade popular fof
ignorada, encontramo-nos pela segunda vez, em vésperas de eleicdes livres, em
inteire reconhecimento do direite de cada cidadio de participar com o seu voto
nos destinos do nosse pafs. A democratizacio da vida nacional tem constituide
preccupacdo dominante no processo iniciado a 25 de Abril de 1974, Apesar das
grandes dificuldades com que permanentemente se depara, 0 povo portugués,
em apelada sensibilizacdo politica, tem inequivocamente demonstrade o seu
apego a construcdo de um Portugal novo, um lugar para todos os portugueses,
capazes de aceitarem as normas de convivio democritico pluralista.

Na apresentacdo direta das palavras do Presidente da Republica, a reportagem
ndo difere muito das produzidas pelos regimes anteriores. A narracdo que lhe sucede
confirma isso mesmo, uma aprovacdo do discurso do protagonista:

E o apelo do Presidente da Republica foi atendido. Ordeiramente, cerca de 6
milhdes de poriugueses deslocarami-se as assembleias de vofo a depositarem
a sua decisfio, a sua escolha. Imagens de votacdes, idosos € novos planos por-
menor das urnas. O cidadfo andnimo & homens destacados da vida politica e
militar disseram presente, no acto mais do que gualquer outro...

Para além de registar o processo eleitoral, a reportagem destaca o papel dos
meios de comunicacdo na sua cobertura. Em varios mementos a narracdo faz-se
numa dupla posicio de repdrter e de observador, vigilante até, da atuagdo dos pré-
prios meios de comunicacdo informativos. Esta postura € visivel nos enquadramentos,
frequentes na reportagem, que incluem a presenga de jornalistas, fotojornalistas e
operadores de camara de televisdo, que acompanham o texto:

O Presidente da Reptblica & o Primeiro-Ministro deslocaram-se ao centro de
informacho, onde agradeceram o interesse qgue o mundo demonstra pela re-
volu¢iio portuguesa, a avaliar pelo numero de repdrieres estrangeiros presen-
tes. (...} £ que a experiéncia portuguesa afinal nfic € apenas dos portugueses,
mas diz respeito a todos os povos, na procura permanente de paz e de justiga.
Militares destacados, como os comandantes de varias regides e membros do
Conselho da Revolugdo, visitaram também ¢ centro de informagdo, onde priva-
ram com a curiosidade jornalistica. De uma maneira geral, estavam satisfeitos.
0 povo a votar, com elevado nimero de presencas, afirmara que compreendia
o esforgo faito pelos militares portugueses, que ha dois anos zelam pela jovem
democracia. Apesar das muitas dificuldades encontradas ao longo do processe,
a analise eleitoral veio confirmar a determinaco popular de querer participar
na vida politica portuguesa...

A voz off do narrador era, nos noticidrios, mediadora e comentadora das ideo-
logias, e ndo deixa de surpreender que as estratégias discursivas sejam tdo perma-
nentes. A presenca da comunicac¢do social nacional e internacional é legitimadora
da importancia do ato eleitoral e também da Revolug¢do como marco num novo ca-
lendario. Do mesmo modo que, em 1962, na pega do NO-DO ja abordada sobre uma




recegao no Palacio da Granja aquando da comemoragio do 18 de julho, a presenga
da diplomacia conferia legitimidade ao regime franquista: “en la conmemoracién de
la fecha historica que instauro en Espafia la paz fructifera que reconocen y acreditan
con su presencia los representantes de los paises extranjeros”. Neste caso, a comu-
nicagdo social, instrumento da liberdade e da democracia, substitui a diplomacia
estrangeira como mecanismo de validagdo do regime. Apesar da mudanca histérica
em Portugal, a abordagem que se faz dos assuntos continua a ser a mesma do ponto
de vista cinematografico.

Na edicdo n.2 13 do Jornal Cinematografico Nacional, de setembro de 1976, abor-
dam-se as primeiras visitas oficiais de Ramalho Eanes, recentemente eleito Presidente
da Republica, ao Norte e aos Agores. Esta reportagem contém todos os elementos ca-
racteristicos da cobertura de visitas oficiais: os planos do aeroporto, as saudactes de
chegada, os militares e as comitivas, a escolta policial, os aplauscs do povo e as ban-
deiras de apoio, os acenos, os discursos perante a multiddo. Num primeiro momento,
estdo presentes 0s mecanismos narrativos anteriormente referidos, entre os quais a
valorizagao 4o apoio inequivoco da populagio:

0 Porto, gue recebeu em apoteose Ramatho Eanes, afirmou-the um significati-
Vo apoio, no momento em gue se procuram encontrar as bases fundamentais
para a consolidacdo das estruturas gue hao-de garantir a estabilidade social e
politica do pais. Ramalho Eanes gquis cumprir o compromisso iniciade naguele
iocal, o didlogo direto com o povo portugués e seus problemas. Fez uma analise
da situacdo em gue considera prioritario trabalhar a fim de consolidar a demo-
cracia, defender a liberdade e garantir a verdadeira justica sccial.

A acompanhar um conjunto de visitas oficiais que o Presidente faz na companhia
da mulher, a estrutura da reportagem vai, no entanto, alternando entre uma aborda-
gem mais cerimonial, mais classica, a das visitas oficiais e seus protocolos, e uma mon-
tagem mais rapida e menos estruturada, muito por influéncia da prépria linguagem
televisiva, que da conta do contacto que o Presidente vai mantendo com a populagio:
“Relacdes baseadas no direito das populaces serem sscutadas e atendidas nos seus
anseios e necessidades. E elas também contribuem para os objetivos de liberdade e
justica que Portugal persegue”. No texto e na imagem, 0 povo & menos massa figuran-
te e mais participante.

De resto, no Jornal Cinematogréfico Nacional, sdo constantes as evocacdes, nos
atos solenes da democracia, nas visitas oficiais e até na cobertura de outros assun-
{os sociais, ora em apelos diretos a populacdo, ora na exaltagdo da sua parficipacdo.
Numa outra reportagem sobre as EleicBes Autéarquicas, na edicdo numero 18, de ja-
neiro de 1977, entre imagens de estruturas municipais, redes de agua (poluida), pla-
nos de fabricas, camponeses, iavadeiras, que ilustram a diversidade de contextos e
desafios regionais, a narragdo exorta:




Arruamentos, habitacdo, saneamento, sdo algumas das muitas questies que se
pBem muitas vezes de uma forma urgente e inadidvel. Todo o cidaddo se deve
preocupar com as alteracBes em curso. Apesar de empenhado na sua tarefa
didria, tem a sua guota-parte de responsabilidade na construcdo da sociedade
a que pertence. A participacio do cidaddo portugués no futuro do seu pais €
agora um caminho claro e livre, Estas Gitimas eleicdes, a expressdo da demo-
cracia direta, mais uma conguista do poveo portugués, sdo um instrumento ao
servico dos seus anseios de justica e de progresso.

Ao utilizar este tipo de estrutura narrativa, o Jornal Cinematogréfico Nacional faz
dos cidaddos protagonistas das reportagens e, deste modo, reforga uma construgdo
discursiva em torno do povo, algo gue o cinema, e os media em geral, haviam posto
em marcha em Portugal com o 25 de Abril de 1974,

ENTRE O CONSENSO E A DINAMICA

A primeira reportagem do numero 23, de 1977, do Jornai Cinematografico Nacional
comeca hum mercado. Planos mais gerais, que conferem contextualizagdo, sdo interca-
lados com planos aproximados e de parmenor de alguns bens a venda, como verduras e
pernas de presunto, e cartdes e tabuletas com indicages de pregos. A voz off introduz:

0 expressivo aurento do custo de vida tdo claro se manifesta que leva a maio-
ria das donas de casa portuguesas a repensarem sobre a melhor maneira de
orientarem os seus tastées e, claro, a interrogarem-se seriamente quanto ao aos
préximos tempaos, Sebem os precos e aumentam as dificuidades do dia-a-dia.

Subitamente, o cendrio passa a ser outro, radicalmente diferente: o de um en-
contro de mulheres numa sala de congressos repleta. Os movimentos de cdmara, ha-
bituais na cobertura deste tipo de acontecimentos, deixam ver mesas de trabalho e
sucedem-se planos gerais da assisténcia, planos mais apertados de algumas inter-
venientes e planos pormenor de cartazes e faixas com palavras de ordem: “N&o ao
aumento do custo de vida”. Nesta reportagem, as imagens do mercado constituem
apenas um preambulo, uma ilustragdo na cobertura de um acontecimento que, no
entanto, ndo chega a ser devidamente contextualizado, porque, dentro ou fora desta
reportagem, o que estd em causa ndo € o congressc em si, mas sim uma agenda so-
cial, politica e econdrnica mais geral:

Contudo, de varios sectores, especialmente de agrupamentos de mulheres,
tém surgido sugestfes e criticas quanto ao crescendo assustador. Economis-
tas analisam o problema da desvalorizacdo do escudo em relagdo ao poder de
compra e & subida de precos. Sindicalistas e trabalhadoras realgam o papel da
mulher trabalhadora na economia nacional e a desproporgao verificada entre
o aumento dos saldrios e o custo de vida. De uma maneira geral, todas, maes,
donas de casa, fazem contas & vida que lhes vai custando cada vez mais.




0 tema da desvalorizagdo do escudo de 1977 é aqui abordado do ponto de vista
das mulheres, uma vez que, como afirma a narracdo num maodelo social ainda vigen-
te, é as mulheres que cabe o papel da gestdo do lar. O que é interessante é que o JCN
faca o esforco de acrescentar a esse papel o de “mulher trabalhadora”, “sindicalista”
(e “economista”?), numa dindmica que ndo muito bem consegue resoiver, mas que
naoc deixa de abordar.

O ndmero 1823A, de 1978, do NO-DO também inclui uma reportagem scbre um
mercado, o Rastro, em Madrid. De titulo “Salvar e! Rastro”, a reportagem, que ja inclui
uma ficha técnica inicial, com identificacdo dos auiores da fotografia, da realizagdo e
do guido, ilustra um outro caminho que ¢ NO-DO tomou no pericdo da transicdo de-
mocratica. O tema desta peca € a luta ideolégica de que o conhecido e “tradicional”
mercado madrileno estaria a ser palco.

“El tipico rastro madrilefio es un conocido mercado de ocasidn sin parangon po-
sible en parte alguna. Hasta 300.000 personas llegan a visitarlo en domingos y dias
festivos, formando una feria de gracia y raigambre populares de la que viven muchos
pequefios comerciantes”, introduz-se, com varios plancs do mercado como pano de
fundo. Toda uma primeira parte da reportagem é dedicada a contextualizagdo geogra-
fica e histdrica da feira, o que serve a tese gue no momento seguinte se vai defender:

Su origen mas remoto puede situarse en el siglo XV cuando las reses envia-
das al matadero dejaban iras ellas un rastre de oficios e industrias artesanales
{...} Desde hace casi 200 afios, el rastro es corriente caudalosa a la que vierien
cuantos objetos quedan en desuso o que buscan cambiar de duefio (...} forman-
do un excitante colorista encuentro con el pasado.

Uma sequéncia de imagens comega entdo a desvelar o tema central da repor-
tagem. A cdmara filma uma mulher com um altifalante e um cartaz na mdo: “iFuera,
no queremos carceles!”. Seguem-se outras imagens de bancas que ndo se dedicam a
comercializacic de artigos em segunda mdo, mas sim a divulgacdo de variadas causas
politicas: PCE, CNT, solidariedade com o Saara, bandeiras de diferentes comunidades
autdnomas. A narragdo prossegue:

En los Ultirmos meses también las ideologias politicas han acudido alli a vender
su mercancia. Aprovechando la atraccidn y poder de convocatoria del Rastro se
han levantado tenderetes a modo de escaparate y tribuna de ideologias con-
virtiendo una parte del popular mercado en dgora politica. El enfrentamiento
entre los diversos partidos se ha hecho tan frecuente que, retraida la habitual
clientela, se ha puesto en peligro 1a supervivencia de este popular mercado.

Entre outros planos das bancas, como a da UGT, e alguns pormenores do rebuligo
habitual da feira, o narrador explica que um grupo de comerciantes “que extienden
sus puestos por la calle, amenazd con no abrirlos si el acoso de los partidos no con-
cluia. Durante varias semanas las correrias y luchas han sido tan intensas que, espan-




tada la clientela, la economia de los pequefios comerciantes se ha visto seriamente
afectada”.

Posicionando-se do lado dos pegquenos comerciantes, e como que salientando os
perigos do exercicio da politica na rua, o narrador conclui:

Ultimamente el foro para los tenderetes politicos ha sido trasladado. Las
autoridades municipales han delimitado una zona del rastro para el cornercio
ideolGgico. Falta saber si estos politicos de ocasién pondran por delante sus
intereses de pariido o los del pequefio comerciante.

Tal como as bancas dos “politicos de ocasida” foram deslocadas no Rastro, tam-
bém a politica e o debate ideologico foram excluidos desta reportagem, em nome
da tradicdo. O facto € que, no periodo da transicdo, ndo eram esses os propodsitos do
noticidrio NO-DOS.

0 QUE AS IMAGENS DOS JORNAIS CINEMATOGRAFICOS DEIXAM VER

Com McKernan, podemos observar como os noticidrios cinematograficos ainda
podem constituir um objeto de estudo t8o pertinente na atualidade.

A newsreel was a reel of film showing a collection of news stories released at
regular intervals in cinema. That is a definition for use with the past tense. Al-
ternatively one could say that a newsreel is a reel of film containing reports of
nast events, found in archives and utilized chiefly by television programmes se-
eling to illustrate historical events. (...) What the newsreel will be in the future,
for academic researchers, television viewers, Internet users and audiences as
yet unknown, must be uncertain. What is required is a sympathetic understan-
ding of the forms which the newsreel took, including its interrelationships with
other media (McKernan: 2009: 95},

Independentemente dos regimes politicos no seio dos quais foram desenvolvidos,
houve uma diversidade muito grande de abordagens nos noticiarios cinematograficos,
de propaganda e ndo s6. Os casos portugués e espanhol demonstram-no bem. De resto,
em termos de producdo de noticidrios, a realidade dos dois paises pode apenas ser colo-
cada em paralelo. Por exemplo, a continuidade da producdo do NO-DO, de cardcter ofi-
cial, ndo encontra eco no caso portugués, com a constituicdo do Jornal Cinematografico
Nacional no seio do Instituto Portugués de Cinema j& depois da revolugdo®. Por outro
lado, se o tratamento dos protagonistas politicos e o sentido filmico do coletivo e do pu-
blico sdo exemplos de uma grande diversidade de modos de representagdo nos noticié-
rios cinematograficos, é interessante o percurso que essas representacdes tiveram com

8 Muitas questdes politicas e de cidadania foram, no entanto, abordadas na série de documentérios do
NO-DO durante este mesmo periodo.
9 Um exemplo da continuidade de produgdo entre regimas em Portugal € o Visor.




a mudanca dos regimes politicos. Se em Portugal o povo se tornou protagonista numa
harrativa que se construia para o pais, no NO-DO da transicdo houve muito menos mo-
bilizacdo direta do que, inclusivamente, durante o regime de Franco, o que ndo deixa de
ser um sinal do desinvestimentc neste 6rgdo de informacgdo, para além, naturalmente,
da opcdo politica de uma continuidade suave. Ao passar a dedicar-se a producio de
documentdrios e a reduzir a cobertura da atualidade aos atos oficiais do rei, ou a cutros
assuntos de pouca relevancia, o NO-DO cumpriu a estratégia definida politicamente na
transigdo de o transformar num arquivo histérico. Em Portugal isso ndc aconteceu e, na
verdade, estd ainda em vias de acontecer, no que respeita ao investimento no tratamen-
to do arquivo. Até ser extinto, o Jornal Cinematografico Nacional correu, e concorreu,
com os outros meios comunicacao na cobertura da atualidade, ora como repoérter as-
sumido, ora como analista e educador, ora cormao cinema alternativo. Tanto em Portugal
como em Espanha, os noticiarios cinematograficos tornaram-se passado na década de
1880. Mas, como afirma McKernan, o seu presente e 0 seu futuro dependem dos inves-
tigadores e de todos aqueles que saibam reconhecer o enorme valor que tém enquante
recursos de investigacdo e artefactos da meméria e do patriménio audiovisual ibérico e,
enfim, mundial.
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