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O Cinema como linguagem sob a perspectiva de Christian Metz!

Jodo Paulo de Carvalho dos Reis e Cunha?

Resumo: O artigo tem como objetivo apresentar os principais conceitos da Linguistica de Ferdinand de
Saussure e como estes foram incorporados a Semiologia do cinema por C. Metz. Discutimos inicialmente
os conceitos saussurianos: a lingua e a fala, o signo e o valor linguisticos e a formagao de sintagmas. A
seguir, abordamos como esses conceitos foram trabalhados por Metz na semiologia do cinema: o plano
como unidade significativa minima, o signo no cinema, denotacdo e conotagdo, paradigmatica e
sintagmatica, montagem e linguagem cinematograficas. Utilizamos como recorte as teorias aplicadas ao
cinema narrativo classico. Concluimos que as teorias linguisticas se mostram obsoletas para dar conta do
potencial signico das imagens cinematograficas em face de seus desenvolvimentos posteriores.

Palavras-chave: Cinema. Linguagem. Linguistica. Saussure. Metz.

1 Introducao

A Linguistica moderna, fundada por Ferdinand de Saussure na obra “Curso de
linguistica geral”, publicada originalmente 1916, estabeleceu os estudos da lingua e da
linguagem como uma ciéncia autonoma. Seus conceitos para descrever os fendmenos da
lingua tiveram, por conseguinte, influéncia marcante na constitui¢do de metodologias
para estudo dos sistemas signicos e linguagens de outras formas artisticas e de
comunicac¢do. Entre essas, esta o cinema, que teve como pioneiro de sua semiologia o
critico e tedrico Christian Metz, o qual adotou os conceitos saussurianos para definir os
processos de significacdo e organizagdo da linguagem cinematografica.

Este artigo tem como objetivo apresentar brevemente os principais conceitos da
linguistica de Saussure e como estes foram incorporados a Semiologia do cinema por
Metz. Iniciamos com a linguistica saussuriana, sua fun¢do como ciéncia da lingua, a
lingua como produto social e a fala como manifesta¢ao individual, o signo linguistico e
suas duas faces (imagem acustica e conceito, ou significante e significado), a relacdo de
arbitrariedade que se estabelece entre essas faces, o valor linguistico, a linearidade da
lingua e a formagao de sintagmas.

Em seguida, a partir do livro “A significacdo no cinema” (1972), explicitamos

como a linguistica saussuriana foi aplicada por Metz para definir os principais conceitos

! Artigo apresentado ao Grupo de Trabalho Imagens Midiaticas do XIV Encontro de Pesquisadores em
Comunicagdo e Cultura, realizado pelo Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagdo e Cultura da
Universidade de Sorocaba, Universidade de Sorocaba — Uniso — Sorocaba, SP, 30 de novembro de 2020.

2 Mestrando em Comunicagéo e Cultura (Uniso), joaopcrc@gmail.com.
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da semiologia do cinema: o plano cinematografico como unidade significativa minima,
o signo linguistico no cinema e a identificacdo entre significante e significado, a
denotagdo e a conotacdo, os codigos culturais herdados de outras formas de arte e os
especificos do cinema, a paradigmatica e a sintagmadtica, a montagem, o discurso
imaggético e filmico e a linguagem especificamente cinematografica.

Utilizamos como recorte a semiologia aplicada ao cinema narrativo cléssico,
caracterizado pela soberania da decupagem e da montagem (a que o proprio Metz
chama de “montagem-rei”), em que a reconstru¢cdo da realidade, objetos e referentes das
imagens, assim como as relagcdes temporais da narrativa, eram em grande parte criadas e
manipuladas pela articulagdo significativa dos planos na montagem. Esta criava uma
representacdo indireta do tempo narrativo, que se estabelecia também segundo uma
logica linear e causal das agdes, as quais, assim como os personagens e lugares, eram
bem definidos e envolviam grandes realizagdes.

Temos como modelos principais de montagem nesse periodo a montagem
dramatica griffithiana e a intelectual eisensteiniana, sendo que esta Ultima buscava
também a composi¢ao de ideias e conceitos complexos através da inser¢do de elementos
exteriores ao contexto narrativo (extradiegéticos) para criar sentidos conotativos.

Este recorte se justifica, pois o surgimento do cinema moderno no p6s-Segunda
Guerra (décadas de 1940-50), com os movimentos do neorrealismo italiano, a nouvelle
vague francesa, o cinema novo brasileiro, entre outros, introduziu uma nova estética e
estatuto para a imagem cinematografica e para o conceito de montagem. Tais inovagdes
incluiam uma representacgdo direta do tempo, que construia suas proprias relagdes dentro
da narrativa; a valorizacdo do plano-sequéncia, em detrimento da montagem através de
planos sucessivos; a montagem feita em camadas de profundidade dentro do proprio
plano; acdes fracas e superficiais, lugares indefinidos, situagdes que se impdem sobre 0s
personagens, os quais se tornam mais “videntes” do que ‘“agentes”; rupturas com a
narrativa baseada na légica causal.

Tantas e tdo profundas inovagdes impuseram o surgimento de novas teorias do
cinema para dar conta de aborda-las na profundidade de suas relagdes signicas e
processos de organizacdo da linguagem, tendo a semiologia do cinema que avangar

nesse sentido. Portanto, torna-se inviavel abordar todas essas questdes e teorias dentro
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do escopo deste artigo, de forma que optamos por estudar, através da obra de Metz,
apenas a semiologia no cinema narrativo classico.
Iniciaremos, enfim, explicitando os principais conceitos da linguistica de

Saussure, base para a semiologia do cinema.

2 A lingua e a linguagem como objetos da ciéncia: a Linguistica de Saussure

A lingua e a linguagem estiveram submetidas durante varios séculos a outras
areas do conhecimento humano, como a Antropologia, Filosofia, Sociologia,
Etnografia, Filologia e Psicologia Social. Coube a Ferdinand de Saussure (1857-1913)
desvincula-las dessas outras ciéncias e langar os fundamentos da Linguistica moderna,
dedicada a estudar a lingua e os fendmenos linguisticos como objetos de uma ciéncia
que lhes ¢ propria.

Em sua obra inaugural, “Curso de linguistica geral”, organizada e publicada
postumamente em 1916 por dois alunos de seu curso homoénimo, proferido na
Universidade de Genebra (Suica), Saussure traca inicialmente um historico das ciéncias
que formaram a base para o surgimento da Linguistica, iniciando-se com a Gramatica,
passando pela Filologia e culminando com a Gramatica Comparada. Contudo, até o
surgimento desta Ultima, a lingua era vista como um organismo com vida propria, ndo
atrelado a dindmica dos grupos de seus falantes. Em comum, nenhuma delas chegou a
definir de fato um objeto de estudo — condig@o primadria para a constitui¢do de qualquer
ramo cientifico.

Saussure (2006) entdo delimita a Linguistica em torno de sua matéria:

A matéria da Linguistica ¢ constituida inicialmente por todas as
manifestagcdes da linguagem humana, quer se trate de povos selvagens
ou de nagdes civilizadas, de ¢épocas arcaicas, classicas ou de
decadéncia, considerando-se em cada periodo ndao so6 a linguagem
correta ¢ a ‘bela linguagem’, mas todas as formas de expressdo
(SAUSSURE, 2006, p. 13).

O autor, em seguida, diferencia a linguagem da lingua: a primeira corresponde a
uma faculdade geral e natural dos individuos de se expressar e compreender através de
imagens e sons. A lingua, por sua vez, “é, ao mesmo tempo, um produto social da

faculdade de linguagem e um conjunto de convengdes necessarias, adotadas pelo corpo
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social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos” (SAUSSURE, 2006, p.
17).

Porém, uma vez que o uso comum da lingua se apoia sobre um contrato social,
ela se torna algo exterior ao individuo, o qual, isoladamente, ndo ¢ capaz de criar ou
modificar. Por outro lado, Saussure (2006) identifica também o uso e manifesta¢ao
individual da lingua, ao qual chama de “fala”. Sendo assim, a lingua internalizada pelo
individuo a partir do grupo social corresponde a um componente psiquico, enquanto sua
materializa¢do através da fala ¢ uma manifestagcdo de ordem psicofisica. Ambos estdo
estreitamente ligados e se implicam mutuamente.

Contudo, para Saussure (2006), lingua e fala sdo manifestacdes de ordens
distintas e ndo devem ser estudadas como objetos de uma mesma ciéncia. Dessa forma,
o autor define a lingua como tnico objeto da Linguistica, apontando a necessidade de se
desenvolver uma ciéncia dedicada ao estudo particular da fala.

Para Saussure (2006), dado seu carater social, “a lingua existe na coletividade
sob a forma duma soma de sinais depositados em cada cérebro, mais ou menos como
um dicionario cujos exemplares, todos idénticos, fossem repartidos entre os individuos”
(p. 27). O sistema da lingua ¢ constituido por esses sinais psiquicos — 0s signos
linguisticos, os quais sdo entidades compostas por duas faces intimamente unidas em
nosso cérebro por um vinculo de associagdo: a imagem actstica e o conceito.

A primeira, também chamada pelo autor de significante, ndo ¢ a materializagdo
de um som ou uma imagem, mas a impressao que ele provoca nos nossos sentidos. Ja o
segundo, também chamado de significado, corresponde ao sentido, a ideia que o
significante evoca em nossa mente. Portanto, para Saussure, o signo linguistico ¢é
formado por uma relagdo diadica.

Tendo em vista os dois componentes do signo linguistico, Saussure (2006)
argumenta que essas relagdes sdo regidas pelo principio da arbitrariedade, segundo o
qual a ligagdo entre significante e significado ndo ¢ causal, isto ¢, ndo ha em um
conceito algo que suscite uma imagem acustica em particular, podendo esta ser
substituivel por qualquer outra. Esta relagdo se estabiliza e sedimenta, de maneira geral,
unicamente por uma convenc¢ao social compartilhada entre os falantes.

Além das relagdes entre os componentes do signo, Saussure (2006) discute o

conceito de valor, que se estabelece em um signo na presenca de outros. Segundo este,
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um signo dentro de um sistema “vale”, isto €, compara-se qualitativamente a outros por

dessemelhancas (sentidos desiguais) ou semelhangas (proximidade de sentidos):

Quando se diz que os valores correspondem a conceitos, subentende-
se que sdo puramente diferenciais, definidos ndo positivamente por
seu conteudo, mas negativamente por suas relacdes com os outros
termos do sistema. Sua caracteristica mais exata € ser o que 0s outros
ndo sdo (SAUSSURE, 2006, p. 136).

Do ponto de vista fonico, por extensdo, as diferengas entre os sons (imagens
acuUsticas) também sdo quem determina que uma palavra ¢ uma e nao outra. Em
contrapartida, considerando a totalidade do signo linguistico, “o conceito e a imagem
acustica, tomados separadamente, sdo entidades negativas da lingua, mas, quando
unidos no signo linguistico, sdo unidades positivas que se diferenciam das demais por
seu valor” (REMPEL; LOREK, 2013, p. 28).

Na lingua, os termos se encadeiam de forma linear, haja vista a impossibilidade
de pronunciarmos duas palavras simultaneamente. Somado ao fato de que, segundo
Saussure (2006), na lingua tudo também sdo relacdes, essas combinacdes lineares,
diacronicas, em cadeia, que se apoiam na extensdo seguindo normas dadas pela
gramatica (sintaxe), sdo o que o autor chama de “sintagma”: “O sintagma se compde
sempre de duas ou mais unidades consecutivas [...]. Colocado num sintagma, um termo
s0 adquire seu valor porque se opde ao que o precede ou ao que o sucede, ou a ambos”
(SAUSSURE, 2006, p. 142).

Paralelamente, as palavras, enquanto ndo estdo atualizadas em um discurso ou
enunciado, permanecem virtualmente na memoria dos individuos. Nessa situacdo, elas
se associam a outras que pertencem a grupos semanticos proximos ou diversos, com as
quais estabelecem relagdes sincronicas. A essas associagdes, o autor chama de “relagdes
associativas” (referir-nos-emos a elas adiante neste artigo como “paradigmas”).
Saussure (2006, p. 143) conclui: “A relagdo sintagmatica existe in praesentia; repousa
em dois ou mais termos igualmente presentes numa série efetiva. Ao contrario, a relagao
associativa une termos in absentia numa série mnemonica virtual”.

Apo6s vermos alguns dos principais conceitos saussurianos sobre a linguistica e o
signo linguistico, discutiremos, a seguir, como estes influenciaram as teorias e os

meétodos analiticos do cinema, com base nos textos de Christian Metz.
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3 A linguistica e a significacio aplicadas ao cinema segundo Metz

Christian Metz (1931-1993) foi um tedrico e critico de cinema francés, pioneiro
na aplicagdo dos conceitos da linguistica saussuriana para a constitui¢do de uma
semiologia do cinema. Em “A significagdo no cinema” (1972), coletanea de textos
produzidos ao longo de vdarias décadas, o autor discute as aproximagdes e
distanciamentos das formas significativas do cinema com as estruturas da linguagem
verbal, tomando por base a linguistica de Saussure. Utilizando-se deste mesmo
fundamento teodrico, busca definir as estruturas sintaticas e relacdes signicas que dariam
forma a linguagem especificamente cinematografica.

Metz (1972) define como corpus de seu estudo os filmes narrativos de longa-
metragem, os quais, segundo ele, consagraram as formas filmicas e influenciaram os
filmes ndo narrativos e ndo ficcionais — estes difeririam mais especificamente por sua
finalidade social do que pelos processos de linguagem. Ainda que o cinema, em suas
origens, ndo tenha surgido como linguagem, foi no desenvolvimento de seu projeto
narrativo que os processos tidos como particularmente cinematograficos foram criados e
lhe deram alguns de seus atributos de linguagem. Enfim, Metz (1972, p. 116) conclui:
“Hoje ainda, os processos ditos filmicos sdo de fato filmico-narrativos. Justifica-se
assim, a nosso ver, a prioridade de que deve gozar o filme narrativo nos estudos dos
filmo-semidlogos — prioridade que, evidentemente, ndo pode tornar-se exclusivista”.

Como consequéncia dessa orientacdo historica do cinema de contar histdrias,
Metz (1972) atesta que uma semiologia do cinema nao pode operar-se exclusivamente
sobre a imagem, a instancia da tela (a qual ele relaciona a parte “material” do signo
saussuriano, o ‘“significante”), mas deve envolver também a instancia diegética (a
narracdo, instancia representada no filme: tempo, espago, personagens, acontecimentos).
Metz associa esta tltima ao “significado” do signo linguistico.

Para a linguistica, a unidade significativa minima ¢ a palavra. Com relagdo ao
cinema, Metz (1972) considera o plano como segmento minimo significativo da
linguagem cinematografica, “ja que se precisa de pelo menos um plano para fazer um
filme ou parte de um filme” (p. 127). Dentro de um plano, articulam-se motivos (objetos
retratados), enquadramento, ilumina¢do, movimento de camera, perspectiva, entre

outros. Qualquer alteracio minimamente perceptivel em qualquer desses elementos
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configura uma nova imagem. Disso decorre que a quantidade de imagens que o cinema
pode criar ¢ indefinida.

Portanto, conclui Metz (1972), o plano cinematografico, em relacdo a linguagem
verbal, estd mais proximo do estatuto assertivo da frase, de um enunciado completo ou
de um segmento complexo de discurso, pois sdo unidades atualizadas, resultado de uma
associacdo bastante livre de elementos diversos, enquanto que a palavra apresenta forma
e significados consagrados, e sendo ela uma unidade do codigo verbal, ¢ puramente
virtual, atualizada somente no ato de fala.

Consequentemente, para o autor, o ato criativo ¢ mais presente na elaboracao das
imagens cinematograficas do que na criacao do Iéxico da lingua, pois, como vimos, esta
preexiste ao individuo e ele a recebe através do corpo social. Metz (1972, p. 121)

conclui:

[...] “falar” uma lingua, ¢ usa-la; “falar” a linguagem cinematografica,
ja é em certa medida inventa-la. Os locutores formam um grupo de
usuarios, os cineastas um grupo de criagdo. — Em contrapartida, os
espectadores de cinema formam por sua vez um grupo de usuarios.
Por isso a semiologia do cinema ¢ muitas vezes levada a colocar-se
mais do lado dos espectadores que do cineasta (grifo do autor).

Como vimos anteriormente, o signo linguistico, para Saussure (2006), apresenta
duas faces insepardveis: a imagem acustica (significante) e o conceito (significado), e
esta ligagdo estabelece-se de forma arbitraria, consagrada pelo grupo dos falantes da
lingua, sem uma relacdo causal. No caso do cinema, argumenta Metz (1972), dado seu
fundamento no registro fotografico, o significante ¢ a imagem e o significado, o que ela
propria representa. Ocorre, assim, uma aderéncia geral e imediata do significante ao
significado. Mesmo as trucagens e efeitos Opticos de transi¢do (fusdes, cortinas, fades),
que ndo sdo fotograficos e ndo se referem a objetos da realidade (mas também sao
imagens), sdo por sua vez dotados de significado. Conforme Metz (1972) destaca,
alguns desses efeitos, inclusive, sdo referidos pela expressdo “pontuagdo filmica”
justamente por articularem enunciados complexos tal como na narragdo literaria.

Consequentemente, a relag@o entre significante e significado no cinema ¢ sempre
mais ou menos motivada, nunca arbitraria, haja vista a relagao analdgica entre o objeto e

a representacdo, a semelhanga perceptiva entre o significante e o significado. Os planos
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cinematograficos seriam, portanto, de acordo com Metz (1972), “blocos de realidade”,
uma vez que o cinema seria uma arte da “presenca’.

Decorre dai o conceito de denotacdo filmica: a duplicagdo mecanica (ainda que
imperfeita) possibilitada pela fotografia e pela fonografia, das quais o cinema se
apropria, favorece essa identidade perceptiva entre objeto e representacdo. A esta
camada denotativa, de sentido literal (perceptivo), sobrepde-se uma camada conotativa,
esta simbolica, poética, e que, para se configurar, apoia-se duplamente tanto no

significante, como no significado da denotacdo. Metz (1972, p. 117) complementa:

A estética do filme salientou muitas vezes que os efeitos filmicos nio
devem ser “gratuitos”, mas permanecer a servi¢co do “enredo”: ndo ¢
sendo outro modo de dizer que o significado da conotagdo so
consegue se estabelecer se o significante correspondente se vale ao
mesmo tempo do significante e do significado da denotacdo (grifo do
autor).

Esse suplemento de significagdo dado pela conotagdo, ainda que ndo se baseie
em uma analogia perceptiva, mas em um carater simbolico dado pela relacdo entre
imagens, também nao ¢ arbitrario, mas parcialmente motivado pelo conjunto da qual ela
efetivamente faz parte. E ainda que Metz ndo a aborde nesses termos, a conota¢ao
associa-se ao valor linguistico teorizado por Saussure: o sentido denotativo percebido
em um determinado plano ¢ alterado pela presenga de outros que o antecedem ou

J4

‘valor” de cada um ¢ acrescido pelo sentido dos outros. O

3

sucedem. Ou seja, o
resultado, em termos de significacdo, muitas vezes ndo ¢ simplesmente uma somatodria
de significados individuais, mas um significado terceiro, externo (mas atrelado) aos
outros, uma ideia, conceito ou pensamento que se deposita na camada conotativa. Dessa
forma, “a significagdo conotada vai além da significacdo denotada, mas sem contradizé-
la ou ignora-la” (METZ, 1972, p. 132).

Porém, tanto a denotagdo quanto a conotacdo no cinema trazem consigo uma
bagagem herdada de outras formas artisticas: fotografia, artes cénicas, literatura, artes
plasticas, arquitetura, musica. A isso, somam-se os codigos culturais do préprio grupo
produtor e consumidor de filmes. Para Metz (1972), esses elementos constituem
pressupostos, um ponto inicial absoluto, para a analise do filme, os quais o extrapolam
ao mesmo tempo em que o incluem. Com efeito, conforme afirma Metz (1972, p. 133),

“O que caracteriza codigos deste tipo ¢ que funcionam, por assim dizer, no proprio
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coracdo da analogia e sdo vividos pelos usuarios como momento de decifracdo visual ou
auditiva mais banal e natural”.

Paralelamente aos coddigos culturais, encontram-se os codigos especificos do
cinema, que englobam as figuras significantes propriamente cinematograficas:
montagem, movimentos de camera, enquadramentos, interacdo entre imagem e som,
entre outros. Estes se encontrariam em um nivel de decodificagdo acima da analogia
fotografica e fonografica, enquanto os cddigos culturais, dado o seu carater fundamental
e que antecedem ao proprio filme, estariam abaixo dela.

Se por um lado os cédigos culturais e especificos favorecem a decodificacdo dos
signos cinematograficos pelo espectador, por outro o cinema possui uma retdrica e uma
gramatica que orientam os processos de organizagdo de sua linguagem. Sua retdrica
reside no principio de que o plano cinematografico, conforme vimos, articula elementos
diversos, estando mais proximo de uma frase completa do que de uma palavra. Mesmo
considerado como unidade minima, ele nao ¢ fixo em duragdo ou conteudo, ficando a
codificacdo enquanto linguagem e discurso a cargo de grandes unidades (sequéncias)
organizadas em sintagmas, mais ou menos fixos e regulares.

Essas combinag¢des filmicas codificadas e significantes, por sua vez, constituem
uma gramatica do cinema, de natureza inseparavel de sua retdrica. Constituem-se em
estruturas cujo uso historicamente as tornaram convencionais, € passaram a organizar
ndo s6 a conotacdo filmica, mas também, em primeiro lugar, sua denotagdo. As varias
maneiras de se construir a denotagdo sdo, enfim, o mais essencial dos significantes de

conota¢do. Conforme afirma Metz (1972, p. 140):

[...] o que caracteriza o funcionamento das combinagdes filmicas, ¢é
que o espectador compreende antes, gracas a elas, o sentido literal do
filme. Em contraposicdo, do ponto de vista diacréonico, as
combinagdes filmicas foram codificadas antes, visando a conotacao,
ndo a denotacdo (grifo do autor).

As sequéncias que compdem um filme, enquanto grandes unidades codificadas e
significantes, constituem a grande sintagmatica do cinema. S3o segmentos autonomos,
subdivisdes de primeiro nivel do filme, e que possuem uma unidade dramatica definida

— auténomos, porém nao independentes, “[...] j4 que cada um deles s6 adquire sentido
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definitivo em relacdo ao conjunto do filme, o qual constitui o sintagma maximo do
cinema” (METZ, 1972, p. 146, grifo do autor).

O autor enumera e descreve a ocorréncia de oito grandes tipos desses segmentos
autonomos da faixa imagem (desconsiderando suas relacdes com a banda sonora).
Contudo, uma série sintagmadtica pressupde normalmente uma paradigmatica. Na
linguagem verbal, um paradigma refere-se a palavras que se inserem em campos
semanticos ou séries associativas proximas, podendo ser comutadas na constituicao de
um sintagma (frase ou enunciado). Além disso, por mais rico que seja o 1éxico de uma
lingua, as palavras sdo em numero limitado.

No caso do cinema, conforme discutido anteriormente, as configuragdes visuais

que o plano, enquanto unidade minima, pode assumir, sdo incontaveis. Portanto:

O paradigma de imagens, no cinema, ¢ fragil, aproximativo,
frequentemente natimorto, facil de modificar, sempre evitavel. E
somente em pequena medida que a imagem filmica adquire seu
sentido em relagdo as outras imagens que poderiam ter aparecido no
mesmo momento na cadeia (METZ, 1972, p. 86).

Dessa forma, a imagem se impde, obscurecendo tudo o que nao ¢ ela propria, € o
paradigma no cinema estd em constante mutacdo. O ato de escolha das imagens
(decupagem) aproxima-se, como dissemos, mais de um ato de criagdo do que
propriamente de escolha. Essa aparente “pobreza” em elementos fixos enriquece-se com
a possibilidade de o cineasta expressar diretamente a variedade do mundo, tornando
qualquer paradigma de imagens rapidamente obsoleto. Além disso, os grandes cineastas
surpreendem com suas obras exatamente por evitarem o paradigma.

Contudo, o fato de ndo ser possivel fixar um paradigma das imagens
cinematograficas nao implica a inexisténcia de uma paradigmatica do cinema: esta se
encontra nas grandes unidades significantes (sequéncias), que sdo unidades comutaveis.
Assim, a grande sintagmatica no cinema ¢, ao mesmo tempo, uma paradigmatica,
correspondendo a uma série limitada de tipos de combinacdo sintagmadtica dentre as
quais, a cada momento do filme, o cineasta pode escolher. Por isso, a semiologia do
cinema estd mais baseada na sintagmdtica, na composicdo de uma continuidade

inteligivel, do que na paradigmatica. Conclui Metz (1972, p. 122, grifo do autor),
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A narratividade filmica [...], ao se estabilizar por convengdo e
repeti¢do no decorrer de fitas inumeraveis, se ajeitou aos poucos em
formas mais ou menos fixas, que sem duvida ndo sdo imutaveis e
representam também um ‘estado’ sincronico (o do cinema atual).

Os sintagmas constituem-se, ao cabo, no que Metz (1972) associa ao especifico
cinematografico: o discurso imagético, o qual ndo existia isoladamente (até a época dos
textos do autor) em outras formas artisticas. O discurso filmico, em particular, refere-se
a totalidade do filme, que une “linguagens primeiras” (as outras artes que o antecederam

e influenciaram), as quais o algaram a esfera da arte:

[...] o cinema enquanto totalidade ¢ um fenémeno muito mais amplo,
no interior do qual a linguagem cinematografica ndo passa de uma
camada significante entre outras. [...] A nogdo de [linguagem
cinematogrdfica ¢ uma abstracdo metodologica: nos filmes, a dita
linguagem nunca aparece sozinha, mas sempre vinculada a outros
sistemas de significagdo culturais, sociais, estilisticos, perceptivos...
(METZ, 1972, p. 79, nota 75, grifo do autor).

E na montagem, a articulagdo de diversos planos compondo séries sintagmaticas,
que a linguagem cinematografica tem sua expressdo mais especifica. Ao contrario da
fotografia, a qual precisa exibir a totalidade do objeto (ou partes significativas dele para
que possa denoté-lo e ser inteligivel); no cinema, 0 mesmo objeto pode ser representado
por uma sequéncia de véarias “fotografias” (planos) que representam aspectos parciais do

referente diegético. Dessa forma,

[...] € a propria denotagdo que € construida, organizada e, numa certa
medida, codificada [...]; temos aqui, na auséncia de leis absolutas, um
certo nimero de habitos dominantes em matéria de inteligibilidade
filmica: um filme montado de qualquer jeito ndo ¢ entendido (METZ,
1972, p. 119).

O autor afirma que, ao articular “pedagos de realidade” na tela, a montagem
integra elementos ndo especialmente filmicos (fotograficos e fonograficos) ao produto
final, ainda que a estrutura interna desses pedagos de significagdo permaneca a-filmica e
imbuida de paradigmas amplamente culturais. Dessa maneira, o cinema transforma o
mundo em discurso, “lugar de co-ocorréncia de diversos elementos atualizados”
(METZ, 1972, p. 157), os quais, de outra forma, seriam apenas decalques visuais da

realidade.
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Constitui-se, assim, o cinema como linguagem, ao ordenar elementos
significativos em combinagdes reguladas: codifica a realidade em sintagmas, produz
discursos e transmite mensagens. Porém, Metz (1972) conclui com uma constatagao em
favor da linguagem verbal sobre a cinematografica: enquanto o cinema comega a
representar o mundo e a experiéncia humana a partir de blocos parciais e preexistentes e
de tamanhos relativamente grandes (planos e sequéncias), a linguagem verbal opera
uma reconstru¢do signica da realidade, a partir de elementos minimos (fonemas e

monemas). Assim,

[...] é gracas a esta reconstrugdo radical que a linguagem verbal ¢ a
linguagem propriamente dita, a linguagem humana por exceléncia —, e
¢ em grande parte devido a auséncia de uma qualidade equivalente
que a linguagem cinematografica ndao pode pretender ter uma
importancia antropologica tdo central, tdo permanente, tdo antiga e
universal como a linguagem propriamente dita, inclusive em
determinadas sociedades industriais recentes em que as semioticas
“audiovisuais” tém um papel importante (METZ, 1972, p. 166).

4 Consideracoes finais

Vimos brevemente, neste artigo, como os principais conceitos da Semiologia e
da Linguistica moderna inauguradas por Ferdinand de Saussure influenciaram a analise
das estruturas e significagdes de outras formas de arte; no nosso caso particular, do
cinema. Através dos textos de Christian Metz, explicitamos como este autor adotou tais
conceitos em busca de analisar o cinema como linguagem e estrutura significativa, para
quem “[...] os métodos linguisticos — comutag¢do, decupagem, distingdo estrita entre
significante e significado, substancia e forma, pertinente e ‘irrelevante’ etc. — oferecem
ao semiologo do cinema uma ajuda constante e preciosa [...]” (METZ, 1972, p. 128).

Buscamos descrever, progressivamente, desde a unidade cinematografica
minima (segundo Metz, o plano) e suas associacdes com enunciados linguisticos
complexos. Passamos entdo pela questdo da aderéncia do significante imagético ao seu
significado (o objeto), o que leva a questdo da denotacdo filmica (os signos da
realidade) e da conotacdo (camada de significados que se sobrepdem a denotagdo
através da relacdo entre as imagens). Vimos também como elementos da cultura e dos

processos cinematograficos também se articulam na decodificag@o dos signos filmicos.
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Discutimos em seguida a “deficiéncia paradigmatica” do cinema, pois os planos
podem assumir iniimeras configura¢des visuais, de forma que a andlise das estruturas
significativas do cinema recai, segundo Metz, sobre a sintagmatica, para a qual ele
elenca alguns tipos consagrados pela historia do cinema narrativo.

Por fim, explicitamos a montagem cinematografica como articuladora do
discurso filmico, este considerado por Metz como a transformacdo do mundo e da
realidade em discurso e que, consequentemente, configura o cinema como linguagem.

Porém, observamos ao longo do texto de Metz, diversos trechos em que o
proprio autor discute a inadequagdo de se aplicar no¢des puramente linguisticas a
semiologia do cinema, alertando para o fato de esta necessitaria ainda de muitas
pesquisas para que se desenvolvesse de forma mais complexa. Isso torna o texto datado
em varios momentos, ainda que conte com atualizagdes em forma de extensas notas de
rodapé feitas posteriormente pelo proprio autor. Dada a rapida evolugdo da técnica e da
linguagem cinematograficas, essa necessidade de se analisar os filmes a luz de novos
conceitos se mostra essencial pelo proprio Metz (1972, p. 157) que, a respeito da grande
sintagmatica do cinema, afirma: “Ela evolui muito mais depressa do que as linguas, o
que se deve ao fato de que a arte e a linguagem se interpenetram muito mais no cinema
do que no dominio do verbal” (grifo do autor).

O texto mostra-se datado também no sentido de que, a época em que foi escrito,
Metz ainda ndo contemplava a existéncia das imagens de sintese (eletronicas e
infograficas), as quais permitem manipulagdes completas de seus elementos desde seu
componente minimo (pixel). O autor atém-se as limitagdes do material registrado pela

camera por processos fotoquimicos:

Por mais que se manipule a coisa filmada [...], a filmagem estd na
impossibilidade de analisar e reconstruir aquilo mesmo que ela
manipula além de um determinado grau: impossibilidade que se deve
ao minimo incoercivel de fidelidade fotografica, isto €, — apesar de
tudo — ao carater mecanico da operacdo filmica basica (METZ, 1972,
p. 164, grifo do autor).

O fato de certos pontos mostrarem-se obsoletos ndo invalidam, por outro lado, as
bases da semiologia do cinema estudadas por esse autor, de forma que até¢ hoje essas
mesmas bases linguisticas sdo utilizadas largamente para a andlise de filmes e outras

formas artisticas.
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Conforme dissemos no inicio, utilizamos como recorte os conceitos de Metz
aplicados ao cinema classico. O cinema moderno, surgido no pds-guerra, impos com
suas inovagdes a necessidade de novas teorias para aborda-las, fazendo avangar a
semiologia do cinema. Diversos tedricos, dentre eles o proprio Metz, dedicaram varias e
extensas paginas para estudar os estatutos da imagem cinematografica moderna, assim
como suas novas formas narrativas e relagdes temporais. Incorporar tais discussdes
dentro deste mesmo artigo, contudo, extrapolaria seus limites e escopo, sendo
insuficiente um Unico texto para uma abordagem com a devida profundidade.

Fica em aberto, portanto, a producdo de um estudo sobre o desenvolvimento da
semiologia do cinema em face dos avangos na linguagem cinematografica trazidos pelo

cinema moderno.
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