I PARTE: O “CONDE CLAROS” NA TRADICAO ANTIGA

Consideragdes iniciais

A presenca do “Conde Claros” encontra-se documentada na Espanha do século
XVIL. Comprova-o uma grande variedade de registos: permanecem desde fixacoes
completas de textos, passando por pequenos fragmentos, provérbios, glosas,
contrafactas, até criagdes literarias e variagdes musicais'.

Deste modo, atentando nas fontes impressas do século XVI, temos noticia de
trés romances completos do “Conde Claros”, os quais constituem, por sua vez,
formas textuais distintas, cada uma das quais dotada de uma estrutura tematica muito
particular’. Sdo eles: “Media noche era por filo”, “A caza va el emperador” e “A
misa va el emperador”. Estamos perante versdes andnimas, amplamente difundidas
em cancioneiros de romances e folhetos de cordel. facto este que denuncia, em
grande medida, o estrondoso sucesso dos ditos romances no século XVI°. Para além
destes trés grandes textos, encontramos ainda outro, “Durmiendo estd el conde

Claros”, que incluo a parte, na medida em que a sua autoria é conhecida®. Dado que

' Cf. Judith Seeger, “Appendix A: Early Written Tradition”, in Count Claros - Study of a Ballad
Tradition, New York & London, Garland Publishing, INC, 1990, p. 251.

* Ver adiante a analise temética dos textos referentes A tradigio antiga, elaborada em torno da nogdo
de “segmento temdtico”, tal como a define Braulio do Nascimento no estudo “As seqiiéncias tematicas
no romance tradicional”, Revista Brasileira de Folclore, V1, 1966, pp. 159-190 .

* A titulo informativo, estas versdes antigas siio reeditadas, no século XIX. por Fernando José Wolf e
Conrado Hofmann, Primavera y flor de romances o Coleccién de los mas viejos y mas populares
romances castellanos, vol. 11, Berlin, A. Asher & Co.. 1856. com os niineros 190. 191 e 192,
respectivamente. Os romances em causa sio reeditados, novamente, respeitando a sua numeragio
original, nas scguintes reedigdes. as quais indico por uma questio de acessibilidade: Fernando José
Wolf ¢ Conrado Hofman, Primavera y flor de romances (segunda edicion corregida y aumentada). in
Marcelino Menéndez y Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos, lomo 1X, Madrid. Libreria de
Hernando y Compaiiia, 1899 [Primavera y flor de romances o Coleccion de los mds viejos y nmidis
populares romances castellanos in Marcelino Menéndez y Pelayo, Antologia de poetas liricos
castellanos, vol. VIII, Edicién Nacional de las Obras Completas de Menéndez Pelayo, XXIV.
Santander, CSIC, 1945].

" Trata-se de um romance que sobrevive apenas em dois folhetos de cordel, tanto quanto podemos
afirmar a partir da documentagéo que nos chegou até hoje. Assim, remeto para as entradas n° 76 ¢ 423
de Antonio Rodriguez-Moiiino, Nueve diccionario de pliegos sueltos poéticos (siglo XVI), ed.



nio me foi possivel, lamentavelmente, aceder a este ultimo texto, cingir-me-ei,
apenas, as conclusdes de Judith Seeger, que, apoOs apresentar uma sinopse do
romance em causa, nele vé uma reelaboracdo de tom melodramatico dos trés textos

atras referidos:

This version of the Count Claros story draws on previously existing versions to
create a shockingly new, melodramatic reworking composed specifically for the pliego
suelto trade. “Durmiendo esta ¢l conde Claros” belongs more to written than to oral
tradition, both in its emphasis on oral and wrilten cloquence and in its thoroughgoing
reinterpretation of already existing documents.””

E meu dever, pelo exposto, advertir que, tendo em vista o objectivo deste
estudo, isto €, a explicitagdo de relagdes de contacto / distdncia entre a Tradigido
Antiga e a Oral Moderna, debrugar-me-ei exclusivamente sobre os textos que, de
algum modo, podem ser encarados como fosseis dos romances que circulam na
tradigdo hodierna. Neste dmbito, e uma vez que nunca penetraram na corrente
tradicional, sera preterida a analise de romances de tonalidade puramente literaria,
como sejam “A misa va el emperador’ (que tratarei adiante) e o ja referido
“Durmiendo esté el conde Claros” ao qual, repito, ndo tive acesso directo.

Pelo contrario, focalizo o meu estudo nos romances velhos “Media noche era
por filo” e “A caza va el emperador”. A justificagdo € simples, mas imperiosa. Nao
pretendo, de modo algum, afirmar que nestas duas manifestagdes antigas do “Conde
Claros” ndo transparece uma elaboragdo estético-discursiva propria do registo

escrito. Seria falso. Como veremos a seguir a partir da analise dos textos, eles

corregida y actualizada por L.-F. Askins y Victor Infantes. Madrid / Mérida, Editorial Castalia y
Editora Regional de Extremadura. 1997; na primeira entrada. podemos ler “Otro romdnce del conde
claros / nucuam~cle (robado por otra ma/nera. fecho por Jud dec burgos.” Rodrigucz-Mofiino
acrescenta, de motu proprio, na relerida entrada: “Me parcce fragmento de un pliego mayor”. Isto
significa que esta versio (cujo folheto se enconira depositado em Londres, no British Museum) foi
composia por um tal Juan de Burgos e parece contstituir um fragmento. Por scu turno, a entrada n®
423 do citado diciondrio informa-nos de que se trata de uma versdo “trobada™ por Anton Pansac
Andaluz, cujo original esta depositado na Biblioteca Nacional de Madrid. Temos, portanto, dois
autores a reivindicarcm a autoria de “Durmiendo esta cl conde Claros™.

* Judith Seeger, op. cit.. pp. 34-35. Para uma descrigdo do romance, a qual ultrapassaria o Ambito deste
trabalho, remeto para as paginas 33-34 deste mesmo estudo.



apresentam um caracter profundamente literario. Por outro lado, afirmar que estes
romances se encontram mais proximos da tradigio do século XVI do que
“Durmiendo esta el conde Claros”, tendo em linha de conta apenas o seu estilo,
parece-me um erro Crasso € grosseiro, visto que também estes romances evidenciam,
distintamente, um trabalho discursivo apenso a literatura escrita. Acresce, para além
do mais, que a tradi¢do oral do século XVI permanece um mistério e, portanto, a
argumentag@o jamais podera assentar em tais premissas.

“A caza va el emperador” e “Media noche era por filo” assumem aqui,
portanto, um estatuto privilegiado, visto desempenharem os papéis de antepassados
de dois romances que circulam na Tradigdo Oral Moderna. Assim, “A caza va el
emperador” estabelecera relagdes ao nivel da fabula, da intriga e, inclusivamente, do
discurso®, com o actual “Conde Claros en habito de fraile” (0159)”. Por seu turno,
“Media noche era por filo” dara origem ao “Conde Claros preso” (0366) da tradigio

hodierna®.

® As nogdes de fibula, intriga e discurso, enquanto niveis de organizagdo narratologica do romance,
acrescenta Diego Cataldn o nivel actancial ou funcional (cf. “Analisis semiodtico de estructuras
abiertas: el modelo «Romancero» (1977)”, in Arte poética del romancero oral — parte 1° Los textos
de creacion colectiva, Madrid, Siglo Veintiuno Editores, 1997, pp. 143-157). Seguindo de perto as
suas defini¢@es, entendo por fabula a “expresion particular de una estructura funcional mas genérica”
(id. op. cit., p. 153), a qual assenta, por sua vez, na unidade minima que representa a sequéncia
narrativa, isto €, “una representacion, al nivel fabulistico, de un evento o conjunto de cventos que dan
lugar a una situacion nucva, modificando la interrelacion entre las «dramatis personac».” (id., op. cit.,
p. 149, nota 27). A fAbula apresenta, pois, uma organizacio de sequéncias, Na terminologia de Braulio
do Nascimenio, num estudo que aborda os fendémenos de variagio do romance (“Processos de
variagdo do romance”, Separata da Revista Brasileira de Folclore, 1964, p. 9) 4 sequéncia narrativa
atras definida corresponde, mutatis mutandis, aquilo que o investigador brasileiro chama segmento
temitico. A csle estudo regressarei mais tarde. Trata-se, pois, de um nivel de profundidade superior
a0 da intriga, a qual € definida por Diego Catalan da seguinte forma: “Si despojamos al romance de su
modo particular de representacion, la infriga se nos aparcce, en el siguiente «nivel» de analisis, como
el plano expresivo del contenido fabulistico.” (id.. op. cit., p 149). E acrescenta, na nota 24 da mesma
pagina: “(...) csa intriga funciona como la manifestacion, como el processo receptivo, descodificador,
(...).” Ora, quando o autor se refere a “su modo particular de representacién”, esta a falar de discurso,
métrica ¢ dramaticamente articulado (cf. id., op. cit., pp. 144-149). Advirto quc a releréncia ao nivel
actancial ou funcional adquirc aqui um mero estatuto informativo, visto que, na pratica, nio o
aplicarei ao estudo que levo a cabo.

' Segundo a classificagiio do JGR.

¥ Ver nota anterior.



Passemos, ap0s estas consideragdes, a abordagem do romance velho “Media

1')9
noche era por filo™".

O romance velho “Media noche era por filo”

Presente tanto em “pliegos sueltos” como em cancioneiros, o seu ciclo editorial
prima pela vastidao. Nao obstante, antes de nos embrenharmos numa leitura atenta
do romance, urge que se proceda a um pequeno esclarecimento, o qual tem vindo a
passar a margem de muitos criticos que dedicam o seu estudo ao antigo “Media
noche era por filo”. Na verdade, afigura-se-me licito afirmar que sobrevivem duas
versoes do romance, dotadas de tradigdes editoriais distintas. Uma pequena nuance
no incipit o reflecte: “Media noche era por filo, los gallos querian cantar”, que se
encontra impressa em cancioneiros de romances e pliegos, diverge da versdo “Media
noche era por filo, los gallos quieren cantar, dada a estampa apenas em “pliegos”.
Deste modo, o entendimento do “Media noche” enquanto unidade, ou melhor,
enquanto versao unica cuja fortuna editorial denuncia algumas variantes, adquiriu o
estatuto de lugar-comum, tal como nos confirmam as palavras de Judith Seeger:
“The texts, though nearly identical, show numerous small differences in typesetting
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and spelling, as well as occasional differences in wording;

. Nada mais nos ¢
acrescentado. Nao posso, neste sentido, deixar de discordar com a autora citada, na

medida em que resume a questdo da variagdo no “Media noche” a uma mera questdo

? Uma vez que ficou exposto no prologo que o romance objecto de analise seria o “Conde Claros en
hibito de fraile”, podera parccer inoperante a descrigiio do romance velho “Media noche era por filo™.
No entanto. uma panoramica desse romance adquire (odo o sentido e duas razées o ditam: por um
lado. um capitulo que trata a presenga do “Conde Claros™ no século XVI sem incluir o éxito editorial
que representa o “Media noche™ manifestaria uma falha intolerdvel (veja-se adiante a prolixa tradicio
editorial do mesmo); por outro, e levantando a ponta do véu ao capitulo dedicado a Tradigio Oral
Moderna. o “Conde Claros preso” surge, hoje, como contaminagio do “Conde Claros en habito de
fraile” c. por conscguinte, parece-me bastante pertinente trabalhar o seu congénere quinhentista.

' Judith Seeger, op. cit.. p. 253.




discursiva. Trata-se, indiscutivelmente, de variagdo discursiva, mas apresentando
indicios de algo mais complexo. Em ultima instancia, abre-nos as portas a duas
versdes que, como disse, apontam para tradigdes textuais distintas, o que por si so se
reveste de uma grande significatividade, a qual € acentuada se a variagdo ocorre
imediatamente no primeiro verso, o que se confirma''.

Debrucemo-nos, entdo, mais detalhadamente, e no intuito de confirmar a
asser¢do por mim produzida, sobre a fixagdo “Media noche era por filo, los gallos
querian cantar”. Dotada de uma longa fortuna editorial, a versdo que nos ocupa foi
impressa em varios cancioneiros de romances e em folhetos de cordel, tal como atras
sublinhei. Conhecemos fixagdes no Libro de cincuenia romances; no Cancionero de
romances de Antuérpia s.d [1547-1549] e suas reedi¢des de 1550 (Antuérpia e
Alcala), 1555 (Antuérpia), 1568 (Antuérpia) e Lisboa (1581); sobrevivem ainda os
textos estampados na Segunda Silva de Zaragoza (1550 e 1552), bem como na
Tercera Silva, também publicada em Zaragoza, em 1551; por outro lado, temos
noticia da sua preseng¢a na Silva recopilada de Barcelona, dada a lume pela primeira
vez em 1561 e nas suas multiplas reedigdes (1578, 1582, 1587, 1602, 1611, 1612,

1622, 1635, 1636, 1645, 1666, 1675, 1684 e 1696), tal como na Silva recopilada de

" De facto, do meu ponto de vista, a dptica simplista empregue no que respeita a variagio discursiva
no “Media noche era por filo”, ao ser-lhe atribuido um papel de somenos importincia, pode dar azo a
incorrecgoes. Tal é o caso de Jodo David Pinto-Correia, no estudo “Le cycle des romances du Conde
Claros: propisition de systematization” in AAVYV, Litterature Orale Traditionelle Populaire — Actes
du Collogue de Paris, 20-22 Novembre 1986, Lisboa / Paris, Fundagdo Calouste Gulbenkian / Centre
Calouste Gulbenkian, 1987, p. 303, onde, ao rcproduzir o lapso no qual incorre a sua fonte Manuel
Mild y Fontanals, De la poesia heroico-popular castellana, 1, edicion preparada por Martin de Riquer
y Joaquin Molas, Barcelona, C.S1.C., 1959 [1"a ed. 1874], p. 444, afirma que “Media noche era por
filo, los gallos quieren cantar” é editado no século XIX por Wolf e Hofmann, na ja mencionada
Primavera y flor de romances, com o n° 190. Ora, os citados editores seguem as versdes cancioneiris
do romance e, portanto, fixam a versido “Media noche era por filo, los gallos querian cantar”, tanto
quanto pude apurar, de todas as vezes que a obra sai a lume (cf. nota n°3). A variagfio do tempo verbal
(Pretérito Imperfeito do Indicativo ~ Presente do Indicativo) despe-se, portanto, da inocéncia quc a
critica insiste em atribuir-lhe, porquanto remeta para diferentes tradigdes textuais. Incidentes desta
idole alertam-nos para a urgéncia de retomar o estudo dos cancioneiros e “pliegos” do século XVI, no
sentido de esclarecer as relagdes existentes entre eles, na esteira do trabalho levado a cabo pela escola
moifiinista.



Zaragoza (1617, 1658 e 1673)"*. Quanto a sua presenga nos folhetos de cordel,
chegam-nos até hoje varios testemunhos: uma fixagdo da autoria de Diego de
Reynoso, sem datacdo e de paradeiro desconhecido'’; outra, elaborada por Carles
Amoros, em Barcelona, cerca de 1525 e pertencente a Biblioteca de Morbecq”;
outro testemunho do dito romance € representado pelos “pliegos” impressos em
Valéncia, em 1594: um exemplar encontra-se na Biblioteca Universitaria de Pisa e o
segundo, burlesco, em Mildo, na Biblioteca Ambrosiana'”.

Pelo contrario, o ciclo editorial de “Media noche era por filo, los gallos quieren
cantar” apresenta uma extensdo muito menor. Dele conhecemos somente duas
fixagdes, ambas em folhetos quinhentistas: uma nos “pliegos” da Biblioteca
Nacional de Praga'® e outra nos da Biblioteca Nacional de Madrid'”.

Por uma mera questao de economia, ndo apresentarei, obviamente, na integra,
todas as edigdes de “Media noche era por filo”, até porque, em alguns casos, o indice
de variabilidade discursiva se revela tdo infimo que nao justifica de todo a fixagio de
textos idénticos. Opto, nesta perspectiva, por “oferecer” a versdo impressa no
Cancionero de romances (Antuérpia, s.a.) [1547-1549], entre os fls. 83-90"% A
selecgdo desta fixagdo assenta no proposito de apresentar a mais antiga reproducio
cancioneiril do romance em estudo. Concomitantemente, subordina-se ao facto de
este texto mostrar uma depuragao editorial ligeiramente superior, ao nao partilhar da

maioria das gralhas patentes no “Media noche” reeditado no Cancionero de

' CI. Antonio Rodriguez-Moiiino. Manual bibliogrdfico de cancioneros y romanceros (siglo XVI),
vol. IT coordinado por Arthur L.-F. Askins, Madrid, Castalia, 1973, p. 584a.

" Cf.id.. Nuevo diccionario de pliegos sueltos poéticos (siglo XTT), n°477.

l:' Cf id.. op.cit., n° 936.

" CLid.., op. cit.. n® 1160 ¢ 1161. Segundo Rodrigucz-Moiiino, o “pliego” de Pisa ¢ um duplicado do
dc Mildo (cf. id., op. cit.. p. 69).

' Cf. id. op. cit., n° 1017.

" Cf. id., op. cit., n° 1018.

' Sigo a seguinte edigdo: Cancionero de romances impreso en Amberes sin afio. Edicion facsimil con
una introduccion por R. Menéndez Pidal, Madrid, Conscjo Superior de Investigaciones Cientificas.
1945.




romances (Antuérpia, 1550)"”.  Assim sendo, contemplarei, num aparato de
variantes, as diferencas discursivas detectadas entre a versdo-base, ou seja, a de
Antuérpia s.a. e as reprodugdes estampadas no Cancionero de romances de
Antuérpia (1550), na Silva de romances de Zaragoza™, e na Silva de varios
romances de Barcelona®, enquanto representantes das diferentes linhas de
cancioneiros”’. Neste ambito, também a documentagdo em folheto de cordel ndo sera
omitida. Para o efeito, terei em linha de conta o romance dado a lume no folheto de
Praga atras mencionado®, sendo que este texto adquire um estatuto especial, visto
ser representativo do ciclo editorial da versio “Media noche era por filo, los gallos
quieren cantar”, cuja especificidade ja aqui foi alvo de reflexdo. Atentemos, posto
isto, no romance velho que nos move**

Tendo em conta que a estrutura tematica do romance® se mantém inalterada
em todos os textos confrontados e que o tnico fendomeno de variagdo que se regista
manifesta-se a um nivel de superficie (o discurso), uma observacio atenta das
diferengas entre as fixagdes do “Media noche era por filo” alerta-nos para variantes
de natureza distinta. Sabemos que os romances impressos no século XVI se
aproximam bastante da literatura escrita e, a ser assim, é de esperar que o editor nao
mega esforgos para oferecer ao seu piblico um texto depurado e limpo de quaisquer

imperfeigdes. Da sua responsabilidade sdo, portanto, diferen¢as de fixagdo para

" A edigio referente a0 cancioneiro de 1550 por mim consultada ¢ a seguinte: Cancionero de
romances (Anvers, 1550), edicion, estudio, bibliografia ¢ indices por Antonio Rodriguez-Moiiino.
Madrid, Editorial Castalia, 1967, pp. 168-173.

* Edito por Silva de romances (Zaragoza, 1550-1551). esludio. bibliografia y indices por Antonio
Rodriguez-Moiiino, Zaragoza. Publicaciones de la Cétedra Zaragoza, 1970, pp. 390-396.

* Sigoa seguinte edigdo: Silva de varios romances (Barcelona, 1561), estudio preliminar de Antonio
Rodriguez-Moiiino, Valencia, Castalia, 1953, pp. 81-88.

2 Veja-se a resenha editorial do romance nas paginas 5 ¢ 6 do presente estudo.

“ Edigo consultada: Pliegos poéticos espaiioles en la Universidad de Praga I, n° V, prologo de
Ramon Menéndez Pidal, Madrid, Centro de Estudios de Bibliografia y Bibliofilia, 1909,

A cdigdo do texto, bem como os aparatos de variantes, encontram-se em anexo (vide Anexos I e 11,
respectivamente).

= Emprego a terminologia tedrica de Braulio do Nascimento (cl. “Processos de variagio do romance”.
Separata da Revista Brasileira de Folelore. n° 4, 1964, pp. 8-14).



fixagdo, bem como, claro esta, os erros de impressio e respectiva correc¢do. Alias,
as infimas variantes detectadas entre o romance editado em Antuérpia (s.a.) e o de
Antuérpia (1550) constituem, por natureza, gralhas de edigio®

Apos estas consideragdes atinentes a variagdo discursiva do romance, urge que

y - = , . 27 - -
se proceda a explicitagio dos segmentos tematicos que o compdem e que sdo

* Uma rede de variagdo mais complexa é-nos sugerida pelos textos da Silva de varios romances
(Barcelona, 1561) e da Sitva de romances (Zaragoza, 1550-1551). Apercebemo-nos, entio, de que 0
“Media noche” do romanceiro de Barcelona ostenta um indice de variagdo superior ao da fixacdo de
Zaragoza, mas que, nio obstante, partilha com esta iltima uma série de variantes. Este facto constitui,
entdo, um nitido indicador de que a Silva de Zaragoza influencia, de algum modo, a de Barcelona,
sendo que as variantes que lhe sdo exclusivas (entenda-se, do texto de Barcelona) resultam de
retoques estilisticos do seu editor ou. como bem propds Rodriguez-Moiiino, do contacto com
conjecturais “pliegos” que circulariam na época, para além de que, nalguns casos que a leitura do
aparato confirma, o editor segue a ligio de Antuérpia.

Deste modo, excluindo a variante, digamos, mais inocente, que constitui a gralha de edicio
(observavel, a titulo de exemplo, no v.61 do romance do Cancionero de romances (Antuérpia, 1550) -
“noch” [sic], face a “noche”, forma correcta na edigiio sem data do mesmo cancioneiro), outras se me
depararam: as oscilagdes quanto ao tempo verbal sio uma constante, particularmente se cotejarmos o
texto por mim fixado com o do folheto de Praga (veja-se, logo no incipit, a ja referida utilizacdo do
Pretérito Imperfeito do Indicativo “querian” nas edigdes cancioneiris. quando o “pliego” opta pelo
Presente do Indicativo “quieren™). Neste sentido, revelar-se-ia muito enriquecedor o aprofundamento
da questao do tempo verbal. Penitencio-me por o ndio levar a cabo neste estudo, limitada que me
encontro pelo tempo e restringida que estou a um fio condutor que ndo devo extrapolar. Contudo,
neste Ambito, permito-me remeter o leitor interessado para o seguinte cstudo: Joseph Szertics, Tiempo
y verbo en el romancero viejo, 2" ed.. Madrid, Editorial Gredos, 1974.

Por outro lado, ndo raro, numa tentativa de arcaizagio da lingua por parte dos editores, verificamos,
por cxemplo, a preferéncia por formas como “fezistes” (v. 257 das fixagbes dos cancioneiros de
Antuérpia s.a. e 1550) relativamente a “hezistes” (v. 257 do texto da Silva de Zaragoza e v. 256 da
Silva de Barcelona). A forma “fezistes” representa. efectivamente, um estado mais recuado do
castelhano. Estamos perante o denominado “romance en fabla”. Por outro lado, registamos ainda
aspectos distintos ao nivel da interpretagdo que o editor faz do texto. a qual confere ao verso uma
reelaboragdo estilistica. como se pode confirmar a partir do v.100 “que a plazeres o apesar”
(Antuérpia s.a. e 1550). elaborado da seguinte forma nas edigdes das Silvas de Zaragoza e Barcelona
e no folheto de cordel: “que a plazeres da pesar”. Observamos, portanto, um arranjo que conferc uma
certa nuance de sentido ao verso.

Ainda na perspectiva da variagdo que atesta a intervencio do editor, temos as meras diferengas
de grafia (“borzeguis” ~ “borzeguies”) ou aquela que € proporcionada por ajustes métricos. Assim, o
v.99 € alvo de grandes oscilagdes: fixado “mas la fortuna ques aduersa” nos cancionciros de
Antuérpia s.a. e 1550, surge-nos com menos duas silabas métricas nas duas Silvas, por omissio de
“ques” e crase das vogais (a-a) que se encontram em hiato. Jd no “pliego” de Praga. o verso ¢
octossilabo (segundo a métrica espanhola) e. logo. ¢ revelador de uma maior depuragio, ao apresenlar
uma silaba a menos que o respectivo de Antuérpia ¢ com uma configuragio cstilistica distinta. a
saber: “mas fortuna que es aduersa”. A pena dos editores adquire maior nitidez no que respeita a
omissdo de versos inteiros, o que sc institui como outro factor de variagiio. A Silva dc Barcelona
omite, como pudemos constatar, o0 v.231, ao passo que o folheto de Praga se distancia ainda mais da
edigdo de Antuérpia, ao pér de lado os vv.12 ¢ 13, que compreendem a descrigdo da personagem
conde Claros. Em tragos muito gerais e correndo o risco de subscrever uma visio redutora. sio csles
0s tipos de variantes registadas entre os documentos. Tenhamos sempre presente, todavia, que o grau
de elaboragdo estilistica ¢ tdo igualmente evidente em cada um dos textos, que nao me foi possivel
aferir daquele que tera sofrido uma mais ténuc intervengio editorial.
70 «segmento lemélico» € definido por Braulio do Nascimento da scguinte forma: “O segmento
temdtico encerra um conceito. um didlogo, uma descrigiio; corresponde 4 ccna na peca leatral.




comuns a todas as fixagdes em estudo, inclusivamente a do folheto de cordel que, tal
como atras mencionei, aponta para uma versio distinta, dotada de uma tradi¢io

textual propria:

L.
Conde Claros sofre de insonia provocada pelo amor de Claranifia.
IL.
1. Conde chama o criado, que lhe da de vestir e calgar.
2. Descrigdo da riqueza do vestuario.
111
1. Conde desloca-se ao palacio real, onde se encontra com a infanta.
2. Descrigao da infanta.
3. Didlogo de sedugio entre o conde e a infanta.
V.
Consumagao do acto amoroso no jardim.
V.

I. Amantes sdo surpreendidos por um cacador.

2. Conde tenta subornar o cagador, em troco do seu siléncio.

Reunidos. em seqiiéncia. constituem o romance. De modo geral, o segmento temético esta
compreendido numa quadra.” (Braulio do Nascimento, art. cit.. p. 9). A analogia com a cena de teatro
levanta-me algumas objecgdes, na medida cm que a mudanga de cena corresponde 4 entrada / saida de
PCISONagens. ao passo que a segmentacdo tematica, tal qual o critico brasileiro poe em pratica, nio
implica necessariamente, creio. a movimentagio das personagens do romance. Dois anos depois, cm
1966. o paralelo com a cena teatral ja ndo ¢ referida pelo autor. O conceito de segmento Surge-nos.
agora, alinado, e as suas fronteiras mais precisas: “Geralmente. o scgmento tematico constitui-se de
um distico: todavia. nalguns romances apresenta (rés ¢ quatro versos. Os scgmentos lematicos
dispdem de certa autonomia na estrutura do romance: podem variar isoladamente, aglutinar-sc e
alguns at¢ mesmo ser omitidos, sem prejuizo do contexto.” (id.. “As seqiiéncias tematicas no romance
tradicional”, Revista Brasileira de Folclore. V1. 1966. pp. 160-161). Devo salientar que, pese embora
o valor de suporte teérico que estas palavras de Braulio do Nascimento assumem neste estudo, clas
destinam-se a aplicagio no Romanceiro Tradicional Oral Moderno, pelo que a abordagem do
segmento tematico num romance velho subjugar-se-4 as peculiaridades da Tradigio Antiga, com toda
a sua claboragdo estilistica ¢ abundantes momentos descritivos. os quais contribuem para o
alargamento da extensio do segmento.



VL

1. Cacador delata o sucedido ao rei.

2. Rei manda matar o cagador, devido a sua ousadia / mas intengdes.
VIL

1. Rei organiza um exército para mandar prender o conde.

2. Conde ¢ preso as portas do palacio.

3. Descrigao fisica do conde a caminho da prisdo.

4. Conde ¢ encerrado numa torre.
VIIL

1. Uma comitiva dirige-se para junto do rei, no sentido de interceder
pelo conde.

2. Rei n@o os quer ouvir e retine Conselho.
IX.

1. Rei discursa perante o Conselho.

2. Conselho condena o conde a morte.
X.

1. Didlogo entre o rei e o arcebispo.
1.1. Arcebispo pede autorizagdo para informar pessoalmente o conde
da sentenga de morte.
1.2. Rei impde ao arcebispo que este va acompanhado de um pajem

da sua confianga.

XL
1. Arcebispo e pajem entram na prisao.
2. Dialogo entre o arcebispo e o conde.
2.1. Arcebispo “absolve” os pecados cometidos pelo conde.
2.2. Discurso do conde em defesa do ideal do amor cavaleiresco.
3. Dialogo entre o pajem e o conde.

3.1. Pajem inveja a morte honrosa do conde.

10



3.2, Conde pede ao pajem que se dirija a princesa, rogando a sua

presenga na hora da sua execugao.

XI11.
1. Pajem dirige-se a infanta.
1.1. Pajem informa a princesa da sentenga de morte do amante.
2. Infanta desmaia.
X111,
1. Dialogo entre a infanta e a aia.
1.1. Aia aconselha a infanta a ir salvar o amante.
XIV.

1. Infanta dirige-se ao sitio onde o conde vai a degolar.
1.1. Descrigao do espago fisico (sob a Optica da infanta).
2. Discurso da infanta perante o conde (promete sacrificar a sua

propria vida para salvar a do amante).

XV.

Alguazil dirige-se ao palacio real e relata o comportamento da

infanta.

XVIL

Dialogo entre o rei e a princesa, a qual argumenta no sentido de ser

poupada a vida ao conde.

XVIL
1. Rei pede Conselho.

2. Conselho decide perdoar o conde.

X VI
1. Conde ¢ perdoado.

2. Casamento.

11




A apresentacio dos segmentos tematicos do romance “Media noche era por
filo” requer umas breves palavras. Como ndo me canso de lembrar, estamos, de
facto, a bragos com um texto claramente ndo tradicional, dotado de longas passagens
descritivas de um acentuado cunho hiperbélico (veja-se a descrigio da infanta, em
IL2), o que, a meu Ver, se enquadra numa retorica visualista, ao servico da
representagao de um clima muito proprio, que € o cavaleiresco. Na realidade, o
romanceiro velho cavaleiresco parece, mais do que outra coisa, insistir na recriagio
de um ambiente. Podemos constata-lo através da mensagem do “Media noche”: 2
exaltacdo do amor omnia vincil, (0 mesmo amor em nome do qual tudo se perdoa),
bem como a defesa de valores afectos a cada personagem - o heroismo do conde, a
Coragem € a argucia persuasiva da infanta, o temperamento justo do rei. Neste
ambito, no seu estudo dedicado s “aperturas” do Romanceiro Velho, Aurelio
Gonzalez”™® refere-se & “funcién climatica”, presente neste romance e apanagio do
romanceiro velho carolingio em geral, partindo do entendimento de uma
significagio que a “apertura” do “Media noche era por filo” (ou seja, os seis
primeiros versos) deixa transparecer. Segundo o autor, esta “apertura”, de caracter
narrativo, mas que, concomitantemente, apresenta elementos relativos 3 localizacdo
temporal e a descri¢io da propria personagem (entenda-se, conde Claros), encarna,

~ . e s s 5320 A . .
por outro lado, uma fungao especifica: a “climatica”®. Ao proceder a taxinomia das

-_—

% “(...) entendemos por aperturas de un romance |z primera parte de éste con valor introductivo y
preparatorio al dasarrollo de la fibula central. que puede aparcar de parte del primer verso a varios
versos.” (Formas v funciones de los principios en el Romancero Viejo, Cuadernos Universitarios 16,
Division de Ciencias Sociales y Humanidades - Departamento de Filosofia - Area de Literatura ¥
Lingiiistica, México. Universidad Autonoma Metropolitana, Unidad [ztapalapa, 1984, p. 21).

< Ulilizo a designagdo “funcion climtica”, respeitando. deste modo, a terminologia do critico
mexicano. Penso, contudo, que o lermo pode causar um certo mal-estar. ou mesmo um cerio
cstranhamento, e daj que se me aligure necessario defini-lo. utilizando as palavras de Aurelio
Gonzilez: “Los recursos pocticos que estan en todos los puntos de un cuerpo literario se utilizan en la
apertura (muchas veces alli se concentran) para crear de inmediato una atmosfera en el animo del
publico (...). Parte de este clima esta creado por el tipo de romance que sc estd interpretando, por lo
qual es importante que la apertura pueda dar la dimension ¢pica, histérica, lirica. novelesca, etc. del
texto en forma atractiva para que el espectador se deje llevar al ambito que presenta el romance” (id.
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fungdes das “aperturas”, numa atitude analoga a do Jakobson formalista, Aurelio

Gonzalez afirma o seguinte:

O sea que la apertura de por si nos permilte clasificar al romance aun sin conocer al
desarrollo del mismo y permite tambicn al escucha normal melerse cn el espiritu del
asunto de caballeros andantes que mueren por su dama, mundo cn cl cual la fantasia cs
casi tan valida como la realidad.*

Para além desta cumponente “climatica” que considero, na realidade,
determinante para o estudo deste romance, reparemos como se verifica um
acompanhamento das personagens nas suas movimentagdes / deslocagdes por parte
do narrador’'. Reflectindo um pouco sobre este esforgo visualista que nos assalta a
cada segmento do romance, n3ao estaremos, no fundo, perante uma “estratégia
dramatizadora” da Tradigdo Antiga? Penso que este aspecto carece de uma reflexdo
mais aturada do que a que aqui me € permitido esbogar.

Outro foco de interesse do “Media noche era por filo” reside nos indicios que
nos sio fornecidos de que se trata de um texto concebido para leitura em voz alta, na
medida em que o narrador interpela, com relativa frequéncia, o auditorio, no sentido
de “presentificar” o episodio em causa, ao mesmo tempo que parece transportar o
ouvinte para o plano da ac¢do, aproximando-o das personagens. O discurso directo €
introduzido através de versos significativos, como o seguinte: “bien oyreys lo que
dira” (v. 312). Neste caso, o proposito nao andara muito longe da captatio

benevolentiae. O publico € convidado a penetrar na esfera da ficgdo e ¢ conduzido,

op. cit.. p. 91). Pese embora sentir-me tentada a (raduzir este conceito por “fungiio ambiental™.
mantenho-o. por ter sido ji adoptado pela critica.

1d.. op. cit., p. 92.

*' Se centrarmos atengdes nestc aspeclo, nolamos que ndo cxislem “saltos” scmpre que uma
personagem deixa um interlocutor para se dirigir a outro que se encontra num local diferente. Mais
uma vez. o narrador. atento, encarrcga-sc¢ de descrever. ao scrvigo de um agudo visualismo, estcs
momentos. Vejamos o segmento que, hiperbolicamente. nos descreve a riqueza do vestuario do conde
para. de seguida, sermos informados da sua movimentagdo: “'y vase para el palacio / para el palacio
real / a la infanta Claranifia / alli la fuera hallar” (vv. 37-40). Nole-se que o v. 37 tem inicio com a
conjungio coordenativa copulativa “y”, a qual contribui para o enlace entre o segmento anterior
(descrigdo fisica do conde) e a sua deslocagio espacial. Isto €, temos uma personagem que se prepara
¢ que sai, sendo que o piablico acompanha a imagem da mesma no seu percurso, ricamente adornada,




implicitamente, até aos dramas que envolvem os amores entre o conde Claros e a
infanta.

Reitero, uma vez mais, qudo morosa é a tarefa de aferir da tradicionalidade
deste romance que nos chega impresso™. Se elementos como a sua rima (em -a)
passaram ate a actualidade; se formulas como “a priessa no de vagar” (v. 146) podem,
pela sua tradicionalidade, n3o causar estranheza aos nossos ouvidos, no sentido
oposto, o romance € abundantemente penetrado por fragmentos textuais que,
seguramente, sao alheios a vida tradicional do mesmo. A interpolagio de décimas no
“Media noche era por filo” é disso prova (entre os vv. 238-259), para além do tom
propositadamente afectado de versos como os que correspondem ao discurso do
pajem perante o conde (vv. 278-295). E, de facto, é curioso verificar como estes
segmentos se revestem de uma importdncia capital no romance velho e,
inclusivamente, alcangam vida propria, como veremos. Facilmente se entende o
porqué: € nesta parte do romance que se condensa o imaginario / atmosfera
cavaleirescos, com a absolvigdo dos pecados do conde e posterior imposi¢do da sua
honrosa morte por amor como conduta a seguir.

Obedecendo ao tentdme de rigor que tento incutir neste trabalho, e ainda que
destituido de vivo interesse para o meu estudo, nio posso deixar de mencionar os dois
fragmentos com vida independente do “Media noche era por filo”, a saber: “Pesame
de vos el conde” e “Mas envidia he de vos Conde”, ambos concernentes ao episodio
da prisdo. O sucesso alcangado por estes fragmentos auténomos manifesta-se, entdo,
numa também auténoma tradi¢io textual, a0 mesmo tempo que prolifera o trabalho

dos trovadores da corte em redor destes excertos e cuja criagdo se desdobra em

% Abordarci, no capitulo seguinte, as relagdes estabelecidas entre este romance e os indicios que dele
podemos, eventualmente, detectar no “Conde Claros” da Tradigdo Oral Moderna. Por ora nio me
ocuparei dessc assunto.
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13

inimeras versdes contrafactas ou * villancicos™. Assim, chega-nos um exemplar de
“Pesame de vos el conde” fixado nos folhetos da Biblioteca Nacional de Praga,
acompanhado de uma glosa de Francisco de Leon e de outro romance da autoria de
Lope de Sosa que o “contrahace”, bem como o “Mas embidia he de vos conde que
manzilla ni pesar”, mais um “villancico” e uma glosa™. Por outro lado, damos ainda
conta da presenga destes fragmentos na tradi¢io editorial cancioneiril®”.

Pouco mais acrescentarei acerca deles, visto que tal se revelaria uma tarefa
absolutamente redundante. Porém, para terminar, urge que se proceda a um breve

. g & 36
esclarecimento no que concerne a ditosa fortuna que acompanhou estes dois textos’®.

A resposta surge, pronta e coerente: ja vimos como estes fragmentos recriam, num

* Ja no Cancionero general de Hernando del Castillo (Valéncia, 1511), a glosa de Francisco de Leon
a0 romance “Pesame de vos el conde” (fols. crrrj ¢ crrrj vfo.), bem como a versdo romancistica
contrafacta que se lhe segue (“Mas embidia he de vos conde”, fol. crrmj vio.), a qual surge
acompanhada de um “villancico” (fols. crrrj vfo. e crrrij) e de uma glosa de Soria (fol. crrrij),
constituem claros indicios do éxito do tema “Conde Claros” junto do ambiente cortesdo, muito antes,
portanto, da primeira fixagdo completa do “Media noche era por filo”, no Cancionero de romances
(Anvers, s.a.) [1547-48]. Quanto ao Cancionero general, a edigdo por mim consultada foi a seguinte:
Hernando del Castillo. Cancionero general de muchos autores [...], (Valencia, 1511), ed. facsimil y
estudio de Antonio Rodriguez-Monino, Madrid, Real Academia Espafiola, 1958.

** Cf. Antonio Rodriguez-Moiiino, Nuevo diccionario de pliegos sueltos poéticos (siglo XVI), n® 654
¥ Os vinte e seis hemistiquios de “Pesame de vos el conde” e a contrafacta “Mas embidia he de vos
conde” surgem, desde logo. e como ja foi referido, no Cancionero general de Castillo (Valéncia,
1511, e sua reediciio de 1514), assim como nas subsequentes reedi¢des do citado cancioneiro, a saber;
Toledo, 1517. 1520 e 1527: Sevilla, 1535 e 1540; Antuérpia, 1557 e 1573. Encontramos ainda uma
impressad de Fernandez de Constantina e outra em Dechado de galanes, ndo esquecendo a inevitavel
comparéncia no Cancionero de romances, nas edigdes de Antuérpia (s.a., 1550, 1555 e 1568) ¢ nas
suas edigdes de Alcala (1550) e Lisboa (1581). Cf. Antonio Rodriguez-Moiiino, Manual Bibliografico
de cancioneros y romanceros (siglo XV1), vol. 11, pp. 581b-582a ¢ 65%b.

* A boa recepcio do romance ndo se materializa apenas no éxito alcangado por estes fragmentos, mas
deduzimo-la. também. a partir de provérbios que circulavam na altura e que apresentam Lragos que 0s
relacionam com o texto romancistico: “Envidia me hayan y no mancilla”, “Envidia me hayas y no
piedad y ldstima”. ou “Mas vale que nos (cngan envidia que mancilla”. Este aspecto ¢ abordado por
Gonzalo Correas, apud Judith Seeger, op. cit., p. 252.

Outra cvidéncia da popularidade do “Media noche era por filo” ¢-nos ofcrecida pelas inimeras
referéneias que a cle sdo feitas em obras de autlores peninsulares de renome dos séculos XVI e XVII
segundo nos informa Carolina Michaélis de Vasconcelos na obra FRomances elhos cm Poriugal
Istttdlos sobie o Remanceiro Peninsular, Biblioteca ImiciagdoLiterana. vol VI Porto. Lello & Trimao —
Editores. 1980 [d.i.].pp. 150-159. Diz-nos a proeminente filéloga: “No romance do Conde Claros de
Montalbar e dos seus amores com a infanta Claraiiina, filha do Imperador, talvez sejam, entre os que
dizem respeilo a personagens carolingios, os mais sabidos e cantados em Portugal” (id., op. cil.. p.
150). Reproduzindo o que dona Carolina nos revela, entre os autores que. de uma forma ou de outra.
se referem ao ““Media noche era por filo”, temos Jorge Ferreira de Vasconcelos, Quevedo, Camées, D.
Francisco de Portugal, Bernardim Ribeiro e Gil Vicente de Almeida. A esta lista, Judith Seeger (op.
cit., p. 251) acrescenta outros nomes que estabelecem, nas suas obras, intertextualidade com o “Media
noche”. Sdo eles: Vélez de Guevara, possivelmente Cervantes e Moreto, Géngora, o ja citado
Quevedo, Calderon e Gracian.
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processo sinedotico, a pungente e dramatica atmosfera dos amores cavaleirescos.

Noutra perspectiva, 0 romance apresenta uma estrutura demasiado longa, tendo em

vista 0 canto. A memoria encarrega-se, entdo, de seleccionar os excertos favoritos,
autonomizando-os. Acerca da preferéncia musical do “Media noche”, sigamos as

sabias palavras de Menéndez Pidal:

El [romance] que miés favor gozaba cntre los musicos cs el del Conde Claros, y lo
merecia sin duda esa larga historia caballercsca de amor, llena de pasion, desenvoltura y
tumulto de vida. El canto completo de los 420 ostosilabos del romance cra imposible, asi
que de €1, como de los antiguos cantares de gesta, se segregaban trozos predilectos, y (...)
el preferido es aquel en que ¢l conde, sentenciado a muerte, se siente feliz ante el cadalso,
por haber gozado el amor de la infanta;”?’

Don Ramon refere-se, ainda, s inumeras variagdes musicais efectuadas por

tratadistas da época, em torno deste romance:

Asi, desde fines del siglo XV este famoso romance se halla siempre presente a la
atencion de los maestros espaiioles que tan brillantemente se anteciparon en el arte de la
variacion musical y en la técnica contrapuntistica.*®

Com a consciéncia de que a reflexdao empreendida em redor do “Media noche
era por filo” ja vai longa, debrugar-me-ei, doravante, sobre as restantes manifestacdes

do “Conde Claros” na Tradigio Antiga. Tratarei, em primeiro lugar, do romance “A

caza va el emperador”, pelo interesse fundamental que adquire enquanto antepassado

do “Conde Claros en habito de fraile” da Tradicio Oral Moderna.

O romance velho “A caza va el emperador”

De facto, face a fortissima presenga do romance velho “Media noche era por
filo”, “A caza va el emperador” parece denotar, a avaliar por uma tradigio editorial de

longe mais parca, um indice de popularidade bastante menos significativo. Nio

*7 Ramon Menéndez Pidal, Romancero hispanico (hispano-portugués, americano y sefardi), 2* ed..
tomo I, Teoria e Historia, Obras Completas de R. Menéndez Pidal, X, Madrid, Espasa-Calpe, 1968, .
p. 84, [1° ed. 1953].
*1d., op.cit., p. 85.
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esquecamos, porém, que a predisposigdo inata do “Media noche era por fi

lo”, pela ja

referida tematica amorosa, para triunfar no seio de uma corte trovadoresca era
imensa. Por seu turno, “A caza va el emperador” ndo transparece, com a evidéncia e a
intensidade do romance anterior, a Ja abordada atmosfera cavaleiresca, tio querida a
poesia palaciana quinhentista. Nio ¢ de descurar, todavia, a possibilidade de o
romance agora alvo de analise ter sobrevivido integrado num meio mais tradicional e
logo, de caracter oralizante. Judith Seeger afirma, sem reservas e apoiada nas
investiggdes de Giuseppe Di Stefano, a antitese que o “Media noche era por filo” e o
“A caza va el emperador” encarnam no que concerne ao seu modo de vida:

(-..) Giuseppe Di Stefano (...) points out that a number of the ballads whose
descendants are most widespread in oral tradition today, including “A caza va cl
emperador” scarcely appeared in sixteenth-century written tradition. If the ambience of

“Media noche era por filo” was courtly and literary, that of “A caza va el cmperador”
seems to have been popular and oral *®

Assim, as unicas impressdes conhecidas do romance velho “A caza va el
emperador” sdo as do Cancionero de romances de Antuérpia (1550, 1555 e 1568) e a
do Cancionero de romances dado a lume em Lisboa em 15814,

Passemos, posto isto, ao tracado da estrutura tematica do romance que nos
move, sabendo que, para o efeito, utilizarei pressupostos teoricos analogos aos

adoptados no que respeita ao “Media noche era por filo”.

I. Conde Claros e o imperador vio a caga juntos (“apertura”).

11.

e
*? Judith Seeger, op. cit., pp. 253-254.
" CI. Anténio Rodriguez-Moilino, Manual bibliogrdfico de cancioneros Y romanceros (siglo XV1),

vol. 11, p. 289a. Apresento, entio, em anexo, a fixagio mais antiga do romance que se lem noticia, isto
¢, ado Cancionero de romances (Antuérpia, 1550) - vide Anexo I11.
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2. Dialogo entre o conde e o imperador:
2.1. Conde Claros relata a sua deploravel condigao
economica.
2.2. Imperador manda um criado fornecer dinheiro ao conde.
23. Conde pede a mido da infanta, que ja se encontra
prometida a outro.

2.4. Conde revela a gravidez da infanta, assumindo a

paternidade.
I11.
1. Imperador regressa a cidade.
2. Parteiras vao observar a infanta, confirmando a sua
gravidez.
V.
1. Infanta € encerrada numa torre.
V.
1. Infanta recebe a visita dos cavaleiros.
2. Cavaleiros anunciam a infanta a sua morte.
V1.
1. Infanta solicita ajuda mediante o envio de uma carta ao
conde.
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2. Um pajem oferece-se e transforma-se em mensageiro dessa

carta.
VIL
1. Mensageiro leva as cartas ao conde:
1.1. Dialogo entre o pajem e o conde Claros.
1.2. Conde Ié as cartas.
.. 1.3 Reacg@o do conde, com rapida partida.
VIIL
I. Conde chega a um mosteiro onde se disfarga de frade.
IX.

I. Conde Claros desloca-se ao palacio do imperador e solicita

tempo aos cavaleiros para confessar a infanta.
2. Concedido o tempo, o conde galanteia a infanta.

3. Infanta rejeita os galanteios (posta a prova, revela-se fiel ao

amante).

1. Conde dirige-se ao imperador:

1.1. Perante tel prova de amor, o conde, ainda sob o disfarce,

informa o rei da inocéncia da filha.

XL
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1. Cavaleiro que queria casar com a infanta desafia o conde
para um combate.
1.1. Durante o combate, o disfarce € desmascarado.

1.2. Conde mata o cavaleiro.

XIIL.

1. Conde Claros liberta a infanta e leva-a consigo.

Esta ¢ a estrutura do romance velho do qual deriva o actual “Conde Claros en
habito de fraile”.

Uma reflexdo prévia acerca deste romance permite-nos, na realidade, e em
confronto com o “Media noche era por filo”, destringar algumas conclusdes: em
primeiro lugar, se no romance anteriormente abordado o condenado a morte era a
personagem masculina (o conde Claros), neste ¢ a infanta quem vai assumir esse
papel; depois, do ponto de vista discursivo, “A caza va el emperador” ndo partilha do
tom melodramatico e afectado de certas passagens do “Media noche”, o que, por
conseguinte, desvenda um discurso mais distanciado do labor artistico-literario com
que a lingua ¢ trabalhada no dito romance. De facto, o tom mais ligeiro, patente em
versos como “pesa nos de vos sefiora / quanto me puede pesar / que de oy en quinze
dias / el emperador os manda quemar” (vv. 55-57), a sintaxe mais fluida e o
abundante discurso formulistico - veja-se a repeticdo da tdo expressiva formula
indicadora da rapidez da acg¢do “jornada de quinze dias / en ocho la fuera a andar”
(vv.73-74 e 89-90) - dotam o nosso romance de um caracter mais tradicional, apesar
de todos os cuidados que devemos ter com o emprego do termo “tradicional” no

ambito da Tradigdo Antiga. Isto ndo invalida, contudo, que ainda no que € atinente a
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estrutura de superficie, ndo possamos estabelecer nexos entre este romance e o

“Media noche era por filo”. Encontramos, também. uma cena relativa a visita na
prisao (desta feita, o prisioneiro é a infanta). Os versos 55 e 56 “pesa nos de vos
sefiora / quanto nos puede pesar” (inserido, neste romance, no discurso dos cavaleiros
que visitam a prisioneira para lhe anunciar a sua morte) despertam uma identificacio
imediata com o episodio analogo presente no “Media noche”. Ainda no dominio das
relagbes entre os dois romances, devo assinalar a coincidéncia de rima (em -a),
presente em ambos.

Abordando, agora, os aspectos que envolvem a “apertura” do “A caza va el
emperador”, sabemos que ela ¢ constituida pelos seis primeiros versos'!. Esta previne,
de imediato, o publico de que se estd perante um ambiente de cavaleiros, cagadas,
reis, princesas e condes, a0 mesmo tempo que assume um valor narrativo®. A
~apertura” deste romance fornece, ainda, indicagdes acerca da localizagdo espacial da
acgdo, acerca das personagens intervenientes e congrega, por outro lado, a acgio
propriamente dita®, que nos é relatada desde o inicio. Também na “apertura” do
“Media noche era por filo” o topico do amor que impede 0 sono surge enquadrado no
ambiente cavaleiresco.

No que se refere a tonica do tio enfatizado “clima caballeresco™, devo salientar
a importancia da parte final do romance (desde o v. 123 até ao final). Ultrapassados
que estao todos os obstaculos e a infanta se encontra novamente a salvo, eis que entra
€M cena uma nova personagem, o “cauallero”, o qual vai proporcionar a ultima prova

que o conde Claros tera de vencer: o combate. Nio me ocorre, confesso, elemento

"' Atentando naquilo que sc disse a propésito de “Media noche era por filo” acerca da “funcién
climatica™ da “apertura” nos romances de tematica cavaleiresca, sob a optica de Aurelio Gonzalez. op.
cit., pp. 91-92, entendo que o mesmo se aplica a “apertura” de “A caza va el emperador”.

2 1d., op. cil., p. 112 Alerto, desde j4, para o faclo de a numeragio dor romances velhos dada por
Aurelio Gonzalez, no “Apéndice 117, ao qual me refiro, ser a fornecida por Wolf ¢ Hoffman na sua
Primavera y flor de romances.

* Ibidem.
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mais proprio da isotopia cavaleiresca do que o combate entre cavaleiros, ainda para
mais se 0 prémio em causa consiste no amor da mulher amada.

Para terminar estas breves consideracdes sobre o romance velho “A caza va el
emperador”, e chamando a aten¢@o novamente para o facto de, em rigor, dever situar
esta abordagem tdo-s6 no plano da Tradigdo Antiga, cabe-me fazer notar a presenca,

neste texto, do topico da “Infanta prefiada”**. Observemos a seguinte passagem:

“vos me la dareys seflor / acabo que no querays / porque preiiada la tengo / de los
seys meses 0 mas. / El emperador que esto oyera / tomo dello gran pesar / buelue
riendas al cauallo / y torno se a la ciudad / mando Ilamar las parteras / para la infanta
mirar / alli hablo la partera / bien vereys lo que dira / prefiada esta la infanta / de los
seys meses 0 mas” (vv. 33-46).

Como o excerto indica, a gravidez da infanta ocupa, no romance, uma
centralidade vital. Se, por um lado, ela se institui como motivo alegado pelo conde
para casar com a donzela, por outro, ¢ a gravidez (escondida, ressalte-se) que ira
incitar a ira do imperador e, consequentemente, condenar a morte a propria filha.

Sem adiantar, para ja, algumas conclusdes a respeito desta questdo, (que a
Tradigdo Oral Moderna oferece), quero partilhar a perplexidade que me assola
perante os citados versos da versdo quinhentista. Estaremos na presenga da mera
utilizagdo do motivo da donzela que esconde a gravidez do pai, até que este confirma
o seu estado e a castiga? Ou, noutra instancia, tratar-se-a de uma contamina¢do com o
romance “La infanta prefiada”? As reservas que me assistem quanto a Ultima hipotese
prendem-se, entdo, com questdes de rima, pois nao se verifica qualquer altera¢do na
qualidade rimatica destes versos (mantém-se a rima em (-a), caracteristica de “A caza
va el emperador”). Tudo seria mais simples, de facto, se a rima sofresse alteragio.
Entdo, nada me impediria de afirmar, sem vacilar, a existéncia de uma contaminagdo.

Como tal ndao se verifica, resta-me aventar a possibilidade de ter ocorrido,

** Adopto a designagio fornecida pelo /GR. A “Infanta prefiada”, tema (0469). pese embora o facto de
surgir com maior frequéncia em contaminagio com oulros romances, assume uma vida independente
na Tradicio Oral Moderna.
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eventualmente, uma apropriagio da rima de “La infanta prefiada” pela rima
dominante, que é a do “Conde Claros”, o que ndo exclui a hipotese da contaminagio,
para a qual, confesso, me inclino. Nio esquegcamos que as impressoes do século XV]
(e ainda que “A caza va el emperador” constitua um caso menos gritante) se
encontram profundamente retocadas pelas méos editeriais, em prol da perfei¢ao
formal - a uniformizacio da sonoridade rimatica pode ser uma das suas
manifestagoes.

Justifico, pois, a minha manifesta propensdo para uma eventual contaminagdo: ¢
que, do século XVI, chegam-nos versses impressas do romance velho “La infanta
prefiada”, sob varios formatos® e, logo, esta comprovada a existéncia desse tema
romancistico na época, se bem que uma leitura desses romances editados parece ndo
estabelecer nexos explicitos entre eles o os versos do “Conde Claros” em causa,
Muito embora notemos, insisto, que as impressdes do século XVI adquirem o estatuto
de “reflejo”, nada mais. Na irrecuperavel tradigdo oral da época poder-se-ia encontrar
a chave para estas inquietagdes.

Para além do exposto, o obscurantismo que envolve a penetragio de “La infanta
prenada” (motivo ou contaminagdo) no “A caza va el emperador” € acentuado, tanto
mais que desconhecemos a sua geénese enquanto romance. Por outras palavras, nio
temos noticia de correspondéncia entre a “Infanta prefiada” (romance) e a baladistica

europeia, como, a titulo exemplificativo, temos para o “Conde Claros en habito de

— e
" Os romances antigos que correspondem 2 actual “Infanta prefada” sio os seguintes: “Tiempo es el
caballero / tiempo es de andar de aqui” (-i) (Cf. Wolf y Hoffman, Primaverq v flor de romances. n°
158). “Bien sc pensaba la reina / que buena hija tenia” (i-a) (Cf. id.. op. cit., n° 159); remeto ainda
para os romances “Ferido esta don Tristan / de una mala lanzada™ (d-a) (Cf. id.. op. cil., n° 146) ¢
“Herido estd don Tristan / de una muy mala lanzada” (4-a) (Cf. id.. op. cit., n° 146a). Por ora nio
apresento o ciclo editorial destes romances velhos, Desse assunto tratarei no capitulo seguinte, quando
me debrugar sobre or romances anlepassados daqueles que, actualmente, entram em contaminagio
com o “Conde Claros en habito de fraile”. Sem me deter em mais pormenores, cventualmente
fastidiosos e desnecessarios, limito-me a encaminhar o leitor interressado em aceder aos ditos
romances para uma fonte ao scu alcance. Regressando ao que me ocupa, fago notar as diferencas de
rima entre estes romances (i-a), (4-a) e (-D)face & rima em (-4) de “A caza va el emperador”,
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fraile”™".

Neste caso preciso, a Tradigdo Antiga oferece ao investigador grandes
davidas, com interrogagdes de ardua resposta.

Posto isto, e de regresso ao proposito de rigor que preside a elaboragdo desta
resenha sobre as manifestagdes antigas do “Conde Claros”, ndo posso omitir o ultimo
romance que nos falta focar: “A misa va el emperador”. Editado anenas em folhetos

de cordel e sem autoria definida, (encontra-se estampado nos “pliegos” do British

Museum de Londres”, nos da Biblioteca Nacional de Madrid*® e nos da Biblioteca

. G . - v
Nacional de Praga®), o presente romance denota um acentuado caracter literario e um

tom empolado tipico do estilo difundido pelos folhetos de cordel da época®. Acerca
do caracter literario de “A misa va el emperador”, afirma Judith Seeger: “ ‘A misa va
el emperador’, in contrast to both ‘Media noche era por filo’ and ‘A caza va el
emperador’, appears to be a literary creation whose melodramatic tone is
characteristic of pliego suelto, or broadside, tradition.””" De facto, a sua construgao
discursiva ndo oferece margem para duvida de que estamos na presenga de uma
criagdo literaria, o que se torna 6bvio em contraste com o estilo menos trabalhado de
“A caza va el emperador”. Todavia, ndo me parece tdo evidente a oposi¢io que Judith
Seeger estabelece relativamente ao estilo do “Media noche era por filo”, pois, como
vimos, este romance congrega passagens dotadas de um profundo teor artistico

(entenda-se, livresco).

*® Para o afirmar, focalizei a minha pesquisa no sentido de detectar correspondéncias pan-curopeias
com o romance “Infanta prefiada”. A fonte que me habilitou refutar qualquer correspondéncia foi a
scguinte: Samuel G. Armistead, “VIII. Correspondéncias pan-curopeias”, in Manuel da Costa Fontes,
O Romanceiro Portugués e Brasileiro: Indice Temdtico e Bibliogrdfico, vol. 11, Madison. The
Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1997, pp. 624-644.

" Cf. Antonio Rodri guez-Moiiino. Nuevo diccionario de pliegos sueltos poéticos (siglo X'I1), n® 704.
®Cfid., op. cit., n° 729.

*CE id., op. cit., n° 730.

** Disso nos da conta o cabegalho do “pliego” depositado no British Museum de Londres, que nos diz,
a proposito de “A misa va el emperador”: “Hecho por muy gentil estilo” (apud id., op. cit., n° 704).

*! Judith Seeger, op. cit., p. 27.
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Se ndo nos bastasse o nivel discursivo para concluirmos que “A misa va el
emperador” é um texto forjado e alheio de todo a vida tradicional do romanceiro, a
sua estrutura fabular no-lo confirmaria, na medida em que o texto reune elementos
relativos ao “A caza va el emperador” e ao “Media noche era por filo”. Do primeiro
herda as sequéncias iniciais, ou melhor dizendc, o encontro entre o imperador € o
Conde Claros em que o Ultimo pede a mao da infanta. Dele retira ainda o motivo /
contamina¢do de “La infanta prefiada”. Do “Media noche” copia o motivo da insonia.
Note-se que o teor de descrigdo €, neste texto, elevadissimo, quando cotejado com os
dois textos estudados. Profundamente associada a poesia de corte € ainda a insisténcia
no motivo dos “motes”’, de cariz melodramatico, que acompanham a descrigdo da
figura / indumentaria do conde.

Se reflectirmos, entdo, sobre a tradicionalidade deste romance, concluiremos,
sem dificuldade, que este se encontra de costas voltadas para a tradigdo, como
anteriormente expus. Ainda que a tradigdo oral do seu tempo nos seja um mistério, as
probabilidades de este romance ter penetrado na tradi¢do portuguesa parecem-me
nulas, pois dele nao restam quisquer vestigios, no Romanceiro Portugués. Se, insisto,
olharmos para a Tradigdo Oral Moderna, ndo achamos qualquer vislumbre, por mais
ténue que seja, do romance velho “A misa va el emperador”®”. Isto tudo para justificar
como ndo adquire qualquer pertinéncia uma reflexdo mais aprofundada deste texto.

P ~ 53
Neste estudo ndo cabe, portanto, a sua fixagao™ .

>* Estas palavras ndo devem ser aplicadas a Tradigao Sefardita, onde parece que este romance sofreu
um processo de tradicionalizagdo. Por ser pouco pertinente para este estudo, remeto apenas o Icitor o
para o catalogo de Samuel G. Armistead, com a colaboragido de Selma Margaretien, Paloma Montero
¢ Ana Valenciano, com transcrigdes musicais de Israel J. Katz, El romancero judeo-espariol en el
Archivo Menéndez Pidal (catdlogo-indice de romances y canciones), 1 vol, Madrid, Cétedra
Seminario Menéndez Pidal, 1978, pp. 111-115.

** Saliento que o meu empenho em mostrar o caracter “literario” de “A misa va el emperador” e, por
conseguinte, argumentar em favor da rejeigdo a que o voto, tem por base a andlise directa do texto.
Consultei, para o efeito, o seguinte folheto de cordel: Pliegos poéticos espaiioles en la Universidad de
Praga I, n° VL
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A critica e 0 “Conde Claros” na Tradigdo Antiga

Consumada que se encontra a descrigdo dos diversos formatos romancisticos
assumidos pelo “Conde Claros” na Tradi¢do Antiga, observemos, a partir deste
momento, algumas questdes a ele relativas, das quais a critica se tem vindo a ocupar.
Sistematizemo-las, no intuito de apresentar um quadro tdo completo quanto possivel.

A necessidade que nos assiste a todos de estabelecer taxinomias ndo passou a
margem dos criticos que abordam o Romanceiro Velho. Assim, adoptando a divisio
estabelecida por Diego Catalan e incluida no abundantemente citado estudo
“Memoria e iInvencion en el romancero de tradicion oral. Resefia critica de
publicaciones de los afios 60 (1970-71)”, discernimos trés tipos de romances no

século XVI. Atentemos nas suas palavras:

Por otro lado, cuando el romancero hace su aparicion en la literatura - al ganar el
aprecio en el siglo XV de los medios cultivados cortesanos y al ser utilizado por los
poetas y musicos de formacion trovadoresca -, constituye ya un «género» complejo: junto
a los romances «vicjos» creados por los profesionales del especticulo poético cara a un
publico al que pretenden entretener con sus narracioncs (romances «juglarescos»),
hallamos otros romances, también «viejos», cuya estructura y estilo deben mucho a la
transmision y reelaboracion oral colectivas entre «las gentes de baxa e servil condiciony
que con cllos «se alegran» (romances «tradicionales»); y, al lado de unos y otros,
abundan los romances de nueva invencién que reproducen o imitan ¢l arte de los
Jjuglarescos y de los tradicionales.>

Em sintese, lado a lado com os romances jogralescos, elaborados por
profissionais, temos os tradicionais, transmitidos e reelaborados por via oral e ainda
os que Diego Catalan denomina “de nueva invencion”, os quais ndo sdo mais do que
“pastiches” dos romances jogralescos e tradicionais. Por outro lado, e ainda que
parega omitir, neste estudo, uma classe: a dos romances trovadorescos, o autor néo
esquece a vivéncia do Romanceiro no seio da poesia palaciana, apontando para o

SUCESS0 que 0s romances tiveram entre os trovadores.

**in Diego Cataldn, op. cit., pp. 87-88.
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Os romances velhos pertencentes ao ciclo do “Conde Claros” (refiro-me,

claro, ao “Media noche era por filo” e “A caza va el emperador”) situam-se, pois,
s - .. 55 ~ ..

na esfera jogralesca de tematica carolingia’. Note-se, nao obstante, que, do espirito

particular da épica carolingia, estes romances nada herdam. Dai a pertinéncia e o

rigor da classificagio pidalina, que insere romances velhos como sejam os do

“Conde Claros” nos por ele chamados “romances seudocarolingios”. Vejamos a sua

argumentagao:

Los juglares francofilos benefeciaron con tanta insistencia y con tanta fortuna la
inagotable mina de las «chansons de geste», que pusieron de moda sus personajes y su
ambiente, asi que muchos romancistas acudicron a tratar temas cnlcramcnle extrafios a la
épica francesa, haciéndolos entrar dentro del mundo carolingio.*®

Portanto, “lo esencial en estos romances es la intencion novelizadora de
acontecimientos caballerescos™’, como ja tive a oportunidade de demonstrar a partir
da abordagem dos romances velhos do “Conde Claros”, cuja extensdo, discurso
elaborado e longos momentos de pendor descritivo confirmam. Deste modo, a temas
totalmente alheios a épica francesa sao anexados indicadores que determinam a
inser¢do dos romances no ambiente carolingio.r A proposito de “A caza va el
emperador”, diz-nos Menéndez-Pidal que:

basta situar la accion en «Francia la natural» y llamar al rey del cuento «Carlos el
emperante»; hecho eso, ya puede tratarse sin mas preocupaciones ambientales el tema,
que no es otro sino el tan repetido del amante que se disfraza de fraile pam conl‘csar asu
amada condenada a muerte, y cerciorarse asi de la inocencia de la acusada.”®

55

Na classificagio de Tedfilo Braga, csles romances pertencem ao que ele designa por “ciclo
arturiano” (apud Jodo David Pinto-Correia, op. cit., nota 6, p. 312).

* Cito pela segunda cdigio: Ramon Menéndez Pidal, “Origenes épico-carolingios”, in Romancero
hispénico (hispano-portugués, americano y sefardi), tomo 1, Teoria e Historia, Obras Completas de R.
Menéndez Pidal, IX, Madrid, Espasa-Calpe, 1968, p. 273 [1" ed. 1953].

" Juan Alcina Franch (edicién, prologo y notas), Romancero antiguo, vol. 11, coleccion “Libros de
Bolsillo Z”, n°183, Barcelona, Editorial Juventud, 1971, p. 163.

* Ramon Menéndez Pidal, op. cit., tomo 1, p. 273.
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Subscrevo, desta forma, a inclusao do(s) “Conde Claros” na classe dos
romances velhos pseudo-carolingios, em oposi¢do aos romances carolingios
tematicamente devedores da gesta francesa.

Debrucemo-nos, por ultimo, sobre as seguintes questoes, também elas alvo das
atengdes da critica, se bem que nem sempre solucionadas de forma consensual e ainda
que prossigamos sem algumas respostas: 1) Qual a origem destes romances ? 2) Qual
a baliza cronologica que configura o seu aparecimento?

No que ¢ atinente a datagao dos romances “Media noche era por filo”, “A caza
va el emperador” e “A misa va el emperador”, Mild y Fontanals aventa uma
proposta”. Para o primeiro, pensa que tera a sua origem na primeira metade do século
XV ou, inclusivamente, durante todo o século XV. Relativamente a “A caza va el
emperador” e “A misa va el emperador”, aponta para a primeira metade do século
XV1. Na sua optica, dos trés assinalados, o romance mais antigo seria, portanto, o
“Media noche era por filo”. A perspectiva recentemente apadrinhada por Juan Alcina
Franch atribui a autoria do “Media noche” a um hipotético trovador da corte de Juan
1T de Castela® (note-se que o seu reinado vai de 1406 a 1454) em nada se afigura
contraria a datagdo empreendida no século XIX por Mila y Fontanals.

Digna de destaque, ainda que actualmente confinada ao contexto epocal que a
produziu, € a posigao de Menéndez-Pidal. Em virtude daquilo que defende Carolina
Michaélis de Vasconcelos, que alerta para o “estilo o caracter poético de algunos

romances que parecen convenir mejor con el espiritu peculiar de la literatura

* Cr. Mil4 y Fontanals, “Nuevo ensayo de clasificacién de los romances”, in op. cif., p. 593.

% Diz-nos o autor: “Parcce muy verosimil que fuese un trovador de la corte de Juan 11 el autor del
romance, que en la época de los Reyes Catdlicos alcanza gran popularidad” (Juan Alcina Franch, op.
cit., p. 242).
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portuguesa”m, Don Ramon propde, assim, uma origem portuguesa para alguns

romances velhos, entre os quais situa o “Conde Claros”®.

Como facilmente se compreende, permanece em aberto o debate em torno das
origens obscuras do(s) “Conde Claros”. As diferentes teorias expostas quanto a
datacio / origem, por ndo se encontrarem atestadas, ndao passam, pois, de suposi¢des
mais ou menos fundamentadas e mais ou menos creditadas.

Por tGltimo, e em jeito de conclusdo para esta sintética abordagem do “Conde
Claros” na Tradigio Antiga, permito-me um regresso a forma como lhe dei inicio.
Apos este breve percurso, sinto que devo sublinhar uma vez mais as palavras com que
iniciei, por me parecer uma nogdo significativa a reter. Ndo estamos perante um
“Conde Claros” que se desdobra em diversas versdes, pois, na realidade, a questdao
situa-se a um nivel superior. Deparamo-nos, reitero, com romances distintos, segundo
penso ter exposto ao longo destas paginas.

Em sintese, a luz do interesse que o estudo da Tradigdo Antiga do “Conde
Claros” suscita, centro-me nas seguintes palavras de Braulio do Nascimento: “Se ndo
¢ possivel, com base nos textos impressos no século XVI, estabelecer um arquétipo
como fonte comum para os tipos conhecidos [refere-se, obviamente, ao “Conde
Claros”], € inegavel que alguns destes se identificam com as versoes do ‘Cancionero

203 .
. Termino com estas

de Romances’, s.d e 1550, ou com o tipo que lhes deu origem
palavras, a medida que abro as portas para a etapa que se se segue. Sao palavras-

charneira, que nos ensinam a razao de ser de um estudo aturado das fontes impressas

L Apud Ramon Menéndez Pidal, Romancero hispdnico (hispano-portugués, americano y sefardi).
tomo II, p. 324.

® Diz-nos assim: “Si es incuestionable que bastantcs autores portugueses compusieron en castellano
romances artificiosos. tenemos derecho a suponer que entre los anénimos ha de haber alguno de
origen portugués; (...) luego, alguno de los mas romanticamente novelescos, como alguno de 7ristdn o
los de Gerineldo, Conde Claros, Bernal Francés, La Doncella guerrera;” (1d., op. cit., p. 325). Pese
tratar-se de uma opinido formulada por este erudito, pouco fundamento parece hoje ter uma tal visdo.
% Braulio do Nacimento, * ‘Conde Claros’ na tradigdo portuguesa”, Quaderni portoghesi 11 - 12.
Primavera - Autunno, 1982, p. 139.
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do século XV1 e que, em simultaneo, voltam a pagina em direc¢do ao passo seguinte:
detectar os indicios de “memoria” / “invencion” a partir do cotejo das Tradigdes

Antiga Impressa e Oral Moderna.
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