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Aos meus pais pela sua infinita paciéncia, nos dias menos bons,
a minha avd, que eu ndo consegui convencer a gostar destas coisas da literatura oral e
ao meu avd pela memdria que ainda tem dessas mesmas coisas.

Por fim,

aos alunos que, ao longo dos anos, contribuiram para este “arquivo”,
alguns deles ja cé nao estdo...



Nenhum homem é uma ilha isolada;

cada homem é uma particula do continente, uma parte da Terra;

se um torrdo é arrastado para 0 mar, a Europa fica diminuida,

como se fosse a casa dos teus amigos ou a tua propria;

a morte de qualquer homem diminui-me porque faco parte do género humano.
E por isso ndo perguntes por quem os sinos dobram;

eles dobram por ti."

(John Donne)

! Frase retirada do livro Por Quem os Sinos Dobram, de Ernest Hemingway.



RESUMO

Com a presente dissertacdo de Mestrado pretendo dar a conhecer um conjunto
importante de textos de literatura oral recolhido por alunos da Universidade do Algarve e
que se encontra inédito na sua prética totalidade. Trata-se de um “arquivo” precioso que
aglomera uma enorme quantidade de recolhas, registadas em vérios locais de Portugal, e
que percorrem 0s VAarios géneros da literatura oral. Sendo impossivel, dados os limites
temporais deste trabalho, dar resposta a todo o corpus existente, procedi ao estudo dos
materiais recolhidos no Algarve e, dentro destes, estudei 663 textos que constituem uma
amostragem que me parece significativa do que existe nas recolhas.

Esta dissertacdo é composta por um trabalho escrito e por um CD, que armazena
todo o corpus textual transcrito, revisto e analisado.

Quanto ao trabalho escrito, comega por um panorama da literatura oral no Algarve,
no qual séo referidas as varias colecdes publicadas e as especificidades de cada uma, desde
a 22 metade do século XIX até aos nossos dias.

A parte fundamental da tese é dedicada ao corpus textual. Nesta comeco por
descrever os passos que percorri e as dificuldades que senti ao longo do trabalho de revisao
textual. Abordo, depois, questdes de classificacdo, explicitando os critérios em que me
baseei para classificar genologicamente os textos do corpus. Estudo também o0s
informantes, tendo em conta questdes de idade e de sexo, a geografia do corpus, e a
representacdo dos varios géneros e subgéneros orais no corpus. Por fim, estudo o contexto
dos textos e a ligacdo destes com os informantes, o que nos permite entender melhor a vida

e a transmissao da literatura oral.



ABSTRACT

The aim of this dissertation for a Master’s degree is to shed some light on a set of
important texts of oral literature that has been collected by students of the University of the
Algarve and which had remained entirely unpublished so far. It is a precious archive
assembling a vast amount of collections that stem from various places in Portugal and that
cover all genres of oral literature. As, due to the time constraints of this dissertation, it has
been impossible to deal with the whole corpus, | have proceeded in only looking at the
material collected in the Algarve and, more precisely, 663 texts, which form a sample that
seems to be significant in the collections.

This dissertation consists of a written part and a CD, which stores all the
transcribed, reviewed and analysed versions forming the textual corpus.

As for the written part, it begins with an overview of the oral literature in the
Algarve, in which the various published collections and the specifics of each one are
referred to, from the second half of the nineteenth century until the present day.

The fundamental part of the thesis is devoted to the textual corpus, starting with a
description of the procedures and the difficulties | felt throughout the textual revision.
Then | approach classification issues, explaining the criteria on which | based myself in
order to classify the texts of the corpus according to their genre. | also study the
informants, taking into account issues of age and gender, the geography of the corpus and
the representation of various oral genres and subgenres. Finally, | study the context of the
texts and the link between these and the informants, which allows us to better understand

the life and the transmission of oral literature.
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INTRODUCAO

De acordo com o Manifesto da IFLA/ UNESCO sobre Bibliotecas Publicas,” estas
tém varias missdes, das quais saliento trés: (1) “promover o conhecimento sobre a heranga
cultural [...]”, (2) “[a]poiar a tradi¢do oral” e (3) “[a]ssegurar o acesso dos cidaddos a todos
os tipos de informagdo da comunidade local”.

Para conseguirem esses trés objetivos, em especial o segundo, as bibliotecas tentam
adquirir documentos sobre literatura oral, nomeadamente da regido em que estdo
integradas.

No seguimento desta ideia, a presente dissertacdo tem por objetivo fundamental dar
a conhecer, de modo cientificamente correto, parte de um importante conjunto de textos de
literatura oral, recolhido entre os anos letivos de 2002 e 2011 por alunos do Prof. J. J. Dias
Marques, da Universidade do Algarve, e que se encontra inédito na sua pratica totalidade.

Trata-se de um “arquivo” extremamente precioso, que aglomera uma enorme
quantidade de recolhas, feitas em varios locais de Portugal, sobretudo no Algarve, e que
abrangem os varios géneros e subgéneros da literatura oral. Depois das recolhas ineditas
promovidas pelo Prof. J. David Pinto Correia através de alunos da Faculdade de Letras de
Lisboa, 0 acervo que estudei parece ser 0 mais rico do género existente em Portugal,
sobretudo se a ele juntarmos as recolhas feitas pelos alunos da Prof.2 Isabel Cardigos, a
quem o Prof. Dias Marques sucedeu na lecionacdo de cadeiras da area de literatura oral na
Universidade do Algarve.

Sendo impossivel, dados os limites temporais deste trabalho, dar resposta a todo o
corpus textual e audio existente, optei por me debrucar sobre os materiais recolhidos no
Algarve. E, mesmo dentro destes, apenas pude ter em conta 663 textos, nUmero que, no
entanto, me parece fornecer ja uma amostragem significativa do que existe nas referidas
recolhas.

Para formar o corpus textual que estudei, comecei por tirar os textos que tinham
sido recolhidos fora do Algarve, pois queria formar um corpus algarvio, ou seja, de
literatura oral que se usa/usou no Algarve. Porém, ndo fiz 0 mesmo com os textos de

informantes ndo-algarvios mas residentes no Algarve, pelos motivos que indico no

2 Manifesto da IFLA/ UNESCO sobre Bibliotecas Publicas, 1994,
http://archive.ifla.org/VI1/s8/unesco/port.htm (Gltima consulta: 14 outubro 2012).

10


http://archive.ifla.org/VII/s8/unesco/port.htm

Capitulo 2. Tal decisdo ajuda a explicar o titulo que adotei para a dissertacdo: Contributo
para o Estudo da Literatura Oral no Algarve.

Esta dissertacdo é formada por uma parte escrita e por um CD, que armazena todo o
corpus textual transcrito, revisto, classificado e organizado.

A parte escrita encontra-se dividida em cinco capitulos.

No primeiro capitulo — “Panorama da literatura oral no Algarve” — refiro as varias
colecBes algarvias publicadas até aos nossos dias, evidenciando as especificidades de cada
uma delas.

No segundo capitulo — “Questdes da revisdo do corpus textual” — descrevo 0s
varios passos que dei na revisao dos textos que escolhi para o corpus e refiro também as
dificuldades que experimentei nessa tarefa, fornecendo, sempre que necessario, exemplos
ilustrativos.

No terceiro capitulo — “Questdes da classificagdo do corpus textual” — explico
como o material revisto foi classificado e organizado por modos, géneros, subgéneros,
subsubgéneros® e textos-tipo. Dou também conta das questdes que surgiram nesta etapa,
fornecendo igualmente exemplos ilustrativos para cada situagéo.

No quarto capitulo — “Analise do corpus textual” — analisei varios elementos
fundamentais mas que, geralmente, sdo ignorados nos estudos portugueses sobre literatura
oral: a idade e sexo dos informantes do corpus; a composicdo do corpus (numero de
versdes), por modos, géneros, subgéneros e subsubgéneros; a composicdo do corpus
(nimero de versdes, por géneros e subgéneros) segundo a idade e o sexo dos informantes;
e a composicdo do corpus (numero de versdes, por géneros e subgéneros) segundo 0s
concelhos de recolha.

No quinto capitulo — “Relag¢do dos textos com os informantes e o contexto” — tentei
entender a vida e a transmissdo dos textos de literatura oral que fazem parte do corpus.
Para tal, analisei as informacGes fornecidas pelos informantes a propésito dos textos que
sabiam, reveladores quer da interacdo que eles estabelecem com os textos, quer das
fungbes praticas que esses textos desempenhavam.

O trabalho conclui com trés anexos, que complementam a informacao contida nos
cinco capitulos: (1) tabela geral das colecdes, (2) lista dos coletores e dos informantes do

corpus textual e (3) lista dos informantes ndo-algarvios do corpus textual.

® Tal como se podera verificar mais a frente, no género do cancioneiro, este termo é empregado para designar
0s subgrupos que estéo dentro dos subgéneros das estrofes soltas e das cantigas (ver Capitulo 3).
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O CD que vem junto a dissertacdo inclui todo o corpus textual. Este encontra-se
dividido em duas partes: o modo narrativo e 0 modo lirico. Dentro de cada modo, as
versdes estdo organizadas por géneros, subgéneros, subsubgéneros e textos-tipo.

Cada modo literario € complementado por um indice, enunciando todos os textos
que formam essa parte do corpus textual.

N&o queria terminar esta introducdo sem agradecer a Dr.2 Maria Jodo Barradas, que
gentilmente me auxiliou através do fornecimento de informagdes sobre o tema das
bibliotecas, e ao Dr. Paulo Correia e a Prof.2 Doutora Isabel Cardigos pela sua
disponibilidade e sabedoria em relagcdo aos contos e pela sua generosidade em me
facultarem os livros do CEAO* para as minhas pesquisas.

Por fim, ndo por ser o Gltimo, mas por ser precisamente 0 mais importante, gostaria
de expressar 0 mais sincero e especial agradecimento ao Prof. Doutor José Joaquim Dias
Marques, pelo constante apoio e incentivo, pela cedéncia de livros e pela sua preciosa e

paciente ajuda durante a orientacéo desta dissertacdo de Mestrado.

Nota - Neste trabalho, adotei a grafia do novo acordo ortografico. Porém, nas

citacbes mantive a grafia original.

* Centro de Estudos Ataide Oliveira, Universidade do Algarve (Faro, Gambelas).
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CAPITULO 1

PANORAMA DA LITERATURA ORAL NO ALGARVE

O interesse pela literatura oral iniciou-se com o Romantismo, na segunda metade
do século XVIII, influenciado também pelas ideias iluministas, que reclamavam uma
reforma nas classes dirigentes da sociedade. Para haver essa reforma social era necessario
comegar por reformar a literatura escrita, devendo-se, para isso, escrever poemas que
tivessem como modelo as cangdes do povo rural e ndo 0s poemas greco-latinos. Por isso,
ndo é de admirar que a recolha da literatura oral e, sobretudo, da poesia cantada se iniciasse
por interesses relativos a criacdo literaria, servindo de modelo aos autores modernos para a
feitura dos seus poemas.

Os romanticos, para terem acesso aos novos modelos de inspiracdo, teriam de
estudar a tradigédo cultural e literaria do povo rural.

Herder (filosofo romantico aleméo) teve grande influéncia, por toda a Europa,
quanto a importancia da literatura oral. Para ele, cada pais tinha a sua “esséncia”
manifestada e protegida na cultura das camadas mais rurais da sociedade. Para resgatar a
identidade de cada povo era importante resgatar o que tinha sido desprezado pelas classes
altas da sociedade — a literatura oral. Era a literatura oral e, sobretudo, a poesia cantada,
que melhor revelavam a esséncia de cada povo. Foram essas ideias que nortearam 0S
romanticos no estudo da cultura popular. E embora Herder tivesse um manifesto interesse
pela cultura das nacGes em geral (e ndo apenas da Alemanha), as suas ideias foram objeto
de uma leitura nacionalista e ja ndo literaria, segundo os interesses de afirmacdo de cada
povo, sobretudo daqueles com uma nacionalidade mais problematica, como a Alemanha e
a Escocia, afastando-se da ideia primordial de Herder.

No caso portugués, a recolha de literatura oral ndo se iniciou por motivos politicos,
mas por motivos relacionados com a reforma da literatura escrita e, sobretudo, da poesia,
dai o interesse inicial dos estudiosos em recolher o género dos romances, um pouco a
imagem das recolhas de baladas feitas no estrangeiro.

Almeida Garrett (0 nosso maior escritor romantico de literatura escrita) foi o
primeiro a interessar-se por estas questdes da literatura oral no nosso pais. Ao preferir o
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género do romance, em detrimento dos restantes géneros, muito contribuiu para que este
fosse durante muito tempo o mais recolhido, em Portugal. O escritor considerava que era,
através da busca e da inspiracdo nos modelos nacionais, que se podia reformar a literatura
portuguesa que se baseava, até entdo, nos modelos greco-latinos.”

E nesta base de ideias que surgiu, em 1843, o primeiro volume do Romanceiro de
Almeida Garrett, contendo poemas inspirados em romances tradicionais.

Em 1851, surgiram os volumes Il e Ill do Romanceiro de Garrett em que sdo
publicados textos vindos da tradicdo oral embora muito retocados.

De facto o problema nos romances publicados por Almeida Garrett é que, para ele,
a poesia do povo sO era digna de ser publicada e lida, pelas camadas mais cultas da
sociedade, se fosse devidamente polida das suas imperfei¢Oes literarias populares. Esta
necessidade estética teve a ver com o adequar os textos ao publico-alvo, transformando-os

na altura de os publicar:

Trata-se, obviamente, dum método governado ndo por uma preocupacdo cientifica, mas sim,
sobretudo (ou mesmo s0), por principios estéticos, que, no fundo, ndo visam sequer devolver ao
poema aquilo que, hipoteticamente, foi no momento da criagdo, mas sim torna-lo perfeito, segundo

0s canones da época do editor.®

Nas suas colecbes, Almeida Garrett apresentava uma versdao de cada romance que
era uma versdo facticia formada por versos extraidos das varias versdes orais que ele
possuia, a que juntava muitas vezes versos da sua lavra.

Depois de Almeida Garrett comecar por se interessar pelo romanceiro,
desencadeando nos autores seguintes um interesse acentuado na recolha do mesmo, vemos
0 cancioneiro aparecer timidamente publicado em jornais e revistas. Da mesma falta de

projecao vém a sofrer os restantes géneros da literatura oral.

Passo a apresentar um panorama das recolhas de literatura oral no Algarve, que se
inicia com Almeida Garrett e vai até aos nossos dias, referindo as varias colecdes
publicadas e mostrando as especificidades de cada uma delas. Porém, apenas falo das

coleténeas exclusivamente dedicadas ao Algarve, deixando de lado as que, além de versdes

® Sobre as ideias expostas até aqui ver MARQUES, José Joaquim Dias, A Génese do Romanceiro do Algarve
de Estacio da Veiga, tese de doutoramento em Literatura, especialidade em Literatura Oral e Tradicional,
Faro, Universidade do Algarve, FCHS, 2002, pp. 36-44 e 372-376.

® Ibidem, p. 25.
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do Algarve, tém versdes de outras regides do pais, como as cole¢cdes de romances e contos

de Leite Vasconcelos e a colegéo de contos de Alda e Paulo Soromenho, por exemplo.
1851- Almeida Garrett, Romanceiro’

No Romanceiro de Almeida Garrett, h4 apenas duas referéncias ao Algarve. Estas
encontram-se no terceiro volume da colegéo.

A primeira surge a proposito do romance A Nau Catrineta. Almeida Garrett refere
que o texto base que publicou é algarvio, como parece deduzir-se da nota ao verso “Que
iam na volta do mar”. Na verdade, a propésito deste verso ele diz em nota de rodapé:
“Todas as licdes dizem assim, menos a do Algarve que adoptei.”8 Parece que a Unica
interpretacdo possivel para este “adoptei” € a de adotei como texto base, em relagdo ao
qual Almeida Garrett fornece variantes (indicadas nas notas) que teria extraido de versdes
de outras provincias. Por exemplo, ainda sobre 0 mesmo romance, no verso “Passava mais
de ano e dia”, ele indica que no “Minho” a versdo dizia “Sete anos € um dia™®.

Seguidamente, no romance A Noiva Arraiana, aparece a segunda referéncia ao
Algarve: “O lugar da cena ¢ inquestionavelmente na raia — € bem posto estd ao romance o
titulo de ‘Nova Arraiana’. Mas aqui ha mar, e armadas que vao ao mar: nao pode pois ser
outra a raia sendo a do Algarve.”10

No entanto, na mesma pagina Almeida Garrett afirma “Veio de Almeida esta
xécara; e de nenhuma outra parte do reino me chegou outra licdo dela, nem vestigio™!, o
que parece, pois, afastar que a versao que publica seja mesmo algarvia.

Sem ser estas duas referéncias, nada mais € dito no Romanceiro de Almeida Garrett

sobre o Algarve.

1856
Este € 0 ano em que Estacio da Veiga, autor originario de Tavira, inicia as recolhas

para o seu romanceiro do Algarve gue vira a publicar em 1870.

" GARRETT, Almeida, Romanceiro, 22 edigdo, (org.) Augusto, Maria Helena e Luis Augusto Costa Dias,
«Obras Completas», Lisboa, Editorial Estampa, 1983, 3 vols.
& Ibidem, vol. 111, p. 95, nota ***,
% Ibidem, nota **.
1% Ibidem, p. 109.
! Ibidem.
15



E também por esta altura que comeca a ser recolhida a colecdo de textos liricos
tradicionais, relativos ao Algarve, de Estacio da Veiga, dando origem a um cancioneiro
concluido por volta de 1860 e que parece ter desaparecido: “Felizmente, salvaram-se o que
parecem 0s primeiros manuscritos da recolha e/ou copias suas, em que se contém perto de
600 quadras e 6 cangdes, praticamente inéditas na sua totalidade.”"?

Se o cancioneiro de Estéacio da Veiga tivesse sido publicado, teria sido a primeira
obra dedicada a este género literario em Portugal, ndo ficando atrds do Cancioneiro
Popular de Tedfilo de Braga, que s6 vem a ser publicado em 1867.

Nesse mesmo ano, quanto ao cancioneiro, surgem publicadas 4 quadras e uma

sextilha que constituem os primeiros textos recolhidos da tradic&o oral algarvia.*®
1859

Neste ano, Estacio da Veiga publica vérias quadras recolhidas em Tavira.'*
1861

Neste ano, Estacio da Veiga publica a primeira cantiga inteira recolhida da tradicéo
oral algarvia (embora facticia e retocada), uma quadra solta e uma can¢do em quadras
soltas.™

1861

Neste ano, Estacio da Veiga publica uma versédo algarvia do romance Santo Anténio

e a Princesa.*®

2 MARQUES, op. cit., pp. 184-186.

3 Simplicio Alfarroba, “Correio do Algarve. Carta do coveiro do cemiterio de Faro ao guarda-portdo da Real
Sociedade Humanitaria do Porto”, O Povo, 5/8/1856, pp. 1-3 (0s poemas estdo na p. 2). Esta referéncia
bibliogréfica e as seguintes até 1869, inclusive, sdo tiradas de MARQUES, op. cit.

'S, P. M. Estacio da Veiga, “Cantos Populares do Algarve. Recordagdes”, A Nag&o, 28/6/1859, pp. 1-2 (as
quadras estdo na p. 2).

5'S. P. M. Estacio da Veiga, “Cantos Populares do Algarve. Cangio da Engeitada”, Estrella d’ Alva, |I, n° 2
(Abril 1861), pp. 9-10; S. P. M. Estacio da Veiga, “Festas de Maio”, Estrella d’ Alva, I, n®5 (Maio 1861),
pp. 33-34 (a quadra esté na p. 34); [Anénimo], A Santo Antonio. — Cantiga popular do Algarve, Estrella d’
Alva, I, n° 11 (Junho 1861), p. 80. Embora este Gltimo artigo ndo esteja assinado deve ser de Estécio da
Veiga (ver MARQUES, op. cit., p. 191, nota 602.)

'S, P. M. Estacio da Veiga, “Poesia Popular do Algarve”, Estrella d’ Alva, |1, n° 11 (Junho 1861), pp. 83-
84.
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1865

Neste ano, José Maria da Ponte e Horta parece ter feito recolhas de textos de poesia

oral algarvia, que no entanto se perderam.

1868

Neste ano, Andrade Ferreira publica 18 quadras soltas recolhidas no Algarve.'’
1869

Neste ano, alguém que assina M. da C. publica 70 quadras soltas recolhidas em
Faro.'®

1870 — Estéacio da Veiga, Romanceiro do Algarve®

Esta colecdo contém 34 romances (apenas uma versdo de cada romance),
antecedidos, cada um, por um prélogo. A mesma encontra-se dividida em duas partes: na
primeira sao apresentados 26 “Romances” e, na segunda, 8 “Lendas Christans” (romances
religiosos).

Estes 34 romances publicados ndo respeitam a integridade da palavra tal como ela
saiu da boca do povo, havendo muitos retoques pessoais, um pouco a imagem do que fez
Almeida Garrett.

Além dos textos serem todos eles facticios e retocados, Estacio da Veiga ainda foi
mais longe, criando 11 romances que falsamente atribuiu & tradicdo oral.”

Na introducdo, Estacio da Veiga elogiou, por varias vezes, Almeida Garrett pelo

facto de este ter sido o primeiro a dedicar-se ao estudo e a recolha da literatura oral:

173, M. &’ Andrade Ferreira, “A Noite de S. Jodo. A Poesia Popular”, Diario de Noticias, 24/6/1868, p. 2.

¥ M. da C. “Desejos e Votos”, Folha dos Curiosos, n° 4 (Janeiro 1869), p. 7. Inclui 6 quadras tradicionais. O
artigo continua, com o titulo “Trovas Populares”, no n® 7 (Fevereiro 1869), pp. 6-7 (12 quadras); n° 9 (Marco
1869), pp. 6-7 (16 quadras); n® 11 (Marg¢o 1869), pp. 6-7 (8 quadras); n°® 13 (Abril 1869), p. 3 (10 quadras); n°
15 (Abril 1869), p. 6 (7 quadras); n® 16 (Abril 1869), pp. 2-3 (11 quadras); n° 17 (Maio 1869), pp. 5-6 (5
quadras); e n° 18 (Maio 1869), p. 3 (16 quadras).

Y VEIGA, S. P. M. Estacio da, Romanceiro do Algarve, Lisboa, Imprensa de Joaquim Germano de Sousa
Neves, 1870 (fac-simile da primeira edi¢do, com estudo introdutério de José Joaquim Dias Marques, Faro,
Universidade do Algarve, 2005).

2 MARQUES, “Estudo introdutério”, in VEIGA, op. cit., p. 27.
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O insigne visconde de Almeida Garrett, que forca € citar muitas vezes nesta obra, porque é elle o
verdadeiro restaurador da nossa primitiva poesia, n’um magnifico e erudito estudo, que deixou
sobre aa historia destes monumentos nacionaes, divide em épocas caracteristicas 0S SUCCESSOS
desta litteratura popular.?*

O autor, ao chamar a atencdo para a colecdo de Almeida Garrett, esta a chamar a
atencdo para a sua propria obra, valorizando-a como sendo a segunda cole¢do publicada
dedicada ao género dos romances. Podemos observar isso na seguinte citagdo: “Depois da
impressdo dos Cancioneiros de Rezende e do Collegio dos Nobres, do Conde de Barcellos,
e do de elrei D. Diniz, o Romanceiro de Garrett foi, [...], o primeiro que entre nds se
compds, e este do Algarve é sem duvida o segundo.”*?

Mas, se por um lado, o autor elogiou Almeida Garrett, por outro lado, também ndo
deixou de o criticar pela forma como este ndo valorizou o suficiente a provincia algarvia,

salientando que em apenas dois lugares o seu antecessor se referiu ao Algarve:
Este mau fado que visivelmente persegue o Algarve a todos ou quasi todos 0s respeitos, fez talvez
com que o proprio Garrett, tratando de recopilar as rapsodias populares de todas as provincias do
reino, o deixasse sem maior investigacdo, attribuindo-lhe apenas, como de passagem, A noiva
arraiana, e seguindo da Nau Cathrineta a licdo, que julgou dalli ser, mas que ndo era, e sim a que

neste livro apresento.?®

No prologo, que antecede a sua versdo da Nau Catrineta, Estacio da Veiga, para
mostrar que esta era superior a que fora publicada por Almeida Garrett apresentou a
seguinte justificacdo:

A Nau Cathrineta canta-se em todas, ou quasi todas as provincias de Portugal, porém em nenhuma
com tanta popularidade talvez como no Algarve; por isso a licdo que vai neste Romanceiro, tendo

sido deduzida das que alli obtive, pertence por direito patrio a nacdo algarvia.

A outra ja impressa, comparada com esta, apenas mostra ser uma rapsodia, admiravelmente

restaurada por méo de mestre, que tudo quanto empreendia, sabia tornar inimitavel.?*

Através da citacdo anterior, o autor parece estar a lutar pelos direitos e pela
dignidade da sua terra (e, ja agora, da sua obra) ao afirmar que “pertence por direito patrio

4 nacdo algarvia”, classificando a versdo do seu antecessor como simples “rapsodia” (ou

2LVEIGA, op. cit., p. XVII.
22 |bidem, p. XXX.

2 |bidem, p. XXXII.

2 |bidem, p. 47 (ver corpus).
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seja, como simples resumo). Sendo o Algarve, na altura, uma provincia de dificil acesso e
pouco conhecida do restante Portugal e sendo este pais em relagdo a restante Europa,
pouco desenvolvido em termos de estudos de literatura oral, Estacio da Veiga, com o
objetivo de dignificar a sua regido, tentou provar, aos olhos dos intelectuais da época, que a
sua terra era tdo boa como as outras, que até possuia um romanceiro de melhor qualidade
do que as restantes provincias.

Em vérios locais da sua obra Veiga afirmou a origem algarvia, € muito antiga, dos
romances de que publicou versbes. Por exemplo, no Dom Julido (que é alias um romance
falso), o autor referiu o seguinte: “Varias presunpgdes me levam a julgar este romance
como dos mais antigos do reino.”* Se, segundo ele, um dos romances algarvios era um dos
mais antigos de todo o reino, logo, o Algarve era, sem duvida, uma provincia que
conservava a alma da nacionalidade.

Se era através da literatura oral que se podia conhecer a esséncia de cada nacao
(Herder), logo era através destes romances que se podia conhecer e dignificar o Algarve

junto das demais provincias portuguesas.

1898 — Ataide Oliveira, As Mouras Encantadas e os Encantamentos no Algarve®

Trata-se da primeira coletanea dedicada ao género das lendas no que diz respeito ao
Algarve e a todo o pais. O corpus textual propriamente dito € composto por 44 textos com
algumas versdes sob 0 mesmo titulo.

O modo de organiza¢do da obra obedece a seguinte estrutura: “Apontei, portanto,
em primeiro lugar as lendas de mouras encantadas, e em segundo aquelas que mais me

pareceram com os chamados encantamentos.”?’

Quanto as versdes, 0 autor teceu algumas
consideracfes historicas acerca das lendas em questdo, ou seja, 0 autor privilegiou a
recolha de textos que falavam da histéria da ocupacdo arabe e da reconquista e, por isso, 0S
colocou em primeiro plano, mas ndo deixou de recolher lendas que estavam ligadas as
bruxarias e a outras magias.

A recolha, a partilha dos textos e das informacGes, por parte de Ataide Oliveira,

foram feitas através de correspondéncia com amigos. Este método de trabalho manteve-se

% |bidem, p. 3 (ver corpus).

% OLIVEIRA, Francisco Xavier D’ Athaide, As Mouras Encantadas e os Encantamentos no Algarve, Tavira,
Typographia Burocratica, 1898 (consultei a seguinte edi¢do: Loulé, Edi¢do “Noticias de Loulé”, 1994).

T |bidem, p. 48.
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nas suas obras subsequentes: Contos Tradicionais do Algarve (1900-05) e Romanceiro e

Cancioneiro do Algarve (1905). Este método vem explicito na seguinte citagao:
Convencido de que a probidade deve ser uma qualidade inerente ao escritor, envidei todos os
esfor¢os no intuito de oferecer aos leitores um livro onde encontrassem as lendas tais como tém
sido transmitidas até nos, mediante a tradicdo das familias. Aproximei-me portanto directa e
pessoalmente, ou por intermédio de amigos probos, das fontes mais puras, onde essas lendas se
acham hoje depositadas. Dirigi-me aos reverendos parocos das freguesias desta diocese, expus-
Ihes o plano do meu livro, e solicitei 0 seu auxilio, limitado ao trabalho de recolher a lenda na
mesma linguagem empregada pelo povo. Rarissimos foram os que ndo cumpriram religiosamente
o seu dever de pura amizade. [...] Recorri também a outros cavalheiros vantajosamente colocados
no nosso meio social, os quais prontamente me habilitaram com as suas valiosissimas

informac@es. Assim obtive uma coleccdo curiosissima de lendas e encantamentos.?®

As palavras de Ataide Oliveira, acima citadas, foram esclarecedoras quanto a
preocupacdo que ele tinha em fazer uma colecdo que contivesse textos tal como tinham
sido recolhidos da tradicdo oral. Neste momento, 0s textos comecaram a ganhar interesse
por si proprios e deixaram de ser apenas fonte de inspiracdo para a criagéo literaria.

Um dos aspetos que distinguiu Ataide Oliveira de Almeida Garrett e de Estacio da
Veiga foi o facto de o primeiro se preocupar, segundo ele, em recolher fiel e diretamente
da boca do povo os textos sem preocupacOes de estética literarias, situacdo que so foi
possivel gracas a proximidade que desenvolveu com as pessoas locais. Outro aspeto
interessante da citagdo sdo as “fontes mais puras, onde essas lendas se acham hoje
depositadas”, ou seja, transmite a ideia de que estes textos estdo religiosamente guardados
entre as camadas mais rurais, mais idosas, mais puras e menos contaminadas pelas
transformacdes da sociedade.

Ja nas suas palavras se evidenciava uma das grandes caracteristicas que, segundo 0s
estudiosos da atualidade, diferenciam as lendas dos contos: “[...] as lendas, [...], tém sido
transmitidas por testemunhas convictas da verdade encerrada na sua narracdo, e
conservadas por pessoas que lhes ligam toda a fé e autoridade [.. 1%

E de sublinhar a preocupacdo que o autor tem para com o texto publicado, ou seja,
ao reproduzir palavras complicadas e desconhecidas como se isso devolvesse mais

autenticidade ao texto recolhido, como se esse elemento fosse indicador de maior

%8 |bidem, p. 46.
% bidem.
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antiguidade e, como tal, era necessario preserva-lo tal como tinha saido da boca do

contador:
Na reproducéo das lendas desejei ser fiel. Muitas vezes encontrei envolvidas com as palavras da
lenda outras de origem arabe. As minhas informacGes ligavam tanta importancia a essas palavras
de significacdo desconhecida que considerava um crime po-las de parte. No final do livro e em

notas exporei o sistema que segui para dar a aproximada traducéo de tais palavras.*

Como exemplo, temos a verséo da lenda “O poco de Vaz Varela”®

que apresenta
vérias palavras que sdo corruptelas de termos de nivel cuidado da linguagem, por exemplo
“trevas (tréguas)” ou “ferros infiéis (perros infiéis)”, e corruptelas de termos arabes:
“armazem (Moharrem? que corresponde a 9 de Julho?)”%%. Na verdade, os textos em que
estas palavras aparecem ndo sdo transcritos da oralidade, pois ndo havia gravador e
escrever tal como o informante dizia seria necessario usar a taquigrafia. Essas palavras,
corruptelas, que ele deve de ter ouvido sdo usadas no texto que apresentou, sobretudo para
dar cor local. Ja Almeida Garrett fizera algo semelhante, quando introduziu arcaismos nos
textos facticios, a fim de lhes conferir o ar mais antigo possivel.

Na dedicatoria, que faz a Loulé e ao seu sobrinho José de Ataide, o autor afirma:
“Nao esta bem ao algarvio que preza e ama a sua provincia assistir de bracos cruzados ao
desmoronamento das nossas tradicdes orais, [...]”* Primeiro, observe-se, 0 determinante
possessivo “nossas” que acentua a necessidade de recolher aquilo que nos pertence e que,
ao mesmo tempo, nos distingue dos outros, bem como a necessidade de valorizacdo da
nossa terra. Isto € um vestigio das ideias de Herder. Ja, nessa altura, se problematizava a
questdo do esquecimento e perda da literatura oral, apenas refugiada “[...] quase
exclusivamente na memoria cansada de alguma pessoa antiga, que ja ndo encontra entre 0s
novos quem a queira ouvir.”** Portanto, ndo se trata de um problema de hoje, nem de
ontem. Dai o seu apelo ao sobrinho para continuar este labor: “[...] a dedicatoria do meu
livro tem a forca de uma doacdo condicional: completares tu, quando possas, o estudo das
lendas da nossa querida provincia, pias ou profanas, e que sdo realmente, quer em prosa
5535

quer em verso, de um incalculavel valor.

O objetivo da coletanea encontra-se na seguinte citacao:

% |bidem, p. 48.
%! |bidem, pp. 183-185.
%2 |bidem, p. 183.
% |bidem, p. 39.
* Ibidem, p. 40.
% |bidem, p. 50.
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Os pocos dos mouros, as cavernas dos mouros, a fonte da moura e outras designagcdes mouriscas
encontram-se por ai em toda a parte. E quase sempre ligadas aqueles monumentos andam as
lendas, embora quase esquecidas e apenas reduzidas a factos isolados. No intuito de as conservar,
publico o presente livro. [...] «Os vestigios da luta ingente do homem sobre a face da Terra — diz
um escritor — encontram-se a cada passo nas ideias e nos monumentos.» Um meio de chegar ao
conhecimento dessas ideias oferece-nos a lenda; sdo as lendas das mouras encantadas e dos

encantamentos que resolvi coligir e coleccionar.®

Através da citacdo supracitada, percebe-se ja que, para se chegar ao conhecimento
das ideias do Homem, daquilo que ele é e do que ele pensa, é importante se chegar aos
textos de literatura oral, neste caso em concreto, as lendas. Comeca-se timidamente a
encarar 0os textos como reveladores da mundividéncia de pessoas concretas que as

transmitem e ndo como a abstracdo da alma da patria.

1900-1905 — Ataide Oliveira, Contos Tradicionais do Algarve®’

Depois da primeira colecdo portuguesa de contos de Adolfo Coelho (Contos
Populares Portugueses, 1879), surge a primeira coletanea de contos dedicada a provincia
do Algarve.

Esta obra é composta por dois volumes, o primeiro dos quais contém 219 versdes e
0 segundo 221 vers@es. Estas apresentam-se, no corpus textual, com a indicagéo de versdes
e de variantes. E, a imagem do que se vinha fazendo em autores e obras anteriores, ndo ha
contextualizacdo dos contos, nem da recolha, nem dos informantes, o que é revelador da
importancia exclusiva que se continua a dar ao texto em si. A excecao a regra encontra-se
no segundo volume da coletdnea, no qual ha algumas referéncias da proveniéncia dos
textos e dos informantes. VVeja-se, por exemplo, o que nos diz Ataide Oliveira ao introduzir

o conto “As trés cidras do amor™:
No vol. 1.° dos «Contos Tradicionais» do sr. Theophilo Braga, vem inserto um conto sob aquela
epigrafe, segundo uma verséo do Porto.
Tendo encarregado um cavalheiro, residente em Castro Marim, de coligir as lendas relativas a
mouras encantadas e encantamentos que naquela vila corressem, entre outros apontamentos muito
apreciaveis, recebi alguns contos de encantamentos muito curiosos, entre os quais 0 conto «As trés

cidras do amor». Notei neste conto uma variante importantissima e que preside a quase todo o

% |bidem, p. 45.
¥ OLIVEIRA, F. Xavier Ataide de, Contos Tradicionais do Algarve, 22 edico, Lishoa, Veja Editora, 2002, 2
vols.
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enredo, por isso resolvi publica-lo na integra. Como facilmente se nota ha uma grande diferenca
entre 0 mesmo conto do Porto e o de Castro Marim.

Enviando-me os contos diz-me o0 meu ilustre amigo: «os contos que Ihe envio, ouvi-0s aqui a uma
velhinha de oitenta anos, que me diz té-los ouvido a sua av0 e que esta ja 0s ouvira a outras
pessoas muito mais velhas do que ela. Os ‘contos’ tenho-0s escrito a medida que ela mos conta».
Parece-me portanto que a variante que se nota no conto que em seguida publico tem uma origem
respeitavel e autorizada.

De Lagos recebi também outro conto intitulado Ermino que representa outra variante do mesmo
conto As trés cidras do amor. Vai no seu lugar respectivo.

Também sob 0 mesmo titulo As trés cidras do amor, publico adiante outro «conto», que difere
muito do conto que em seguida publico, no seu principio. Por achar importante a variante o

repeti.®®

No que ficou dito, ha varios aspetos que merecem ser destacados. O primeiro é a
influéncia que Tedfilo Braga teve nas recolhas de Ataide Oliveira. Aquele defendia o
respeito pela integridade dos textos e criticava a forma como Almeida Garrett e Estacio da
Veiga atuavam nas suas versdes facticias. Tendo em conta que a época ja era outra, ndo
sera de estranhar o facto de Ataide Oliveira também defender tal como Tedfilo de Braga,
nas suas obras, o respeito pela oralidade e pela memoria dos informantes; o segundo aspeto
é a intensa e constante correspondéncia de Ataide Oliveira com 0s amigos para a obtencao
de versdes, tal como fez na coletinea As Mouras Encantadas e os Encantamento no
Algarve (1898) e como, mais a frente, se verd também no Romanceiro e Cancioneiro do
Algarve (1905); o terceiro aspeto € a presenca, na obra, de versdes de um mesmo conto,
assinaladas no corpus da coletanea e, por fim, o quarto aspeto diz respeito as referéncias,
embora breves, acerca dos informantes e da proveniéncia de alguns dos textos recolhidos.
Comeca-se a vislumbrar, se bem que timidamente, a necessidade de contextualizar os
textos, embora, talvez, ndo se tenha a perfeita consciéncia da sua importancia.

Os varios textos na coletanea estdo muito limpos de repeticdes e hesitacdes tipicas
de um texto de tradicdo oral, o que demonstra a intervencdo do autor nas recolhas, fugindo
um pouco aquilo que ele defendia como o correto procedimento de um coletor, ou seja, 0
respeito por aquilo que fora narrado. O retoque das versdes € um facto inegavel, se bem
que ndo o fez do mesmo modo que Almeida Garrett e Estacio da Veiga. Estes além de
formarem versdes facticias davam retoques pessoais as suas versdes, enquanto Ataide

Oliveira parece apenas ter feito versdes facticias retocando os textos com base na letra de

%8 |bidem, vol. 11, pp. 16-17.
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outros textos que Ihe chegavam as maos. E bem verdade que ndo deixam de ser versdes
facticias e que, ndo sendo testemunhos originais dos informantes, tém de ser analisadas
com cuidado. Este foi um trabalho que também desenvolveu na obra anterior dedicada as
lendas.

Da obra é importante ressaltar a parte final da dedicatoria ao sobrinho Alvaro

Ataide, na qual o autor refere o seguinte:

Depois de ter recebido uma carta do nosso erudito escritor, o sr. Te6filo Braga, pensei em coligir
os Contos Tradicionais do Algarve.

Tendo escrito para todos os meus amigos da provincia pedindo-lhes a sua colaboracdo, entrei
pessoalmente nas investigacdes dos contos desta vila de Loulé. Eu creio que Loulé desde remotos
tempos tem sido a cabega, 0 coragdo e 0 estdmago de toda a provincia algarvia. Ja sabia que
nenhuma cidade ou vila do Algarve podia competir com Loulé na riqueza de seus campos, na
grandiosa manifestacdo do trabalho em seus variados ramos e no desenvolvimento da industria,
ignorava porém que essa superioridade se manifestava também sob outro ponto de vista. Loulé é
um mundo de contos, romances e lendas, religiosas e profanas, em prosa e verso; aqui tenho
encontrado os materiais de que o nosso benemérito algarvio, Estacio da Veiga, formou o seu
apreciado Romanceiro do Algarve. SO a vila de Loulé me forneceu matéria-prima para muitos
livros de contos em prosa e verso.

Nas minhas investigacdes sdo as velhinhas as minhas Unicas colaboradoras. Ha ai velhinha que ¢é

uma biblioteca ambulante, [...J*°

O que ha a considerar, nesta citacdo, sdo a valorizacédo e a superioridade, a todos 0s
niveis, de Loulé em relacdo as demais vilas da provincia e, quem sabe, de Portugal. Nota-
se aqui uma clara marca do uso nacionalista (neste caso regionalista) das teorias de Herder.
Ha ainda a salientar a referéncia as “velhinhas as minhas tnicas colaboradoras”, que faz
sobressair a ideia (originaria de Herder) de que quanto mais velhas forem as pessoas mais
antigas e proximas da versdo original estardo os coletores. E como se a esséncia daquele

lugar estivesse imaculadamente guardado nos mais velhos seres da natureza humana:
Ja vés, Alvaro, que ha no Algarve uma grande seara que colher. Ndo me faltam os desejos de fazer
a colheita, mas receio que me falte a salde e de que essas reliquias transmitidas pelos nossos
maiores se conservem ainda por muito tempo apenas confiadas a meméria dos contistas, que ja
vao escasseando por que também vao escasseando os ouvintes. Nao carece o algarvio de amor ao
seu querido torrdo, mas a indoléncia, que Ihe é peculiar, ndo o deixa ver claro e conhecer a fundo

que os trabalhos e investigacBes desta ordem nobilitam a nossa terra.

% |bidem, vol. 1, p. 25.
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Eu considero os contos tradicionais da nossa provincia como cadaveres de pessoas amigas; e assim
como é um crime conservar um cadaver por muito tempo insepulto, e de pouca consideracdo a
nossa patria querida, deixar que essas reliquias se desbaratem, [...].

Se tu, Alvaro, e teus irmdos se convencessem da utilidade destes trabalhos e trabalhassem no
complemento do edificio que me proponho erguer em honra da minha provincia, prestavam-me e
ao teu pai, filhos queridos deste bom Algarve, a maior prova de consideracdo e respeito, e ambos
desceriamos a sepultura da nossa aldeia felizes e contentes porque nos pareceria sentir palpitar nos

V0Ss0S coragBes 0 mesmo amor ao patrio torrdo que faz palpitar os nossos.*°

Nesta citagdo ¢ de notar o constante apelo a salvacao destas “reliquias” transmitidas
pelos antigos e que “nobilitam a nossa terra”. Os contos sdo vistos como “cadaveres” nao
de uns seres quaisquer, mas “de pessoas amigas’ e, como tal, devem de ser bem
conservados, como se 0s contos fossem bocados de todos nés, como se perdendo um conto
perdéssemos também uma parte de nds proprios e dos outros, porque todos fazemos parte
do mesmo “pétrio torrdo”.

Ataide Oliveira ao fazer esta dedicatéria ao seu sobrinho, potencial futuro
continuador destas artes, fa-lo a todos aqueles que o lerem e que poderdo, também, eles,
ser potenciais continuadores das recolhas. Ja, nessa altura, se notava a falta de ouvintes o
que conduziria a inevitavel perda dos textos, ficando os mesmos confinados na meméria

dos que os sabiam e que se iriam perder para sempre como cadaveres insepultos.

1905 — Ataide Oliveira, Romanceiro e Cancioneiro do Algarve*

No frontispicio desta coletanea, o titulo vem como Romanceiro e Cancioneiro do
Algarve, no qual, em letras maiores, aparece 0 Romanceiro, 0 que manifesta a grande
importancia dada a este género, na altura. No entanto, por cima do titulo, esta escrito
“Contos Tradiccionaes do Algarve em verso”, o que ¢ indicador da flutuagdo e
arbitrariedade nas designacoes genoldgicas, na época.

O objetivo do Romanceiro e Cancioneiro do Algarve vem no final do preambulo

quando o autor diz: “Parece-me, pois, que 0 meu livro é por assim dizer um deposito

“% |bidem, p. 26.
*' OLIVEIRA, Francisco Xavier d’Athaide, Romanceiro e Cancioneiro do Algarve, Porto, Typographia
Universal, 1905 (edicdo facsimilada, Faro, Algarve em Foco Editora, [s/ d], Colec¢do Temas e Estudos
Algarvios, n° 7).
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sagrado de todos os romances ¢ lendas apuradas, até este momento, por algarvios.”* Esta
citacdo revela dois aspetos: a intencdo de fazer um romanceiro geral do Algarve e, mais
uma vez, a indeterminac&o e a flutuacdo dos géneros literérios.

Nas dedicatdrias, 0 autor explica que a obra representa:
[...] o melhor documento de que me podia servir para significar o meu profundo amor a minha
querida provincia, porque a sua publicacdo equivale a traduccdo da alma algarvia vasada nos
moldes sublimes da sua velha poesia, ainda hoje conservada e consagrada pela tradigdo dos nossos

maiores.*®

Estas palavras vao ao encontro das ideias maiores de Herder, no que diz respeito a
importancia da literatura oral e da sua caracteristica como espelho da esséncia do povo,
neste caso, da provincia algarvia.

A obra contém um predmbulo do autor, no qual ele refere outros nomes importantes
antes dele como Almeida Garrett com o Romanceiro (1851), Teofilo de Braga com o
Romanceiro Geral (1867) e Estacio da Veiga com o Romanceiro do Algarve (1870). Néo

SO 0S nomeia como 0s aprecia e critica. Sobre os dois primeiros diz o seguinte:

Entre nos foi Garrett o primeiro escritor que neste seculo se soube inspirar destes estudos [...], e
revelou essa intuicdo maravilhosa do bello na nossa poesia popular. O seu Romanceiro foi como
um evangelho, onde o seu illustre autor manifestou por uma forma brilhante o déce mel da antiga
poesia popular. [...] o nosso Garrett excedeu a todos pela nitida compreensdo do genio do nosso
povo distribuido na sua poesia. [...] Em seguida a Garrett apparece-nos o illustre investigador e o
erudito homem de letras Theophilo Braga que no seu Romanceiro Geral reproduziu parte das
poesias colligidas no Romanceiro de Garrett, e outras por elle colligidas, mas despidas das vestes
primorosas de que Garrett ornara 0s seus romances, e simplesmente adornadas dos atavios do
povo, colhidos, como o illustre escritor afirma, em flagrante delicto do entusiasmo popular. No seu
Romanceiro Geral colligiu Theophilo Braga sessenta romances, emquanto que Garrett colligira
apenas trinta e dois. **

Nesta citacdo, o autor estabeleceu a diferenca entre Almeida Garrett e Tedfilo
Braga. Este ultimo ndo retoca os textos (pelo menos é o que ele afirma), ndo faz versbes
facticias e recolhe diretamente da boca do povo, defendendo a sua autenticidade. Ja a
mesma preocupacdo, como se sabe, ndo teve o primeiro.

Sobre Estécio da Veiga refere que este:

*2 |bidem, p. 16.
*® |bidem, p. 7.
** |bidem, p. 11-12.
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[...] publicou o seu Romanceiro do Algarve no qual colligiu vinte e seis romances ¢ nove lendas
christds. E um pequeno livro, mas de grande merecimento tradicional. Cremos que alguns desses
romances nos vieram da Espanha, ndo obstante o collector os suppdr aqui nascidos e criados; no
entanto, se vieram da Espanha, experimentaram aqui modifica¢des muito apreciaveis, [...]. Depois

de Estécio da Veiga nenhum algarvio se occupou de colligir os antigos romances.*

As suas palavras justificam a pertinéncia da sua obra junto das demais, uma vez
que, depois dele, nada mais fora feito pelos romances algarvios.
Sobre o trabalho de recolha textual o autor diz o seguinte:

Ouvi as pessoas antigas, escrevi para alguns amigos da minha especial confianca, e em alguns
mezes colligi mil contos, compondo-se o primeiro volume de duzentos e dezenove. Muitas vezes
as minhas boas velhinhas, para se distrair, deixavam os contos, e entoavam numa melopea triste e
cadenciada esses versos antigos, que eu mal percebia. Pedia-lhes que deixassem o canto e me
recitassem o0s versos. Isso para ellas era quasi impossivel: ndo sabiam os versos quando os queriam
recitar; so cantando chegavam ao fim. Eram os seus romances que ellas tinham ouvido aos seus
avos e os cantavam na mesma musica em que elles lh’os tinham cantado. Desses romances fiz a
presente colleccdo. Devo ainda dizer que cada romance de que se compde o meu livro é a
resultante de muitas ligdes, que ouvi. [...] Ndo me arreceio de que me accusem de ter deixado
atraz algum romance, porque bati a todas as portas, oportuna, e inoportunamente, e ouvi a toda a

gente.*°

Um aspeto interessante a retirar da citacdo € o facto de cada romance que publicou
ser o resultado das varias “ligdes” que ele recolheu, isto €, as suas versdes dos romances
ndo deixam de ser facticias; porém, enquanto em Almeida Garrett e Estacio da Veiga 0s
retoques foram pessoais, Ataide Oliveira, usou as versdes existentes para formar as que
publicou.

Na introducdo Ataide Oliveira deixa claro o seu método editorial criativo, se bem

gue nao seja tao criativo como oS Seus antecessores:

[...] ndo tratei, quando colligia os romances, de averiguar da legitimidade do pensamento vasado
na palavra e nem me occupei da rigorosa medi¢éo dos versos, que ia colhendo dos labios do povo.
N&o tenho a honra de ser poeta e quando poeta fosse seria deslocada qualquer modificacdo que
introduzisse no verso, porgque entao este seria um verso amaneirado ao gosto moderno: seria o que
quizessem menos verso tradicional. E talvez esta a razio por que o Romanceiro de Garrett pecca,
n’alguns pontos, por falta de authenticidade: Garrett collaborou brilhantemente nos romances que

colligiu, mas ndo foi assim que elles sahiram dos labios do povo. Se este perdeu, através do tempo,

** |bidem, p. 12.
“® |bidem, pp. 13-14.
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uma palavra, que elle mesmo depois substituiu; se esqueceu outra que ficou para sempre no
olvido, ndo sei quaes sejam, e prefiro ndo as substituir ou intercalar, para ndo fazer correr como
moeda de bom e fino quilate o nikel da minha pobre fabrica. Verdade é que para tirar a limpo os
romances, que coligi, tive de confrontar mais de uma ligdo, substituindo as faltas de uma pelo que
encontrava nas outras; mas toda a vez que em todas as ligBes encontrei as mesmas deficiencias,

conservei-as no mesmo estado.*’

Pelo que se pode observar, o autor critica 0 método editorial criativo de Almeida
Garrett, que peca “por falta de authenticidade”, defende que se deve respeitar a letra do
texto e valoriza a importancia das versdes dos textos, coisa que Almeida Garrett e Estéacio
da Veiga ndo privilegiaram nas suas obras, aparecendo sempre apenas uma versao de cada
texto, imensamente retocada. Pelo contrario, Ataide Oliveira ja apresenta mais do que uma
versdo de um romance, embora ndo o faca sistematicamente.

No predmbulo, o autor realca a ultima parte da sua obra, com o capitulo intitulado
notas, no qual colocou as versdes algarvias/ as licbes de outros autores como José Joaquim
Nunes, Reis Damaso, Tedfilo Braga e Estacio da Veiga. O que ele pretendeu foi colocar na
sua obra tudo aquilo que ja tinha sido publicado no Algarve, ou seja, teve a pretenséo de

tornar o seu romanceiro num romanceiro geral do Algarve:

[...] resolvi em notas ao texto transcrever as ligdes que recebi de alguns amigos. [...] J. J. Nunes,
[...], residente em Lagos, pela sua amavel afferta de alguns romances, que de Lagos me enviou e
se acham transcritos nas notas. Igualmente me servi dos romances de Reis Damaso publicados na
Enciclopedia Republicana, romances que me foram enviados pelo nosso erudito Theophilo Braga.
Fiz entrar na minha collecgéo os romances colligidos pelo benemerito algarvio Estacio da Veiga,
pela minha relagdo que alguns tem com os que eu colligi, pela relacdo do parentesco que outros
offerecem nas suas linhas geraes com os coligidos por Reis Damaso e J. J. Nunes, e finalmente

pelo seu caracter algarvio, ou pela revelacdo dos nossos costumes antigos.*®

Ao todo ha 28 “li¢cdes”, entre as quais se afirma o seguinte:
[...] as variantes e versfes do mesmo romance, distribuidas por diversos logares d’esta provincia,
versOes e variantes que nada mais sdo do que acomodacdes ou agrupamentos de novos episodios
colhidos através do tempo. Como o Snr. Theophilo Braga ensina na Introduccéo da sua Historia
da Poesia Popular Portuguesa, a poesia do povo tem sempre uma origem individual de que elle se
apropria, reduzindo-a a tragos geraes e simples. Para iSso 0 povo emprega COmMO Processos as

variantes e as versoes.*®

*" Ibidem, p. 260.
“8 |bidem, p. 15.
*° |bidem, p. 257.
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Esta citacdo torna claro aquilo que Ataide Oliveira apreendeu de Teoéfilo Braga: a
ideia de que os textos vivem em versdes e a importancia destas para o conhecimento de
cada texto-tipo.

Quanto ao corpus textual, a primeira parte da obra contabiliza 30 textos,
aparecendo apenas uma versdo de cada romance. N&o ha quaisquer referéncias
contextualizadoras dos textos (informacGes sobre os informantes, o local da recolha, a data
da recolha, os coletores, as opinifes dos informantes). Por vezes, pontualmente surgem
algumas informacdes sobre o texto recolhido ou sobre a informante, como por exemplo,
“A senhora F..., muito boa e santa mulher, ja bastante adiantada em anos, [...]”50. Outras
parcas informacBes podem-se encontrar no capitulo notas, por exemplo, na nota n® 12: “A
mulherzinha que me forneceu uma das licGes, que aqui encontrei, foi a mesma que Estacio
da Veiga ouviu, quando colligiu, o seu Romanceiro. Entdo a pobre velhinha era uma
mulher quarentona e fora a feira de Tavira e hospedara-se em casa de um parente do nosso

escritor’™?

e pouco mais.

O autor dedica a segunda parte da coletdnea ao cancioneiro, afirmando “pouco
tenho que dizer”, como se este género ndo merecesse o mesmo destaque que o dos
romances. E na verdade, nesta altura, ndo tinha. O facto de haver pouco a dizer sobre o
cancioneiro soO revela que se trata de um género pouco estudado e teorizado, até a data,
faltando uma colecéo digna desse nome.

Esta segunda parte da obra contém “Oragdes” (16 textos, tendo alguns deles mais
do que uma versdo), algumas cantigas e as “chacotas” (compostas por quadras soltas,
usadas como janeiras ou cantigas de Reis). As chacotas constituem o Unico texto do qual se
faz uma contextualizacdo, referindo-se o seu uso no quotidiano das pessoas. Este facto é

uma novidade nas cole¢des algarvias:
Tanto na vespera e dia do Anno Bom como na vespera e dia de Reis ha o costume dos descantes, &
noite, em gque muitos grupos de creangas de ambos 0s sexos e ainda de pessoas adultas vao dar as
boas-festas as pessoas mais abastadas. Chegam & porta e entoam as cantigas proprias da occasido e
ja mencionadas; e em seguida cantam as chacotas accommodados & esperanca de receber a esmola

ou quando a perdem de receber.*

% |bidem, p. 121.
*! |bidem, p. 337.
%2 |bidem, p. 154.
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Nesta segunda parte da coletanea ha ainda a salientar a “Silva de cantigas populares
luzitanas”, composta por 550 quadras soltas, o que representa um conjunto significativo de
textos pertencentes ao género do cancioneiro.

Depois de Teo6filo Braga com o seu Cancioneiro Popular (1867), ndo tinha voltado
a haver mais nada de relevante dedicado ao cancioneiro a nivel nacional. Tal como se pode
observar no inicio da cronologia deste panorama da histéria da literatura oral, também no
Algarve houvera apenas casos pontuais de pequenas recolhas de cancioneiro em

publicacdes periddicas.

1956 — Abel Viana, Para o Cancioneiro Popular Algarvio®

Cinquenta anos depois do Romanceiro e Cancioneiro do Algarve (1905), de Ataide
Oliveira, surge outra coletanea dedicada (esta totalmente) ao género do cancioneiro, em
particular a quadra solta. Na nota preambular, o autor refere como nasceu 0 seu interesse

pelo registo deste subgénero de literatura oral tradicional:

Quando, em 1933, chegamos ao Algarve, ndo pudemos deixar de sentir vivamente o contraste, em
todos os aspectos, entre aquela provincia e o Minho, [...]. O gosto vinha desde aquele Dezembro
de 1917, data da nossa primeira colocacdo como professor em uma aldeia do concelho de Ponte de
Lima. [...] Ocorre-nos registar a musica e os versos, [...]. Foi, para nos, preciosa revelacdo. Nunca
mais, onde quer que estivéssemos, nos chocaram diferencas de costumes, nem de linguagem, nem
de alimentagdo. Antes a diversidade nos proporcionou grato motivo para observacdo, para registo
de novidades, passando-nos a interessar a maneira de ser peculiar a cada um dos meios onde as
contingéncias da vida oficial nos forcaram a residir. O Algarve constituiu, pois, amplissimo campo

a nossa curiosidade.**

O objetivo da coletdnea vem no final dessa nota preambular: “Este [proposito]
limita-se ao desejo de trazer ao terreno do estudo comparativo o contributo de uma
provincia onde, que saibamos, semelhante colheita ainda ndo havia sido realizada.”*® Na
verdade, até esta data, ndo tinha sido publicada nenhuma coletanea dedicada apenas ao
cancioneiro e, sobretudo, a quadra solta, no que diz respeito ao Algarve. Este é o0 primeiro
trabalho com alguma relevancia ndo sé pela quantidade de textos recolhidos como também

pelo interesse “comparativo” dos mesmos, ja que estdo registadas varias versdes de um

>3 VVIANA, Abel, Para o Cancioneiro Popular Algarvio, Separata da ‘Revista de Portugal’, Lisboa, Edigéo de
Alvaro Pinto, 1956.

** |bidem, p. 5.

*® |bidem, p. 6.
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mesmo texto. Portanto, o interesse jA ndo é o de criar versGes facticias ou o de publicar
apenas uma versdao de um texto como faziam (quase sempre) os autores anteriores. As
varias versdes sdo importantes para se poder verificar em que locais os textos surgiram e
que variacOes apresentaram entre si. Segundo o autor, 0s versos sao recolhidos e transcritos
de forma fidedigna em completo respeito pela oralidade, ou seja, sem quaisquer retoques.

Cada texto contém o local da recolha, ndo aparecendo mais nenhum elemento
contextualizador.

O corpus textual, composto por 3167 quadras soltas, encontra-se organizado pelo
tema. S&o muitos os temas apresentados neste corpus textual, por isso apenas darei alguns
exemplos: reino vegetal, reino animal, reino mineral, meteorologia, topdnimos, corpo
humano, diversos sentimentos, satiricas e jocosas, alimentacdo, trabalhos domésticos e
agricolas, dinheiro, etc..

A seguir aos capitulos tematicos, surgem comentarios do autor em forma de
“observagdo”, que sdo as conclusdes tiradas a partir daqueles conjuntos de textos
tematicos, por exemplo, a referéncia a categoria de flores que aparece mais frequentemente
nas quadras soltas.

No final do corpus textual, vem uma nota, na qual se colocam os locais da recolha
(ao todo 85), por ordem alfabética, seguindo-se, entre parénteses curvos, o concelho e,
depois, 0 nome dos colaboradores do autor para a recolha com o objetivo de “[...] permitir
a identificacdo das localidades apontadas como ponto de recolha das quadras. [...] se
indicardo as pessoas, Professores e Regentes Escolares, que facultaram ou facilitaram ao
autor esta tentativa de compendiacdo do cancioneiro popular algarvio, [...]”>° Através
destas palavras é clara a intencdo de fazer desta obra um cancioneiro algarvio, tanto assim
é que os locais de recolha sdo bastante diversificados.

No total, estdo representados 15 dos 16 concelhos do Algarve, excetuando Vila
Real de Santo Antonio, sendo que o mais representado em termos de informantes é o
concelho de Loulé, seguindo-se o de Silves, Albufeira, Monchique, Tavira e S. Bras de
Alportel.

A valorizacdo das varias versdes recolhidas de um mesmo texto, a recolha e a
publicacdo dos textos tal como foram ouvidos da oralidade representam um salto a frente
dos autores anteriores como Almeida Garrett e Estacio da Veiga. No entanto, em Abel

Viana a Unica coisa que importa sdo 0s textos em si proprios e a regido de onde estes séo

%8 |bidem, p. 319.
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oriundos, ndo havendo nenhuma referéncia aos informantes que os disseram. E como se 0s

textos ndo estivessem ligados as pessoas.

1960 — Michel Giacometti e Fernando Lopes-Graga, Musica Regional Portuguesa —

Algarve®’

Trata-se de um disco dedicado a provincia do Algarve e integrado numa coletanea
nacional. Este disco é composto por 21 trechos (englobando o cancioneiro, o romance e a
oracdo), selecionados entre outros recolhidos em 27 localidades do Algarve.

Esta provincia era uma “das incognitas maiores da musica regional portuguesa”.
Tratando-se de um lugar de dificil acesso, de dispersa e isolada populacdo, a recolha
resultou de uma “digressao de més e meio” em 85 “aldeias e ‘montes’™ com o objetivo de

mostrar que no Algarve havia mais do que o Corridinho e que aqui:

[...] mais que alhures, o processus de degradagdo do folclore musical, [...] acelerou-se
particularmente nesta Ultima década. Eis porque o nosso empreendimento, por muito modesto que
seja nas suas ambicdes e nos seus meios, se apresenta como obra de desesperada salvaguarda de

um patriménio em vastissimas proporcoes irremediavelmente perdido.

N&o sendo uma coletanea de musica de grandes dimensdes em termos de textos
reproduzidos, este disco tem a sua relevancia pelo facto de se tratar do primeiro caso em

que o som de textos orais algarvios é valorizado e registado.
1988 — Vanda Anastacio, Romanceiro Tradicional do Distrito de Faro®®

Tirando Estécio da Veiga com o Romanceiro do Algarve (1870) e Ataide Oliveira
com o Romanceiro e Cancioneiro do Algarve (1905), s6 nos anos 80 se volta a verificar o
aparecimento de uma coleténea dedicada aos romances.

Na introducdo deste volume, a autora salienta logo um aspeto importante: a regido
do Algarve “[...] foi uma das primeiras areas geograficas a ser pesquisada no século XIX,

quando renasce o interesse pela tradicio oral moderna.”* A partir desta ideia elenca, com

*" Cito pela reedicdo em Cd: Musica Regional Portuguesa - Algarve, Recolha de Michel Giacometti e
Fernando Lopes-Graga, Lisboa, Portugalsom, 1998, vol. 5.
% ANASTACIO, Vanda, Romanceiro Tradicional do Distrito de Faro, I. Madrid, Seminario Menéndez
Pidal/ Santiago do Cacém, Real Sociedade Arqueoldgica Lusitana, 1990.
% |bidem, p. 9.
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um olhar critico, as coletaneas de temas romancisticos do Algarve de autores como Estacio
da Veiga (1870), Anténio Reis Damaso (1882), José Joaquim Nunes (1900-1901) e Ataide
Oliveira (1905), evidenciando a pertinéncia da sua coletdnea neste seguimento
cronoldgico, uma vez que “[...] as versdes publicadas posteriormente a 1905 séo produto
de exploragdes ocasionais.”® Na verdade entre Estacio da Veiga, Ataide Oliveira e Vanda
Anastécio sdo poucas e pontuais as edi¢des de textos romancisticos algarvios, ndo havendo
obras de relevancia a ele dedicadas. Geralmente as versdes publicadas desde 1905 surgem
em obras em que se publicam materiais de varias regiées, como por exemplo, 0 romanceiro
de Leite VVasconcelos, ou entdo em estudos de etnografia e linguistica.

O principal objetivo desta coletanea, que mostra e resume a dificuldade do coletor
de romanceiro no Algarve nos finais do século XX, vem praticamente no final da
introducao:

Transmitir o enorme esforgo que se esconde por detras de cada uma das versdes aqui reunidas é,
provavelmente, impossivel. Os dias de desanimo depois de muitos quilémetros percorridos sem
resultados, o presenciar do aparente desconhecimento do romanceiro em vastas areas, a sensagao
de perda irreparavel na memdria tradicional atacada pela irreversibilidade do esquecimento,
constituem duras experiéncias dificeis de traduzir. Aqui fica o produto desse labor, como um

triunfo obtido sobre o efeito destruidor do tempo e da mudanca e, ainda, como incentivo para que

outros investigadores possam comecar de novo a mesma busca, sobre bases mais sélidas.®*

E de reparar que com este tipo de trabalhos ha sempre o apelo a membros da
familia, ao investigador ou ao leitor em geral para que ndo se deixe cair no esquecimento
esta “memoria tradicional” em vias de ser destruida pelo “tempo” e pela “mudanga”.

O que se pode concluir, a0 observarmos esta obra, € que deixa de haver versdes
facticias e retoques pessoais como havia em Almeida Garrett, em Estacio da Veiga e em
Ataide Oliveira, dando-se conta das varias versfes de um mesmo texto e sem retoques.
Além disso, a obra obedece a um sistema internacional de classificacdo dos romances, o
que em obras anteriores era inexistente. Portanto, esta obra € um marco importante na

transicdo de método editorial. Segundo a autora,
[...] as varias versdes de um mesmo tema agrupam-se geograficamente, de norte para sul e de
nascente para poente; o sistema de ordenacdo que preside & apresentacdo das versdes é tematico,

seguindo a ordem do catalogo-indice elaborado por Samuel G. Armistead (El romancero judeo-

% |bidem, p. 22.
% |bidem, p. 24.
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espafiol en el Archivo Menéndez Pidal, I-1ll, Madrid, Seminario Menéndez Pidal, 1978) e

agrupando os Varios romances pelo tema dominante.®

A flutuacdo dos géneros da literatura de tradicdo oral, como se observava em
Estécio da Veiga e em Ataide Oliveira, também ja ndo se verifica. No entanto, ainda ndo
ha a presenca de contextualizagdo dos textos, ou seja, quando é que estes eram cantados ou
0 que os informantes pensavam sobre as historias narradas, por exemplo.

Quanto aos critérios de edicdo e organizacdo desta coleténea, a autora salienta o
respeito, na transcricdo, por aquilo que os informantes realmente recitam/ cantam e sempre
que ha uma omissdo de versos ou hemistiquios essa informacdo vem assinalada entre
parénteses retos. Além disso, acrescentam-se, em aparato critico, algumas variantes nas
versdes dos textos, o que demonstra uma preocupacao de rigor em relagdo ao que foi
recitado/ cantado pelo informante. Embora as variantes ndo sejam muitas, esta atitude
marca a diferenca em relacdo as publicacfes anteriores e mesmo em relacéo as posteriores
como a de ldalia Farinho Custodio, Maria Aliete Farinho Galhoz e lIsabel Cardigos
(Romanceiro, 2006), cujos textos sdo publicados sem variantes.

Cada versdo contém alguns dados informativos que antecedem a versao
propriamente dita: o local da recolha, o nome do informante, se 0 mesmo recita ou canta o
texto, a idade do informante, 0 nome do coletor e/ ou dos coletores e o dia da recolha. As
variantes e algumas notas vém no final das versdes. Todas estas informacdes, acerca da
recolha e do informante, ndo faziam parte das publicacGes anteriores, 0 que manifesta um
importante avango na publicacdo dos textos, pois estes ja ndo aparecem apenas por si SO e
o informante comeca a ganhar presenca.

O corpus textual da coletanea estd dividido por romances tradicionais de assunto
religioso e romances vulgares de milagres. Do total de romances destacam-se em nimero
as 12 versdes de Veneno de Moriana, as 11 versdes de O Quintado, as 11 versbes de
Delgadinha, as 10 versdes de Regresso do Marido, as 10 versdes de Donzela Guerreira e
as 9 versdes de A Nau Catrineta. No total contabilizaram-se 110 versdes de romances.

No final da coletanea surge uma lista de:
[...] romances provenientes do Algarve editados a partir de 1905 [...]. Encontram-se aqui
ordenados pela ordem alfabética da sua designacdo no indice General del Romancero, em
elaboracdo pelo Seminédrio Menéndez Pidal da Universidade Complutense de Madrid,

apresentando também a designacéo portuguesa e as seguintes informacdes: nome do editor, data da

%2 |bidem, p. 25.
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publicacdo, paginas em que figuram, nimero de versdo com que ai surgem, local e data de
recolha.®®

Esta lista é importante na medida em que fornece informac6es de outros romances
recolhidos no Algarve, apresentando dados bibliograficos pormenorizados acerca dos
textos publicados, 0 que marca outro ponto de viragem em relacdo as notas de Ataide
Oliveira, que apesar de conterem outras versdes recolhidas por outros estudiosos néo séo
tdo rigorosas.

Quanto aos informantes, no total, contabilizaram-se 45, cuja faixa etaria esta
compreendida entre 0s 7 e os 88 anos. Destes, 34 s&o do sexo feminino e apenas 4 séo do
sexo masculino, aparecendo 7 informantes ndo identificados. Mesmo que os informantes
ndo identificados fossem do sexo masculino, a diferenga de sexos continuaria a ser
relevante, sendo as mulheres as mais numerosas, situacdo que se mantera praticamente
igual ate ao fim deste panorama de literatura oral no Algarve. Além disso, por apresentar
sistematicamente o nome dos informantes, esta € a primeira coletanea de textos de
literatura de tradicdo oral algarvia que permite a percecdo da diferenca dos sexos na
recitacdo dos textos. Em termos da distribuicdo geografica dos informantes gravados, os
concelhos mais representados sdo Alcoutim com 16 informantes, Monchique com 7
informantes e Aljezur com 5 informantes.

Na coletanea, dos 16 concelhos do Algarve estdo representados 10 (Alcoutim,
Aljezur, Castro Marim, Lagoa, Loulé, Monchique, Olh&o, Portimdo, Silves e Tavira).

Em termos de versdes recolhidas os concelhos mais representados sdo Alcoutim (33
versoes), Aljezur (28 versbes) e Monchique (12 versdes). Esta observacdo mais
pormenorizada (possivel porque hd dados suficientes para isso, ao contrario do que
aconteceu em obras anteriores) evidencia que ha mais textos recolhidos no interior do que
na costa algarvia. Isto podera significar duas coisas: podera querer dizer que realmente
existem mais textos no interior da provincia ou, entdo, que a autora pensou gue era la que
poderia haver mais textos, tendo em conta aquela légica, bastante difundida, de que é nos
lugares mais recolhidos e envelhecidos que esta a esséncia do povo e ndo na costa, pois
esta é a zona mais permissiva a ser corrompida pela inovacéo, pela mudanca de costumes e

de mentalidades.

% |bidem, p. 125.
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1993 — Fatima Rosado, Tradicdo Oral Algarvia®

Esta obra nasce de um projeto de recolha de tradicdo oral na serra algarvia, “que
decorreu nas Freguesias do Ameixial e Querenca, concelho de Loulé, nos meses de Julho a
Dezembro de 1986, [...]”®. O facto de ndo haver, na altura, alguém para a organizagdo da
obra conduziu a que esta so tivesse sido publicada em 1993: “Com a publicagdo deste
conjunto de textos poéticos, pequenas pecas interpretadas por habitantes da freguesia de
Querenga, [...], inicia-se a divulgacao de poesia popular algarvia, recolhida no concelho de
Loulé, em 1986.”% Como se podera verificar, mais do que uma vez, ao longo deste
panorama da literatura oral no Algarve, uma recolha que (pelo titulo) se pretende algarvia
acaba por ficar confinada a um concelho, neste caso particular, ao de Loulé e a uma
freguesia (Querenca).

Outro ponto interessante de referir € a importancia que o concelho de Loulé vai
adquirindo ao longo deste panorama. E, com certeza, o concelho do Algarve mais
mencionado e do qual mais textos foram recolhidos. Sera que isto acontece por se situar no
centro da provincia? Serd que haverd mais literatura oral neste concelho do que nos
restantes? Serd que as pessoas que se interessaram por recolher estdo curiosamente e
coincidentemente ligados a este concelho? Ou serd por este mesmo concelho ser tao
focalizado que se torna numa referéncia constante para os coletores quando decidem fazer
recolhas?

Outro aspeto desta obra e constante em outras obras é o apelo incansavel a
continuagdo das recolhas: “Espera-se que a recolha e divulgacdo possam continuar, para
assim prosseguir o inventariar de contares, cantares e outros dizeres da lingua portuguesa
em falar algarvio.”®” Estas palavras transmitem a importancia da singularidade do “falar
algarvio”, distinto de tudo o resto.

No prefacio, vem definido o objetivo da obra:
A preservacdo e valorizagdo do patriménio cultural passa igualmente por estas formas de
expressdo popular. A confirma-lo, a diversidade e riqueza dos textos que foi possivel reunir
oriundos de uma Unica freguesia na regido algarvia. [...]. A presente colectanea ird certamente

contribuir, assim se espera, para um melhor conhecimento das formas expressivas da cultura

 ROSADO, Fatima (coord.), Tradicdo Oral Algarvia, Vol. I: Poesia recolhida da freguesia de Querenca,
Faro, Secretaria de Estado da Cultura, Delegacdo Regional do Algarve, Universidade do Algarve, 1993.
65 H
Ibidem, p. 10.
% |bidem, pp. 11-12.
%7 Ibidem, p. 12.
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popular portuguesa. [...] é possivel que para além da complexidade e das multiplas cambiantes de
novos estilos de vida, uma matriz cultural profunda subsista sendo nela que se desenham os
contornos duma sensibilidade comum. E para tal itinerario que a presente colectanea constitui um

roteiro precioso.®

E na introducéo diz-se o seguinte:
A medida que a alfabetizacio se difunde e o estilo de vida da cidade invade o campo, as formas
esponténeas de dizer vao rareando e o antigo, considerado menos culto, vai sendo langado para o
limbo do esquecimento. E por isso que recolhas de poesia, como a levada a cabo na freguesia
algarvia de Querenca, enriquecem o patrimonio cultural. Elas sdo como que o arquivo da memoria
colectiva de uma comunidade e ficam a testemunhar as maneiras de ser, de estar, de actuar e de

sentir de uma populaco situada num espaco e num tempo determinados.

4

O que ha de comum nestas duas citagdes anteriores € a “preservacao”, o
“patrimonio cultural” da “expressdo popular”, “uma matriz cultural” que ¢ “profunda”, na
qual “se desenham os contornos duma sensibilidade comum” e de uma “memoria coletiva
de uma comunidade”. Tudo isto, como vemos, vai ao encontro das teorias de Herder.

Sendo esta publicacdo da responsabilidade de Maria de Fatima Vieira Rosado
(socidloga), pessoa ndo familiarizada com as questfes da literatura de tradicéo oral, a obra
tem uma classificagdo tematica e nao estrutural: “O socidlogo nao se detém a avaliar a
qualidade poética ou linguistica do material recolhido, anota, sim, os temas, os valores, 0s
esteredtipos, que condicionam o modo de vida e as inter-relagdes das populagdes.””

Nesta obra dispomos de informacbes acerca da funcionalidade do texto, por
exemplo, se é uma cancgéo de baile de roda, se o texto é dito na Quaresma, se € uma oracao
para a trovoada, se o texto é cantado, se € um poema de autoria ou é acompanhado por
algum ritual. No entanto, para este estudo, muito teria contribuido o levantamento mais
aprofundado do contexto e o registo do que os informantes pensavam sobre 0s textos, mas
na obra apenas dispomos dos textos, pelo que os temas considerados para a divisdo da obra
parecem resultar ndo de observacdes dos informantes, mas de conclusfes da responsavel
pela organizacdo da obra, por exemplo: Tu, Eu, a Sociedade; Terra, Natureza, Mundo;
Viver, Morrer, Amar e Orar; Seres d’além; Seres d’aqui; Ag¢des; Fendmenos; Situagdes;

Lugares; Consideracdes.

%8 |bidem, pp. 13-14.
% |bidem, p. 15.
" Ibidem.
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No que diz respeito aos informantes 20 sdo do sexo feminino e 8 sdo do sexo
masculino, num total de 28 informantes, com idades que véo desde 0s 32 aos 94 anos.

Na apresentacdo da coletdnea diz-se o seguinte numa linguagem quase poeética e
que ndo é costume encontrar nos organizadores deste tipo de obras: “Os informantes,
modeladores/ moderadores deste amplo cenério e movimentacéo e identificados no final da
obra, sdo a voz que fala e a sua presenca é assinalada, nos diferentes temas, pelas
respectivas iniciais.”’* Esta delimitacdo dos textos pela colocacdo, nas margens das
paginas, de iniciais dos nomes dos informantes é confusa. Por vezes, ndo se entende onde
comega um texto e acaba outro ou quem o disse, nomeadamente nas cantigas. Junte-se,
ainda, o facto de 0s mesmos textos aparecerem por si s6, com pouca informagdo contextual
e de as estrofes dos textos aparecerem numeradas sucessivamente até ao fim
independentemente dos textos de que fazem parte (por exemplo, uma quadra glosada em
quatro décimas tem em cada uma das suas estrofes um namero diferente). Assim, nao é
possivel determinar, com certeza, 0 numero de textos presentes nesta coletanea. O nimero
aproximado situa-se nos 250 textos, distribuidos por varios géneros e subgéneros literarios
(cantigas, quadras soltas, oracdes, quadras glosadas em décimas, romances, cantigas
narrativas).

As versdes ndo tém quaisquer variantes. A falta de organizacdo estrutural da
coleténea fez com que 0s géneros se encontrem misturados, gerando alguma confusédo, ndo
podendo competir em qualidade de organizacdo com as coletaneas de Idalia Farinho

Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz.

1996 — Idalia Farinho Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz, Memoéria Tradicional

de Vale Judeu, [vol. 11

Este volume é dedicado ao sitio de Vale Judeu, pertencente ao concelho de Loulé,
ao qual as autoras estdo ligadas familiarmente.

A recolha, a transcricdo dos textos e o prefacio sdo da autoria de Idalia Farinho
Custodio, enquanto a classificacdo dos textos, a organizacao e as notas sdo de Maria Aliete
Farinho Galhoz.

No prefacio, vem definido o objetivo desta coletanea:

71 H

Ibidem, p. 12.
2. CUSTODIO, Idalia Farinho e Galhoz, Maria Aliete Farinho Dores, Meméria Tradicional de Vale Judeu,
[vol. 1], Cadmara Municipal de Loulé, 1996.
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[...] a mecanizagdo dos processos de trabalho agricola, os orgdos de difusio de meios de
comunicacdo e diversdo, e toda a dinamica da vida moderna, ameagavam uma importante e vasta
cultura que vem do passado e que era preciso salvaguardar. Assim, com consciéncia deste
fendmeno, tem sido desenvolvido um trabalho de recolha e de preservacdo de um precioso
manancial de informacdo transmitida de geracdo em geragdo, ao longo dos séculos, e que

acompanha a historia, o quotidiano, o sagrado, as festas.”

O “problema” eterno que representa a evolugdo do Homem, a varios niveis, ¢ um
problema muito velho e, como ja tivemos oportunidade de observar nas palavras dos
autores anteriores, atravessa, inevitavelmente todas as obras referidas neste panorama da

historia da literatura oral no Algarve. E mais,

A sobrevivéncia deste patrimoénio cultural oral, [...], estava a ficar fragilizada nas suas
possibilidades de continuacdo transmissiva pela perda de viabilidade de funcéo e pelo declinio dos
tipos de convivialidade. [...] Em boa hora que jogdmos as maos a este projecto por amor a nossa
familia materna, por amor a Vale Judeu, por devocdo, pela grande alegria de preservar tdo

importante patriménio oral indiscutivelmente precioso. "

Um aspeto a salientar, nesta citacdo, e que tambem ndo constitui nenhuma
novidade, é o eterno amor a familia e ao local que nos é querido, ou seja, a necessidade de
preservar o “patriménio oral” que, irremediavelmente, esta a desaparecer, como se fosse
um bocado das autoras e de todos os que estdo ligados a esta terra que estivesse a
desaparecer também. Mais uma vez estamos em presenca de uma ideia que, consciente ou
inconscientemente, vai ao encontro das teorias de Herder.

Este primeiro volume contém a indicacdo de critérios editoriais, nos quais se
explica que o corpus textual do mesmo esta dividido em cinco partes, antecedidas, cada
uma, por notas que fornecem informacdes sobre os varios géneros em causa: | —
Romanceiro — Romances tradicionais (profanos, de milagres e religiosos) e Romances
vulgares (profanos, de milagres e religiosos), ao todo 45 versées; 1l — Contos (Contos
maravilhosos, Histérias religiosas, Contos romanticos e Historietas), ao todo 14 versdes;
I11 — Oracgdes (de um ritual do dia, acompanhando o ritual da missa e oracGes varias), ao
todo 93 versbes; IV — Recitativos/ Cantigas narrativas, ao todo 15 versbes; V —
Cancioneiro (religioso e profano), ao todo 26 “textos” (= conjuntos de quadras),

destacando-se as quadras soltas com 151 exemplares.

% |bidem, p. 11.
™ Ibidem, p. 18.
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E de assinalar que, ao contrario do que se passa no Romanceiro e Cancioneiro do
Algarve (1905), de Ataide Oliveira, no qual sé timidamente aparecem algumas oracoes,
este é 0 segundo momento, sendo que o primeiro é a obra Tradi¢ao Oral Algarvia (1993),
de Fatima Rosado, em que este género € publicado com a mesma dignidade que 0s
restantes. Estas foram classificadas segundo a funcdo e os tipos dentro da funcéo.

Mais do que em Ataide Oliveira com o Romanceiro e Cancioneiro do Algarve
(1905), do que em Fatima Rosado com Tradi¢ao Oral Algarvia (1993), e do que em Abel
Viana com Para o Cancioneiro Popular Algarvio (1956), neste volume as cantigas
ganham visibilidade. O cancioneiro foi ordenado pela funcionalidade (por exemplo, as
janeiras, os bailes de roda, etc.).

Tanto nas oragdes como no cancioneiro, os textos ndo estdo classificados de acordo
com um catalogo pelo simples facto de ele ndo existir.

Cada romance ¢é classificado segundo o Indice General del Romancero Hispanico
organizado por Diego Catalan e seus colaboradores.

Os contos contidos na obra foram classificados por Isabel Cardigos segundo o
catalogo de Aarne e Thompson. E de sublinhar que contos recolhidos no Algarve ja n&o
eram publicados tdo macicamente desde Ataide Oliveira (Contos Tradicionais do Algarve,
1900-05).

Os critérios de edicdo dos textos demonstram uma preocupacdo e um rigor na
classificagdo dos mesmos, sobretudo para o genero do romance e do conto. Para 0s
restantes géneros nao ha ainda, como ja disse, uma classificacdo de referéncia.

Quanto as transcrigdes dos textos as palavras que ndo se entendem nas gravacoes
tém o sinal [?], o que demonstra por parte das autoras rigor editorial, ndo recorrendo, a sua
imaginacdo para colmatar falhas, como acontecia, provavelmente, em autores anteriores.
No entanto, ndo ha variantes nos romances, e 0s contos estdo muito limpos de repeticdes e
de hesitacdes tipicas da oralidade, o que parece que foram retocados para que 0 comum
leitor tenha facilidade em ler os textos.

No corpus, além da preocupacdo em classificar os textos, ha também a preocupacéo
em fornecer informacdes acerca do informante, através de uma ficha de identificacdo com
0 nome do mesmo, a sua idade, o local da recolha, o ano da recolha e 0 nome da coletora e/
ou coletoras, bem como algumas notas explicativas. Tal como em Vanda Anastacio, a obra

ndo apresenta as impressdes dos informantes sobre 0s textos.
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Nesta coletanea estéo presentes 24 informantes, dos quais 22 séo do sexo feminino
e 2 sdo do sexo masculino, com idades compreendidas entre os 50 e 0s 92 anos. O que se
pode concluir a partir daqui € que em Vale Judeu antes dos 50 anos ndo existem
informantes, mas pode ser que este facto se deva a uma escolha deliberada da coletora.
Quanto ao sexo dos informantes, conclui-se, que ou as mulheres sabem mais de literatura
de tradicdo oral, ou as autoras entrevistaram mais as mulheres do que homens, tendo em
conta a logica de que seriam as mulheres quem teria mais tempo para se dedicar a estas

COisas.

1997 — Idalia Farinho Custddio e Maria Aliete Farinho Galhoz, Memoria Tradicional
de Vale Judeu, 11"

O segundo volume da coletdnea de Memoria Tradicional de Vale Judeu contém
uma nota introdutoria de Idalia Farinho Custodio, na qual é referido o objetivo do trabalho
desenvolvido: “Insisti em recuperar outras memorias, novos informantes, e foi de memoria
em memoria, que todos, indiscutivelmente, se propuseram enriquecer uma heranca
cultural, ja salvaguardada, grande parte, em livio — MEMORIA TRADICIONAL DE
VALE JUDEU [1].”"

No texto citado, sdo trés as palavras que revisitam Herder: “heranca”, “recuperar” e
“memoria”. Estas ddo forma a ideia de que estd tudo a morrer e de que €& preciso
salvaguardar, a todo o custo, esta memoria, porque faz parte de um povo e representa a

alma de uma comunidade. Mais a frente encontramos ideias semelhantes:

Melodias que sdo manifestacdo da tradicdo oral local, com funcionalidades especificas, ouvidas
dos antepassados, ou mais proximas, e que estavam, também, em vias de dissolucdo. A
necessidade de as preservar, em MEMORIA TRADICIONAL DE VALE JUDEU [lI], foi uma das

preocupacdes do nosso trabalho.”’

A recolha, a transcricdo e a nota introdutoria sdo de ldalia Farinho Custodio,
enquanto a classificacdo, a organizacdo e as notas sdo, mais uma vez, de Maria Aliete

Farinho Galhoz; a classificacdo e as notas acerca dos contos sdo de Isabel Cardigos; as 20

> CUSTODIO, Idalia Farinho, Galhoz, Maria Aliete Farinho Dores, Meméria Tradicional de Vale Judeu,
vol. Il, Camara Municipal de Loulé, 1997.

’® |bidem, p. 13.

" Ibidem, p. 18.
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transcricdes musicais (novidade em relacdo ao volume anterior e as restantes coletaneas
anteriormente publicadas) séo da autoria de Ricardo Jorge dos Santos Silva.

A imagem do primeiro volume, o segundo também apresenta critérios editoriais nos
quais se refere que foram adotados os mesmos procedimentos que no anterior.

Este volume encontra-se dividido em 7 partes: | — Romanceiro (31 versdes); Il —
Contos (46 versbes); Il — Oragdes (41 versdes); IV — Trava-linguas e Parlengas (17
versdes); V — Adivinhas (82 versdes); VI — Recitativos/ Cantigas narrativas (17 versoes);
VIl — Cancioneiro (entre as varias cantigas e quadras soltas, sobressaem as 20 versdes de
quadras glosadas em décimas e as mais de duas centenas de quadras soltas).

Quanto aos romances, tiveram-se em conta algumas versdes de temas ja presentes
no primeiro volume, acrescentando-se, além dessas, outras versGes que apresentam
pequenas variantes, bem como outras ainda ndo coletadas.

A classificacdo dos romances e dos contos seguem a mesma metodologia adotada
no primeiro volume. E continua a ndo haver variantes nos romances, e na transcricdo dos
contos ndao ha as hesitacOes e as repeticdes tdo tipicas de um texto em prosa da tradicao
oral.

As oracOes marcam a sua presenca, neste volume, com versGes de oragOes ja
presentes no primeiro, bem como de outras novas.

Além da novidade das quadras glosadas em décimas ha a salientar a presenca do
género das adivinhas muito pouco coletadas pelos pesquisadores. E a primeira vez que este
género € tido em conta nas recolhas de literatura oral no Algarve, embora ndo esquecamos
que Manuel Viegas Guerreiro nas suas Adivinhas Portuguesas (1957) incluira cerca de 121
exemplares recolhidos em Querenca, Salir, Boliqgueime e Sdo Sebastido (quatro freguesias
do concelho de Loulé), num total de 624 versbes da obra, segundo Maria Aliete Farinho
Galhoz™.

Quanto a literatura em verso, nesta coletanea verifica-se uma rigueza muito maior
do cancioneiro do que do romanceiro. Tal parece ser reflexo do que se passa de facto na
oralidade.

Quanto a analise dos informantes, ha a referir que, no total, sdo 37, dos quais 33 séo
do sexo feminino e 4 sdo do sexo masculino, com idades compreendidas entre 0s 43 e 0s

91 anos. Do informante continua a ndo haver qualquer referéncia acerca dos textos que

"8 |bidem, p. 253.
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sabe, embora se entenda que estas coletaneas sejam mais orientadas para a divulgacdo e

preservacdo dos textos do que propriamente para o estudo aprofundado de tais textos.

1998 — José Ruivinho Braz&o, Os Provérbios Estdo Vivos no Algarve™

Os textos incluidos nesta obra foram recolhidos em Paderne (concelho de
Albufeira) e Boliqueime (concelho de Loulé) e trata-se da primeira coletanea dedicada a
este género no Algarve.

A coletdnea tem trés capitulos com 3638 provérbios, 1211 expressdes e
comparacOes proverbiais (e as maximas) e, por fim, 147 provérbios em rima e rimas com
provérbios (em quadras e outras estrofes).

Trata-se de uma coletdnea que apresenta critérios de edicdo, de transcrigcdo, de
selecdo e ordenacdo do material recolhido e, por isso, pretende marcar a diferenca em

relacdo ao que foi anteriormente feito quanto aos proverbios. Diz o autor o seguinte:
Nos ultimos anos foram publicadas entre nds algumas colecgdes de provérbios, [...] mas trata-se
quase sempre, pelo menos em boa parte, de colecgdes feitas a base de coleccdes publicadas; e
quando se valem de pesquisas de campo ndo se valem de instrumentos, de métodos e de critérios
de transcricdo ou de aparatos criticos que garantam o seu rigor e a sua boa utilidade. Ora a
coleccdo Os Provérbios Estdo Vivos em Portugal deve-se a um trabalho de campo — a escolha do
microcampo de Paderne pode indiciar a solidez da pesquisa — e foi feita como mandam as
modernas regras, e como até agora nunca fora feito em Portugal: multiplicidade de informantes,
controlo em grupos, respeito, em principio, pela textualidade ou pela forma recebida, transcri¢do
criteriosa [...], ordenagdo, anotacdes. Estas ndo se limitam a apontar desvios e variantes, a
justificar opgBes ou a indicar correspondéncias, sobretudo com a colec¢do de Pedro Chaves,

porque também exemplificam usos de provérbios em contextos precisos, [...].%

E de salientar dois aspetos: por um lado, a confirmacdo de que ha colecbes
publicadas de provérbios, mas que sdo feitas a base de outras ja publicadas, ndo se tratando
de novas recolhas, por outro lado, quando sdo originais, as cole¢es ndo foram feitas com
métodos e critérios rigorosos. Tal vem justificar a pertinéncia da presente coletanea de

provérbios, que pretende ser precisamente o contrario do ja existente. Acrescente-se a tudo

isso a diversidade de informantes e o respeito pelo rigor na transcri¢do dos textos tal como

" BRAZAO, José Ruivinho, Os Provérbios Estdo Vivos em Portugal — Pesquisa Paremioldgica no Algarve,
«Coisas Nossas», Lisboa, Editorial Noticias, 2004.
8 |bidem, pp. 9-10.
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foram ouvidos. Além disso, houve a preocupacdo de assinalar variantes, em relacdo a uma

importante colegdo de ambito nacional: o Rifoneiro Portugués (1928), de Pedro Chaves:
Mas quisemos, ainda, testar os enunciados proverbiais por critérios de ordem externa: e, nao
possuindo uma colectanea mais funcional e que reunisse todos os proveérbios até agora coligidos ao
nivel do pais, tomamos como base a de Pedro Chaves, por nos parecer, ainda, a mais credivel.
Sempre que a correspondéncia é literal, faz-se entdo referéncia expressa na prépria entrada e assim
se visualiza, de algum modo, a frequéncia com que as duas colectineas se afastam ou

correspondem.®*

Todos os textos recolhidos apresentam-se organizados por ordem alfabética, com
notas de rodapé explicativas do contexto e do significado do provérbio, bem como o
confronto com outras variantes.

A obra ndo tem quaisquer referéncias aos informantes. Os seus nomes aparecem
apenas nos textos do terceiro capitulo (Provérbios em Rima e as Rimas com Provérbios) ou
em outras escassas referéncias de rodapé tais como: “Almerinda Coelho era jovem quando
ouviu a quadra [.. .]”.82

O facto de o autor registar o contexto em que 0s textos ocorrem faz a diferenca,
pois ndo é uma colecédo totalmente focalizada na recolha do texto em si: “[...] retirados do
contexto, perdem frequentemente a sua riqueza e até o proprio sentido. [...] Com os
contextos registam-se 0s habitos, os episodios, 0s acontecimentos da vida real da
5583

comunidade que surgem a ilustrar os provérbios.

Na introducéo da coletanea é referido o interesse e o0 objetivo destas recolhas:
[...] ¢ um trabalho que decorre de um projecto de pesquisa [...], que tem vindo a ser concretizado,
desde Setembro de 1994, nas freguesias de Paderne, [...], e de Boliqueime, [...]. Levado a efeito
por um grupo de professores, [...]. A op¢do pelas comunidades de Paderne e Boliqueime ficou a
dever-se, [...], a necessidade de conciliar a presente iniciativa com as exigéncias da actividade
docente. [...] Moveu-nos particularmente o desejo de apurar em que medida podia encontrar-se
viva a nossa riqueza cultural tradicional em povoacdes antigas, contiguas e j& do barrocal algarvio,

mas muito préximas de zonas turisticas [...].34

O que ha a considerar, nesta citagdo, ¢ o facto de que ¢ nas “povoagdes antigas,

contiguas e ja do barrocal algarvio” que se encontra a “riqueza cultural tradicional” perdida

& bidem, p. 25.
8 |bidem, p. 297.
& |bidem, p. 26.
& bidem, p. 13.
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no litoral e nas povoagdes maiores, ideia que vird, em Ultima andlise, das ideias de Herder,
ideias que ficam ainda mais explicitas na citacdo seguinte: “E urgente auscultar, na riqueza
da paremiologia, os segredos da nossa raiz e da nossa identidade cultural.”®®

Os provérbios estao vivos no Algarve (1998) foram posteriormente reeditados com
o titulo Os provérbios estao vivos em Portugal (2004). Nao obstante a mudanca de titulo, a
coletdnea de 2004 ndo apresenta alteracdes em relacdo a publicada em 1998, contendo,

portanto, textos provenientes de apenas duas freguesias: Paderne e Boliqueime.

1999 — Margarida Tengarrinha, Da Memdria do Povo — Recolha da Literatura Popular

de Tradicdo Oral do Concelho de Portimao®

Esta coletanea é dedicada a recolhas de literatura de tradicdo oral no concelho de
Portimao. E pois uma recolha circunscrita a uma determinada zona, a que a informante esta
ligada (o que ja ndo é novidade), indo ao encontro da ideia de que cada um preserva aquilo
que € seu.

Na introdug&o, a autora mostra como nasceu 0 seu gosto pela literatura de tradicdo

oral:
A primeira edi¢do dos “CONTOS TRADICIONAIS DO ALGARVE” de Francisco Xavier de
Ataide Oliveira foi-me oferecida pelo meu avd Tengarrinha quando eu comecava a aprender a ler.
Julgo que data dai a seducdo do imaginario, 0 meu encanto pelo fantastico. E porque o meu avd
era, também ele, um bom contador de histérias, a ambos fiquei a dever o gosto pelas coisas da
imaginacdo e pelas narragfes vindas de um passado distante e transmitidas de avds a netos como

eu tive a sorte de ouvir.?’

Além disso, descreve 0 seu percurso nesta area, bem como uma breve passagem
pelos autores, que antes dela, se dedicaram a estes assuntos como Almeida Garrett,
Alexandre Herculano, Estacio da Veiga, Teofilo Braga, Leite de Vasconcelos e, sobretudo,

Ataide Oliveira, a propdésito do qual justifica o aparecimento da sua coletanea:
Foi exactamente o facto de nada ter sido recolhido por Ataide Oliveira no concelho de Portimao,
quer nos “Contos Tradicionais do Algarve” quer no seu “Romanceiro e Cancioneiro do Algarve”,

que me levou a pesquisar aqui, no concelho onde nasci, 0 que restaria ainda nas memorias da

85 H
Ibidem, p. 28.
% TENGARRINHA, Margarida, Da Meméria do Povo — Recolha da Literatura Popular de Tradigdo Oral do
Concelho de Portim&o, Colecdo «Sociedade e Quotidiano», n° 8, Lishoa, Edigdes Colibri, 1999.
87 H
Ibidem, p. 13.
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grande riqueza da tradigdo oral que eu sabia existir porque muitos contos, poemas, lendas e antigas

cancdes tinham feito os encantos da minha meninice.®

Através das palavras da autora, ha a necessidade de colmatar a injustica de a sua
terra ndo ter sido tida em conta por Ataide Oliveira. A propdsito das Gltimas linhas da
citacdo anterior, recorde-se que em Almeida Garrett o interesse pelo romanceiro comegou
por aquilo que ele ouviu da criada que lhe contava romances “nas longas noites de
Inverno™®®. Com a autora em causa a situacéo é semelhante.

Sendo Portimdo uma localidade em que, ainda, ndo se tinha recolhido, com o
devido énfase, estas coisas da literatura de tradi¢do oral e como a terra da autora, a imagem
das outras, também tem coisas dignas de serem recolhidas, entdo, s6 hd um caminho:
recolhé-las e salvaguarda-las. O interesse ndo € s6 ndo deixar perder, mas também mostrar
que a sua terra é tdo boa como as outras. Estamos mais uma vez perante a necessidade de
valorizagdo do povo local. A tradicdo oral é vista como uma coisa muito regional que
dignifica a regido, sendo quase uma exclusividade daquele lugar.

O objetivo da obra vem enunciado na introdug&o:

Esta tentativa de salvar “in extremis” o que ainda perdura na memoria das pessoas mais idosas do
nosso concelho (curiosamente os de melhor meméria sdo quase todos analfabetos) revelou-me um

manancial riquissimo e permitiu-me contactar personalidades de grande interesse humano,
90

inteligéncia e sabedoria, [...]

A autora continua a dar énfase as “pessoas mais idosas”, como se o resto da
populacdo ndo interessasse, portanto, continua-se a perpetuar a ideia de que € nas camadas
mais envelhecidas que estd aquilo que é importante recuperar da memoria de um povo.
Outro ponto a assinalar é a questdo do analfabetismo, o0 que ndo é de estranhar, ja que se
trata de uma camada da populacdo com pouca instrucao e, em consequéncia disso, é légico
que a memoria esteja mais desenvolvida, pois € a Unica forma de registar 0s

conhecimentos. A autora diz mais:

Com este trabalho pretende-se conservar tudo o que foi possivel recolher da meméria colectiva das

gentes do nosso concelho, certos de que a tradigdo oral € um dos elementos mais caracteristicos e

% |bidem, p. 15.
8 GARRETT, op. cit., vol. I, p. 59.
% TENGARRINHA, op. cit., p. 15.
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espontaneos do patriménio cultural de um povo, a expressao da sua identidade, que temos o dever
de preservar e transmitir aos nossos filhos.*

Saliente-se que a “tradi¢do oral ¢ um dos elementos mais caracteristicos” do
“patriménio cultural de um povo”, que € “expressao da sua identidade”, isto embora, como
se sabe, haja outras versGes dos mesmos textos-tipo noutras regides do pais e mesmo de
outros paises. Esta forma de ver a literatura de tradicdo oral ndo € novidade.
Conscientemente ou inconscientemente, as ideias de Herder estdo disseminadas em todos
as obras que analisamos até aqui. Palavras como “conservar” e “memoria colectiva” ja ndo
nos séo estranhas.

Nessa mesma introducdo, a autora explica todo o processo de gravacdes e a forma
como as recolhas se foram sucedendo junto das pessoas. E sublinha, a dada altura, a

importancia dos dados acerca dos informantes neste tipo de trabalho:

O ficheiro de narradores, organizado segundo a orientacdo do Professor Manuel Viegas Guerreiro,
grande especialista na matéria, a quem devo o inestimavel apoio e estimulo para este trabalho,
permite analisar a origem social, profissdo, o nivel escolar e cultural, a idade e a época provavel
em que os narradores terdo retido na memoria os relatos aqui publicados, assim como o volume de

exemplares recolhidos em cada uma das trés freguesias do concelho de Portiméo.%

Como vemos aparece nesta obra o registo de novos elementos acerca dos
informantes: os nomes dos informantes (e alcunha, quando existe); a data de nascimento (o
mais completa possivel), o lugar de nascimento (0 mais completo possivel) e, caso
existisse, data de falecimento; o lugar de residéncia; o estado civil; o nivel escolar e
cultural (42 classe primaria, se toca acordedo, se tem boa memdria, etc.); a profissdo; a
origem do seu conhecimento (de quem aprendeu as versdes e quando); os antecedentes
familiares (nomes dos pais e se tinham também a mesma profissdo); os documentos
(registados: gravacdes, relatos, fotos, etc.) e as datas de recolha. Como vemos, nesta obra,
os dados dos informantes alargaram-se e aprofundaram-se um pouco mais, ja nao
interessando s saber quem disse 0 qué.

Através do ficheiro de narradores contabilizaram-se 27 informantes, dos quais 16
sdo do sexo feminino e 11 do sexo masculino. Neste caso, os informantes estdo mais ou

menos equilibrados quanto ao sexo. Seria interessante ver a que isso se deve. Talvez a uma

°! |bidem, p. 18.
%2 |bidem, p. 16.
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determinacdo da autora que, para fazer um levantamento valido de literatura oral do
concelho, se preocupou também em ouvir homens e ndo apenas mulheres. No entanto, se o
objetivo era “conservar tudo o que foi possivel recolher da memdria colectiva das gentes
do nosso concelho”, 27 informantes parece-me uma pequena amostra para um concelho
que deve de ter muitos mais.

S&o ainda de sublinhar as seguintes palavras da autora: ~ “A  propria  selec¢do
efectuada pela retencdo na memoria, que decorre da experiéncia de vida, do saber e do
sentir dos narradores mereceria um estudo atento, que procurei efectuar naqueles casos em
que a recorréncia tematica era mais evidente, [...].”% Isto mostra que pela primeira vez
encontramos um autor que tem consciéncia da importancia que o contexto dos textos tem
para se poder entendé-los.

Por esse motivo, a autora enceta 0s varios capitulos da sua obra com prélogos que
contém observagdes, opinides e conclusbes da autora, antes de passar diretamente para 0s
textos propriamente ditos, facto que é uma novidade. Por exemplo, logo no primeiro
capitulo, intitulado “Bruxas ¢ Bruxedos”, a autora fala sobre a atitude da Igreja Catolica
para com este fendmeno, refere-se também as benzeduras e apresenta comentarios sobre as
“bruxas”: “Benévolas ou malévolas, sao as mulheres e ndo os homens que aparecem nos
relatos que recolhi, com os poderes e a sabedoria para curar ou provocar a doenga, deitar o
mau-olhado ou libertar dele, adivinhar o passado ou augurar o futuro.”®* E aponta relatos

dos informantes sobre o assunto em causa:

Dos hailes de bruxas nas encruzilhadas recolhi relatos na parte rural do concelho de Portimao. As
narrativas, se demonstram algum temor, mantém ao mesmo tempo a veia jocosa que caracteriza a
personalidade do camponés algarvio. Destes bailes, o mais divertido foi contado por Joaquim
Valamatos, nascido em 1905 no Moinho da Rocha: o baile das bruxas no Vale de Botas, numa

sexta-feira de lua nova a meia noite.”

A autora faz questdo de apresentar também as dificuldades que surgiram ao logo
das recolhas e que resultam da diversidade do material, e da dificuldade na classificacdo e
na organizacdo dos textos, pois a mesma ndo é especialista nesta matéria. Fruto dessas
dificuldades é talvez a mistura da classificacdo tematica/ funcional com a genoldgica,
preferindo a autora transcrever tudo a ter uma grande preocupacdo na organizacdo. Ha

também a salientar a presenca de pouquissimas versdes dos textos recolhidos, e que se

% |bidem, p. 17.
* |bidem, p. 22.
% |bidem, p. 23.
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resumem & existéncia de 2 versdes na lenda do Senhor Jesus de Alvor, da variante de um
verso na quadra “ O Sol julga que m’engana” e de pouco mais.

A obra é composta por 12 capitulos: Bruxas e Bruxedos (15 textos); Benzeduras,
Mezinhas, MaldicOes e Supersticdes (16 textos); Lendas (13 textos); Contos (9 textos);
Lengalengas (5 textos); Romances (3 textos com uma partitura); Poesias sujeitas a mote
(de temas vérios) (8 textos); Despiques (6 textos); Poesias Maliciosas (17 textos com uma
partitura); Quadras soltas em 14 textos tematicos, por exemplo “sobre o sol e a lua”;
Oragdes (20 textos) e “A terra na poesia popular recolhida na freguesia de Mexilhoeira
Grande” (8 textos).

O Unico genero em que ha alguma contextualizagdo é nas oragdes, nas quais além
da ficha de identificacdo surge uma descricao do ritual, sempre que possivel.

Os textos ndo tém hesitacOes e repeticBes tipicas de um texto de tradicdo oral,
embora haja algumas adaptagdes ortograficas ao falar local dos informantes, por exemplo,
nas pragas de Alvor: “Amaldecoade, havia de te dar uma dor ta grande ou ta pequena, que

2,96

sO passasse com o sumo da pedra”””, provavelmente por serem consideradas muito tipicas

daquela localidade.
2000 - Filipa Faisca de Sousa, Povo, Povo, Eu Te Pertengo®’

Esta pequena coletanea é uma recolha de textos de uma unica informante, natural
de Querenca (Loulé). E a primeira vez em que, neste panorama da literatura oral no
Algarve, encontramos uma obra com textos de um Unico informante, ao contrario do que
acontece nas coletaneas anteriores, que séo fruto de recolhas a partir de varios informantes.

A selecdo, a organizacdo, a recolha e a transcricdo desta coletanea sdo de Idalia
Farinho Custddio; o prefacio, a classificacdo e as notas sdo de Maria Aliete Farinho
Galhoz; a classificacdo e as notas dos contos sdo de Isabel Cardigos.

A obra contém poesia de autoria da propria Filipa Faisca (39 textos liricos) sobre a
freguesia de Querenca ou sobre as bonecas de trapo que confeciona; por outro lado,
contém uma amostra daquilo que é a sua literatura oral, resultado de uma recolha feita por
Idalia Farinho Custddio, em 1998.

*Ipidem, p. 57.
" SOUSA, Filipa Faisca de, Povo, Povo, Eu Te Pertenco, [Loulé], Camara Municipal de Loulé, 2000.
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Deste altimo grupo (textos de literatura oral) fazem parte 11 romances; 1 cantiga
narrativa; 11 contos; 9 “textos” de cancioneiro religioso ¢ mais 14 “textos” de janeiras. O
cancioneiro profano ¢ formado por 20 “textos” (=quadras soltas) e 10 quadras dobradas.

Os romances e 0s contos sdo classificados com base nos catalogos internacionais
referidos em Memdria Tradicional de Vale Judeu.

A obra ndo contempla dados biograficos sobre a informante.

2003 — Patricia Barreira, A Literatura Oral de Filipa Faisca®®

No contexto do panorama da historia da literatura oral no Algarve e em Portugal, é
a primeira vez que se vé um trabalho deste género, ou seja, que se estuda o repertério de
um informante, mais precisamente o de Filipa Faisca de Sousa.

Esta monografia apresenta o contexto de utilizacdo dos textos e 0s grandes temas
que atravessam o repertorio da informante: a morte e as ligagdes com o “outro mundo”; os
amores e 0s desamores; a religido; os elementos da natureza; a luta entre o beme o mal e 0
papel do homem e da mulher na sociedade, sendo todos estes temas trabalhados com a
informante a partir dos textos de que ela se lembra. Na maioria dos estudos, o informante
costuma ser inexistente ou apenas referido, esquecendo-se a sua conexdo com o texto. A
obra de Patricia Barreira deixa de estar centrada apenas nos textos, dando importancia
também a visdo que o informante tem destes e a sua ligacdo com eles, tentando

compreender por que 0s aprendeu e 0s transmite:
[Nesta obra] os textos ndo sdo vistos como entidades abstractas, desligados de quem os diz e do
contexto em que séo ditos. Pelo contrério, tenta-se perceber o sentido que esses textos possuem
para o informante que com eles convive afectivamente, pois fazem parte da sua memoria. Estudar
o significado que o informante da aos textos que memorizou e que utilizou/ utiliza ao longo da sua
vida ndo quer dizer considerar que esse seja 0 sentido correcto do texto, mas tal estudo permite-

nos perceber por que ¢ que alguns textos ainda permanecem na memoria, [...].%°

O segundo volume da monografia apresenta o corpus textual que foi objeto de
andlise e de estudo. Estdo reunidos, nesse volume, em principio todos os textos orais de

Filipa Faisca ja editados em diferentes livros, em jornais, em disco, bem como varios

textos inéditos recolhidos pela coletora. Os 211 textos desse corpus estdo organizados por

% BARREIRA, Patricia Maria Catarino, A Literatura Oral de Filipa Faisca, monografia de licenciatura em
LLM — Estudos Portugueses, Faro, Universidade do Algarve, FCHS, 2003, 2 vols.
% bidem, pp. 3-4.
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géneros e textos-tipo (contos, lendas, cantigas narrativas, romances, quadras soltas,
cantigas em quadras soltas, cantigas em quadras encadeadas, despiques, décimas, oracdes
propriamente ditas, ensalmos, esconjuros), apresentando varias recitacbes de um mesmo
texto quando elas existem. E de notar que, neste repertorio, ndo aparecem contempladas as
rimas infantis.

Os contos e os romances sdo classificados segundo a terminologia aplicada
atualmente pelos estudiosos de literatura oral.

O estudo principal recai ndo nos textos em si, mas, sobretudo, na ligagdo do
informante com o texto, coisa que até entdo ainda ndo tinha sido feita, partindo da ideia de

que os textos ndo vivem independentemente das pessoas que 0s contam:

A abordagem dos textos a partir do seu informante, ndo deixando de ser histérica — porque através
dos textos atingimos o quotidiano e a mentalidade dum grupo — é essencialmente uma abordagem
estética, um confronto entre a literatura oral e a cultura que a manteve viva, pela voz de quem
memorizou e conta os textos. O que interessa a este estudo é entdo o impacto emacional associado
ao texto, visto que o texto s6 permanece vivo exactamente porque possui um significado claro para

quem o diz.'®

Este tipo de abordagem permite ndo sé conhecer melhor os textos, os informantes, a
comunidade, mas também, caso sejam feitos varios estudos deste tipo, perceber que
transformacdo se operou relativamente aos textos e as suas variacbes em termos
geograficos e como a “[...] subjectividade inerente a interpretacdo que o informante faz do
texto interfere na transmissio desse texto.” !

O estudo dos varios temas deste repertorio permite entender que “[...] a vivéncia da
literatura oral no quotidiano das populacGes leva a que o interesse por determinados
assuntos se reflicta em diferentes géneros literarios.”**

Como podemos observar no panorama que temos vindo a fazer, a forma de encarar
a literatura de tradicdo oral vai-se alterando ao longo do tempo: (1) inicialmente temos 0s
coletores/ editores que se preocupam em recolher os textos e, através dos seus metodos
editoriais bastante criativos, da-los ao publico, editando-os sem terem atencao alguma com
a questdo das versdes e das variantes (Estacio da Veiga). (2) Depois, temos outros que se
apercebem de que o registo das varias versdes de um mesmo texto € importante para o

entender, pois essa é a esséncia da literatura oral (Ataide Oliveira e Vanda Anastacio). (3)

190 | hidem, p. 8.
191 | bidem, p. 9.
192 | bidem, p. 10.
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Por outro lado, em todos os autores o interesse pela literatura oral centra-se nos textos e
nas versdes dos mesmos, e o informante, ou nem é referido, ou, quando o &, apenas através
de breves indicagdes pessoais sobre a sua identidade (a exce¢do € Margarida Tengarrinha,
que foi um pouco mais longe). Na monografia de Patricia Barreira, da-se, por incentivo do
seu orientador (Prof. Doutor José Joaquim Dias Marques), uma mudanca de abordagem,

mudando radicalmente a importancia dada ao informante.

2004 — Idalia Farinho Custodio, Isabel Cardigos e Maria Aliete Farinho Galhoz,

Patrimoénio Oral do Concelho de Loulé, I: Contos'®

Trata-se do primeiro volume de uma obra de quatro volumes de textos de literatura
oral do concelho de Loulé, organizada por Idalia Farinho Custddio, Isabel Cardigos e
Maria Aliete Farinho Galhoz. Este volume é a segunda coletanea algarvia dedicada s6 ao
género do conto, datando a primeira de quase 100 anos antes (Ataide Oliveira, Contos
Tradicionais do Algarve, 1900-1905).

O objetivo geral desta coletanea vem enunciado na nota prévia:

[...] para que comunidades em geral, e cientifica em particular, possam alargar o conhecimento
etnogréfico da regido em estudo, partindo depois para um processo de compara¢do com outras

realidades nacionais e internacionais. Numa época em que as nac¢les pretendem definir contornos

da sua identidade para compreendermos a sua existéncia relativamente as demais [...].***

Herder defendia a literatura oral, em particular as cangdes do povo, como forma de
compreender a esséncia desse povo, dessa nacdo, mas ele falava mais em termos gerais,
isto €, conhecer a Humanidade. No entanto, como atrds vimos, as suas ideias foram objeto
de interpretaces mais nacionalistas, isto €, comecou a recolher-se por razdes nacionais,
como que para defender de modo cientifico a existéncia (ou a criacdo) de fronteiras entre
0S povos, ajudando a recolha de textos orais a preservar a mesma identidade desses povos e
a sua independéncia em relacdo as outras nacbGes. A Ultima frase da citacdo vai
definitivamente ao encontro dessa ideia da importancia do estudo da literatura oral para a
definicdo da identidade nacional.

O objetivo especifico surge no prefacio quando se diz:

103 cUSTODIO, Idéalia Farinho, Cardigos, Isabel e Galhoz, Maria Aliete Farinho, Patriménio Oral do
Concelho de Loulé, I: Contos, [Loulé], Camara Municipal de Loulé, 2004.
194 |bidem, p. 13.
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Este projecto, apoiado pela Camara Municipal de Loulé, Margo de 2003, teve como objectivo
consolidar, alargando a todas as freguesias do concelho, uma pesquisa do patriménio oral que

tinha j& dado seus frutos visiveis: a publicagdo dos dois volumes, Memoria Tradicional de Vale

Judeu, editados pela Camara Municipal de Loulé, em 1996 (vol. [1]); e, em 1997, (vol. 11).1%

Este trabalho partiu de uma iniciativa familiar para o registo e tratamento da
literatura oral do concelho de Loulé, que teve como ponto de partida o sitio de Vale Judeu.
Esta coletanea resultou num trabalho desenvolvido em todas as freguesias desse concelho
(Almancil, Alte, Ameixial, Benafim, Boliqueime, Quarteira, Querenca, Salir, Sao
Clemente, S&o Sebastido e Tor).

A recolha e a transcricdo dos textos foram levadas a cabo por Idalia Farinho
Custodio, em cassetes gravadas entre 1994 e 2003 e Isabel Cardigos foi responsavel pela
classificagdo dos contos.

A colecdo contém 159 versdes de contos de 110 tipos diferentes, classificados com
base em Antti Aarne e Stith Thompson, The Types of the Folktale. Os contos maravilhosos
sdo o0 subgénero mais representado, com 62 versdes, e 0s contos de animais 0 menos
representado, com 12 versoes.

No final do corpus, hd um capitulo dedicado a notas, no qual se faz a apresentagéo
e 0 comentario dos contos-tipos, enumerando-se as versdes (publicadas ou inéditas)
recolhidas no Algarve, com destaque para o concelho de Loulé. Sempre que o conto ndo
existia na regido, referiram-se obras de outras regifes de Portugal.

Apesar de haver rigorosas preocupacdes na apresentacao dos dados, trata-se de um
volume, a semelhanca dos que se seguem, sem referéncias ao contexto das versdes e sem
dados sobre a visdo que os informantes tém acerca dos textos. Além disso, 0s textos
aparecem sem hesitacGes na linguagem e sem outros aspetos tipicos dos textos da tradi¢do
oral.

No que diz respeito aos informantes, 46 sdo do sexo feminino e 16 sdo do sexo
masculino, num total de 62 informantes, sendo a faixa etaria entre os 10 e os 88 anos.

Todas as 11 freguesias do concelho de Loulé estdo presentes na coletanea, embora
0 nimero de versdes de cada uma seja bastante diferente. A freguesia que apresenta menos
versoes € a de Almancil, com apenas 3 versdes, enquanto a freguesia que tem mais versoes

recolhidas é a de Sdo Sebastido, com 74 versdes, 0 que ndo € de admirar, uma vez que Vale

195 |bidem, p. 15.
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Judeu pertence a esta freguesia e ja fora alvo de anteriores recolhas de Idalia Farinho
Custodio.

2005 — Elisabete Reis, Uma Viagem pela Literatura Oral de Maria do Carmo Martins'%

Trata-se de uma monografia de licenciatura sobre o repertério de uma Unica
informante do concelho de Loulé — Maria do Carmo Rosa Martins — um pouco a imagem
do que tinha feito Patricia Barreira, em 2003. A diferenca é que esta informante era
totalmente desconhecida entre os estudiosos de literatura oral e os leitores, ao contrario de
Filipa Faisca de Sousa, embora tenha também um repertério bastante razoavel ainda por
conhecer de contos, de lendas, de anedotas, de romance, de cantigas narrativas, de cantigas
liricas, de rimas infantis e de oragdes.

O objetivo deste trabalho vem na introducao: “[...] estudar o repertério de uma
informante, centrando maior atencdo na propria informante e na visdo que esta tem dos
textos que conhece, mais do que na observagao isolada dos textos em si mesmos, como se
5,107

0 objeto nada tivesse a ver com o sujeito que lhes da vida.

Na obra tentou-se:
[...] conhecer um pouco a vida da informante, para perceber como determinados textos entraram
na sua memdaria, como conseguiu manter viva, até hoje, a sua literatura oral, em que momentos se
contava/ cantava isto ou aquilo, o porqué de ter decorado estes textos e ndo outros, 0 que pensava
sobre eles, como o0s interpretava, tendo em conta a visdo que tem do mundo a sua volta. Por outras
palavras, tentar conhecer a sua vida e o contexto dos textos que conhece, uma vez que 0 seu

repertorio ja ndo tem o mesmo uso que antigamente [...]'%®

O primeiro volume é dedicado ao estudo dos varios contextos (os serdes, 0s bailes e
outros divertimentos e o trabalho) e tematicas (o0 obsceno, a relacdo entre homem e mulher,
a morte, este e 0 outro mundo, e a religido).

O segundo volume contém o corpus textual recolhido. Os contos estéo classificados

com base no catalogo de Aarne/Thompson*®®

(The Types of the Folkyale, 1961), enquanto
0 Unico romance esta classificado segundo o catalogo de Manuel da Costa Fontes (O

Romanceiro Portugués e Brasileiro: indice Tematico e Bibliografico, 1997). Os restantes

106 REIS, Elisabete Andrade, Uma Viagem pela Literatura Oral de Maria do Carmo Martins, monografia de
licenciatura, Faro, Universidade do Algarve, FCHS, 2005, 2 vols.

197 | bidem, p. 9.

1% |bidem, p. 13.

109 A ajuda da Professora Doutora Isabel Cardigos foi preciosa.
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géneros e subgéneros estdo ordenados por ordem alfabética e temética, sendo que para
estes ndo ha catalogos de referéncia para seguir.

No corpus temos 24 versdes de contos, 6 versdes de lendas, 8 versdes de anedotas,
1 versédo de romance, 5 versdes de cantigas narrativas, 57 versdes de quadras soltas, 23
versdes de cantigas liricas, 13 versfes de rimas infantis, 13 versdes de oracbes e, em
apéndice, temos mais 2 textos (1 cantiga narrativa de outra informante e 1 conto da
informante em estudo), num total de 152 textos.

2006 - Idalia Farinho Custodio, Maria Aliete Farinho Galhoz e Isabel Cardigos,

Patrimoénio Oral do Concelho de Loulé, I1: Romances**°

Segundo o prefacio esta coletanea de romances € “[...] menos rica que a dos Contos,
por serem textos poético-narrativos menos solicitados as memorias e ao uso, substituidos
por outras formas de entretenimento convivial, ou de acompanhamento durante execugédo
de tarefas manuais, mais actuais € mais chamativas.”*!*

Neste volume, Idalia Farinho Custodio foi a coletora da quase totalidade dos textos
(1994 e 2003). O corpus textual contém 191 versbes de romances de 43 temas, mais 6
temas em contaminacdo e, em apéndice, 33 versbes de cantigas narrativas
tradicionalizadas, num total de 224 versdes de textos. Apesar de as cantigas narrativas
aparecerem pontualmente em obras anteriores, esta € a obra algarvia com mais exemplares
recolhidos.

No corpus seguiu-se a ordenacdo e classifica¢do utilizada numa obra de Pere Ferré,
(Bibliografia do Romanceiro Portugués da Tradicdo Oral Moderna, 1828-2000); nos
romances de assunto religioso usou-se o catdlogo de Manuel da Costa Fontes (O
Romanceiro Portugués e Brasileiro: Indice Tematico e Bibliografico, 1997).

Na referida coletanea, aparecem varias versées de um mesmo romance, ao contrario
do que acontecia nos inicios da recolha deste género. Em cada versao, hd uma ficha com
indicac@es acerca do informante e da recolha, tal como no volume anterior dos contos.

Enquanto em Vanda Anastacio ha um aparato de variantes, neste volume as
variantes sdo inexistentes. Os textos também ndo apresentam elementos

contextualizadores, que mostrem como os informantes interagiam com eles. No entanto ha

10 cuSTODIO, Idalia Farinho, Galhoz, Maria Aliete Farinho, Cardigos, Isabel, Patriménio Oral do
Concelho de Loulé, Il: Romances, [Loul€], Camara Municipal de Loulé, 2006.
11 |bidem, p. 16.
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uma novidade, em relacdo a romanceiros anteriores, que é o facto de o volume ser
acompanhado de um CD com algumas versdes de romances cantadas.

Outro pormenor interessante e que ndo ocorre noutras obras é o facto de esta incluir
um estudo de Isabel Cardigos sobre um corpus do romance Donzela Guerreira, intitulado
“Como um romance se torna num conto: transformacbes e disfarces de A Donzela
Guerreira”.

No que diz respeito aos informantes, 72 séo do sexo feminino e apenas 6 sdo do
sexo masculino, fazendo um total de 78 informantes, com idades compreendidas entre os
44 e 0s 95 anos. E de notar, mais uma vez, a discrepancia de nimero em relacio ao sexo.

A freguesia que apresenta mais versdes recolhidas é a de Sdo Sebastido, com 102
versoes; seguindo-se a de Salir, com 21 versdes, enquanto as que tém menos versdes sdo as

de Benafim e Almancil, com 6 versdes cada.

2008 — José Ruivinho Brazao e Nelson Conceigdo, Cancioneiro Tradicional Portugués:
Recolha de Cantigas e Romances**?

Nesta coletdnea, um dos aspetos a considerar ¢ o facto da obra se chamar,
Cancioneiro Tradicional Portugués, embora o autor diga que “[...] constitui apenas uma
primeira selec¢do da pesquisa da oralidade efectuada na aldeia de Paderne [
freguesia pertencente ao concelho de Albufeira. Trata-se, portanto, da escolha de um titulo
excessivamente abrangente, facto que ja encontrdmos na obra do mesmo autor Os
proverbios estdo vivos no Algarve (1998), cujo corpus provinha também de Paderne e
Boliqueime apenas.

O corpus textual da obra é formado por mais de quarenta cantigas. Cada texto €
acompanhado por uma partitura, 0 que é novidade pelo seu niamero, embora o segundo
volume da Memdria Tradicional de Vale Judeu (1997), de Idalia Farinho Custddio e Maria
Aliete Farinho Galhoz, ja apresentasse algumas transcricbes musicais.

No final da obra, a seguir ao corpus, vém as notas explicativas acerca de cada texto

transcrito, descrevendo, por exemplo, o tipo de muasica, em alguns casos dizendo quando

2 BRAZAO, José Ruivinho e Conceicio, Nelson, Cancioneiro Tradicional Portugués: Recolha de

Cantigas e Romances, Casa das Letras, 2008.
13 |bidem, p. 13.
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0s textos eram cantados e apresentando outros dados, nomeadamente a classificagéo
genoldgica e também variantes de alguns versos.

No total estdo presentes 22 informantes, dos quais 12 sdo do sexo feminino e 10 séo
do sexo masculino. E de sublinhar o quase equilibrio numérico entre os sexos dos
informantes.

Por fim, sera interessante referir a seguinte citagdo em que se diz: “Através dos
cantares populares tradicionais, [...] ¢ singularmente reconfortante [...] reconhecer as
diferencas que nos projectam como forte atractivo uns para 0s outros e que constituem a
particular riqueza das nossas comunidades e da cultura nacional.”*** Parece concluir-se que
estes textos sdo muito tipicos e representativos de Paderne ou pelo menos da regido do
Algarve, algo que, no entanto, ndo é verdade, pois muitas destas cangdes existem em obras

de outras partes do pais e mesmo de outros paises.

2008 — Idalia Farinho Custddio, Maria Aliete Farinho Galhoz e Isabel Cardigos,
Patriménio Oral do Concelho de Loulé, I11: Oragdes.™

No Algarve, trata-se da unica coletdnea dedicada especificamente a este género
oral.

O seu corpus textual € composto por 485 versdes, organizadas tematicamente, por
exemplo: ora¢cdes quotidianas, da missa, quando se sai de casa, para as trovoadas, a chuva,
de protecao, etc. Nele ndo estdo incluidas as chamadas “rezas curativas” (mais conhecidas
por ensalmos).

Na nota sobre a realizacdo da pesquisa, sublinha-se que nas recolhas se obteve além

dos textos em si 0 contexto dos textos:
Sempre incansaveis, com algum encantamento e entusiasmo, o desejo dos informantes era narrar,
recitar ou cantar, [...]. E eram eles proprios que revelavam, muito naturalmente, a utilizagdo dos
diferentes géneros, que iam transmitindo: em momentos recreativos, no trabalho, nos serdes, na
recitacdo didria do terco, durante a Quaresmal... E descreviam, ao pormenor as suas proprias

vivéncias.!*®

14 |bidem, p. 18.

5 cuSTODIO, Idalia Farinho, Galhoz, Maria Aliete Farinho, Cardigos, Isabel, Patriménio Oral do
Concelho de Loulé, I1I: Oracoes, [Loul€], Camara Municipal de Loulé, 2008.
11 |bidem, p. 20.
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No entanto, as descricdes das “proprias vivéncias” dos informantes ndo estdo
presentes neste volume, isto é, indica-se, geralmente, a funcionalidade de cada oracdo, mas
o resto do contexto ndo é tido em conta.

Os textos estdo muito perfeitos, parecendo que os informantes ndo se enganaram a
recita-los ou a canté-los, ndo havendo também a anotacéo de qualquer variante. Talvez esta
fluidez dos textos (que, como ja vimos, se verifica também nos restantes volumes do
Patrimonio Oral do Concelho de Loulé) seja fruto de algum trabalho de edicdo, para que
todos os leitores tenham mais facilidade em 1é-los, pois um texto demasiado carregado de
observac0es tornar-se-ia demasiado pesado para o leitor comum, a quem parecem dirigir-se
estes volumes. Essa ideia € alids defendida nos critérios editoriais do persente volume:
“Por se tratar duma recolha concelhia, sem preocupacdes de edicdo critica, manteve-se
sempre 0 rigor de escuta e transcricdo dos espécimes, mas sem busca para um aparato de
variantes.”*’

Este volume partilha com o anterior o facto de possuir tambéem um CD com
algumas das versdes recolhidas.

No final do corpus textual, ha também um artigo, a imagem do volume anterior,
intitulado “As Tabuinhas de Moisés”, de Isabel Cardigos, em que se problematiza esta
oracdo, que é classificada como conto cumulativo no catalogo de AT.

Em notas e comentarios, no final do corpus, referem-se e explicam-se alguns
pontos de interesse ligados as versdes dos textos recolhidos, se bem que ndo existam
informacOes texto a texto, optando-se por falar sobre nicleos textuais e assinalando
individualmente apenas alguns textos relevantes.

No que diz respeito aos informantes, 142 sdo do sexo feminino e 7 sdo do sexo
masculino, sendo no total 149 informantes, com idades compreendidas entre 0s 44 e 0s 97
anos.

Mais uma vez estdo representadas as 11 freguesias do concelho de Loulé, embora o
namero de versdes seja bastante diferente de umas para outras. A freguesia mais
representada, tal como acontece com os outros volumes, é a freguesia de Sdo Sebastido,
com 168 versdes, seguindo-se a de Salir, com 56 versdes. A de Benafim, com 22 versdes, €

a freguesia que apresenta menos versdes.

Y7 |bidem, p. 33.
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2011 — Idalia Farinho Custoédio e Maria Aliete Farinho Galhoz, Patriménio Oral do

Concelho de Loulé, 1V: Cancioneiro*®

Segundo o prefacio, o corpus textual deste cancioneiro € constituido por duas
partes: (I parte) — salientando-se as Rimas infantis (cerca de 91) e as cantigas (cerca de
186) — (Il parte) — Quadras soltas (cerca de 773), entre as quais aparecem também as
quadras dobradas.

Neste volume, como vemos, misturam-se as rimas infantis com as cantigas, como
se aquele género pertencesse ao género do cancioneiro. Por outro lado, dentro das cantigas,
a classificacdo obedece a uma mistura de critério funcional e critério estrutural.

Ha varias versbes dos textos no corpus, mas sem a indicagdo de variantes.

A ficha de identificacdo da versdo e do informante é uma presenca constante nos
quatro volumes, mas neste volume h& mais informagGes acerca dos textos, por exemplo,
descricdo dos bailes e das dancas, e da forma como se cantavam os textos. A par dos dois
volumes anteriores, este também contém um CD com versdes cantadas com melodias
diferentes.

No final do corpus, estéo as notas, com comentarios as versdes dos textos.

Os informantes séo 107 do sexo feminino e 14 do sexo masculino, num total de
121, entre 0s 22 e 0s 93 anos de idade.

A freguesia mais representada neste corpus textual continua a ser Sdo Sebastido,
com 114 versdes, seguindo-se Alte e Salir, com 53 versdes cada; Almancil, com apenas 12

versdes, € a menos representada.

E a partir dos finais dos anos 80 do século XX que a publicacdo de literatura de
tradicdo oral se torna mais intensa. Até ai tinham apenas sido publicadas coletaneas muito
espacadas entre si.

A primeira coletdnea foi dedicada ao género dos romances com Estacio da Veiga
(Romanceiro do Algarve, 1870), 20 anos depois das primeiras referéncias ao Algarve de
Almeida Garrett (Romanceiro, 1851). Antes desta data ndo havia nada de significativo,
aparecendo apenas pequenas recolhas ou alguns textos algarvios em publicacdes

periddicas.

18 cUSTODIO, Idalia Farinho, Galhoz, Maria Aliete Farinho, Patriménio Oral do Concelho de Loulé, 1V:
Cancioneiro, [Loul€é], Camara Municipal de Loulé, 2011.
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Quase trés décadas depois de Estacio da Veiga é que Ataide Oliveira publica a
primeira coletdnea de lendas tradicionais algarvias (As Mouras Encantadas e os
Encantamentos no Algarve, 1898).

SO depois do surgimento da primeira coletanea de contos algarvios, Contos
Tradicionais do Algarve (1900-1905), de Ataide Oliveira e do Romanceiro e Cancioneiro
do Algarve (1905) do mesmo autor, ou seja, cerca de 50 anos depois, é que houve, outra
vez, a publicacdo de uma coletanea dedicada a literatura de tradicdo oral no Algarve e,
sobretudo, dedicada ao género do cancioneiro, em particular, & quadra solta, com Abel
Viana (Para o Cancioneiro Popular Algarvio, 1956). Embora tenha existido em 1856
informacdes sobre a recolha de um cancioneiro algarvio de Estacio da Veiga, concluido em
1860, mas que desapareceu.

Porém, sé com Vanda Anastacio (Romanceiro Tradicional do Distrito de Faro,
1988) é que a literatura de tradicdo oral no Algarve ganha terreno, desdobrando-se em

varias publicagOes de coletaneas até aos nossos dias.

Chegados ao fim deste panorama sobre as recolhas publicadas de literatura oral do
Algarve, passo a apresentacdo de conclusdes que ele nos permite tirar sobre varios
elementos, como os informantes, o contexto, os locais de recolha, a edi¢do dos textos e 0s
géneros e subgeneros publicados.

Quanto ao modo de tratar os informantes, s6 a partir de Vanda Anastacio (1988) é
que se comeca a fornecer, de forma pormenorizada, a identificacdo de quem disse o texto,
embora ja haja breves e dispersas referéncias em Ataide Oliveira, mas sem se ter a perfeita
consciéncia da sua importancia. Antes de Vanda Anastacio os editores de literatura oral
apenas se interessavam pela recolha dos textos como se estes vivessem desligados de quem
os dizia ou cantava. Margarida Tengarrinha (1999) tem consciéncia de que é necessario
saber um pouco mais sobre os informantes, mas € um caso Unico nas recolhas algarvias.
Depois da fase em que os informantes eram inexistentes, estes passam a ser nomeados, mas
pouco mais que isso, uso que chega até a atualidade em praticamente todas as obras. A fase
em que os informantes ganham finalmente importancia esta presente na obra de Patricia
Barreira (2003), em que 0s textos ja ndo sdo publicados isoladamente de quem os recita ou
canta.

E com a obra de Vanda Anastacio que hé, pela primeira vez, a possibilidade de
percecionarmos a diferenca de sexos na recitacdo dos textos, e isso porque ha informacdes

60



suficientes para tal. Quanto aos sexos dos informantes, nas coletaneas, pode-se observar
que o sexo feminino esta sempre a frente do sexo masculino quanto ao nimero de versdes
recitadas ou cantadas. Ha apenas dois casos em que os dois estdo, mais ou menos,
equilibrados: em Margarida Tengarrinha (1999) e José Ruivinho Brazdo (2008). De resto,
0 sexo feminino abafa completamente e em alguns casos, como em Idalia Farinho Custddio
e Maria Aliete Farinho Galhoz, é muitissimo significativo. Isto poderd dever-se a uma
escolha deliberada dos coletores, pensando que as mulheres saberdo mais de literatura de
tradicdo oral do que os homens ou, entdo, efetivamente serdo as mulheres mais entendidas
no assunto do que os homens pela sua disponibilidade e pelo seu a vontade. Por exemplo,
no caso do género das oracdes este facto deve ser normal, ja que se trata de um género que
a minha experiéncia me faz dizer que é mais usado pelas mulheres.

Normalmente as coletaneas de literatura de tradicdo oral, na sua maioria, sao
resultado de recolhas a partir de varios informantes, embora com Filipa Faisca (2000), com
Patricia Barreira (2003) e com Elisabete Reis (2005) as recolhas sejam feitas com base
apenas numa unica informante.

Quanto ao contexto dos textos, tal como os informantes, este também foi descurado
ao longo das obras referidas neste panorama. Com Margarida Tengarrinha (1999) comeca-
se a verificar a importancia do contexto para o entendimento dos textos, pois ja nao
interessa apenas saber quem disse o qué (informante). Com Patricia Barreira (2003)
(posteriormente, também com Elisabete Reis, em 2005) importa, além do texto, o contexto
dos textos, a sua utilizacdo, e a ligacdo do informante com eles, tentando-se compreender
por que motivo aquele os transmite. H&4 uma tentativa de perceber a liga¢ao entre os textos,
0s contextos e os informantes. Os textos deixam de ser vistos como entidades abstratas,
que vivem independentes de quem os diz.

Quanto aos locais de recolha, hd coletdneas que se dedicam a recolha de textos
orais oriundos de varios pontos do Algarve (Abel Viana, Michel Giacometti e Vanda
Anastacio, por exemplo). No entanto, ha coletaneas cujos autores estdo muito interessados
em mostrar o que ha de valor no seu concelho, provando que ndo fica atras dos restantes,
tanto a nivel regional como nacional (Idalia Farinho Custodio e Maria Aliete Farinho
Galhoz, Margarida Tengarrinha, por exemplo). Por fim, ha aquelas coletaneas que se
dedicam apenas a um local especifico, a uma freguesia de um determinado concelho (Idalia

Farinho Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz em Memoria Tradicional de Vale Judeu),
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por vezes ndo obstante o tom abrangente dos seus titulos (Fatima Rosado, e as duas obras
de José Ruivinho Brazdo).

A nivel de concelhos, o mais focado em termos de recolhas €, sem duvida, o de
Loulé, aparecendo muito pontualmente o concelho de Albufeira e Portimdo, embora as
coletaneas de Abel Viana, de Michel Giacometti e de Vanda Anastacio percorram varios
locais e freguesias de quase todos os concelhos algarvios. Nesta Ultima, as versdes sao
numericamente superiores nos concelhos do interior, podendo resultar de um acaso ou ser
resultado de uma escolha deliberada da coletora, ou seja, seguindo a ideia de que quanto
mais longe for mais antigo e mais perto do texto ideal se estard, ja que o litoral € mais
permissivo as transformacdes.

As Unicas coletoras que esmiucaram um concelho, ou seja, que recolheram em
todas as freguesias, desse mesmo concelho, foram Idalia Farinho Custddio e Maria Aliete
Farinho Galhoz, embora a freguesia de Sdo Sebastido esmague as restantes em termos de
namero de recolhas feitas.

Quanto a forma como os textos foram encarados pelos editores, numa primeira fase,
podemos verificar uma evolucdo ao longo do tempo, comegando pelas versbes facticias
com retoques pessoais, por vezes mesmo muitos profundos com a intencéo de valorizacao
da provincia algarvia face as restantes, como em Estacio da Veiga. Além disso, este autor
criou mesmo falsos romances atribuidos a tradi¢do oral algarvia.

A seguir, Ataide Oliveira também fez versbes facticias, mas ao que parece sem
retoques pessoais. Os textos que publicou eram resultado das vérias licbes/ versdes de que
dispunha, tendo, ao contrario de Estacio da Veiga, um respeito pela palavra oral (sob a
influéncia de Teofilo de Braga).

Numa terceira fase, as versdes facticias desaparecem, bem como a publicacdo de
apenas uma versdo dos textos. Ha o respeito pela oralidade sem retoques, e o local de
recolha do texto é indicado. Os textos ganham importancia em si, mas continuam
desligados dos informantes (Abel Viana).

Numa quarta fase, 0s textos surgem com versdes e variantes, respeitando-se a
autenticidade do texto (embora em Idalia Farinho Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz
as variantes ndo existam quando publicam géneros como os romances, por exemplo). Alem
disso, comeca-se a seguir sistemas de catalogacdo internacionais, coisa que ndo se fazia

antes. Portanto, o método editorial altera-se significativamente e a flutuacdo e
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indeterminacdo genoldgicas, que havia em Estacio da Veiga e Ataide Oliveira,
desaparecem a partir de Vanda Anastécio.

Mas as coletdneas ndo se pautam apenas pela recolha e transcricdo de textos, ha
obras em que é tido em conta o registo dudio dos mesmos (Michel Giacometti e Idalia
Farinho Custddio e Maria Aliete Farinho Galhoz) ou, entdo, onde ha transcri¢des musicais
(Idélia Farinho Custddio e Maria Aliete Farinho Galhoz e José Ruivinho Brazao).

As coletaneas que dispdem de notas, listas, comentérios e estudos sdo a de Ataide
Oliveira, Abel Viana, Vanda Anastéacio, ldalia Farinho Custddio e Maria Aliete Galhoz,
José Ruivinho Brazdo, Margarida Tengarrinha, Patricia Barreira e Elisabete Reis.

Quanto aos géneros e subgéneros publicados sobre o Algarve, ha varias coisas a
dizer:

e O género das lendas vé a sua primeira e Unica coletanea surgir com Ataide Oliveira
(1898), embora também apareca intercalado em Margarida Tengarrinha (1999), em
Patricia Barreira (2003) e em Elisabete Reis (2005), sendo dos géneros menos
recolhidos da tradicdo oral algarvia;

e Tendo em conta que a primeira coletdnea de contos portuguesa surge com Adolfo
Coelho (Contos Populares Portugueses, 1879), o género do conto sO vé aparecer a sua
primeira coletanea referente ao Algarve relativamente tarde, com Ataide Oliveira (1900-
1905). Cem anos depois deste, volta a surgir outra obra extensa, com Idalia Farinho
Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz (2004). Estes sdo o0s dois Unicos casos em que
este género € tdo macicamente recolhido. Tirando isso s surge pontualmente, em obras
que englobam varios géneros da literatura de tradicdo oral,

e A recolha do género do romance principia com Estéacio da Veiga (1870), sendo a
primeira coletanea algarvia dedicada a ele. Mais tarde, surge com Ataide Oliveira
(1905) e, depois, com Vanda Anastacio (1988), acabando com Idalia Farinho Custodio e
Maria Aliete Farinho Galhoz (2006). Aparece também introduzido noutras coletaneas,
juntamente com outros géneros, sendo dos mais recolhidos, embora comece, com o
tempo, a perder terreno para o género do cancioneiro;

e O género das cantigas narrativas surge recolhido pela primeira vez apenas em
Fatima Rosado (1993), e depois em Idalia Farinho Custddio e Maria Aliete Farinho
Galhoz (1996-1997 e 2006, sendo esta Ultima a colecdo que apresenta mais exemplares
recolhidos), em Filipa Faisca (2000), em Patricia Barreira (2003) e em Elisabete Reis

(2005). Ndo ha uma coleténea algarvia apenas dedicada a ele;
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e O genero das anedotas simplesmente ndo é recolhido, aparecendo pontualmente em
Elisabete Reis (2005);

e Sendo que a primeira coletéanea portuguesa de rimas infantis foi a de Adolfo Coelho
(Jogos e Rimas infantis, 1883), este género s6 aparece, com alguma relevancia, no
Algarve, muito tarde, em Idalia Farinho Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz (1997
e 2011) e, pontualmente, em Margarida Tengarrinha (1999) e em Elisabete Reis (2005).
No entanto também ndo ha nenhuma coletanea algarvia dedicada especificamente a este
género;

e O género do cancioneiro, no Algarve, vé a sua presenca concretizar-se com o
cancioneiro de Estacio da Veiga (1856-60), que ficou apenas em manuscrito. Depois
dele nada mais de digno de muita nota foi recolhido sobre este género. A ndo ser,
decorridos cerca de 50 anos, com Ataide Oliveira (1905) e, passados mais outros 50
anos, com Abel Viana (1956) e, depois de mais outros 50 anos, com ldalia Farinho
Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz (2011). Entretanto foi aparecendo com alguma
relevancia em coletaneas algarvias que incluem outros géneros;

e Especificamente quanto ao subgénero da quadra solta, o primeiro trabalho com
relevancia foi o de Abel Viana (1956) pelo nimero de textos recolhidos. E, com certeza,
0 subgenero do cancioneiro mais presente nas coletaneas referidas ao longo deste
panorama;

e O subgenero das cantigas ja aparecia em Ataide Oliveira (1905), mas em Idéalia
Farinho Custddio e Maria Aliete Farinho Galhoz (2011) e José Ruivinho Brazédo (2008)
ganha importancia pelo numero recolhido;

e O subgénero das quadras glosadas em décimas surge recolhido em Fatima Rosado
(1993) e em Idalia Farinho Custddio e Maria Aliete Farinho Galhoz (1997). Por sua vez,
0 subgénero das quadras dobradas surge pontualmente em Filipa Faisca (2000), em
Elisabete Reis (2005) e em Idalia Farinho Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz
(2011). Estes dois subgéneros do cancioneiro sdo dos menos recolhidos da tradicdo oral
algarvia;

e O género das adivinhas é outro género pouco recolhido, aparecendo pela primeira
vez apenas com ldalia Farinho Custodio e Maria Aliete Farinho Galhoz (1997). Se
excetuarmos Manuel Viegas Guerreiro (Adivinhas Portuguesas, 1957) com uma parte
dedicada ao concelho de Loulé, mais nada de relevante foi feito por este género no

Algarve;
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e Mesmo sem falar na obra de Anténio Delicado (1651), ja que ndo se baseia apenas
em fontes orais, ha colecBes de provérbios portugueses pelo menos desde o séc. XIX.
No entanto, este género aparece recolhido pela primeira e Unica vez no Algarve por José
Ruivinho Brazdo (1998). Trata-se, pois, de um dos géneros menos recolhidos nesta
provincia;

e O género das oracOes aparece timidamente em Ataide Oliveira (1905), em Michael
Giacometti (1960), em Fatima Rosado (1993), em Idalia Farinho Custédio e Maria
Aliete Farinho Galhoz (1996-1997), em Margarida Tengarrinha (1999), Patricia
Barreira (2003) e em Elisabete Reis (2005), culminando na obra das referidas Idalia
Custddio e Aliete Galhoz publicada, em 2008, a primeira (e Unica) colecdo exclusiva do
género, no Algarve.

Este panorama da historia da literatura oral no Algarve pretendeu mostrar a forma
como os varios elementos acima analisados foram encarados pelos estudiosos e foram
progredindo ao longo do tempo. Podemos dizer ainda que estas coletaneas foram na sua
grande maioria pautadas por duas ideias nucleares: a tradicdo oral é algo intimamente
ligado a nossa terra, @ nossa provincia, de que (como varias vezes se diz) exprime bem a
esséncia, e dai o apelo muito frequente nestas obras a salvaguarda dessa literatura, que nos
pertence e que nos identifica. Sdo ideias que, em ultima analise, procedem de Herder e que,
se estenderam a toda a sociedade e foram assimiladas até por aqueles que nem sabem quem

foi aquele autor aleméo.
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CAPITULO 2

QUESTOES DA REVISAO DO CORPUS TEXTUAL

As colecbes de literatura oral que me chegaram as mdos foram recolhidas por
alunos do Prof. J. J. Dias Marques, da Universidade do Algarve. Por minha
responsabilidade, estas sofreram um processo de tratamento e de organizacdo dos dados,
que passou por quatro fases distintas, que seguidamente explico.

Na primeira fase desse trabalho, dividi as cole¢des por anos letivos, chegando aos
seguintes resultados: 2002-2003 (16 colec¢des); 2003-2004 (4 colecdes); 2004-2005 (16
colecdes); 2005-2006 (46 colegdes); 2006-2007 (54 colecbes); 2007-2008 (68 colegdes);
2008-2009 (25 colecdes); 2009-2010 (24 colecdes) e 2010-2011 (1 colegdo),** tal como se
pode observar no grafico que se segue.

Graéfico 2.1. Nimero total*® de coleces (2002-2011)
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No total, o corpus de recolhas compreende 254 colecdes, feitas ao longo dos anos
letivos de 2002 a 2011, provenientes de 289 coletores (uma recolha podia ser levada a cabo
por até dois coletores). A partir do grafico, podemos constatar que é entre os anos de 2005
e de 2008 que ha mais colecBes recolhidas, vindo o nimero depois a decrescer. Isto

acontece em parte porque ha alunos de varios cursos (para la dos da FCHS), como o de

119 Deste ano letivo existem mais colegdes, mas apenas tive em conta aquela que eu propria realizei, para a
cadeira de Literatura Oral do mestrado em Promoc&o e Mediagdo da Leitura.
120 Em relacéo ao ano de 2010-2011, tenha-se em conta o que deixo dito na nota anterior.
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Enfermagem (da Escola Superior de Saude), por exemplo, a fazer recolhas de textos. O
motivo pelo qual hd apenas uma recolha em 2010-2011 deve-se ao facto de ter usado,
desse ano letivo, s6 a minha recolha, como atras disse. Pareceu-me de abrir essa excecao
por ser uma recolha que contém, além dos textos, outras informacgBes contextuais
pertinentes que a grande maioria das outras recolhas ndo possuia.

Como ja referi acima, sdo 289 os coletores (contando com os nomes repetidos, que
aparecem de um ano para o0 outro, pois sem 0s nomes repetidos sdo 282). Desses, 235 sdo
do sexo feminino e 54 sdo do sexo masculino.

Nas 254 colecGes, contabilizei cerca de 15.000 textos. Trata-se de um ndmero
aproximado, pois verifiquei, apenas, com base no registo escrito das transcricdes e nao
com base no registo audio, o que levaria muito tempo.

As 254 colecdes sdo compostas por trés tipos de itens:

(1) Gravacgdes audio dos textos, contidas em cassetes e minicassetes, em CDs e DVDs;
(2) Transcricdo, em suporte digital (disquetes, CDs e DVDs), dos textos referidos em 1;
(3) Transcricdo, em papel, dos textos, indice de cada colecdo e eventualmente
comentarios e aproveitamentos educativos.

O item 3, assim como outros documentos que pontualmente surgiram, estavam
colocados dentro de envelopes. Chegaram-me algumas cole¢des sem envelopes, ou com
eles danificados, o que me levou a colocar ou a substituir por outros novos.

Sempre que os envelopes ndo continham os dados necessarios pedidos pelo Prof. J.
J. Dias Marques nas instruc@es dadas aos alunos (o primeiro e o ultimo nome do coletor e/
ou coletores, o nimero de matricula do aluno e o ano da colecéo), eu acrescentava-0s
nesses mesmos envelopes, identificando, deste modo, cada colecdo dentro do “arquivo”.

As transcri¢fes dos textos das colecdes apresentavam algumas deficiéncias, como
por exemplo:

e Transcricdes com falta de dados informativos e de contextualizacao;

e VersOes de textos mal classificadas;

e Titulos duvidosos, pois ndo entendia se eram fornecidos pelo informante ou pelo
coletor e/ou coletores;

e (Cada coletor e/ ou coletores organizara 0 material transcrito das cole¢es (nas
disquetes, nos CDs e nos DVDs) de varias formas: havia alunos que para cada versao de
texto faziam um documento Word e outros que colocavam tudo num sé documento; uns

faziam tabelas para o indice e para as transcri¢ces; outros punham cabecalhos e rodapés
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nas paginas; alguns colocavam capa, introdugdes e conclusdes; uns punham os dados
identificativos das versdes antes, e outros no final, da transcricdo das mesmas. Uns
juntavam tudo (o registo &udio e as transcri¢cdes) numa Unica pasta no CD, outros
separavam tudo por pastas, 0 que me obrigou a andar a procura dos documentos. Havia,
ainda, os que colocavam cada versao na sua pagina, fazendo uma quebra no fim de cada
versdo, e 0s que punham tudo seguido.

A dada altura, nas colecBes, comecei a verificar a presenca de comentarios e
aproveitamentos educativos, relativamente aos textos gravados, que constituiam parte do
trabalho exigido pelo professor da cadeira. Na revisdo do corpus textual da presente
dissertacdo, esses comentarios e aproveitamentos educativos foram excluidos, embora no
original tudo permaneca inalteravel e, portanto, nada se tenha perdido.

No processo de organizacao, as cassetes, as minicassetes, as disquetes, os CDs e 0s
DVDs foram igualmente organizados por anos letivos. Idealmente, as disquetes tinham a
indicagdo manuscrita do nome do coletor e/ ou coletores, do numero de matricula do aluno,
do ano da colecéo e de outros dados relevantes para a sua identificagdo. Sempre que isso
ndo acontecia, eu acrescentava esses dados.

As cassetes, as minicassetes, 0s CDs e os DVDs, segundo as instrucbes dadas pelo
Prof. J. J. Dias Marques, tinham um cédigo formado pelo nimero da cassete, pelo ano da
recolha da colecdo e pelo nome do aluno (normalmente, o primeiro e o Ultimo), por
exemplo: cassete n°1/2004/Inés Vasconcelos, ou, entdo, CD n°1/2006-2007/Abel
Chanfana. Na sua auséncia, eu criava um cddigo. Este devia de ser o mais uniforme
possivel, se bem que tenha encontrado cddigos em que se tinha colocado primeiro o0 ano da
colecdo e, depois, 0 nome do coletor, e vice-versa.

Tentei organizar as colecdes de literatura oral de uma forma, a meu ver, logica e
correta. Dentro de cada ano letivo, as cole¢bes foram ordenadas por ordem alfabética, isto
é, pelo nome do coletor e/ ou coletores, tal como se pode observar através da TABELA
GERAL DAS COLECCOES (Anexo n° 1), que foi criada com o objetivo de fornecer a
informacdo basica sobre cada colecdo. Os dados que privilegiei para a elaboracdo dessa
tabela foram os seguintes:

e O numero de ordem de cada colecao;
e O nome do coletor e/ ou coletores;
e Os suportes digitais de cada cole¢do, discriminados;

e As transcrigcoes em papel;
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e Outras observacdes, tais como as colegfes que continham materiais em outras
linguas que ndo o portugués (por exemplo, a cole¢do de 2003, de textos em crioulo,
acompanhados por traducdo para a lingua portuguesa, da coletora N’dira Calina
Barbosa Monteiro da Cruz), a referéncia dos suportes digitais que se encontram
danificados, vazios, mal gravados e ilegiveis, etc.

Neste percurso de organizagdo do material, ainda encontrei colegdes falsas de
literatura oral, que tinham sido retiradas de livros ou de outras fontes, facto para que o
Prof. J. J. Dias Marques ja me tinha chamado a atencéo. Por exemplo, a recolha da coletora
Maria Manuela Neto (2005-2006), de que ndo ha suporte dudio e cujos textos aparecem
todos muito bem redigidos, com estilo tipico da linguagem escrita e mesmo literaria, sem
repeticbes, sem omissdes, ja para nao falar do uso ultracorreto dos sinais de pontuacéo.

Decidi excluir do corpus estas colegcdes, deixando apenas uma referéncia a sua
existéncia, registada na TABELA GERAL DAS COLECCOES, para se ter conhecimento.

Na segunda fase do meu trabalho, peguei em todos os suportes digitais (disquetes,
CDs e DVDs) e transferi, sempre que me foi possivel, toda a informacédo, neles contida,
para um disco externo.

Dentro deste disco externo, organizei as cole¢des, a semelhanca do que foi feito
com os envelopes, isto €, por anos letivos, identificando em pastas individuais 0 nome de
cada coletor e/ou coletores, com o objetivo de facilitar o acesso aos dados que se
encontravam em papel, diminuindo a necessidade de procurar cada suporte sempre que
fosse necessario fazer uma consulta. E preciso ndo esquecer que este tipo de suportes
digitais, sobretudo as disquetes, sdo materiais frageis, e facilmente se pode perder uma
informacdo se esta ndo for resgatada a tempo. Em alguns casos, 0s materiais estdo
danificados ou, entdo, ndo se encontram gravados, provavelmente porque o coletor nao
verificou o seu trabalho antes de o entregar.

Posteriormente, tentei filtrar, a partir dos suportes digitais, os textos e as
informacBes que me interessavam relativamente ao Algarve. Esta tarefa ndo foi facil, ja
que as colecBes sdo extensas e 0s textos, por vezes, encontravam-se transcritos em varios
documentos Word, dificultando a procura e a selecio do material recolhido. E de notar que
apenas manipulei a segunda versdo do material, ou seja, mantive intocavel o original, pois
poderia haver a necessidade de voltar a ele.

Tive alguma atencdo em relacdo as colecBes que s tinham a transcri¢cdo em papel e
0 registo audio, mas que ndo dispunham da transcricdo feita em documento Word ou
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aqueles de que ndo havia registo audio sequer. Assinalei, na TABELA GERAL DAS
COLECCOES, aquelas em que isso acontecia.

A terceira fase do meu trabalho consistiu na revisdo do corpus textual. De todo o
material existente deste imenso “arquivo”, consegui rever os anos letivos de 2002-2003, de
2003-2004 e o inicio de 2004-2005 até & coletora Claudia Sofia Cabrita dos Santos**. Tive
em conta apenas as colecbes de literatura oral recolhidas no Algarve. Escolhi esta
provincia porque vivo nela e estava interessada em aprofundar mais 0 meu conhecimento
sobre a sua literatura oral. Além disso, dado o tempo de que dispunha para a realizacao
deste trabalho, era impossivel conseguir rever todas as cole¢des. E, mesmo assim,
restringindo-me ao Algarve, ndo consegui rever tanto material quanto pretendia.

Para formar o corpus textual que estudei nesta dissertacéo, tirei, pois, 0s textos que
tinham sido recolhidos em regides fora do Algarve. Porém, ndo fiz 0 mesmo com 0s textos
de informantes ndo-algarvios mas que vivem no Algarve.

Na verdade, entre os 56 informantes do corpus que formei para esta dissertacdo, 16
(29% do total) sdo naturais de outras provincias, mas moram no Algarve e aqui foram
entrevistados.

Os motivos pelos quais decidi incluir tais informantes no meu corpus foram dois:

e Nos textos recolhidos desses informantes ndo-algarvios, normalmente ndao ha a
indicacdo de onde foi aprendido cada um deles e, portanto, poderd dar-se o caso de
algum/alguns desses textos terem sido aprendidos quando os informantes viviam ja no
Algarve, pelo que serdo textos que fazem parte da tradicéo algarvia;

e Nao é impossivel (embora seja pouco provavel, tendo em conta o que se sabe da
vida atual da tradicdo) que algum/alguns dos textos que esses informantes aprenderam
fora do Algarve tenha/m sido transmitido/s por eles a pessoas do Algarve, caso em que
teriam passado a fazer parte da tradicdo algarvia.

A minha escolha acaba também por justificar o motivo pelo qual esta dissertacéo se
chama Contributo para o Estudo da Literatura oral NO Algarve e ndo DO Algarve.

No anexo n° 3, apresento a listagem dos 16 informantes ndo-algarvios que inclui no
meu corpus, fornecendo o ano letivo a que pertence cada uma dessas recolhas, o nome do
informante, o concelho e o distrito de onde é natural, o concelho algarvio onde foi feita a

recolha, e 0 numero de textos gravados a esse informante.

121 porém, esta colegéo ficou incompleta na sua revisao, faltando tempo para ouvir as Gltimas cassetes da sua
recolha.
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Diga-se que estes informantes forneceram um total de 126 versdes, 0 que representa
19% do total de 663 versdes presentes no corpus em que baseei a minha dissertagéo.

Neste ato de revisdo textual, admito que me pode ter falhado alguma informacéo e
para o facto peco desculpa, mas tentei sempre ser 0 mais rigorosa possivel.

Nos materiais que foram postos a minha disposicao pelo Prof. J. J. Dias Marques,
além da transcricdo do texto oral, cada versdo contém dados informativos, os quais, de
acordo com as instrugdes escritas dadas pelo referido professor aos alunos, deveriam ser: o
cddigo da cassete (ou CD) onde esta gravado o texto, o lado da cassete em que esta
gravado o texto, a classificacdo do texto, o titulo atribuido ao mesmo pelo informante ou
pelo coletor, 0 nome do informante, a idade, a naturalidade, a profissdo, as habilitacdes
literarias, a localidade onde o texto foi aprendido, a localidade onde foi recolhido, a data da
recolha, com quem o informante aprendeu o texto, quando o aprendeu, a descricdo do
ritual que acompanha o texto (caso exista), se era um texto cantado ou recitado, e 0 nome
do coletor. Estes eram os dados pedidos nas instrugdes, mas muitas vezes tais dados
faltavam na transcricao dos textos de facto fornecidos pelos alunos. Tentei completar esses
dados, o mais possivel, com base no que estd registado nas gravacOes, para se poder
entender melhor o contexto do texto.

Para a revisdo do corpus, ouvi as cassetes, as minicassetes e os CDs, e comparei
esse material com a transcricao feita pelos alunos.

Esta revisdo textual permitiu-me recuperar alguns textos que, embora existindo nas
gravacdes, ndo tinham sido transcritos pelos coletores. Das colec@es revistas, referentes ao
Algarve, transcrevi, assim, 80 versfes anteriormente nao transcritas, que correspondem a
12% do total revisto (663 versoes).

Além disso, corrigi ortograficamente as transcricdes dos textos; revi (ou fiz de
todo) a divisdo por estrofes dos textos poéticos; corrigi as palavras mal entendidas pelo
coletor; acrescentei os comentarios dos coletores e/ ou dos informantes que pudessem
ajudar a compreensdo dos textos e que ndo tinham sido transcritos pelos alunos; corrigi
informacGes que tinham sido mal entendidas pelos coletores e, por isso, mal explicadas por
eles.

Na revisdo do corpus textual, segui 0s seguintes critérios:

e Coloquei entre parénteses retos as informacdes acerca dos informantes e dos textos
gue ndo estavam nas gravacdes, mas que apareciam na transcricdo em papel. Decidi
assinalar este facto, pois ndo hd nada que prove que sejam informac6es dadas pelos
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informantes. Por exemplo, na recolha da coletora Ana Filipa Coelho Cabrita, houve
dados sobre os informantes e sobre o texto recolhido que na gravagéo ndo constavam;

e Os titulos fornecidos por mim aparecem entre paréntesis retos, e os titulos
fornecidos pelo informante ndo tém essa sinalizagéo;

e Na gravacdo, se 0 texto aparece cantado, acrescentei também essa informacéo:
(cantado);

e Se o informante se riu, durante a recitacdo da versdo de um texto, coloquei essa
indicacdo: [Risos];

e Acrescentei alguns excertos de conversas, entre o informante e o coletor, ou,
apenas, as declaracbes de um deles, sempre que considerei oportuno fazé-lo, pois,
muitas vezes, fornecem informacGes contextualizadoras que ndo foram tidas em conta
pelo coletor. Parecia que, para muitos coletores, havia uma certa preocupacdo em
recolher, apenas, as versdes dos textos. Com o passar dos anos fiquei com a impressdo
de que as vers@es tinham mais contextualizacdo, mais dados reveladores da ligagdo que
0s textos tinham para quem os recitava ou cantava. Segundo informacdes do Prof. J. J.
Dias Marques, este € um aspeto que, com o tempo, ele tem vindo a sublinhar mais nas
suas aulas e nas instrucGes de recolha fornecidas aos alunos. As versdes do corpus
textual que revi e que geralmente tém alguma contextualizacdo sdo as oragdes, com a
descricdo dos seus rituais e, mesmo assim, por vezes, tais rituais estavam mal
explicados pelos coletores ao transcrever os textos. Por exemplo, nas oracdes sobre o
amassar do pao recolhidas e transcritas por Paula Maria Santos Almeida, a explicacao
da informante ndo batia certo com a fornecida pela coletora na transcricao;

e Coloquei (Bis) nas versdes de textos cantados sempre que havia repeticbes de
VErsos;

e Separei, por estrofes, textos que apareciam corridos do inicio ao fim (exemplo:
texto n° 368, [‘Delaidinha, ‘Delaidinhal]), dividi versdes de textos diferentes, que tinham
sido transcritas juntas como se fossem uma Unica versdo de uma cantiga (exemplo:
textos n° 227, [O meu amor] e n° 228, [O meu amor de algum dia]); e acrescentei versos
ou estrofes sempre que estes faltavam na transcricdo feita pelo coletor, embora
estivessem na gravacao (exemplo: texto n® 125, [A galinha da poisada]);

e Quando havia palavras e/ ou expressfes que ndo se entendiam bem na gravacao,
assinalei essa informacdo em nota de rodapé;

e Exclui as oragdes canonicas do corpus textual;
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e Exclui também as cantigas de autoria. Por exemplo, a cantiga Lar de idosos, escrita
por uma das informantes, na recolha de Claudia Sofia Cabrita dos Santos;

e Além das colegdes falsas de literatura oral (por exemplo, Paulo Jorge Brés
Gongalves — 2002-2003), exclui também do corpus textual a colecdo de Patricia
Barreira (2002-2003), uma vez que resultou numa monografia de licenciatura e,
portanto, ja foi dada a conhecer.’”” O mesmo aconteceu com a recolha de Ana Rita
Nunes Santana (2002-2003), pois apesar de esta colecéo ter sido recolhida no Algarve
(Carvoeiro), ndo a revi dado ela estar contida numa minicassete com dimensdes que nao
se adaptavam aos aparelhos de que dispunha. Também a recolha de Carla Barros (2004-
2005) foi posta de lado por apresentar muitas dificuldades na audicdo da gravagdo em
CD. Por fim, a colecdo de Cidalia Machado (2004-2005) foi excluida por aparecer
apenas em suporte papel, ndo contendo registo audio. No entanto, assinalei todas estas
excecOes na TABELA GERAL DAS COLECC@ES.

Como atras deixei referido, algumas transcricbes feitas pelos coletores

apresentavam erros, que corrigi depois de uma audicdo atenta das gravacOes. Para

exemplificar como foi importante rever o material que me chegou transcrito pelos

coletores, aqui forneco alguns exemplos:

1° Exemplo: Texto n° 125, [A galinha da poisada].

“A galinha da poisada,

Que pde ovas a manada

P&e um, pde dois, pde trés,

O rapaz que jogo fez!

Fez o jogo de capéo,

De capdo Manuel Jodo,

Diz a velha do cordao,

Que recolha o seu pezinho,

Que recolha o seu pezdo.”

O que se encontra em negrito € o que foi acrescentado por mim, faltando na

transcricdo feita pelo coletor. Na minha revisao, sempre que houve versos dos textos que

ndo tinham sido transcritos, completei a falha.

122 BARREIRA, Patricia Maria Catarino, A Literatura Oral de Filipa Faisca, monografia de licenciatura em
L.L.M. — Estudos Portugueses, Faro, Universidade do Algarve, FCHS, 2003, 2 vols.
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2° Exemplo: Texto n° 158, [A cavalo numa trempia].

Eis 0 que esta de facto na gravacao:

“L..]
A cavalo na ti Guerreira,

A ti Guerreira é fraca,

[.]”

Eis a transcrigdo da coletora:

A coletora transcreveu “tigreira” em vez de “ti Guerreira”.

3° Exemplo: Texto n° 19, [O fantasma em busca de ajuda].

A gravagéo:

“[...] Entéo, sdo lendas de, do nosso grande Brasil.”

A transcrigdo da coletora:

A coletora transcreveu “do nosso grande pais”.

4° Exemplo: Texto n°® 601, Benzedura da esirpela.

Gravacgéo:

“l..]

E o senhor lhe perguntou:

- De onde vens, Paulo e Louro?

- No6s vimos de Roma, Senhor.

- E que noticias me trazes de 1a? - lhe perguntou a eles.
E respondendo ao Senhor Ihe disseram:

- Muitas esirpelas e maus ares.

Com que se cura? - perguntaram eles ao Senhor.

E o Senhor Ihes respondeu e disse:



L.]

A transcricdo da coletora:

“..]

- «De onde vens, Paulo?»

-«Nés vimos de Roma, Senhor.»

E Louro respondeu:

- «Que naticias me trazes de 14?» -0 Senhor lhes perguntou.
Eles responderam:

- «Muitas erisipelas e maus ares.

Como se curardo?»

O Senhor respondeu-lhes:

[L.]°

5° Exemplo: Texto n® 309, [Salsa verde na parede].

A gravagéo:

“Salsa verde na parede,
Qualquer folhinha tempera.
Mais vale amar um de longe,

Que quatro ou cinco da terra.”

A transcrigdo da coletora:

“Salsa verde na parede
Qualquer folhinha tempera
Mais vale amar um de longe

Que quatro ou cinco de perto.”

6° Exemplo: Texto n® 368, [‘Delaidinha, ‘Delaidinha].

A gravacéo:

- “’Ddelaidinha, ‘Delaidinha,

Tua mée esta a chamar!
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- Eu bem sei o que ela quer

Ela ndo me quer deixar casar.

Ela ndo me quer deixar casar,
Mas ela também casou.
- ‘Delaidinha, ‘Delaidinha!

- Minha maée 14 vou, 1a vou.”
A transcrigéo da coletora:

“De laidinha, de laidinha
Tua mée esta a chamar

Eu bem sei o que ela quer

N&o me quer deixar casar.
N&o me quer deixar casar

Mas minha méae também casou
De laidinha, de laidinha

Minha mae 14 vou 14 vou.”

Neste caso, a coletora ndo se deve ter apercebido que era uma forma abreviada do
nome proprio Adelaidinha e transcreveu “De laidinha”. Além disso, tratando-se de uma
cantiga paralelistica de duas estrofes encadeadas (através do processo paralelistico de
leixa-pren), os versos nao deviam de estar, estruturalmente, todos juntos, e por isso

separei-0s.
7° Exemplo: Texto n® 419, [Se eu tivesse a liberdade].
A gravacao:

“Se eu tivesse a liberdade
Que a pulga tem no lencol, } (Bis)
Apalpava as mogas todas,

Esta é dura, aquela é mole. } (Bis)

[..]"
A transcricdo da coletora:
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“Se eu tivesse a liberdade
Que a pulga tem no lencol
Apalpava as mogas todas

Esta é mole aquela é dura.

L]

Verifica-se uma troca de adjetivos. Além disso, visto 0s versos serem repetidos
coloquei a informacdo (Bis), coisa que ndo aparecia na versdo da coletora.

8° Exemplo: Texto n° 557, [Bendita e louvada seja].

A gravagéo:

“l...]

Foram dar com Deus Menino
Numas palhinhas deitado.
Bem podia Deus nascer

Em palécios de ouro fino,
[...]

Quando se diz “Jesus”,

Fica o Inferno tremendo.”

A transcrigdo da coletora:

“...]

Foram dar com Deus menino
Numas palhinhas deitado
Bem podia Deus nascer

Em palacio barofinos

[...]
Quando se diz “Menino Jesus”,

Fica o ferro em cremento.”

9° Exemplo: Texto n® 297, Era um rei.

A gravacao:
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“Era um rei
Que vivia numa aldeia,
Nao tinha medo da fome

Tendo a barriga cheia.”

A transcricdo da coletora:

“Era uma vez um rico
que vivia numa aldeia,
Nao tinha medo da fome

Tendo a barriga cheia.”

10° Exemplo: Texto n° 605, [Dor de cabega].

A gravagéo:

“Quando a Nossa Senhora pelo mundo andava
Com o seu bento filho nos bragos
Grandes ladeiras e grandes baixuras

Foi pedir pousada ao monte ladeira acima, [...]”

A transcrigdo da coletora:

“Quando Nossa Senhora pelo mundo andava
Com o seu hento filho nos bracos

Foi pedir pois &gua ao monte, ladeira acima, [...]”

Neste caso, hd um verso ndo transcrito (em italico) e, além desse, ha uma ma

compreensdo do que estava na gravacdo (em negrito).

11° Exemplo: Texto n° 40, O lobo asno.

A gravacao:

“Era uma vez um lobo que chamavam o lobo asno. E uma manha levantou-se, espregui¢ou-se e o rabo deu-

Ihe trés estalos. E ele orientou-se por aqueles estalos e disse:
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- Hoje tenho um dia feliz, vou percorrer 0 mundo a ver o que me sai.

Foi andando, andando, andando, encontrou numa estrada um bocado de toucinho salgado. Cheirou, cheirou,
n&o lhe agradou.

- Eu ndo quero isto! Bem, pois se eu tenho, ainda tenho mais dois, mais duas coisas tdo boas pela frente...
vou-me embora!

Foi andando, foi andando, foi andando... encontrou um pastor com umas, umas, umas ovelhas e havia 1a
também um chibato, um bode. E disse-lhe assim:

- Ol4, entédo, esta bom?

Diz ele:

£3]

- Sim, para aqui vou indo. [...]

A transcrigéo da coletora:

“Era uma vez um lobo que era apelidado de lobo asno. Numa certa manhd, quando o lobo se estava a
levantar, o rabo do lobo deu-lhe trés estalos. Perante aquele fendmeno, o lobo decidiu correr o mundo
deduzindo que aquilo tinha sido um sinal de boa sorte. O lobo comecgou a sua longa viagem por uma estrada
fora pensando que iria encontrar alguns presentes durante a caminhada. Foi andando, andando e encontrou no
chdo um bocado de toucinho salgado. Ele cheirou o achado, mas ndo quis provar o toucinho. Continuou a sua
longa caminhada até que encontrou um pastor com animais e lhe perguntou:

- O senhor esta bom?

O pastor respondeu-lhe:

- Sim. Vai-se andando. [...]”

12° Exemplo: Texto n° 54, O conto do principe lagarto.

A gravacéo:

“Era um sapateiro que tinha trés filhas. E morava em frente de um principe. Mas tinha um filho que era um
bocadinho fraco de cabeca. E, entdo, comegou a dizer para o pai:

- Pai, eu quero casar com a filha do vizinho sapateiro, a mais nova.

E o pai respondia-lhe:

- O filho, ela ndo te quer, porque tu és um bocado deficiente.

- Mas eu quero.

Tanto empertinou o pai, que o pai foi estar com o vizinho.

- Olhe, vizinho tenha I& paciéncia, mas o meu filho quer casar com a sua filha mais nova.
Diz ela:

- Eu? Né&o quero!

Diz a do meio:
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- Eu, também nao! Ora, deixa... era o que faltava!

Respondeu a mais velha:

- Né&o queres tu, quero eu!

Casou com a mais velha. Casou com a mais velha, na noite do casamento deitaram-se e ele matou-a. Matou-
a, mas ndo disse... s6 disse que ela tinha morrido, claro. (E entdo, pois... ndo por nada... sdo coisas antigas,

muito antigas, isto é que é muito antigo, antiquissimo!). E, entdo, foi para o pai chorando no outro dia: [...]”

A transcricdo da coletora:

“Era uma vez um sapateiro que tinha trés filhas. Todos moravam em frente de um lindo palacio onde vivia
um principe. Um dia o principe decidiu casar com a filha mais nova do sapateiro e foi conversar com o seu
pai para tentar a sua sorte. Porém, o pai hesitou devido a uma ligeira deficiéncia que o principe tinha e disse
assim para o filho:

- O filho, ela n&o te quer, porque tu tens esse problema.

- Mas eu quero tentar.

Perante a insisténcia do principe, o pai foi falar com o seu vizinho sapateiro para Ihe dar a conhecer o desejo
do seu filho, mas a filha mais nova ouviu a conversa e interrompeu dizendo:

- Eu ndo quero.

Diz a filha do meio:

- Eu também ndo. So faltava isto!

E a filha mais velha aproveitou a ocasido e disse:

- N4o queres tu, quero eu.

Entdo o principe casou com a filha mais velha do sapateiro. Qual ndo é o espanto do sapateiro quando soube
que na noite de ndpcias a filha tinha morrido. O principe tinha-a morto, mas apenas disse que esta tinha

b}

falecido sem saber qual tinha sido o motivo. [...]

E de notar que, nestes dois ultimos exemplos, a coletora alterou completamente
aquilo que era dito na gravacdo pela informante, reescrevendo as versdes. VVejamos, por
exemplo, no 12° exemplo em que a coletora diz: “o pai hesitou devido a uma ligeira
deficiéncia que o principe tinha” e que substitui a versdo original e que era “tinha um filho
que era um bocadinho fraco de cabeca”.

Depois de ouvidos e revistos todos os textos que considerei para o corpus da minha
dissertacdo, passei, finalmente, a quarta fase do meu trabalho de revisdo, ou seja, a
classificagdo genoldgica, classificando por géneros, subgéneros, subsubgéneros'? literarios

e textos-tipo as varias versdes existentes no corpus textual revisto, corrigindo a

123 Tal como vou deixar referido no Capitulo 3, dentro do género do cancioneiro, emprego este termo para
designar os subgrupos que estéo dentro dos subgéneros das estrofes soltas e das cantigas.
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classificagéo feita pelos coletores, quando esta ndo se encontrava certa. Tal correcdo foi

sobretudo grande no que dizia respeito as cantigas, mas a essa questao dedico o Capitulo 3.
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CAPITULO 3

QUESTOES DA CLASSIFICACAO DO CORPUS TEXTUAL

Este capitulo tem dois objetivos: apresentar e definir as classificacdes que adotei
para 0s textos do corpus em que se baseia esta dissertacdo, e referir algumas das
dificuldades encontradas na classificacdo desses textos, uma vez que a questdo da
classificacdo ndo é consensual entre os autores que publicam textos da literatura de
tradicdo oral e os estudiosos da mesma.

Irei apresentar um modelo de classificagdo que se adapta aos textos do corpus de
que disponho. N&o ¢ a classificacdo das classificacdes, mas parece-me a melhor escolha de
acordo com 0 meu contexto.

Como se sabe, € possivel partir de dois pontos de vista para uma classificacdo dos
textos de literatura oral: uma classificagdo estrutural ou funcional. Aquela por que optei foi
uma classificacdo, tanto quanto possivel, estrutural (sobretudo para o género do
cancioneiro).

Um dos motivos para escolher este critério de classificacdo prende-se com o facto
de a classificacdo estrutural ser mais estavel do que a funcional, por ser a que menos varia
segundo o contexto. Por exemplo, uma cantiga de quadras soltas é sempre estruturalmente
uma cantiga de quadras soltas, mas pode ter, em determinada localidade, a funcdo de
cantiga para dancar e, noutra, a funcdo de cantiga de trabalho. Além disso, se quisesse
escolher a classificacdo funcional esbarrava com o problema da falta de informacéo, pois
em geral tal ndo foi perguntado ao informante pelo coletor.

No entanto, ha géneros, cuja prépria existéncia se baseia numa classificacdo funcional,
como é o caso do género das rimas infantis, mas nesses casos segui a tradi¢do
classificatoria habitual.

Jodo David Pinto Correia foi o primeiro em Portugal a fazer um esquema com todos
0s generos da literatura oral, definindo (se bem que ndo exaustivamente) cada género e

agrupando-o0s por modos que ele préprio criou. Ndo segui, no entanto, a sua proposta de
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124 por me parecer, em Vvarios casos, muito complexa e por ela ndo ter sido

classificagéo
adotada por outros autores, tanto quanto pude determinar.
Passo agora a apresentar os géneros, 0s subgéneros e 0s subsubgéneros que

considerei para 0 meu corpus textual, bem como a definicdo de cada um.

Gréfico 3.1. Classificacdo genoldgica para 0 modo narrativo

MODO
NARRATIVO
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124 CORREIA, Jodo David Pinto, “Os Géneros da Literatura Oral Tradicional: Contributo para a sua
classificacdo”, Revista Internacional da Lingua Portuguesa, n® 9, (julho de 1993), pp. 63-69.
Ver também, CORREIA, Jodo David Pinto, “Patrimoénio Imaterial Portugués: Noticia das NR/ LOT-CTPP
(Recolhas de Literatura Oral Tradicional) de 2002 a 20077, in Isabel Morujdo e Zulmira Santos (orgs.),
Literatura Culta e Pouplar em Portugal e no Brasil. Homenagem a Arnaldo Saraiva, Porto, CITCEM e
Edi¢des Afrontamento, 2011, pp. 225-245.
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Gréfico 3.2. Classifica¢do genoldgica para o modo lirico
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3.1. MODO NARRATIVO

Quanto ao modo narrativo considerei que existiam, no meu corpus, 0S seguintes

géneros e subgéneros:

3.1.1. Lendas

Classifiquei como lendas os textos narrativos em prosa cujos factos narrados séo
considerados veridicos pelos informantes. Classifiquei também como lendas os textos
sobre cuja veracidade os informantes tém davidas, mas que ndo sdo vistos por eles como
ficgdo.

No género da lenda, considerei 0s seguintes subgéneros: lendas etioldgicas, lendas
do sobrenatural, lendas sagradas e lendas “urbanas”. Esta classificagdo segue a usada no
Lendarium.org, uma base de dados virtual organizada pelo CEAO'?, dedicada ao género

das lendas.

3.1.1.1. Lendas etiologicas

Classifiquei como lendas etiologicas aquelas nas quais se explica a origem das
coisas do mundo natural (exemplo: texto n° 1, [O pardal]). Considerei igualmente como
etiologicas aquelas que outros autores consideram toponimicas, nas quais se explica a

origem dos nomes dos lugares, dos rios, etc. (exemplo: texto n° 6, [Freiria]).

3.1.1.2. Lendas do sobrenatural

Classifiquei como lendas do sobrenatural aquelas que narram fendmenos
sobrenaturais ou aquelas cujas personagens sdo seres sobrenaturais (exemplo: texto n° 21,
[A Fonte da Pipa)).

3.1.1.3. Lendas sagradas
Classifiquei como lendas sagradas aquelas que narram fendmenos sobrenaturais
cristdos ou aquelas cujas personagens pertencem ao sobrenatural cristdo (exemplo: texto n°

27, [A estatua que ndo cabia]).

125 Centro de Estudos Ataide Oliveira, Universidade do Algarve (Gambelas, Faro).
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3.1.1.4. Lendas “urbanas”
Classifiquei como lendas urbanas aquelas cujas agdes e personagens tém
caracteristicas mais ligadas a vida contemporénea (exemplo: texto n°® 30, Abre os olhos).

No entanto, tenho consciéncia de que ha autores (por exemplo, Linda Dégh)*?®

que néo
consideram a existéncia de lendas “urbanas” como um subgénero a parte dos restantes,
uma vez que a ligacdo a vida contemporanea (do tempo dos informantes) se encontra
também nas lendas consideradas antigas quando as suas versdes foram recolhidas em
épocas recuadas e nao na atualidade.

Os subgéneros das lendas do sobrenatural ¢ das lendas “urbanas” foram aqueles que
mais duvidas me acarretaram na sua aplicacdo as versdes concretas. Acabei por ndo
colocar, dentro do segundo, as lendas de fantasmas, ao contrario do que costuma acontecer

127

em outras obras, como o de Marcos Bonito™’, e optei por coloca-las nas lendas do

sobrenatural, dado as suas personagens se tratarem de seres sobrenaturais.

3.1.2. Contos

Classifiquei como contos os textos narrativos em prosa que sao considerados ficgdo
pelo informante. Para a classificacdo em subgéneros usei o catalogo de Hans-Jorg Uther
(ATU)™?®, ficando o corpus dividido em contos de animais, contos maravilhosos, contos
jocosos e contos formulisticos. Além disso, cada conto é classificado segundo os tipos do
ATU, encontrando-se todos os textos organizados, dentro de cada subgénero, pelo nimero

(conto-tipo).

3.1.2.1. Contos de animais

Classifiquei como contos de animais 0s que apresentam animais como
protagonistas (exemplo: texto n® 44, ATU 282 D*, The Louse and the Flea Spend the Night
in Woman’s Vagina and Backside)] Como o Piolho e a Pulga Passaram a Noite — [O

carocho e o grilo]).

126 DEGH, Linda, Legend and belief, Bloomington, Indiana University Press, 2001.

27 BONITO, Marcos Vilhena, Mil e Uma Maneiras de Cozinhar Gato — Esbogo de um Catalogo
Internacional de Lendas Activas, monografia de licenciatura, Gambelas, Universidade do Algarve, FCHS,
2005.

128 UTHER, Hans-Jérg, The types of international folktales, Helsinki, Suomalainen Tiedeakatemia, 2011, 3
vols.
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3.1.2.2. Contos maravilhosos

Classifiquei como contos maravilhosos os que apresentam elementos da ordem do
maravilhoso, ou seja, o sobrenatural que, dentro do contexto, ndo surpreende (exemplo:
texto n® 53, ATU 425 A, The Animal as Bridegroom/ O Noivo Animal — A histdria do peixe

rei).

3.1.2.3. Contos jocosos

Classifiquei como contos jocosos 0s que apresentam elementos, ao longo do texto,
que provocam o riso (exemplo: texto n° 63, ATU 1831 A*, Inappropriate Actions in
Church/ O Tolo vai a Missa — [O parvo e a bela acorda]), ao contrério das anedotas, nas

quais o comico vem apenas no final.

3.1.2.4. Contos formulisticos

Classifiquei como contos formulisticos 0s que apresentam uma estrutura
formulistica, ou seja, elementos que se repetem, sendo essa repeticdo aquilo que é
fundamental no conto. No meu corpus, a unica versdo que tenho deste subgénero pertence
a Carochinha (exemplo: texto n°® 67, ATU 2023, Little Ant Marries/ A Carochinha — [A
historia da carochinha]), que ndo é o mais 6bvio dos contos formulisticos. Alias, na versdo

do corpus, esse aspeto formulistico ainda é menos visivel.

3.1.3. Anedotas

Classifiquei como anedotas 0s textos narrativos em prosa que provocam o riso e Sdo
mais curtos do que 0s contos jocosos, encontrando-se a graca no final do texto.

Outros autores (como o ATU) consideram as anedotas como um subgénero dos
contos. No entanto, considerei as anedotas um género a parte dos contos, porque as
caracteristicas acima enunciadas parecem distinguir estas dos contos jocosos. Além disso,

tinha uma tradicao classificatdria anterior, por exemplo, em A. Machado Guerreiro.

3.1.4. Romances

Classifiquei como romances 0s textos narrativos em verso, constituidos por dois
hemistiquios heptassilabicos e com rima vocéalica sempre igual do inicio ao fim do texto.
Note-se que nas versdes da tradicdo oral esta regularidade nem sempre é visivel. Para a
classificacdo dos trés romances religiosos do corpus baseei-me no catalogo de Manuel da
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Costa Fontes.™ A organizacdo dos textos dentro do género € feita pelo nimero com que

foram classificados.

3.1.5. Cantigas narrativas

Classifiquei como cantigas narrativas os textos narrativos em verso (no caso do
meu corpus o0s versos sdo heptassilabicos ou decassilabicos) com rima consonantica
diferente de estrofe para estrofe (no meu corpus sdo sempre quadras). Os textos das
cantigas narrativas ndo foram classificados individualmente, dado ndo haver para este

género um catalogo de referéncia.

3.2. MODO LIRICO

Quanto ao modo lirico, considerei que existiam no meu corpus 0S seguintes

géneros, subgeneros e subsubgéneros:

3.2.1. Rimas infantis

Classifiquei como rimas infantis os textos liricos em verso que no seu verdadeiro
contexto de uso sdo recitados ou cantados por criancas. Falo em verdadeiro contexto
porque, N0 meu corpus, estes textos infantis tém como informantes apenas adultos, que
recordam para o coletor aquilo que se lembram de ter usado enquanto criangas ou, no caso
de educadores de infancia, que ainda hoje usam para ensinar aos seus alunos.
Seria possivel considerar as rimas infantis como sendo uma parte do cancioneiro, a que se
poderia chamar cancioneiro infantil, como fazem Jodo David Pinto Correia’® e Carlos
Nogueira.*®*!. No entanto, optei por considera-las um género & parte, & imagem do que tém
feito quase todos os autores portugueses, desde Adolfo Coelho (Jogos e Rimas Infantis,
1883).

Dentro do género das rimas infantis considerei os seguintes subgéneros: anfiguris,

cantigas infantis, cantilenas-jogo, férmulas encantatorias, formulas de selecdo,

129 FONTES, Manuel da Costa, O Romanceiro Portugués e Brasileiro: indice Tematico e Bibliografico,
Madison, Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1997, 2 vols.

130 CORREIA, Jodo David Pinto, “Jogos e Jogo no Cancioneiro Tradicional Infantil: uma Possivel Retorica”,
in Jodo Carlos Carvalho e Ana Alexandra Carvalho (orgs.), Retéricas, Lisboa/ Faro, Edi¢des Colibri/ Centro
de Tradi¢Bes Populares Portuguesas/ Centro de Estudos Linguisticos e Literarios, 2005, pp. 63-84.

131 NOGUEIRA, Carlos, Aspectos do Cancioneiro Infantil e Juvenil de Transmissdo Oral, Colecdo «a Mao
de Respigar», n° 32, Lishoa, Apenas Livros, 2007.
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lengalengas, rimas de zombaria, respostas prontas, trava-linguas. Esta classificacdo segue
fundamentalmente a usada por Maria José Costa."*

O texto n° 134, [Que linda falua] ndo possui informagdes suficientes sobre o
contexto em que se usava, pelo que estive tentada a classifica-lo como cantiga infantil. No
entanto, parti do principio de que ele teria sido usado num jogo, tal como as outras versdes
que dele existem no corpus, e assim agrupei-o com essas versoes, classificando-o como
cantilena-jogo. Como vemos, para classificar um texto ndo bastara apenas a sua estrutura,
pois isso, por si sO, ndo é indicador do subgénero a que ele pertence, se esse subgénero
(como acontece em varios dos subgéneros das rimas infantis) se basear na funcionalidade.
Vemos, pois, que registar, no momento da recolha, a funcdo que o texto desempenha €

fundamental para fazer, depois, a classificagdo do mesmo.

3.2.1.1. Anfiguris
Classifiquei como anfiguris os textos formados por um conjunto de versos rimados
que ndo fazem sentido. N&o ha uma logica nos mesmos, mas sim um gosto pelo absurdo.

Trata-se de textos que consistem numa brincadeira com as ideias.

3.2.1.2. Cantigas infantis

Classifiquei como cantigas infantis os textos em verso cantados e rimados que s&o
constituidos por um conjunto de estrofes que tém uma ligacdo entre si e que pode estar
baseada numa sequéncia de ideias (exemplo: texto n° 120, [O coelhinho]) ou numa
repeticdo de palavras (exemplo: texto n® 116, [Fui ao jardim da Celeste]).

Maria José Costa insere este tipo de textos no grupo das “rimas de jogos™™,
nomeadamente usados, na idade escolar, em grupo. Optei por usar a expressdo acima
indicada, porque ndo tinha o contexto dos textos para dizer se eles faziam parte de um jogo
ou se eram uma cantiga de roda, por exemplo.

As “cangdes de ber¢o” normalmente sdo colocadas nas rimas infantis, tal como faz
a autora acima indicada.*** No entanto, preferi por essas cancdes (e também as quadras
soltas que parecem fragmentos de cangbes de berco) no cancioneiro, pois sdo textos

cantados por adultos as criancas.

132 COSTA, Maria José, Um Continente Poético Esquecido — As Rimas Infantis, Colecio «Mundo de
Saberes», Porto, Porto Editora, 1992.

133 |bidem, pp. 86-97.

34 |bidem, pp. 60-75.
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3.2.1.3. Cantilenas-jogo

Classifiquei como cantilenas-jogo™® os textos em verso cantados e rimados que
acompanham os jogos infantis. Considerei jogos infantis ndo sé aqueles em que as criangas
interagem umas com as outras, mas também aquelas em que ha a interacdo entre um adulto
e uma crianca. Neste Ultimo caso, as cantilenas-jogo sdo recitadas nao pela crianca mas
pelo adulto (exemplo: texto n° 131, [Miminho]).

O texto n° 124, [A, E, I, O, U], classifiquei-o como sendo uma cantilena-jogo, pois
trata-se de uma brincadeira com as letras, na qual parece haver uma interacdo do adulto
com a crianga. No entanto, se seguisse 0 raciocinio de Maria José Costa, este texto podia
ser uma “rima de interpretacdo de sons”,**® porque, no final da rima, tenta-se imitar a voz
do peru.

O texto n° 136, [Serra madeira], classifiquei-o como cantilena-jogo. No entanto,
ndo disponho de informagéo sobre o seu contexto, dado pela informante, para entender se
se trata de uma cantiga ligada a um jogo ou ndo. Deste modo, guiei-me pelo que fez Maria

, . . . . 137
José Costa, que a introduziu nas “rimas de jogos”. 3

3.2.1.4. Férmulas encantatorias

Classifiquei como férmulas encantatérias'®®

0S textos em verso rimados que
apresentam uma intencdo magica, ou seja, neles a palavra parece ter poderes para
manipular o mundo: no caso do meu corpus, fazer um animal (um caracol e uma joaninha),
que nao pode entender um ser humano, seguir as ordens deste.

Maria José Costa faz referéncia a este subgénero, usando a expressdo “ensalmos a
animais™**. N&o segui esta designacdo, pois a meu ver ensalmos sdo outra coisa (ver mais

a frente, nas oracoes).

135 Esta expressdo é usada por Jodo David Pinto Correia em Jogos e Jogo no Cancioneiro Tradicional
Infantil, op. cit., p. 6.

136 COSTA, op. cit., pp. 106-109.

37 |bidem, pp. 82-83.

138 Esta expressdo é usada por Jodo David Pinto Correia em Jogos e Jogo no Cancioneiro Tradicional
Infantil, op. cit.,, p. 1.

139 COSTA, op. cit., pp. 102-104.
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3.2.1.5. Formulas de sele¢do

Classifiquei como férmula de selecdo os textos rimados, ditos de maneira ritmada,
usados pelas criangas, no inicio dos jogos, para escolherem aleatoriamente a pessoa (“para
tirar sortes”) que ira fazer uma determinada atividade num jogo.

Considerei as formulas de selecdo um subgénero diferente das cantilenas-jogo,
porque as primeiras sdo ditas antes do jogo, enquanto as segundas fazem parte do préprio
jogo.

3.2.1.6. Lengalengas

Classifiquei como lengalengas os textos, total ou parcialmente, em verso rimados,
ditos de forma ritmada, com uma estrutura repetida. Esta repeticdo leva muitas vezes a
falta de sentido, o que faz com que estes textos possam ser confundidos com os anfiguris.
No entanto, na lengalenga, a repeticdo de estrutura é a carateristica basica, e € ela que leva,
depois, a falta de logica de muitos dos versos, enquanto nos anfiguris a falta de logica € a
carateristica basica.

O texto n° 164, [O galo francés], classifiquei-o como lengalenga pela estrutura que
apresenta. No entanto, Maria José Costa insere-o num grupo que apelida de “horario e

calendario”.**°

3.2.1.7. Rimas de zombaria
Classifiquei como rimas de zombaria os textos em verso rimados, ditos de forma

ritmada, cujo objetivo € brincar com 0s homes das pessoas e com elas.

3.2.1.8. Respostas prontas
Classifiquei como respostas prontas o0s textos rimados que subentendem uma
pergunta, uma observacdo, uma interjeicdo prévias de alguém, as quais se reage, dando

uma resposta, brincando com a pessoa.

3.2.1.9. Trava-linguas
Classifiquei como trava-linguas os textos parcialmente rimados em que se repetem

propositadamente certos sons, dificultando a sua prondncia. Normalmente, estes conduzem

140 |bidem, pp. 97-99.
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a uma articulacéo das palavras tosca, atrapalhada, errada e, por vezes, obscena (exemplo:
texto n® 181, [Fiz uma trempe]), provocando o riso.

3.2.2. Cancioneiro
Classifiquei como cancioneiro os textos liricos em verso cantados por adultos.
Dentro do género do cancioneiro, considerei a existéncia de dois subgéneros:

cantigas e estrofes soltas.

3.2.2.1. Estrofes soltas

Classifiquei como estrofes soltas todos os textos que apresentam apenas uma
estrofe na sua composi¢cdo. Dentro deste subgénero existem no meu corpus 0s seguintes
subsubgeéneros: tercetos, quadras, quintilhas e sextilhas.

Adotei uma organizagdo tematica dos textos dentro subsubgénero das quadras.

3.2.2.2. Cantigas

Classifiquei como cantiga os textos em verso cantados compostos por estrofes
soltas ou por estrofes que mantém entre si uma relacdo estrutural ou semantica.

Considerei existirem, no meu corpus, 0s seguintes subsubgéneros: cantigas
dialogadas, cantigas em estrofes soltas, cantigas inteiras, cantigas paralelisticas dobradas,
cantigas paralelisticas em estrofes encadeadas, cantigas paralelisticas acumulativas,
cantigas paralelisticas enumerativas, cantigas paralelisticas simples, cantigas mistas e
cantigas de quadra glosada em décimas.

Nesta classificacdo dos subsubgéneros segui, fundamentalmente a terminologia
adotada por Virtudes Atero Burgos.*** Em alguns casos especificos, que adiante
mencionarei, segui ldalia Farinho Custddio e Maria Aliete Farinho Galhoz, e Jodo David
Pinto Correia.

Na classificacdo das cantigas, se, por um lado, houve textos que ndo geraram
qualquer davida, por outro, houve outros que vieram revelar que os textos ultrapassam as

classificacdes usadas pelos estudiosos, como mais a frente direi.

141 ATERO BURGOS, Virtudes, Cancionero Gaditano — Patrimonio Oral de la Provincia de Cadiz, Servicio
de Publicaciones de la Diputacion de Cadiz, Argos Impressores, 2009.
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3.2.2.2.1. Cantigas dialogadas
Classifiquei como cantigas dialogadas as cantigas que consistem num dialogo entre
duas pessoas.

3.2.2.2.2. Cantigas em estrofes soltas

Classifiquei como cantigas em estrofes soltas as cantigas compostas por estrofes
que n&o se encontram ligadas por um processo de repeticdo de versos (por exemplo, leixa-
pren), nem por uma ideia que se va desenvolvendo de estrofe para estrofe. Daqui resulta
que a ordem estrofica destas cantigas seja ou pareca ser aleatoria, resultando a cantiga da
evocacgdo, desordenada, pelo informante, de estrofes que existem, separadas, na sua
memoria ou, entdo, resultando da evocacdo de estrofes que, na memdria do informante, se
ligam umas as outras por processos cuja logica é dificil ou impossivel de entender por

parte de quem ouve.

3.2.2.2.3. Cantigas inteiras

Classifiquei como cantigas inteiras as cantigas em que ha uma ideia que se vai
desenvolvendo de estrofe para estrofe. As estrofes tém, portanto, uma determinada ordem
l6gica, deixando de fazer sentido se a ordem das estrofes for alterada, ao contrario do que
acontece com as cantigas em estrofes soltas.

Este subsubgénero ¢ designado “can¢do-conto™*?

por Virtures Atero Burgos. No
entanto, optei pela designacdo usada por Jodo David Pinto Correia*** por me parecer mais
adequada, ja que estes textos ndo sao narrativos, ao contrario do que poderia fazer pensar a

designacdo da autora espanhola.

3.2.2.2.4. Cantigas paralelisticas dobradas

Classifiquei como cantigas paralelisticas dobradas as cantigas que tém uma
estrutura em espelho, em que os versos de uma estrofe sdo repetidos na seguinte,
invertendo-se a ordem deles. Esta repeticdo pode ser total (exemplo: texto n° 363,
[Manjerico da janela]). No entanto, na maior parte dos casos ha um verso em cada quadra

que nao tem correspondente na seguinte (exemplo: texto n® 362, [Eu ja vi uma andorinha]).

142 |bidem, p. 60.
143 Esta expressdo é usada por Jodo David Pinto Correia em Os Géneros da Literatura Oral Tradicional:
Contributo para a sua Classificagdo, op. cit., p. 67.
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Apesar de este tipo de cantiga ter leixa-pren, esta ndo é a sua caracteristica
principal. Para classificar este subgénero inspirei-me na expressdo “quadras dobradas”,

usada por Idalia Custédio e Maria Aliete Galhoz.*

3.2.2.2.5. Cantigas paralelisticas em estrofes encadeadas

Classifiquei como cantigas paralelisticas em estrofes encadeadas as cantigas cujas
estrofes se encadeiam entre si por um processo de leixa-pren, ou seja, aquelas em que ha a
repeticdo do Gltimo verso de uma estrofe no inicio da estrofe seguinte (exemplo: texto n°
379, [O© menina, deixaste ir]).

3.2.2.2.6. Cantigas paralelisticas acumulativas

Classifiquei como cantigas paralelisticas acumulativas as cantigas que (como nas
cantigas paralelisticas enumerativas) enumeram varios elementos, mas que, além disso,
vao acumulando tais elementos em cada nova estrofe, repetindo todos os outros que ja

tinham sido enunciados anteriormente (exemplo: texto n® 385, [Era uma vez um cuco]).

3.2.2.2.7. Cantigas paralelisticas enumerativas

Classifiquei como cantigas paralelisticas enumerativas as cantigas em que nas
diferentes estrofes se faz uma enumeracdo de elementos. Os versos sdo na sua maioria
iguais, de umas estrofes para as outras, mudando apenas a parte de alguns versos em que se

indica o elemento da referida enumeracao.

3.2.2.2.8. Cantigas paralelisticas simples

Classifiquei como cantigas paralelisticas simples as cantigas que tém paralelismo
entre as estrofes, repetindo expressdes e versos de uma estrofe para outra, mas sem as
caracteristicas que atras descrevi das cantigas paralelisticas dobradas, encadeadas,
acumulativas e enumerativas.

No meu corpus, 0 esquema seguido pelos versos das cantigas paralelisticas simples
é 0 seguinte: o primeiro e o terceiro versos repetem-se em todas as estrofes, enquanto séo

diferentes, embora aproximadamente sinonimicos, o segundo e 0 quarto versos.

144 cUSTODIO, Idalia Farinho e Galhoz, Maria Aliete Farinho, Patriménio Oral do Concelho de Loulé, 1V:
Cancioneiro, [Loulé], Camara Municipal de Loulé, 2011, pp. 351-359.
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3.2.2.2.9. Cantigas mistas

Classifiquei como cantigas mistas'*®

as cantigas que apresentam carateristicas
estruturais de mais de um dos subsubgéneros atras referidos (exemplo: texto n°® 406, [N&o
quero ficar solteirinha]). Este exemplo é sobretudo uma cantiga inteira, porém contém duas
quadras ligadas por leixa-pren.

Poderia optar por incluir os textos do subsubgénero das cantigas mistas dentro dos
outros subsubgéneros, tendo em conta a caracteristica que mais vezes ocorria numa
determinada cantiga. No entanto, ha cantigas em que as caracteristicas diferentes tém igual
namero de ocorréncias, o que deitava logo tudo a perder.

Considerando a existéncia do subsubgénero das cantigas mistas, tive em conta a
realidade: os textos orais ndo obedecem a critérios fixos e imutaveis e, pelo contrario,

ultrapassam qualquer classificacdo estrutural pensada pelos estudiosos.

3.2.2.2.10. Cantigas de quadra glosada em decimas

Classifiquei como cantigas de quadra glosada em décimas as cantigas que
apresentam na sua composicdo uma quadra cujo tema é depois desenvolvido em quatro
décimas. No fim de cada décima repete-se um dos versos da quadra: o primeiro verso da

quadra repete-se no ultimo verso da primeira décima e assim sucessivamente.

3.2.3. Adivinhas

Classifiquei como adivinhas os textos, por vezes rimados, que consistem num
enigma que se pretende ver resolvido por quem o ouve. Em muitas versées do corpus
subentende-se a pergunta (exemplo: texto n® 426, [A cabeca de alho]); noutras a pergunta
estd explicita (exemplo: texto n° 422, [A agua do poco]). A descricdo do objeto, que € a
solucdo do enigma, € feita de modo engenhoso, com metéforas, de forma a levar o leitor a
cair na armadilha que as palavras envolvem, tendo dificuldade a dar com a resposta.

Dentro das adivinhas ha um grupo a que é costume chamar pseudo-obscenas, que
parecem obrigar o ouvinte a dar uma resposta obscena, mas esta resposta nunca o é
(exemplo: texto n° 446, [A bicicleta]). Na organizacdo do meu corpus, optei por ndo
considerar um grupo de adivinhas pseudo-obscenas, pois decidi organizar este género

segundo o tema a que pertencia a solucdo de cada adivinha.

145 Esta terminologia é da minha responsabilidade.
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N&o considerei as adivinhas um subsubgénero das rimas infantis, como faz Maria

146

José Costa™™, preferindo coloca-las como um género a parte, seguindo a tradicdo

classificatéria anterior, por exemplo, de M. Viegas Guerreiro.™*’

3.2.4. Provérbios

Classifiquei como pertencentes ao género dos provérbios os textos que apresentam
uma estrutura breve, por vezes rimada, ndo raro composta por uma estrutura dicotémica, e
que d&o preceitos morais e comportamentais (exemplo: texto n°® 536, [O péo e a razdo]) ou
apresentam conhecimentos sobre o ser humano e a natureza (exemplo: texto n° 490, [Ano
de gaimao]).

A organizagdo dentro deste género foi tematica.

3.2.5. Oracoes

Classifiquei como oragdes os textos, por vezes, rimados e, por vezes, também
cantados, que invocam ou evocam seres sobrenaturais, na sua maioria da religido crista.

Dentro do género da oracéo (baseando-me na terminologia usada, por exemplo, por

José Manuel Pedrosa'®®

), considerei a existéncia dos seguintes subgéneros: oracdes
propriamente ditas, ensalmos e esconjuros.

Dentro dos subgéneros organizei as oragcGes inspirando-me na classificacdo de
Maria Aliete Farinho Galhoz**® embora tenha consciéncia de que se trata de uma
organizacdo tematica/ funcional e ndo estrutural, como preferi, sempre que possivel, na

minha classificacéo.

3.2.5.1. Oracdes propriamente ditas

Classifiquei como oracdes propriamente ditas os textos que se dirigem a entidades
religiosas sob forma de louvor (exemplo: texto n® 556, Os Martirios de Cristo), pedido de
algo referente ao mundo material (exemplo: texto n° 589, [Oracdo para benzer o péao]), de

pedido de protecdo (exemplo: texto n°® 559, [Anjo da guarda, minha companhia]), e

146 COSTA, op. cit., pp. 121-122.

7 GUERREIRO, Manuel Viegas, Adivinhas Portuguesas, Lisboa, Fundacdo Nacional para a Alegria no
Trabalho, Gabinete de Etnografia, 1957.

18 PEDROSA, José Manuel, Entre la Magia y la Religion : Oraciones, Conjuros, Ensalmos, Biblioteca
Mitica 2, Oiartzun — Gipuzkoa, Sendoa Editorial, 2000.

149 cUSTODIO, Idéalia Farinho, Cardigos, Isabel e Galhoz, Maria Aliete Farinho, Patriménio Oral do
Concelho de Loulé, I1I: Oracoes, [Loul€], Camara Municipal de Loulé, 2008.
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também os textos que acompanhavam o quotidiano das pessoas do ponto de vista religioso
(exemplo: texto n° 581, [Oracdo no entrar da igreja]). Nestes textos hd uma atitude de
submisséo, de suplica e de reveréncia ao sobrenatural.

O texto n° 558, O bendito e louvado, era usado, segundo a informante, quando fazia
trovoada, embora as palavras na oracdo tenham pouco de esconjuro, mais parecendo uma
oragdo propriamente dita. Seguindo o ponto de vista da funcdo, deveria ter inserido este
texto no subgénero dos esconjuros. Porém, no corpus ha outra versdo desta oracao que ndo
era usada durante as trovoadas (exemplo: texto n® 557, [Bendita e louvada seja]), motivo
que fez com que tenha optado por classificar o texto probleméatico no subgénero das
oracOes propriamente ditas. Segui 0 mesmo procedimento quanto ao texto n® 553, As onze
exceléncias e ao texto n° 554, [As onze exceléncias].

3.2.5.2. Ensalmos

Classifiquei como ensalmos 0s textos que se dirigem a uma entidade sobrenatural
da religido cristd e também, mais raramente, a uma entidade do mundo envolvente
(exemplo: texto n® 618, [Tumores]), com o objetivo de obter uma cura milagrosa ou
maégica para uma doenca. As oracdes deste tipo eram ditas pelo doente (exemplo: texto n°
613, [O trampalhinho]), outras eram ditas por um intermediario/ curandeiro (exemplo:
texto n° 612, Oracdo para os solucos) e outras ainda pelo curandeiro em colaboragcdo com o
doente (exemplo: texto n° 611, [Nervo torcido]).

As oragdes que correspondem ao tema do “mau-olhado” colocaram-me algumas
duvidas na sua classificacdo, ja que, a primeira vista, se assemelham a um esconjuro. No
entanto, optei por colocar trés dessas oracdes sobre o0 mau-olhado (exemplo: texto n° 598,
[Mau-olhado], texto n°® 599, [Mau-olhado] e texto n® 600, [Mau-olhado]) no subgénero dos
ensalmos, porque sdo uma tentativa de cura de uma doenca, enquanto no caso dos
esconjuros relacionados com 0 “mau-olhado” a sua intencdo é de prevenir, de afastar o mal

antes gque este entre na pessoa.

3.2.5.3. Esconjuros

Classifiquei como esconjuros 0s textos que se dirigem a entidades sobrenaturais
(sagradas ou demoniacas) com o objetivo de afastar o mal.

Optei por colocar no subgénero dos esconjuros as oracGes de protecdo (por

exemplo, o texto n°® 644, [Pai-nosso pequenino]), e ndo no subgénero das oracdes
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propriamente ditas (como faz Maria Aliete Galhoz), pois acho que as oragdes de protecdo
tém uma linguagem mais proxima de um esconjuro. Apesar de serem uma oracdo para
proteger a pessoa do mal, penso que mais do que proteger de modo abstrato (como no texto
n° 559, [Anjo da guarda, minha companhia], que coloquei nas orac¢Ges propriamente ditas),
as oragBes de protecao tentam afastar esse mal visto como algo concreto, enunciando, alias,

as varias modalidades de que ele se podera revestir.

Dos dois modos literarios analisados aquele que mais dificuldades me causou na
classificacdo foi o modo lirico, pelas suas inimeras particularidades, tanto nas rimas
infantis, como no cancioneiro e nas ora¢des, embora 0 género das lendas (pertencente ao
modo narrativo) também me tenha causado alguns problemas iniciais, nem sempre faceis
de contornar.

Outro aspeto a considerar, neste capitulo, € o facto de ndo se poder classificar todos
0S géneros e subgeneros s6 com base na funcionalidade ou sé com base na estrutura,
porque ha géneros em que a estrutura, por si so, ndo distingue esses géneros dos restantes e
porque a funcdo (que se obtém da observacdo do contexto dos textos) nem sempre esta
mencionada nos textos.

Além disso, ha ainda a assinalar a diversidade de classificacdes e pontos de vista,
que variam de autores para autores, o que vem dificultar o estabelecimento de uma
terminologia genoldgica definitiva para um determinado corpus textual.

No entanto, considero importante mencionar que a tentativa de encontrar uma
classificacdo genoldgica definitiva esbarrard sempre com o problema do carater movente
dos textos, pois estes podem variar de pessoa para pessoa, tanto na funcdo como na
estrutura. O melhor exemplo desta realidade €, no meu corpus, 0 subgénero das cantigas.

Esta situacdo levou-me a classificar alguns textos segundo uma opgéo pessoal, que
tentei ser logica e justificada, e que, ndo sendo sem duvida consensual, foi a que mais me

ajudou a organizar o presente corpus.
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CAPITULO 4

ANALISE DO CORPUS TEXTUAL

Na anélise do corpus textual, debrucei-me sobre 0s seguintes aspetos: idade e sexo
dos informantes do corpus; composicdo do corpus (nimero de versGes), por modos,
géneros, subgéneros e subsubgéneros; composicdo do corpus (numero de versdes, por
géneros e subgéneros) segundo a idade e o sexo dos informantes; composi¢do do corpus
(numero de versdes, por géneros e subgéneros) segundo os concelhos de recolha.

4.1. Idade e sexo dos informantes do corpus

150

No corpus existem 56 informantes.”™" Agrupando-os por décadas etarias, vejamos

as suas idades e sexos (M= mulher; H= homem):

Tabela 4.1. Numero de informantes do corpus textual, de acordo com a idade e o sexo

11-20| 21-30 | 31-40 | 41-50 | 51-60 |61-70| 71-80 | 81-90 |91-100
anos anos anos anos anos anos anos anos anos

16M | 21M 31M 43M 52M | 61M | 71M 82H 94M
19M | 25M 32M 44M 54M | 62M 72H 83M
19M | 29M 36H 45M 55H 62M | 74M 84M
?'M | 30M 39M 46M 58M 63M 74M 85M
20M 30H 40H 47TM 58M | 64M | 74M 86M
48M 58M | 68M | 75M 89M
49M 60M | 68M | 78M

50H 70M 79H
50M 79M
50M

5M 4M+1H=5 | 3M+2H=5 | 9M+1H=10 | 6M+1H=7 8M 7TM+2H=9 | 5SM+1H=6 1M

Como se pode observar, os informantes das versbes do corpus tém idades que vao
dos 16 anos aos 94 anos. A década etaria com maior nimero de informantes é a dos 41-50

anos, seguindo-se, a pouca distancia, as dos 71-80 anos e 61-70 anos, e, depois, as dos 51-

%0 pode ver-se a sua lista no Anexo n° 2.
151 Corresponde & coletora e informante Claudia Sofia Cabrita dos Santos, cuja idade desconheco, mas que
penso teria entre 18 e 20 anos na altura da recolha.
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60 e 81-90 anos. Se excetuarmos a década dos 91-100 anos (representada apenas
residualmente), as décadas anteriores aos 40 anos s&o as menos representadas no corpus.

Trata-se, pois, dum corpus envelhecido e, se a escolha dos informantes corresponde
ndo a uma decisdo a priori dos coletores (“os velhos ¢ que sabem literatura oral, e portanto
¢ velhos que irei entrevistar’”) mas sim a uma realidade, pareceria que a literatura oral ¢
hoje no Algarve algo sabido sobretudo pelos maiores de 40 anos, tendo, portanto, pouco
futuro. De qualquer forma, veremos mais a frente que a distribuicdo dos géneros pelos
informantes ndo é uniforme e que certos géneros parecem menos envelhecidos.

Quanto ao sexo, como podemos ver, 0 corpus é esmagadoramente constituido por
mulheres. Mais uma vez, se a escolha dos informantes corresponde ndo a uma deciséo a
priori dos coletores (“as mulheres é que sabem literatura oral, ¢ portanto € mulheres que
irei entrevistar’’) mas sim a uma realidade, pareceria que a literatura oral ¢ hoje no Algarve
algo sabido quase s6 por mulheres. De qualquer forma, veremos mais a frente que a
distribuicdo dos géneros pelos sexos ndo é uniforme e que certos géneros parecem menos

esmagadoramente femininos do que outros.

4.2. Composicao do corpus por modos, géneros, subgéneros e subsubgéeneros
O corpus é composto por 663 versoes.
O modo narrativo compreende 109 versdes, distribuidas pelos seguintes géneros e
subgeéneros:
e Género das lendas: 36 versdes (subgéneros: lendas etiologicas — 12 versoes, lendas
do sobrenatural — 14 versdes, lendas sagradas — 2 versdes e lendas “urbanas” — 8
versoes);
e Género dos contos: 31 versdes (subgeneros: contos de animais — 9 versdes, contos
maravilhosos — 11 vers@es, contos jocosos — 10 versdes, conto formulistico — 1 versao);
e Género das anedotas: 33 versoes;
e Género dos romances: 3 versdes (todas pertencentes ao subgénero dos romances
religiosos);

e Género das cantigas narrativas: 6 versoes.

Vejamos agora a percentagem que cada um dos géneros atras indicados apresenta

Nno corpus:
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Grafico 4.1. Percentagem das versdes do corpus segundo os generos do modo narrativo

3%

B Lendas

B Contos
Anedotas

B Romances

B Cantigas Narrativas

Observando o grafico 4.1., podemos verificar que, dentro do modo narrativo, o
género das lendas (33%) e 0 género das anedotas (30%) sdo 0s que apresentam um maior
namero de versdes, seguindo-se 0 género do conto (28%). Pelo contrario, o género das
cantigas narrativas (6%) e o dos romances (3%) estdo muito pouco representados. Isto
parece mostrar que as lendas e as anedotas sdo 0s géneros que hoje mais existem, no
Algarve, a0 passo que as cantigas narrativas e 0s romances estdo em franco declinio.

Tenha-se em conta, no entanto, que do niumero de versdes existentes no corpus se
ndo pode concluir sobre a vitalidade de determinado género no dia a dia dos informantes,
ja que, na maior parte das versdes, ndo ha indicacdo (por parte do informante) sobre se
continua a contar/cantar essa versao atualmente, ou se, pelo contrario, essa versdo apenas
existe na sua memaria, mas ndo € usada no quotidiano.

Quanto ao modo lirico, abrange no corpus 554 versoes, distribuidas pelos seguintes
géneros, subgéneros e subsubgéneros:

e Género das rimas infantis: 79 versdes (subgéneros: anfiguris — 3 versdes, 11
cantigas infantis — 11 versdes, cantilenas-jogo — 16 versdes, formulas encantatorias — 5
versdes, formulas de selecdo — 13 versdes, lengalengas — 8 versdes, rimas de zombaria —
3 versdes, respostas prontas — 6 versdes e trava-linguas —14 versdes);
e Género do cancioneiro: 233 versoes:

Subgénero das estrofes soltas: 139 versdes (subsubgéneros: tercetos — 2 versdes,

quadras — 134 versOes, quintilhas — 2 versoes, e sextilhas — 1 verséo);
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Subgénero das cantigas: 94 versdes (subsubgéneros: cantigas dialogadas — 3 versdes,
cantigas em estrofes soltas, — 3 versdes, cantigas inteiras — 27 versfes, cantigas
paralelisticas dobradas — 4 versdes, cantigas paralelisticas em estrofes encadeadas —
19 versdes, cantigas paralelisticas acumulativas — 2 versdes, cantigas paralelisticas
enumerativas — 3 versdes, cantigas paralelisticas simples — 5 versdes, cantigas mistas
— 27 vers0es, e cantigas de quadra glosada em décimas — 1 versdo);

e  Género das adivinhas: 60 versoes;

e  Género dos provérbios: 67 versdes;

e Género das oracdes: 115 versdes (subgéneros: oracGes propriamente ditas — 47

versdes; ensalmos — 23 versoes e esconjuros — 45 versoes).

Vejamos agora a percentagem que cada um dos géneros atras indicados apresenta

Nno corpus:

Gréfico 4.2. Percentagem das versdes do corpus segundo os géneros do modo lirico

H Rimas infantis
B Cancioneiro
m Adivinhas

B Provérbios

W Oracdes

Como se pode observar no gréafico 4.2., dentro do modo lirico o género que aparece
com maior nimero de versdes € o cancioneiro (42%). Dentro deste género, o subgénero
das estrofes soltas (60% do cancioneiro) estd mais representado que o subgénero das
cantigas (40%). Dentro do subgénero das estrofes soltas, a imensa maioria dos textos

pertence ao subsubgénero das quadras (96% das estrofes soltas), estando os outros
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subsubgéneros representados apenas residualmente. Alids, mesmo dentro do cancioneiro
em geral as quadras soltas representam a maioria das versoes: 58%.

Ao cancioneiro, segue-se, em nimero de versdes, 0 género das oracdes, mas ja a
grande distancia (21%), destacando-se dentro dele o subgénero das oracdes propriamente
ditas (41% das oragdes).

A certa distancia das oragdes, seguem-se as rimas infantis (14%), os proveérbios
(12%) e finalmente as adivinhas (11%).

Tendo em conta a totalidade do corpus textual (663 versdes), 0 modo narrativo
contabiliza 109 versdes (16% do corpus) e 0 modo lirico 554 versdes (84%). De concluir,
portanto, que no corpus estudado o modo lirico tem um dominio esmagador sobre 0 modo
narrativo.

Né&o tenho elementos que me permitam dizer se tal despropor¢éo representa apenas
um acaso, fruto das circunstancias das recolhas (por exemplo, preferéncia dos coletores
pelo modo lirico, dada a facilidade da sua recolha e transcricdo, ja que os textos liricos séo
em geral mais curtos que os narrativos) ou se espelha de facto a realidade da tradicéo oral

algarvia de hoje.

4.3. Composicao do corpus segundo a idade dos informantes
Vejamos agora 0 modo como se distribuem os géneros de acordo com a idade dos
informantes, agrupando estes por décadas etarias. Comego por apresentar o que se passa no

modo narrativo:

Tabela 4.2. Numero de versdes de cada género do modo narrativo, tendo em conta a idade

dos informantes

Numero
B 11-20]21-30|31-40|41-50{51-60|61-70|71-80|81-90|91-100 |ge versdes
Geénero anos | anos | anos | anos | anos | anos | anos | anos | anos por
género
Lendas 10 5 8 4 5 4 36
Contos 2 2 4 3 17 3 31
Anedotas 1 5 3 3 1 14 6 33
Romances 2 1 3
C. narrativas 2
Ndmero de
versoes
segundo a
idade dos 13 10 10 11 8 4 20 28 5 109
informantes
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Observando a tabela 4.2., podemos tirar varias conclusdes:
e O género das lendas € o Unico em que os informantes com menos de 21 anos se
destacam das restantes faixas etarias, parecendo tal facto demostrar que este € um
género Vvivo entre 0s jovens;
e O género dos contos ainda consegue ter informantes jovens, se bem que a tendéncia
é para este género se concentrar mais depois dos 40 anos e, mais ainda, depois dos 80;
e As anedotas sdo 0 género comum ao maior numero de faixas etérias (apenas duas
das faixas ndo contaram anedotas), parecendo, no entanto, ser sabido sobretudo pelos
informantes com mais de 71 anos. Chama a atencdo o baixissimo nimero de versfes
deste género recolhidas entre os informantes de 11-20 anos, talvez se deva apenas a
acasos da recolha e ndo espelhe a realidade da vida deste género na oralidade algarvia
de hoje;
e O geénero dos romances esta confinado a informantes com idades bastante
avancadas, ndo aparecendo em informantes com menos de 81 anos. O numero de
versoes recolhidas deste género também € irrisorio. Parece, pois, um géenero em vias de
desaparecer completamente no Algarve. Alias, pelo que me foi dado saber, das trés
informantes que recitaram romances para o corpus, duas ate ja faleceram;
e O género das cantigas narrativas, tal como o dos romances, tambem aparece apenas
em camadas da populacdo mais velha, embora seja um género um pouco Menos
“envelhecido” que o romanceir0, pois das cangdes narrativas existem duas versdes na

faixa dos 71-80 anos.

Vejamos agora 0 que se passa com 0s géneros do modo lirico, quanto a sua

distribuicdo por idades:
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Tabela 4.3. Numero de versdes de cada género do modo lirico, tendo em conta a idade dos

informantes
NUmero
de
i 11-20|21-30(31-40|41-50(51-60|61-70|71-80|81-90|91-100 | \ersies
Genero | anos | anos | anos | anos | anos | anos | anos | anos | anos por
género
Rimasinf. | 6™ 1 16 27 3 5 17 4 79
Cancioneiro 4 2 13 9 2 60 99 40 4 233
Adivinhas 1 11 25 17 6 60
Provérbios 1 8 7 19 32 67
Oragdes 118 3 13 10 20 34 28 6 115
NuUmero de
versdes
segundo a 12 6 30 68 22 129 199 78 10 554
idade dos
informantes

Da tabela 4.3., podemos tirar as seguintes conclusdes:
e O que se passa com o género das rimas infantis surpreende, na medida em que
seriam, supostamente, mais as criancas a dizé-las e ndo os adultos, coisa que ndo se
constata neste corpus. Alias, antes dos 19 anos ndo ha informantes que digam rimas
infantis. No corpus, as rimas estdo presentes sobretudo entre os informantes de 41-50
anos, e, depois, entre os de 71-80 e 31-40. A explicacdo parece ser a de que 0S
informantes entrevistados para as recolhas que constituem 0 meu corpus raramente
foram criangas, mas, sim, adultos, que disseram 0s textos que se recordavam de ter
usado na infancia ou (caso dos professores ou educadores de infancia) que ainda os
usavam para contar as criangas na escola;
e O genero do cancioneiro esta representado em todas as faixas etarias (€, alias, o
anico género em que tal acontece), embora esteja mais presente entre os 61 e os 90
anos;
e No género das adivinhas e no género dos provérbios, a faixa etaria dos informantes
distribui-se sobretudo entre os 41 e os 80 anos;
e Quanto ao género das oracdes, esta presente em todas as faixas etarias (com
excecdo de uma), embora a idade dos seus informantes se fixe mais entre 0os 61 anos e

0s 90 anos.

52 Duas destas seis versées sdo da coletora e informante Claudia Sofia Cabrita dos Santos, cuja idade
desconheco, mas que penso teria entre 18 e 20 anos na altura da recolha.

153 Esta versdo é da coletora e informante Claudia Sofia Cabrita dos Santos, cuja idade desconhego, mas que
penso teria entre 18 e 20 anos na altura da recolha.
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4.4, Composigao do corpus segundo o sexo dos informantes
Observemos 0 modo como se distribuem os géneros ou subgéneros de acordo com

0 sexo dos informantes. Comecemos pelo modo narrativo:

Tabela 4.4. Namero de versdes de cada género ou subgénero do modo narrativo, tendo em

conta o sexo dos informantes

Modo narrativo
Sexo dos
Géneros e subgéneros informantes
Fem. Mas.

Lendas
Lendas etioldgicas 11 1
Lendas do sobrenatural 13 1
Lendas sagradas 2 0
Lendas “urbanas” 8 0
Contos
Contos de animais 4 5
Contos maravilhosos 10 1
Contos jocosos 5
Contos formulisticos 1 0
Anedotas 15 18
Romances 0
Cantigas narrativas 6 0
Subtotal (versdes) 78 31
Total (versdes) 109

Pela tabela 4.4., vemos que 78 versdes do modo narrativo (ou seja 72% do total
desse modo) sdo de informantes femininas e apenas 31 (ou seja 28%) séo de informantes
masculinos. A preponderancia do sexo feminino € notavel em quase todos os géneros e
subgéneros.

Os informantes do sexo masculino apenas levam vantagem nas anedotas e nos
contos de animais, enquanto nos contos jocosos ambos 0s sexos estdo em pé de igualdade.
Olhando para estes géneros e subgéneros, e tendo em consideracdo também que alguns dos
contos de animais fazem rir, parece concluir-se que o reportério narrativo masculino é

sobretudo ligado ao cdmico.
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Vejamos agora como se distribuem pelos sexos os textos dos géneros e subgéneros

do modo lirico:

Tabela 4.5. Numero de versdes de cada género ou subgénero do modo lirico, tendo em

conta o sexo dos informantes

Modo lirico
Sexo dos
Géneros e subgéneros informantes
Fem. Mas.

Rimas infantis
Anfiguris 2 1
Cantigas infantis 11
Cantilenas-jogo 16
Formulas encantatrias 2 3
Férmulas de selecdo 13
Lengalengas 6 2
Rimas de zombaria 3
Respostas prontas 6
Trava-linguas 13 1
Cancioneiro
Estrofes soltas 126 13
Cantigas 84 10
Adivinhas 58 2
Provérbios 64 3
Orac0es
Orag0es propr. ditas 46
Ensalmos 22
Esconjuros 43 2
Subtotal (versdes) 515 39
Total (versdes) 554

Conforme podemos ver, ainda mais do que no modo narrativo, no modo lirico o
dominio das informantes é esmagador: 515 vers6es (93% do total do modo lirico) foram
recolhidas de informantes do sexo feminino, sendo apenas 39 (7%) de informantes do sexo
masculino.

O Unico grupo de textos em que 0 sexo masculino se sobrepde ao feminino é o das
formulas encantatorias, mas podera tratar-se de um simples acaso da recolha, como parece
mostrar o facto de em qualquer dos subgéneros das rimas infantis a diferenca feminina ser

avassaladora, repetindo o que se passa nos restantes géneros e subgéneros do modo lirico.
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Tendo em conta o conjunto dos modos narrativo e lirico, verificamos que, da
totalidade de 663 versdes do corpus, 593 (ou seja 89%) séo de informantes do sexo
feminino, enquanto apenas 70 (ou seja 11%) sdo de informantes do sexo masculino. Esta
enorme discrepancia podera dever-se a um dos seguintes motivos ou a uma mistura deles:

154 sentiam-se mais a

e Ou os coletores (na sua esmagadora maioria do sexo feminino)
vontade em recolher material junto das mulheres do que dos homens e, por isso,
privilegiaram aquelas como informantes;

e Ou as mulheres sabem de facto muito mais literatura oral do que os homens, o que
se poderia dever a terem tido mais disponibilidade para aprender esses textos do que 0s
homens, devido ao diferente contexto em que passavam o dia a dia;

e Ou os homens, numa situagéo de recolha, tém mais dificuldade do que as mulheres
em mostrar 0 que sabem, sentindo-se a vontade apenas para admitir que sabem textos
obscenos, maliciosos e divertidos (alguns contos de animais, contos jocosos e anedotas),

0s Unicos que consideram proprios de um homem.

4.5. Composigéo do corpus segundo os concelhos de recolha

Quanto aos locais de recolha dos textos, posso dizer que, dos 16 concelhos do
Algarve, metade estdo representados no corpus textual: os que, na lista que se segue, tém a
bola a negrito sdo aqueles de que ha recolhas. Entre parénteses, indico os locais dessas
recolhas, sempre que a informacao de que disponho o possibilita:

Barlavento: o Vila do Bispo; o Aljezur; o Monchique; o Lagos; e Portiméo
(Portimdo); o Lagoa; e Silves (Sdo Bartolomeu de Messines, Aldeia Ruiva, Silves); e
Albufeira (Albufeira, Santa Eulalia)

Sotavento: e Loulé (Véarzea da Mao, Baceladas, Monte Corte Buxo™®

, Mesquita™®,

Quarteira, Loulé, Vilamoura); e Faro (Faro); o S. Bras de Alportel;  Olhdo (Olhdo, Boa
Vista'®"); e Tavira (Asseca); oAlcoutim; o Castro Marim; e Vila Real de Santo Ant6nio

(Fonte Santa™®, Vila Real de Santo Anténio).

5 0 corpus é constituido por 10 recolhas, sendo 9 feitas por coletoras e apenas uma feita por um coletor.
155 | ugar pertencente a freguesia do Zambujal.

156 | ugar pertencente a freguesia da Tor.

57 |_ugar pertencente a freguesia de Quelfes.

158 |_ugar pertencente & freguesia de Vila Nova de Cacela.
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Tabela 4.6. Namero de versdes por concelho

Vejamos a especificacdo do numero de versdes que foram recolhidas em cada

Concelhos Versdes
Albufeira 89
Faro 55
Loulé 223
Olhdo 102
Portiméo 34
Silves 84
Tavira 24
Vila Real de Sto. Anténio 52
Total de versdes 663

Vejamos agora a percentagem de versdes que foram recolhidas em cada concelho:

Gréfico 4.3. Percentagem de versdes do corpus por concelhos

m Albufeira
W Faro

m Loule

m Olhdo

M Portimao
m Silves

M Tavira

M Vila Real de Sto. Antonio

textos no corpus.

Com base na tabela 4.6. e no gréafico 4.3, constatamos que, de longe, o concelho
representado por mais textos no corpus é Loulé, com 223 versdes (28% do total de
versdes), seguindo-se, a bastante distancia, o concelho de Olhdo, com 102 versdes (17%), 0
de Albufeira, com 89 versdes (14%), o de Silves, com 84 versdes (13%), e 0 de Faro, com

55 versdes (9%). O concelho de Tavira, com 24 versdes (4%), é 0 que apresenta menos
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Vejamos agora a distribuicdo dos informantes por concelhos, especificando também

0 Sexo:

Tabela 4.7. Namero de informantes por concelhos

Total
Concelhos Fem. Masc. (por
concelho)
Albufeira 6 2 8
Faro 13 0 13
Loulé 8 4 12
Olhdo 6 0 6
Portimao 3 0 3
Silves 8 2 10
Tavira 3 0 3
Vila Real de St. Antonio 1 0 1
Total de informantes 48 8 56

E agora observe-se a percentagem de informantes por concelhos:

Gréfico 4.4. Percentagem de informantes por concelhos

2% m Albufeira
B Faro
HLoulé

m Olhdo

M Portimdo
m Silves

W Tavira

W VilaReal de St. Antonio

Através da analise da tabela 4.7. e do gréafico 4.4, podemos observar que o concelho
de Faro é o que apresenta mais informantes no corpus (13), o que corresponde a 23% do

total de informantes. Segue-se, apenas com a diferenca de um, o concelho de Loulé, com
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12 informantes (22%); depois Silves, com 10 informantes (18%); e Albufeira, com 8
informantes (14%).

Vila Real de Santo Antonio é o concelho menos representado no corpus, com
apenas 1 informante (2% do total).

Se compararmos a tabela 4.6. e o grafico 4.3. com a tabela 4.7. e o gréfico 4.4.,
veremos que, embora o concelho de Faro esteja em 1° lugar quanto ao nimero de
informantes (13, ou seja 23% do total), esta apenas em 4° lugar quanto ao nimero de textos
recolhidos (55, ou seja 9%). Por sua vez, o concelho de Loulé, ficando em 2° lugar quanto
a informantes (12, ou seja 22%), fica em 1° lugar, a muita distancia do 2° lugar, quanto a
namero de versdes (223, ou seja 28%).

Chama também a atencdo o facto de Olhdo, quanto ao nimero de informantes, estar
em 5° lugar (6, isto é 11% do total), quando, no que diz respeito ao nimero de versdes
recolhidas, estar em 2° lugar (102, isto é 17%).

Daqui se conclui que os informantes do concelho de Faro parecem ter um
reportério mais reduzido do que os informantes dos concelhos de Loulé e de Olhéo.

O facto de Faro ter contribuido com o maior nimero de informantes para o corpus
ndo significard, muito provavelmente, que nesse concelho existam mais informantes, mas
apenas que a maioria dos coletores era de Faro ou, pelo menos, ali fez as suas recolhas.

E necessario explicar que a grande diferenca, quanto ao nimero de versdes, que se
verifica entre o concelho de Loulé e os restantes concelhos se deve, em boa parte, ao facto
de ali viver uma informante (Maria do Carmo Rosa Martins, que eu propria entrevistei)'*®
que forneceu para o corpus 77 versdes. Se das 223 versdes do concelho de Loule,
retirarmos as 77 versfes dessa informante, ficaremos com 146 textos recolhidos nesse
concelho. Diga-se, no entanto, que, mesmo assim, Loulé continuaria a ser o concelho com
mais versdes no corpus, embora diminuisse muito o fosso que o separa do 2° classificado
(Olhdo, que tem 102 versdes).

Olhando a tabela 4.7, concluimos que os informantes do sexo masculino estdo
presentes em apenas trés dos oito concelhos em que foram feitas recolhas: Loulé (4
informantes), Albufeira (2 informantes) e Silves (2 informantes). Este facto pode, no
entanto, ser fruto de acaso da recolha, podendo ndo significar que nesses concelhos

existem mais homens que sabem literatura oral do que nos restantes concelhos.

159 As longas entrevistas que, em 2002-2003, realizei com esta informante estdo na base da minha monografia
de licenciatura: Uma Viagem pela Literatura Oral de Maria do Carmo Martins (ver, na presente dissertacao,
o0 Capitulo 1).
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Para terminar este Capitulo, comparemos o que nele observdmos quanto aos
géneros literarios presentes no corpus, o sexo dos informantes, a sua idade e os concelhos
de recolha, com aquilo que vimos no Capitulo 1, no panorama das obras publicadas de
literatura oral no Algarve.

No corpus estudado, o género do conto parece estar mais fraco, em comparagao
com as cole¢des que vimos no panorama.

Em contrapartida, o género da lenda surge mais rico, sobretudo quanto as lendas do
sobrenatural e as lendas “urbanas”.

Ao contrério do que acontece no panorama, 0 género do romanceiro é muitissimo
pobre neste corpus, parecendo indicar uma sua pronunciada agonia na atualidade.

Também o género das cantigas narrativas ndo esta melhor, ainda que, no panorama,
apenas estivesse presente numa obra (o Romanceiro de Idalia Custodio e Aliete Galhoz).

As rimas infantis ganham terreno, neste corpus, ao contrario do que vimos no
Capitulo 1, onde este género surge em quantidade apenas no Cancioneiro de Idalia
Custadio e Aliete Galhoz.

O geénero do cancioneiro destaca-se bastante no corpus, aumentando o estatuto que
possuia no panorama da literatura oral no Algarve.

O género das adivinhas e 0 dos provérbios ainda parecem estar bastante vivos na
memoria dos informantes, embora, no panorama apresentado no inicio desta dissertacédo, o
segundo género tenha mais destaque, ao existir uma coletdnea (a de Ruivinho Brazéo)
dedicada somente a ele. Note-se, contudo, que, como ja disse, essa coletanea foi obtida
através de recolhas em apenas duas freguesias (uma de cada concelho), enquanto o
conjunto de adivinhas presente no corpus que estudei é bastante mais variado
geograficamente.

As oracgdes tém relevancia numérica neste corpus, ao contrario do que acontecera
antes, pois fora um género meio esquecido pelos estudiosos da tradicdo oral algarvia. S6
com ldalia Custodio e Aliete Galhoz (2008) é que este género teve, finalmente, uma
colecdo dedicada a ele.

Quanto a variedade textual, note-se que este corpus possui varias versdes de um
mesmo texto e consegue aglomerar em si Varios géneros e subgéneros da literatura oral,
ndo se dedicando apenas a um ou a alguns, como acontece nas colecdes do Capitulo 1.

Além disso, € um corpus que possui varios textos obscenos, tema ausente nas obras
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publicadas, sem divida ndo porque textos desse tipo ndo existissem antes na oralidade,
mas sim devido a censura dos coletores e/ou a autocensura dos informantes.

Quanto aos sexos dos informantes, a situacdo é a mesma neste corpus e nas obras
do panorama, continuando as mulheres a liderar.

No que diz respeito as faixas etérias, o corpus tem poucos informantes jovens, coisa
que também acontece nas colecBes publicadas de literatura oral algarvia.

Quanto ao nimero de textos recolhidos, o concelho de Loulé continua a ser o mais
em evidéncia de entre todos os concelhos algarvios, algo que ja verificaramos no panorama
apresentado no Capitulo 1. Pelo contrario, Olhdo, Albufeira e Silves estdo representados

neste corpus de um modo muito superior ao que antes acontecia.
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CAPITULO 5

RELACAO DOS TEXTOS COM OS INFORMANTES E O CONTEXTO

Tal como pudemos observar, no Capitulo 1, através do panorama das coletaneas
publicadas de literatura oral algarvia, no passado ndo houve a preocupacdo de registar a
ligagdo do texto com o informante e o contexto. Os textos eram recolhidos e valorizados
em si mesmos, independentemente de quem os dizia e do contexto em que viviam.

No inicio do panorama, vimos que algumas coletaneas ndo fazem sequer referéncia
ao informante, quanto mais ao contexto. Com o passar do tempo, o informante comega a
ganhar terreno e a aparecer, embora os dados informativos sirvam apenas para 0
identificar. Mas a interligacdo entre o texto e o informante nunca é tido em conta por parte
dos coletores, salvo nas monografias de Patricia Barreira (2003) e Elisabete Reis (2005).

Tal atitude parece-me incorreta, pois € essa relacdo que faz, precisamente, a
literatura oral viver: “Such collecting should not stop at the literal transcript of the text, but
should consider the close relationship between the text and the individuals.”**°

Os textos estdo extremamente ligados a0 modo de pensar e de sentir dos
informantes e a sua vida. H& uma interligagcdo dos textos com os informantes e o contexto,
pois 0s primeiros ndo vivem desligados dos segundos, pelo contrario, vivem e fluem
através deles. Tal relacdo ndo é tanto uma questdo do modo como devemos interpretar 0s
textos (como, na literatura escrita, a tendéncia errada de achar que o Unico sentido do texto
é aquele que o autor lhe quis atribuir), mas sim uma relacdo que revela a ligacdo que 0s
textos tém com a mundividéncia dos informantes. O que é que alimenta os textos? O que é
que os faz viver na oralidade? E essa interligacdo que seria necessario descobrir. Mas em
que € que se traduz essa interligacdo?

Creio que ha duas vertentes possiveis de encarar tal interligacdo: a relacdo que o
texto tem com a mundividéncia do informante (em que medida aquele exprime as ideias
deste) e a funcionalidade do texto (ou seja, o uso que o informante faz do texto,

carateristica que o transforma numa ferramenta).

10 DEGH, Linda, Folktales & Society. Story-Telling in a Hungarian Peasant Community, Indianapolis,
Indiana University Press, 1969, p. 53.
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No corpus que analisei para esta dissertacdo, em muitas das recolhas ha pouca (ou
mesmo muito pouca) preocupacdo dos coletores de, durante as entrevistas, tentar
determinar a ligagdo do texto com a mundividéncia do informante e também qual a
funcionalidade do texto.

Destes dois aspetos, o registo da funcionalidade do texto é o que mais facilmente
aparece nos textos recolhidos, tanto nas recolhas efetuadas pelos alunos (e que serviram de
base a esta dissertacdo), como, alids, nas coletaneas analisadas no Capitulo 1. Esta
caracteristica funcional transforma o texto numa ferramenta.

Porém, mais dificil do que chegar a funcionalidade do texto é determinar a forma
de pensar do informante acerca do texto. E é dificil porque se trata do lado mais
psicolégico, mais subjetivo e mais oculto do informante, pois as pessoas ndo estdo
habituadas a pensar ou a explicar aos outros 0s motivos pelos quais transmitem as coisas
que sabem e também porque nédo é facil fazer o informante falar das suas ideias, da forma
de ele ver o mundo, daquilo que ele pensa, daquilo em que ele acredita ou néo, etc.

Conhecer a mundividéncia do informante permitir-nos-ia perceber o que 0 motivou
a decorar um determinado texto, provavelmente, por se identificar com ele, por se rever na
historia narrada, por ele ir ao encontro das suas ideias, por transmitir uma mensagem util
para a vida ou porque este Ihe ensinou alguma coisa, e também entender em que medida,
pelo contrério, o texto influenciou a sua forma de pensar sobre um determinado assunto ou
sobre a maneira de ele ver o mundo. Por exemplo, ao recolher uma verséo da lenda do
rapto, numa loja chinesa, para roubo de 6rgaos, seria muito importante determinar se o
texto mudou o pensamento do informante em relacéo aos chineses, ou se, pelo contrario, o
texto se limitou a ir ao encontro das ideias que ele j& tinha, sendo essa carateristica
“corroborativa” que explica por que decorou a lenda e a partilhou com outras pessoas.

A compreensdo das relagbes psicoldgicas do informante com o texto é
extremamente importante para se entender a vida da literatura oral, pois a literatura oral
ndo é a literatura escrita. Compreender a literatura oral é compreender por que
determinados textos sdo decorados e transmitidos aos outros. Quais 0s motivos que estdo
por detrds dessa intencdo? Por que € que se decoraram aqueles textos, especificamente, e
ndo outros? Os textos ndo surgem do nada. Os textos tém a ver com as pessoas, por isso é
que elas os decoram. Se algum texto vai contra a sua forma de pensar, os informantes
simplesmente ndo o contam, pois contam aquilo que tem a ver com eles, com as suas
ideias, com as suas crencas, etc. Para os textos se manterem vivos, tém de significar

115



alguma coisa para quem os diz, de outra forma serdo esquecidos. Dai a importancia de
entender essa interligacdo entre o informante e o texto.

As duas faces da interligacdo acima referida sdo fundamentais para entender a vida
da literatura oral, como ficou dito, mas as recolhas, tanto das coletaneas publicadas como
das recolhas dos alunos, ndo possibilitam chegar ao amago da questdo. Nas recolhas dos
alunos ndo ha perguntas aos informantes, embora nos Gltimos anos essa seja uma das
exigéncias do professor da cadeira, que nem sempre foi tida em conta pelos coletores.

Para este capitulo, podia ter tentado deduzir que tipo de ligacdo ha entre os textos e
os informantes. No entanto, essa tarefa seria subjetiva demais, pois, como disse, nao
disponho de informacdo suficiente para isso, a ndo ser quanto a minha recolha de 2011.
Assim, limitar-me-ei quase s6 a fazer um apanhado dos comentérios espontaneos dos
informantes ou que resultam de perguntas feitas pelos coletores, que encontrei ao longo das
recolhas do corpus. No entanto, acrescentei pequenas observacfes, que me pareceram
Obvias, menos arriscadas e menos subjetivas, embora ndo sejam ditas pelo informante.

Vejamos alguns textos que traduzem na pratica o que deixei dito anteriormente

sobre a interligacdo do texto com o informante e, depois, 0 contexto

5.1. Os textos e a mundividéncia dos informantes

5.1.1. Os textos e as normas de comportamento social

1° Exemplo: Texto n° 417, [Quatro com cinco séo nove].

Sobre este texto, a informante fornece a seguinte explicacéo:

Informante: foi um rapaz que me pediu em namoro... e eu era uma criada que servia nesse tempo
[...] e entdo o rapaz gostou muito de mim, e eu também gostei logo muito dele assim que o vi. E
gostei. Foi mesmo verdade. E ele falou-me em namoro e eu como era uma criada de servico (pois
nesse tempo, uma criada de servigo ndo tinha valor nenhum) e eu respondi ao rapaz, eu gostava
dele, mas respondi ao rapaz: “Quatro com cinco s&o nove/ E & conta ndo quero mentir./ O mogos
nunca se enlevem/ Nas criadas de servir.”

Ele respondeu-me assim: “Quatro com cinco sdo nove/ E a conta ndo digo mais/ As criadas de

servir/ Sdo mulheres como as demais.

A informante diz, portanto, que se fez de dificil, pondo em causa as verdadeiras

intencdes do rapaz. Mas, segundo ela conta, o rapaz ndo a desprezou pela sua posicdo
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social. Tal como ficou dito no inicio deste capitulo, as pessoas decoram 0s textos por estes
terem a ver com elas, por se identificarem com eles e é, de facto, o que aqui temos. A
informante identificou-se com o facto de ser vista por alguém “como as demais” mulheres,
independentemente da sua condigdo social e, sobretudo, porque foi um rapaz de quem
gostava a dizé-lo. A informante ndo nos fornece estas informagdes diretamente, mas
deduz-se que seja isso que a fez decorar esta cantiga.

Através dos textos que se seguem os informantes abordam varios temas como os
perigos da noite, as crencas e as descrengas dos informantes, 0s ensinamentos que 0s textos

ddo, etc.

2° Exemplo: Texto n° 29, Cuidado com as misturas.

Esta lenda alerta para os perigos da noite. Neste caso, fala-se dos perigos de se
fazer misturas com as bebidas, o que pode dar mau resultado, inclusive levar a morte.

Segundo a informante, a mensagem principal do texto é a de alertar os adolescentes
inconscientes de que nem “tudo o que vem a rede € peixe” e ha que saber discernir o que

estd mal do que esta bem.

3° Exemplo: Texto n° 32, O enforcado.

Segundo a informante, € um exemplo de uma lenda pouco provavel de acontecer e,
portanto, pouco difundida pela sua falta de credibilidade. Porém, ndo deixa, segundo ela,
de transmitir uma mensagem importante, isto é, chama a atencdo para 0s perigos dos

namorados mais aventureiros se encontrarem em lugares isolados, no meio do mato:

Informante: E para os namorados ndo irem para sitios isolados, penso que o objetivo seja esse.
Porque, geralmente, quando chegas a essas, essas alturas de namorar, de procurar contacto fisico,
vais para sitios isolados onde possas ter privacidade e além de... pode correr tudo bem, como pode

fazer, podem-te fazer mal.

4° Exemplo: Texto n° 31, A vinganca.

Mais uma vez estamos perante um texto que ndo € tido como credivel, pois a
informante ndo acredita que a histéria contada tenha acontecido. A falta de autenticidade
acaba por suscitar o riso por parte de quem conta e ouve contar. A informante admite que
se lembra do texto precisamente por essa vertente divertida, porque, para ela seria quase

impossivel ndo ver ou ouvir um cdo dentro de um micro-ondas. A mensagem que parece
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estar subjacente ¢ a de que ndo se deve fazer mal ao proximo, “se fazes mal, o mal vem

atras de ti”.

5° Exemplo: Texto n° 30, Abre os olhos.

A historia aqui narrada serve, segundo a informante, de alerta para a necessidade de
se verificar sempre se se estd mesmo sozinho e seguro por onde se passa, pois pode estar
alguém escondido a espera para nos fazer mal. Além disso, o texto mostra como € perigoso
as raparigas andarem sozinhas. A consequéncia disso é serem atacadas pelos homens:

Informante: Acho que é para, para confirmares sempre se estas realmente segura, ndo teres um
dado adquirido de que estas segura so porque o carro esta fechado. Pode realmente uma pessoa
estar no banco atras, estar numa parte escura, querer-te fazer mal e tu, simplesmente, nem olhares
para verificar se ha 4 alguma coisa.

Coletora: E acreditas neste género de historias?

Informante: Nesta eu acho que é mais facilmente... pode acontecer, ndo para te matar, porque
ndo tem grande objetivo, isso é maldade pura, mas pode ser o objetivo de te alertar para outras
coisas, porque essa pessoa pode-te querer violar, pode-te fazer mal, pode-te querer roubar, varias
coisas, mas matar, acho que isso ja é mais raro. [...]

Coletora: Achas que estas histérias devem de ser contadas?

Informante: Acho que sim.

Coletora: Porqué? Para alertar as pessoas?

Informante: Sim, claro, para as pessoas terem uma consciéncia social de que ndo € tudo um mar
de rosas, que pode acontecer maldades e pode haver mal nas pessoas e que nds devemos estar

sempre com atengéo.

Para a informante, esta lenda é credivel, pois pode realmente acontecer.
Normalmente, neste tipo de historias, a mulher é a vitima e o atacante € o homem. A
mulher é vista como mais indefesa e menos precavida, enquanto o homem € visto como um
ser forte, lutador e de maus instintos. Além disso, serd menos provavel, plausivel e
aceitavel, que este tipo de situacdo aconteca no inverso: “por exemplo, uma mulher nao vai
ir atras de um carro para depois violar o homem... mais tarde, ndo é, quer dizer... é um
bocado improvavel. Agora um homem atras para violar uma mulher ja ¢ mais plausivel,
mais aceitavel, ndo é?” Deduz-se que o homem engana e mata sem seducdo e a mulher
mata e engana atraves da seducdo. A sua fraqueza fisica é contrabalancada pela sua beleza.

A informante leva esta historia em consideracdo, pois torna-a mais consciente dos
perigos que a noite pode trazer. Para ela, estas historias devem ser contadas para alertar as

pessoas a “terem uma consciéncia social”.
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A “consciéncia social” de que a informante fala a propdsito do texto anterior

também vai ser encontrada em textos como o que se segue.

6° Exemplo: Texto n° 35, O roubo de 6rgéos.

Segundo a informante, estas histdrias sao provaveis de acontecer. Esta versdo pode
servir para alertar os jovens, mais especificamente, os homens, de como € perigoso sair a
noite e deixar os copos descuidados, pois podem ser drogados, e de como é igualmente
perigoso sair com mulheres sem as conhecer. Portanto, é necessario pensar menos com “a
cabeca debaixo” e mais com “a de cima”. Isto mostra uma certa incapacidade que os
homens tém de ficarem indiferentes ao sexo feminino e de como é facil, demasiadamente
facil, atrai-los e trai-los com a beleza exterior. A maior consequéncia dessa falta de
consciéncia podera resultar no roubo de 6rgdos, pois “no mercado negro 0s O0rgdos sao
muito caros”.

Além disso, outro aspeto interessante € o facto de a informante notar que, nesta
versdo, a vitima é mais frequentemente um homem do que uma mulher, ao contrario do
texto anterior. O que é que isto mostra em termos de diferencas entre 0s sexos? Por um
lado, o homem tem “confianca”, ¢ seguro de si, pensa que nada lhe acontecera, ¢
convencido da sua forga. Por outro lado, a mulher é subestimada pelo homem, que pensa
que ela é fraca, fragil, “atraente”, “sedutora” mas incapaz de qualquer maldade. Mas esta
versdo vem revelar que as mulheres também podem ser mas e podem, neste caso, funcionar

como isco perfeito para os homens:
Informante: O objetivo da histéria é alertar para que as pessoas, para que 0S mogos ou mogas, Ndo
€? Neste caso, que também pode ser [mogas], mas ¢ mais frequentemente os homens... ndo
pensem com a cabega debaixo, mas sim com a de cima e se alertem para que ndo deixem 0s copos
descuidados, para que vejam o que é que estdo a beber, e para que tenham atengdo com quem
saem, ndo com qualquer uma, para que isso ndo acontega.
Coletora: E porque é que sera que acontece com homens, ndo acontece com raparigas também?
Informante: Porque os homens tém mais confianca de que sdo homens, e que ndo vai acontecer
nada, e que vdo com mulheres e que sdo seres mais fracos, mais frageis e que ndo acontece nada.
Coletora: Nao conheces nenhuma histéria inversa em que é a mulher é que lhe é tirado o érgédo?
Informante: Ah, conheco... J& vi em alguns sitios, ja ouvi, mas a histdria é mais frequentemente
contada com o homem como vitima.
Coletora: Pois, porqué? Porque... Sera porque a mulher é sedutora, sera por isso? E mais facil

enganar o homem?
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Informante: Sim, porque a mulher é mais desconfiada, geralmente d4 menos confianga na noite e
0 homem, se a mulher for atraente, é mais facilmente seduzido e levado a ir com a pessoa para um,
para um hotel, para um bar, para seja onde for e acontecer isso.

Coletora: E também porque ndo podem dizer que ndo, ndo é? O seu orgulho masculino, ndo é?
Informante: Depende, hé alguns sim.

Coletora: Onde é que ouviste esta histéria pela primeira vez ou quem é que te contou?

Informante: E assim, eu, a primeira vez, ouvi essa histéria de colegas minhas da universidade.

A informante justifica que a mulher é mais desconfiada do que o homem, vé mais
depressa a maldade e, portanto, ndo cai tdo facilmente nas artimanhas. Admite que ha
muita maldade neste mundo e, portanto, é necessario estar em modo de alerta permanente.

Se aquilo que a informante ouviu e sabe ndo a tivesse transformado ou tornado mais
consciente do mundo que a rodeia (naquela altura em que aprendeu os textos, o contexto
era 0 universitario), se, sobretudo, o que ela valoriza, até hoje, € a mensagem veiculada
pelos textos e que pode ser Util para o dia a dia, se estes textos ndo significassem algo para

ela, entdo, ndo os teria decorado.

5.1.2. Os textos e as crencas religiosas

7° Exemplo: Texto n° 70, [A namorada do Marqués de Pombal].

Este texto revela como os padres eram vistos, naquela altura, e, de certa forma,
como os informantes também os vém hoje em dia: “Porque os padres tinham aquela coisa
de, de ir para a confissdo para saberem as conversas das mulheres e coiso. lam confessa-las
e, depois, muitas diziam que ndo tinham marido, que ndo coiso... cada uma dizia a sua e

ele aproveitava a ocasido para as ‘confessar’.”

8° Exemplo: Texto n° 91, [O padre e o rapaz].

A proposito do tema anterior, outro informante acrescenta que ““[...] 14 para o norte
[de Portugal] os, 0s, 0s nortenhos entregavam as mulheres ao padre, ndo sei se sabe, € uma
historia. lam todos para o Brasil [como emigrantes], entregavam a mulher. Ele tinha,
aquele padre tinha aquelas mulheres todas por conta dele. Era, era, naquele tempo, era
assim. N&o, ndo, ndo era pecado! Era assim. Elas ndo tinham c& o marido, 0 marido

tinha...”.
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O que se pode concluir a partir desta anedota e da anterior é que, tal como ficou
dito no inicio do capitulo, em principio, uma pessoa que tenha uma boa opinido sobre 0s
padres ndo dird anedotas contra eles. Portanto, parece haver uma identificacdo de ideias
dos informantes com este tipo de textos. No entanto, essa visdo negativa, em relacdo a
esses membros da igreja, ndo € projetada da mesma forma em Deus. Pode dizer-se, pois,

que s&o textos anticlericais mas ndo antirreligiosos.

9° Exemplo: Texto n° 1, [O pardal].

Através desta histdria se vé o respeito que o informante tem por Deus, que é para
ele a Unica justificacdo plausivel para o inexplicavel. Na verdade, se o pardal anda “peado”
por algum motivo é. As coisas ndo acontecem s por acaso e, como tal, este conto vem
justificar por que é que este fendbmeno acontece. O informante ndo duvida da veracidade da
historia narrada. Para ele tem de haver uma explicacdo para isso e por que nao pensar

numa punicao divina, que é o que resolve e define tudo?
Informante: Deus néo castiga, Deus s6 faz ver a forca que ele tinha, a natureza que deu a, o poder
para ele fazer ver que ele é quem mandava. [...]
Coletora: Tinha-lhe perguntado se era justo dar castigo? Acha que é justo dar-se castigo?
Informante: N&o, ndo, ndo. N&o é castigo, ¢ peniténcia... é punir.
Coletora: Punir...
Informante: Uma, uma pessoa que faz mal ou desobedece, o que Ihe dizem € peniténcia.
Coletora: E quem € que deve de dar isso? Quem deve de fazer isso? Nés, as pessoas ou, ou Deus?
Informante: E Deus é que tem a... Deus ndo gosta de castigo, mas faz perceber o que no se deve

fazer.

E visivel a crenga, por parte do informante, em Deus. Acredita que Deus néo
castiga, apenas faz ver a sua forca e quem manda, dando a entender o que nao se deve
fazer. E como um pai para 0 Homem e para tudo o que ele criou. Para o informante no
estd em questdo o castigo, mas a peniténcia por aquilo que se faz. Isto € o que acontece a
todos os que fizerem mal ou desobedecerem as suas leis, ou seja, recebem ndo um castigo,

mas uma peniténcia, que para o informante ndo parece ser a mesma coisa.

10° Exemplo: Texto n° 49, O conto da Branca Flor
Para o informante, este texto transmite uma mensagem muito concreta: “a forga de

Deus era mais forte do que a do Diabo”. Nao ¢ por acaso que ele refere que, se o Diabo
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tem filhas (segundo o conto), é porque Deus lhe concedeu esse direito. Deus tem

interferéncia em tudo, s6 ele pode conceder alguma coisa e mais ninguém.

5.1.3. Os textos e as crencas no sobrenatural ndo-cristéo

11° Exemplo: Texto n° 15, [O fantasma que pede boleia].

Além das normas de comportamento social e das crengas religiosas, os informantes,
através da ligacdo particular que tém com os textos que sabem, também exprimem as suas
crencas e descrencas relativamente ao sobrenatural ndo-cristao.

A proposito deste texto, a informante afirma ndo acreditar em fantasmas, embora
ndo seja totalmente cética. Por um lado, ndo considera que seja uma histéria credivel, mas
por outro, ndo deixa de sublinhar que é bem provavel que nao se esteja sozinho no mundo.
Ha sempre a minima possibilidade de haver fantasmas, ja que ndo se tem provas do
contréario. E essa falta de provas que a faz ficar no meio: nem acredita, nem deixa de

acreditar. Por ndo haver provas tudo é possivel.
Informante: E assim, ndo acredito em bruxas, mas que as ha, ha... prontos, ¢ o melhor que eu
posso fazer. N&o acredito que também estejamos sozinhos no universo, quer dizer, o universo é tao
imenso. Por isso h4 sempre uma probabilidade, uma possibilidade de que isso possa existir. Ndo

sou cética ao ponto de dizer: “Nao, isso ndo existe”. Porque eu ndo tenho provas.

A informante acrescenta que a alma da pessoa morta podera voltar ao mundo dos
vivos, sobretudo se esta morrer mal, de forma violenta, pois quando se morre de causas

naturais esse problema néo se coloca.
Coletora: Pode haver a possibilidade de a pessoa morrer e depois voltar cé a este mundo?
Informante: Dependendo da morte.
Coletora: Como assim “dependendo da morte™?
Informante: Se for uma morte violenta, se for uma morte ma, ndo for uma morte, uma morte de,
de doenga, de velhice... sim, penso que possa...
Coletora: Entdo, quer dizer que uma pessoa quando morre assim por causas naturais a pessoa
descansa em paz, é isso?
Informante: Penso que sim, que se ndo tiver nada a dever ao mundo, nenhuma informacao, nada

que va escondido com ela... ndo tem motivo para voltar.

Caso a alma volte, entdo, é para avisar e alertar quem ca anda dos perigos de

conduzir naquela ou na estrada em geral. Isto serve para 0s seres humanos terem medo,
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terem consciéncia e terem cautela: “Eu sei que as historias contadas sobre fantasmas séo
sempre para alertar para alguma coisa, para que tu tenhas atencdo em algo, ndo penso que
seja para dizer: ‘ha um fantasma!””

As historias de fantasmas servem, pois, sempre para alertar sobre algo e ndo para
apenas provar que ha fantasmas. Por isso a informante vé& os fantasmas como seres bons,
pois vém informar as pessoas vivas para terem cuidado, se ndo querem que lhes aconteca o
mesmo. Portanto, voltam sempre para ajudar 0s outros e a si proprias. Parece que, quanto
mais ajudarem, mais possibilidade tém de vir a descansar em paz, de pagarem aquilo que
ficaram a “dever ao mundo”.

A informante também considera que ha sitios com energias negativas e, por isso, é

mais facil as almas serem aprisionadas se morreram nesses locais:

Informante: Porque a morte foi violenta, a morte foi violenta e pelo que eu ja falei com as
pessoas e disseram... ha pessoas que sdo a favor de que ha sitios negativos, ha pontos negativos,
em que guarda energias negativas, em que é mais facil naqueles sitios esses fantasmas se, se
ficarem agarrados.

[...] a pessoa fica agarrada aquela morte, o objetivo sim é ultrapassar, mas eles proprios nao tém
consciéncia que estao a repetir, e a repetir, e a repetir, estdo presos aquela rotina, enquanto alguém
que pensa que tem poderes para, para liberta-los... os possa ir libertar de algum motivo, de alguma

maneira para eles ultrapassarem isso.

O facto de a mesma cena (aparicdo do fantasma) se repetir pode ser para alertar os
vivos do perigo, mas também parece ser um modo de o fantasma tentar ultrapassar a morte,
sair do local onde ficou.

Além disso, segundo a informante, esta lenda vem ensinar que, quando se anda de
noite, ha que ter muita atengéo, pois nao se deve “efetuar o bem”, isto é, ndo se deve parar
para ajudar, deve-se alertar as autoridades competentes para que vado investigar as

anormalidades ocorridas, deve-se passar a informacéo e ndo tentar resolver as coisas.

12° Exemplo: Texto n° 22, [A Floripes].

A informante ndo acredita nesta historia:
Informante: Porque é s feita para assustar as pessoas, que nao faz sentido.
Coletora: Nao faz sentido, porqué? Por que é que ndo faz sentido?
Informante: Porque uma pessoa vir, sei 14, do além para matar pessoas, para matar outras pessoas,
acho que é s6 mesmo para assustar, que... para as pessoas terem respeito pela morte dos outros,

mas que nao existe.”
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O objetivo da lenda €, segundo ela, o de abrir os olhos dos homens para ndo sairem
com qualquer mulher que lhes apareca a frente, s6 porque ela é bonita, pois a sua aparente
fragilidade ndo significa que ela seja de facto fraca:

Informante: N&o, eu penso que, no caso, seja mesmo uma, uma sedutora. No caso, uma pessoa,
uma vitima que se tornou uma sedutora para que... para fazer mal aos homens. Mas o objetivo ali
¢, é para os homens... a tal coisa como eu disse: é para os homens abrirem os olhos, ndo irem com
qualquer mulher, porque por a mulher ter uma aparéncia fragil e, e ser bonita, muito bonita, ser...
ndo quer dizer que seja um ser fraco! Seja um ser sempre docil, sempre bom, que a mulher apesar
de ter aquela beleza, de, de ter aquela dogura, ser meiga, ser boa, ser isto ou aquilo, ou a ter uma
aparéncia assim... que ela seja sempre assim. A mulher pode ser ma também. Entdo, é para, eu
penso que seja isso, também para alertar os homens que o mundo ndo é s6 um mar de rosas, nem

todas, nem todas as mulheres sdo boas, como nem todos os homens sao bons, ndo é?

13° Exemplo: Texto n° 25, A feiticeira.

Neste caso, a avo da informante ensinava, atraves de uma lenda, que néo se devia
matar os animais. O animal utilizado na historia é uma “mariposa” e estd associada a uma
entidade com poderes sobrenaturais: a bruxa. A mensagem é transmitida através do medo,
Ou seja, Se se matar uma mariposa, as bruxas atacam as pessoas. A proposito desta historia
a informante referiu um aspeto importante: a idade com que se ouve 0s textos €

determinante em termos de ponto de vista:

Informante: “[...] tu (com uma idade de cinco anos) provavelmente tu ficas com medo [das
lendas]; com doze anos ficas com curiosidade, mas ndo ligas; com dezasseis ou dezoito se calhar
ja levas mais a sério, mais a literal, mais a parte de alerta do mal que tu podes correr. Acho que

vais interpretando a histéria de diferentes modos conforme vais crescendo.

Estas palavras vém dar razdo ao que ficou dito no inicio deste capitulo. Neste caso,
para a informante, a visdo que se tem de uma historia vai variando ao longo do tempo, a
medida que se vai envelhecendo, isto é, as pessoas ndo tém sempre a mesma visdo das
coisas. O que significa que os textos vdo acompanhando e desacompanhando as pessoas a
medida que eles vdo tendo ou ndo impacto nas suas vidas. Uns textos deixardo, com
certeza, tracos mais vincados na mente do informante, enquanto outros se irdo
desvanecendo com o passar do tempo, pois deixaram de Ihes dizer algo.

A informante considera, também, que ha sempre um objetivo quando se contam o0s
textos, sejam eles quais forem, e que isso € motivo suficiente para se gostar e para se

lembrar deles: uns porque sdo passiveis de acontecer e outros porque resultam numa
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situacdo divertida, “Porque essas [historias] marcaram-me mais e porque foi histérias que
eu mais frequentemente ouvi, ou porque li, ou porque vi um filme, ou porque a minha avo
voltou a referir, por alguma coisa...”

Ainda a propdsito deste texto, a informante admite ndo acreditar em bruxas, mas
respeita-as. Ela pode ndo acreditar na magia associada a entidade da bruxa, mas acredita
que haja energias negativas e pessoas que querem mal a outras. A informante ainda hoje
conta esta histdria aos filhos, ndo pela sua veracidade, mas pela mensagem que transmite.

Entdo, conclui-se que este texto tem uma funcéo didatica.

14° Exemplo: Texto n° 20, [A costureira].

Em consequéncia deste texto, a informante fala das suas crencas e das suas
descrencas perante o inexplicavel. A proposito da pergunta da coletora sobre se qualquer
pessoa conseguiria ouvir a costureira, a informante faz a seguinte observagdo: “[...] eu
lembro-me que é qualquer pessoa que tinha..., estaria fraca de cérebro ou fraca de estatura
e essas coisas, pois [, entdo, essa pessoa] via mais.”

Parece, portanto, que a fraqueza fisica ou mental pelo trabalho desempenhado ou
por ndao dormir bem causaria uma sensibilidade maior para ouvir estas e outras coisas
estranhas. “Uma pessoa também ndo estava sempre a escuta [da costureira]... Pois... 1a
quando ouvia, ‘Ah! Olha, esta trabalhando’”. O facto de se ouvir a costureira era porque
pessoa se encontrava cansada ou porque, por qualquer motivo, prestava atengdo. E como se
a costureira fizesse parte da vida das pessoas, mas estas nem sempre estivessem recetivas
para a ouvir. Por outras palavras, a costureira aparecia quando a pessoa estava pronta para
a ouvir, ndo aparecia por acaso ou por vontade propria, deduzindo-se que, mesmo quando

ndo era ouvida, estava sempre a trabalhar na maquina e, portanto, a fazer ruido.

15° Exemplo: Texto n° 21, [A Fonte da Pipa].

Esta lenda conta a historia de um palacete nos arredores de Loulé que ha muitos
anos se encontra desabitado, pois cré-se que esta assombrado. Havia quem contasse que se
ouviam portas a bater e luzes a acender de noite.

No entanto, ndo é este facto que parece ser o mais importante para o informante,
mas sim a ligacdo do palacete da Fonte da Pipa com a gripe pneumdnica e o que ele acha
ter sido a origem dessa doenca. O informante refere que aquela doenca apareceu com a

guerra de 14-18. Na verdade, o ano da pneumonica foi 1918, tendo em conta que, nesse
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ano, em Portugal, morreu muita gente em consequéncia da pneumdnica e tendo em conta
também que nesse ano a Europa estava em guerra, fard todo o sentido na cabeca do
informante a associacdo de ideias entre a guerra e aquela doenga.

Mas o que é que a pneumonica tem a ver com a guerra? Para o informante, o que
originou essa doenca foram 0s gases venenosos das bombas da guerra, que na altura
circulariam na atmosfera. Visto que estes acontecimentos se passaram antes de o
informante nascer (1932), conclui-se que ele deve-se socorrer daquilo que ouviu dizer. Mas
isto também é revelador da sua forma de pensar, pois ele parece convicto em relagdo aos

efeitos nocivos dos gases e ndo duvida que sejam motivo para originar a pneumonica.

Coletora: “E para onde ¢ que eles iam? Entdo se estavam mortos...
Informante: lam para casa, uns metiam-se dentro dos palheiros para ndo os verem mais, para ndo
os levarem outra vez, outros fugiam para outros lados.
Coletora: Mas eles estavam mortos ou vivos, afinal? Se estavam dentro do caixdo...
Informante: [As pessoas] ndo podiam pdr um lengo na cabec¢a, que sentiam qualquer coisa,
enrolavam-se com um cachecol ou com um, com um lenco, e os doutores, as autoridades, nessa
altura, andavam... assim que viam uma pessoa com um lenco na cabega, tivesse assim um
qualquer sintoma de doenca, apanhavam-nos logo, levavam-nos logo [para o Palacete da Fonte da
Pipa] [...].
O lengo ndo... era um lengo qualquer para se agasalharem. Era como uma pessoa que estd
constipada, agasalhava-se e, e, e a familia ndo podiam ver, diziam logo que estava doente. Tinham
a doenga da pneuménica. [...]
Pois... ia logo. Da parte do, do meu avd morreram-lhe dois filhos, os mais fortes foram-se embora.
Coletora: Entdo e porqué os mais fortes? Sabe explicar isso?
Informante: Porque o mal, o mal era assim, atacava os mais fortes. ..
Coletora: Entdo e... era suposto ser o contrario, 0S mais fracos, ndo?
Informante: N&o, mas naquela altura era o contrario, os mais fortes eram os que abalavam,
precisavam de mais ar, respiravam mais, e respiravam mais aquele veneno que havia pelos ares e
atacava-os.
Coletora: Que gases eram esses?
Informante: Eram os gases das bombas, quando houve a guerra, que eles deitaram.
Coletora: E, e era aonde? Essas bombas caiam onde?
Informante: Cairam na Franga, na Alemanha... onde houve a guerra... [...] Vinham no ar...
Coletora: E as pessoas ficavam doentes?
Informante: Pois... apanhavam o ar... respiravam aquele ar... doente... ¢ como, como agora o
que aconteceu na, la na... no coiso aquele... lana...
Coletora: No Japdo?
Informante: No Japdo... os gases que saltaram das centrais nucleares, eu ndo sei se ndo virdo
fazer mal & Europa. ..
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Coletora: Pois, € verdade... entdo e conte 14, entdo, e os doentes vinham de onde? Vinham de
todo o lado?

Informante: Vinham de onde eles... de onde eles estavam. Andavam as autoridades pela, pela rua
e quando viam uma pessoa doente, que sabiam que estava doente, iam logo buscé-la.

Coletora: E houve muitos aqui no Algarve que foram ali para aquela casa [= o palacete da Fonte
da Pipa] ?

Informante: Oh, oh... ai houveram tantos! Aquela casa vieram de todo o lado! Vinham de... onde
sentiam que estavam doentes... ndo havia hospitais para guardar tanta familia, puseram ali
naquela, naquela quinta, que era uma quinta que estava abandonada, que a familia j& tinha morrido
e os filhos ndo vieram para ali, que estavam |4 para Lisboa. E eles, depois, pediram aquilo para
fazer ali o hospital. [...].

Coletora: E por que é que aquilo estava abandonado?

Informante: Porque os, os donos morreram e os filhos estudaram, estavam la para Lisboa ou para
o Porto, com outros empregos, e aquilo estava ali abandonado.

Coletora: Chegou a la ir, 14 perto?

Informante: Eu ndo, pois eu era de Sdo Bras [de Alportel]... Ouvia era dizer... [...].

Coletora: Hum... entdo, € o que é que contam acerca dos fantasmas que 1a havia? O que é que
dizem?

Informante: Pois... Depois, depois de isso, de isso acabar, ninguém quis ir para la, diziam que

aparecia fantasmas, que era a coisa [alma] da familia... ter morrido 14, que morreram la muitos.

De certa forma este texto retrata um determinado periodo do tempo. Um tempo de
guerra e de doenga, de caréncias, de falta de infraestruturas e de uma medicina que nao
correspondia as necessidades das pessoas. 1sso Vé-se através da funcdo que o palacete vem
a ter: a de hospital. De certa forma esta lenda revela também a forma como as pessoas se

comportavam na altura:
Informante: Pois... por causa de ter morrido 14 tanta gente... eles levavam para 14 a familia e
deixavam-nos, os homens que andavam acarretando os doentes e os mortos... [0s que acarretavam
os doentes] andavam cheios de aguardente, de coiso, para ndo terem medo e o mal ndo ia para
eles...
Coletora: Ah, a aguardente previne o mal?

Informante: A aguardente aquecia-os... ndo deixava entrar o mal.

O informante acrescenta que alguns dos seus familiares morreram nessa época 0
que pareceria justificar mais a sua crenca nesta lenda.

O informante ndo acredita, nem deixa de acreditar nas almas do outro mundo,
guarda respeito, ndo faz pouco, e afirma que o que é preciso € ser-se forte, até porque nem

sempre tudo o que parece ¢... As vezes, os fantasmas estdo apenas alojados na cabeca das
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pessoas, mais do que em edificios... As vezes, ndo passam de meros ratos a entrar e a sair

de armérios nas casas velhas para comer e acarretar os figos:
Informante: L4 ao pé, ao pé onde eu morava, estava la uma casa, tinham morrido I& dois velhotes,
esteve muito tempo fechada. E diziam que, que aquilo ninguém queria ir para la que apareciam la
fantasmas... e houve um rapaz corajoso, que comprou aquilo e foi para 1a dormir. E aquilo tinha
uns armarios onde os antigos guardavam as coisas. E esse rapaz levou uma, uma canastra de figos
e pbs dentro do, do armario. L4 as tantas estava a dormir e ouvia rim-turim... a porta abrir e
fechar. Ora, ele como, como ouvia dizer que aparecia fantasmas nunca mais dormiu, pds-se a, a
escutar, pds-se a escutar, acendeu a luz, quando ele vé os ratos a acarretarem os figos, conforme
iam dentro do armario, a porta fechava-se, depois eles para sairem, abriam a porta, a porta rangia e
diziam que eram fantasmas... va 14, que ele viu e era corajoso se ndo... fugia de 14, nunca mais

ninguém ia para la.

O que € preciso é ter forca, coragem e respeitar, ndo so aquilo que desconhecemos,

mas também o cemitério, lugar de descanso eterno dos mortos:

Informante: [...] comigo ja se aconteceu também. Vinha dentro do automovel, mesmo em par do
cemitério [Sdo Bras de Alportel], o automével parou, apagaram-se as luzes, um sarrabulho de latas
a cairem, julgava que era o automdvel que se tinha partido. Sai para fora, andei a roda do
automavel, pontapé numa roda, um pontapé noutra, nada. Entrei para dentro, pu-lo a trabalhar,
abalou, fui para casa. E ndo coiso mais nada. Eram mistérios que a gente ndo sabe. [...] Alguma
coisa foi que as luzes apagaram-se, o carro parou ¢ eu va la... ndo tive medo. Mesmo em par da

porta do cemiteério.

E mais:

“Informante: [...] eu quando era mogo, via aqueles lugares, as encruzilhadas, a gente vinha do
baile e para meter medo as outras [pessoas], punha-se um de um lado da estrada, outro no outro,
com uma corda, quando as pessoas vinham passando, a gente levantava a corda, eles encalhavam

na corda, cada um fugia por seu lado com medo... [Ris0s].”

Ele acredita que as almas ndo ficam presas, elas andam, e ha umas que sdo boas e
outras que s30 mas, mas o que “E preciso é ndo encontrar essas coisas...”. Refere ainda
gue uma pessoa ndo se deve deixar dominar por essas “coisas”, as pessoas fracas é que
tremem diante do inexplicavel, mas ndo se deve fazer pouco, porque ha “coisas” que
acontecem e para as quais ndo ha explicacdo. Ha idades para tudo. Em jovem acredita-se,

mas com a idade vai-se tendo outro entendimento das coisas.
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5.1.4. Os textos e o racismo, o0 medo do Outro

A interligacdo do texto com os informantes e o contexto permite-nos falar da
relacdo do ser humano com tudo aquilo que é diferente dele. Vejamos 0s seguintes textos:

16° Exemplo: Texto n° 84, [O cigano esganado de fome].

Esta anedota retrata o cigano, pobre, sem dinheiro, pedinte, cheio de fome e com
muitos filhos. Aqui vé-se a desgraca e a miséria de uma raca e 0 rico a aproveitar-se da
cigana, dando-lhe (em troca dos “servigos” dela) azeite, pdo e toucinho, elementos da
alimentacdo da altura. O informante refere que as pessoas “Gozavam com eles [0S
ciganos], porque os ciganos eram uma familia que ndo trabalhava, viviam s com enganos,
a enganar uns e outros. E, depois, toda a gente tinha zanga aos ciganos, porque nao davam
interesse ao pais, ndo, ndo iam a tropa, nao coiso... mas agora ja tudo vai a tropa, ja sao

batizados, ja tudo...”.

17° Exemplo: Texto n° 325, [J& la vai cigano preso].

Este texto fala-nos da ironia de o cigano ter sido preso por apenas puxar uma corda
e atras dela vir uma mula. A ideia é a de que o cigano, pelo simples facto de o ser, € ladrao.
O informante ndo exprime esta ideia diretamente, mas, como decorou este tipo de textos,
isto parece ser sinal de que, pelo menos, se identifica com tais textos, pois vao ao encontro
da imagem que ele tem dos ciganos. Se uma pessoa gostasse de ciganos ou tivesse uma

visdo positiva dessa raca ndo iria contar anedotas contra deles.

18° Exemplo: Texto n° 33, A histdria do homem-macaco.

Esta historia é vista pela informante como tendo realmente acontecido e sendo
muito tipica da sua terra. Este texto é importante na medida em que nos apresenta aquilo
que a diferenca pode causar naqueles que sao tidos como normais, e a facilidade com que
as pessoas rotulam de “lobisomem” alguém deficiente e fisicamente deformado pela sua
excessiva pilosidade. Associado a isso esta o facto de ser alguém (um estrangeiro) que vem
de fora (Africa), o que gera logo desconfianca. Casos semelhantes de segregacio racial sdo
feitos a propdsito dos ciganos, como ja vimos. Neste caso, no entanto, parece que a
informante decorou o texto por o achar chocante, por ser um modelo a contrario, e ndo por
achar que ele exprime algo positivo.
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Coletora: E o que é que... que tipo de mensagem estara por detras desta historia?

Informante: Ah, nfo sei... ndo sei... € para a gente se calhar ndo... para as pessoas ndo, nao
avaliarem o, o livro pela capa, penso eu, ou seja, a pessoa por ser desequilibrada a nivel
psicoldgico ou por ter pelo a mais ndo, ndo se deve ostracizar, deve-se sempre ver o por que é que

é assim, tentar ajudar, penso eu que seja por isso.

O tema de segregacdo social surge também no texto seguinte.

19° Exemplo: Texto n° 34, Cuidado com a loja dos chineses! Roubo de Orgaos.

Segundo a informante, a lenda mostra que ndo se deve andar sem companhia, pois
caso aconteca alguma coisa ndo ha quem nos socorra. Além disso, as vitimas sdo sempre
meticulosamente escolhidas: sozinhas, isoladas e fisicamente fracas.

Para ela, as pessoas contavam esta historia porque 0s chineses eram um povo novo
em Portugal. E, como é sabido, tudo o que € estranho, novo e estrangeiro & motivo de
desconfianca para os autdctones. Deve-se ainda acrescentar que esta lenda apareceu numa
altura em que os chineses vieram instalar-se no nosso pais com as suas lojas. Perante esta
situacdo, o comércio portugués vé-se afrontado e, claro, esta historia exprime a

desconfianca das pessoas em relacdo aos chineses.

Coletora: E por que é que te lembras desta e ndo te lembras de outras? Porqué esta em particular?
Informante: Talvez essa teve mais, tenha tido mais impacto, porque eu era nova e foi a tal

coisa... ainda ndo conheciamos bem a raga dos chineses, fiquei com medo e, entdo, guardei...

A informante parece, pois, ndo ter decorado este texto porque realmente pensava
mal dos chineses. No entanto, admite que a chegada de chineses teve impacto na sua vida
pela via do medo em relacdo ao desconhecido, pois era jovem quando ouviu o texto pela
primeira vez e ndo conhecia bem este povo. Com o tempo, apercebeu-se de que a lenda nao
passava de uma invencdo, e hoje parece olhar para ela como uma etapa ultrapassada da sua
vida, comentando: “nos Descobrimentos, cada etapa nova era sempre um mito a
ultrapassar”. Alids, a pergunta da coletora “Estas historias podem ser etapas que as pessoas
tenham que ultrapassar, pode ser entendido assim?”, a informante responde: “Acho que

2

sim”.
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5.2. Os textos e a sua funcionalidade

Nos casos que se seguem, verifica-se que o informante decorou o texto devido a

funcionalidade que este tinha no seu dia a dia.

5.2.1. Os textos e os bailes

20° Exemplo: Texto n° 379, [O menina, deixaste ir].

A propésito deste e de outros textos, o informante descreve os bailes, bem como
outros pormenores a eles ligados.

“Era quando havia aquelas cantigas para bailarem ao baile de roda, jogavam as
mé&os umas as outras, comecavam a bailar em baile de roda e, depois, quando chegava o
fim, cada um jogava-se a sua, a bailar.”

Os bailes eram festas organizadas pelas pessoas: “a rapaziada com as raparigas, que
organizavam isso, ja tudo tinha o seu par. Cada um tinha o seu par”. Embora os rapazes
viessem de todo o lado e pudessem vir sozinhos, as raparigas iam sempre acompanhadas:
em grupo e com as maes.

Nos dias de S. Antonio, S. Pedro e S. Jodo, faziam-se mastros, enfeitados com
flores do campo. A capela de S. Jod0'®* é um exemplo desse tipo de flores. O mastro teria &
volta de 4 metros de altura e era fixo no ch&o, ao centro de uma eira ou de um terreno, e
enfeitado com fitas de papel colorido, que se prendiam na ponta do mastro e a volta,
fazendo um redondo. As pontas prendiam-se as arvores ou a outra coisa qualquer. Era essa
a decoracdo usada em dias de festa, mas em bailes ditos normais ndo era assim. Os mastros
e seus enfeites eram exclusivos desses dias especiais.

Nos bailes de roda, as pessoas dangavam e cantavam ao mesmo tempo. Se houvesse
cantor, este ficava junto dos tocadores, a cantar, enquanto os outros dancavam; se nao
houvesse cantor, era s6 os tocadores que faziam a musica.

Os bailes eram organizados nas ruas, nas eiras, nos terracos, nos patios e
comecavam a volta das trés horas da tarde. As raparigas faziam rifas para juntar dinheiro
para chamar um tocador e para comprar comida. Podia ser um tocador de harmonio, de
gaita, de bandolim e de flautas de cana. Por volta das 20h, as pessoas paravam para jantar e

o0 baile continuava até as 23h sensivelmente:

161 Trata-se de uma planta trepadora, branca e muito cheirosa.
131



Informante: E a, e a vida, nessa altura, havia mais respeito, as raparigas, o baile, comecava &, as
trés da tarde e, depois, as raparigas, as que organizavam, levavam, faziam umas rifas para juntar
dinheiro para pagar o tocador e os rapazes davam, naquela altura, vinte e cinco tostfes, elas
juntavam o dinheiro, compravam o comer, faziam o jantar para, para a tarde, ai as oito horas.

Comia-se e, depois, comegava o baile, outra vez, até as dez, onze horas da noite.

Normalmente, cada sitio era composto por montes e todas as pessoas dos montes
iam aos bailes que se faziam ao ar livre. Mais tarde comegou a ser nos saldes, em recinto
fechado, sendo proibido nas ruas ou em locais particulares.

O informante recorda-se dos textos que se cantavam nos bailes porque eles Ihe
fazem lembrar dos tempos antigos, que ja ndo voltam. Ele identifica-se com eles, porque

eram cantados numa época com a qual ele também se identifica.

21° Exemplo: Texto n° 296, [Dizem que a serra que é serra].

Segundo o informante, este texto servia para desafiar os rapazes a irem aos bailes.
As serras dao pouca coisa, pois as suas terras séo muito secas, mas ai também se semeava
pdo (cereais), e também ai havia as “meninas de estimacdo”. Esta quadra faz, portanto, o
elogio dos serrenhos, normalmente vistos como gente de segunda (tal como as suas terras).
As “meninas de estimagdo” sdo, segundo o informante, as donas das suas casas, que nao
andavam por maus caminhos, sendo estimadas por todos, eram raparigas de respeito,
bondosas e inteligentes.

O informante afirma que as raparigas eram o chamariz para 0s rapazes irem ao
baile: “[...] onde havia raparigas la iam os rapazes... ndo é como hoje. Hoje ¢ o contrario,
hoje as raparigas ¢ que vao onde estdo os rapazes...”.

Se o informante ndo tivesse participado nos bailes, se estes textos ndo estivessem
ligados aos bailes, se esta forma de convivio ndo fizesse parte duma altura importante da
sua vida, o informante muito provavelmente ndo os saberia, pois ndo haveria um motivo
para isso.

Este texto, ao falar das “meninas de estimagdo”, liga-se também a um ponto deste
capitulo dedicado aos textos e as normas de comportamento social (5.1.1.). Por outras
palavras, este texto parece traduzir a visdao que o informante tem da forma como as

mulheres se devem de comportar perante a sociedade.
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5.2.2. Os textos e as janeiras

Nem s6 de bailes vivem as pessoas. Os textos da literatura oral estavam ligados
também a outros aspetos da vida dos informantes.

22° Exemplo: Texto n° 191, [Ainda agora daqui vim].

Este texto era cantado nas janeiras. Os grupos de jovens iam de casa em casa,
batendo as portas e a cantar as boas festas, para receberem, em troca, dinheiro ou
chouricas. Segundo o informante, os mais velhos iam “a antiga”, o que poderéa significar
que iam a todas as casas, ricas ou remedadas, onde soubessem que Ihes dariam comida ou
dinheiro. Por sua vez, os jovens iam as casas onde havia raparigas.

O informante refere também que certas pessoas, mal-intencionadas, em vez de
darem chouricas de carne, davam chouricgas de serradura com a calda, para enganar, com o
objetivo de eles ndo |4 voltarem no ano seguinte. O informante afirma que esta pratica
podia ser por brincadeira, mas era sempre desagradavel. No fim, quando o grupo se
formava para fazer o petisco, descobriam a falsa chouriga e voltavam a cantar quadras

ofensivas, como é o caso deste texto (Venho trazer a chourica / A grande puta que a fez!”):

Informante: [...] alguns davam dinheiro, mas a maioria deles era chourica, que era para depois no
fim fazerem uma festa, um petisco.

Coletora: E qual é que é a importancia da chourica na, na, no seu sitio? As pessoas... a chouriga,
valorizavam esse alimento?

Informante: Era o, a oferta mais, mais prdpria para a época, nessa altura, que era o tempo da

chourica, era a época da, da chourica.

Se o informante ndo se identificasse com a época em causa, se 0 informante nao
tivesse participado neste tipo de convivéncia entre todos, de ida em grupo, cantando e

divertindo-se, ndo haveria motivo para saber este tipo de textos.

5.2.3. Os textos e 0s serdes

23° Exemplo: Texto n° 49, O conto da Branca Flor
A propdsito deste conto, o informante descreve brevemente os serdes em familia,
aos quais também se podiam juntar os vizinhos. Aconteciam de noite, no inverno, para

passar o tempo ao pé da lareira. Enquanto os mais novos ouviam e aprendiam, os mais
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velhos contavam. As vezes, as mulheres “combatiam” (competiam) com os homens, e

vice-versa, na arte de contar historias:
Informante: Os serBes era na noite, no inverno, que as noites eram, eram coiso. Juntavam-se 0s
vizinhos na, na casa uns dos outros para passar 0 tempo e cada um contava a sua historia.
Coletora: Nao era s6 com a familia? Era também os vizinhos?
Informante: Ndo, eram os vizinhos, os vizinhos que juntavam-se ao pé do fogo, com o frio, e
depois cada um contava a sua historia.
Coletora: E era s6 os mais velhos que contavam ou os novos também?
Informante: Os novos ndo sabiam, iam aprendendo com os velhos, para quando chegassem a ser
velhos comegam outros a contar.
Coletora: E quem é que contava mais, as mulheres ou os homens?
Informante: Era... dependia. Havia, havia ocasides em que havia mulheres que combatiam os
homens. Outras vezes eram 0s homens que combatiam as mulheres.
Coletora: Como, como assim combatiam?
Informante: Combatiam, que era quem contava mais do que os homens. Tinham mais
histérias.[...].
Coletora: E por que é que se lembra destas historias e ndo se lembra das outras todas? Por que é
que ainda se consegue lembrar destas?
Informante: Sabia tantas, tantas... mas os anos esquecem tudo. Eu tomava atengdo a essas coisas
para aprender, mas os anos...
Coletora: Mas gostava delas porqué? Porque gostava de ouvir? Por que gostava de aprender?
Informante: Porque gostava de ouvir para mais tarde contar também como o0s outros contavam.

Parece, pois, que foi para poder ser, mais tarde, igual aos outros membros da

comunidade que o informante, quando novo, aprendeu este e outros contos.

24° Exemplo: Texto n° 25, A feiticeira.

Através deste texto pode-se constatar o papel fundamental que os avos tinham na
formacdo das criancas, e como os serbes faziam parte integrante da vida quotidiana, nos
quais conversar e contar historias, a volta da lareira ou na rua, era uma forma de
convivéncia entre as pessoas de todas as idades. A informante ndo o diz expressamente,

mas deduz-se isso facilmente.

Informante: “A feiticeira foi a minha avo que nos contava.
Coletora: Quando?
Informante: Quando eu era bebé... bebé... crianga, sim crianga, quatro, cinco anos...

Coletora: Quando € que ela, quando é que ela contava estas coisas? A fazer o qué?
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Informante: No verdo, quando fichvamos nos serdes ca fora, geralmente éramos muitas criangas e
eles iam falando cada um...
Coletora: Narua, era narua ou era em casa?

Informante: Era na rua.
5.2.4. Os textos e o trabalho

Alguns textos estdo associados ao trabalho das pessoas, sendo encarados como uma

espécie de ferramenta de uso quotidiano.

25° Exemplo: Texto n° 656, [Para as linhas enleadas].

Esta oracdo era recitada quando as mulheres estavam na costura e as linhas se
enleavam (embaracavam). O texto era dito trés vezes, pois segundo o informante, o
numero trés ¢ “o dom da poesia”. Este texto mostra que o informante acredita numa
dimensdo magica, ligada a palavra: “Coletora: Ou seja, se ndo dissesse trés vezes ndo dava
resultado? Informante: N&o tinha virtude.”

Este texto revela também a forma como o informante estava atento ao mundo que o

rodeava e, neste caso, aquilo que as mulheres faziam.

26° Exemplo: Texto n° 613, [O trampalhinho].*®?

Este texto era usado quando as pessoas iam a apanha da uva, da ameixa (entre
outras atividades), e Ihes entrava acidentalmente qualquer coisinha num olho — o trampalho
— na sequéncia do trabalho que estavam a efetuar. Para resolver o problema diziam este
texto. E obviamente pelo seu valor funcional que o texto foi decorado e ensinado.

Este tipo de textos, além de mostrar uma determinada funcionalidade, também
revela as crencgas dos informantes, pois, se as pessoas nao acreditassem na magia ou no
poder curativo das palavras das oragdes, sem divida ndo teriam decorado o texto, porque

ndo o achariam Gtil para a vida do dia a dia. Tal aspeto é abordado no ponto seguinte.

162 A autora desta dissertacdo conhece outra versio mais completa deste ensalmo e que é a seguinte (o texto
ndo se encontra gravado): “Trampalhinho, trampalhinho, vai para o teu cantinho, quando a minha mae coser
logo faz um bolinho.” Este texto foi aprendido na juventude e foi a mae da autora que lhe ensinou.
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5.2.5. Os textos e a fungdo magica da linguagem

Dos géneros estudados nesta dissertacdo, as oragdes é aquele em que a funcéo fica
mais explicita, sendo a sua gravacdo acompanhada por mais descri¢cbes desse aspeto,

nomeadamente do ritual que acompanhava o texto. Vejamos alguns exemplos:

27° Exemplo: Texto n° 591, A lua.

Ainda hoje o informante diz esta oracdo quando vé a lua nova. O texto é um pedido
de protecdo da lua, pois ele atribui a lua o poder de influenciar as pessoas, as culturas e os
pescadores, havendo para tudo uma lua favoravel: “A lua ¢ que manda em tudo. Na
agricultura, no gado, na, na... em tudo, a lua tudo tem mesmo... até os homens do mar,
que vdo ao mar, tém mais fé com uma certa lua, do que outras. A lua é que tem a forga
toda.”

E interessante observar como uma comunidade que, sem duvida, se considerava
boa cristd usava oracGes que exprimiam crengas pre-cristas, talvez pela ligacdo que, no seu

dia a dia, eles sentiam existir entre a lua e 0 mundo envolvente.

28° Exemplo: Texto n° 593, [Deus te salve, lua nova].

A informante deste texto, quando se dirige a lua, fa-lo mostrando, no primeiro dia
em que a V&, uma moeda no ar, a0 mesmo tempo que diz a oracdo. Para a informante, este
ritual serve para atrair mais dinheiro. Refere que o texto tem de ser dito trés vezes ou em
nameros impares: “sempre que se diz uma, uma oragdo, uma coisa dessas assim, ¢
conveniente ser sempre trés, ndo par... cinco ja sdo muitas! Leva-se muito tempo...”
Como se pode observar, a mesma oracgdo era dita com objetivos diferentes. Dai, mais uma
vez, a necessidade de se conhecer o contexto dos textos.

Se os informantes ndo acreditassem no poder protetor (em varios sentidos) da lua,
sem davida ndo teriam decorado estas oragdes, pois elas ndo teriam utilidade para a sua

vida.

29° Exemplo: Texto n° 657, [As porras do alho].

Segundo a informante, esta oracdo serve para afastar as bruxas. Ela ainda a usa
quando V& pessoas que parecem ser ruins ou pensa que ndo gostam dela. E um texto que
funciona como forma de protecéo, em que o alho possui caracteristicas muito préprias para
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afastar o mal. A parte que lhe d& mais prazer em dizer é: “Nosso Senhor Jesus Cristo me
viu, quero que tu vas para a puta que te pariu! [Risos] E essa que tem mais valor para
mim.” O motivo de tal passagem ser, para a informante, a que tem mais valor talvez seja
devido a forca que vem do termo obsceno empregado. N&o é também impossivel que o

motivo seja o de, ao dizer essa passagem, a informante fazer pouco da bruxa, ofendendo-a.

30° Exemplo: Texto n° 658, [Olho para a frente e olho para tras].

Para a informante, este esconjuro é o mais importante de todas as oracdes que disse
a coletora. Segundo ela, com esta oracdo ndao ha ninguém que nos possa fazer mal, pois
ficamos protegidos da pessoa e do olhar dela. Esta oracdo contempla todos os 6rgaos do
corpo humano, sendo talvez essa caracteristica que a torna tdo completa e importante entre
as outras oracdes.

Numa época em gue os cuidados de saude estavam tdo longe da grande maioria dos
algarvios, as pessoas viravam-se para 0s ensalmos, com vista a curar os mais diferentes

males do corpo ou do espirito:

31° Exemplo: Texto n° 607, [Cobrao].

A informante afirma que, antigamente, ndo havia médicos e explica que havia
certas doencas para as quais, alias, ndo se considerava necessario médico, bastando saber
umas rezas ritualizadas. Além das palavras e dos procedimentos que era necessario fazer, o
que é preciso é ter fé&. Como se, sem esta, nada resultasse, ou seja, ndo basta dizer uma

oracdo, tem que se dizer isso tudo com muita fé, sendo nao resulta.

32° Exemplo: Texto n° 611, [Nervo torcido].

A informante diz ndo acreditar em bruxedos, mas ndo duvida que haja pessoas que
ganham a vida a enganar os outros. No entanto, ela considera que se existem oragdes mas
para prejudicar, também ha orac6es boas para contrabalancar o mal feito.

E interessante o ritual que acompanhava este ensalmo, através do qual se encenava
0 poder da oracdo: uso de um novelo e de uma agulha, com a qual a pessoa que dizia a
oragdo ia atravessando o novelo, imitando o ato de coser, enquanto dizia “Eu coso carne

quebrada, nervo torto”.
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Ao terminar este capitulo, ndo quero deixar de sublinhar, mais uma vez, que as
relagbes entre o texto e o informante sdo importantes para entender a vida dos textos, mas
para tal sera necessario que haja a preocupacao, da parte do coletor, em registar os dados,
pelo menos os que dizem respeito & funcionalidade que sdo os mais faceis de obter. Se ndo
fosse a minha recolha, com os dados de que dispunha das outras, este capitulo ndo poderia
ser mais do que um aglomerado de ideias subjetivas e de suposigdes.

E verdade que os dados que esclarecem a ligagdo mais profunda dos textos com o
informante e a sua mundividéncia sdo mais dificeis de obter, mas também sdo os de maior
interesse e tdo ou mais importantes do que a funcionalidade do texto, para se poder

entender realmente a vida da literatura oral e os motivos da sua transmissao.
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CONCLUSAO

Muitas vezes perguntam-me se a literatura oral tem interesse. E evidente que a
literatura oral tem interesse. Essa literatura funciona como um repositério da memoria
“coletiva”, porque nos representa a todos e porque nao abrange s6 uma determinada zona
de Portugal, chegando a galgar fronteiras, permitindo-nos reparar que é mais aquilo que
nos une do que aquilo que nos separa.

No Cap. 1 desta dissertagdo, espero ter fornecido um panorama abrangente da
literatura oral no Algarve, que, além de tracar a histéria da sua recolha, ajude a entender a
evolucao que se verificou nos modos de recolher e publicar colegcdes de textos orais.

O processo de investigacédo e de estudo que originou esta dissertacao teve por base
fases e metodologias indispensaveis para chegar aos objetivos propostos: a ordenacdo de
todo o material recolhido pelos alunos, a separacdo da parte do mesmo que dizia respeito
ao Algarve, e a revisao atenta dos textos, a partir da audicdo das gravacoes (Capitulo 2).

Por opcdo, como deixei explicado, restringi a minha area de atuacdo ao Algarve, o
que ndo quer dizer que os proximos estudos que se facam sobre as recolhas dos alunos da
Universidade do Algarve devam seguir o mesmo caminho. Afinal de contas, todo o
material recolhido neste “arquivo” ¢ importante, ¢ ndo ha nada melhor do que comegar
pelo inicio e rever os textos que deixei para tras, tarefa ja facilitada, pois, como parte da
presente dissertacdo, todo o material que constitui as citadas recolhas foi organizado.

A classificacdo dos textos dediquei o Capitulo 3, enunciando e definindo os
géneros, subgéneros e subsubgéneros que, com base na observacdo de coletaneas de
literatura oral e obras teoricas de varios autores, decidi considerar na classificacdo do
corpus. Dei também conta das dificuldades que senti nessa classificacdo, que penso devem
ser sentidas por qualguer organizador consciencioso de uma colecdo de textos orais e que
talvez possam ajudar em futuras reflexdes sobre esta questdo

No Capitulo 4 debrucei-me sobre alguns elementos da recolha que, geralmente, ndo
sdo tidos em conta pelos estudiosos portugueses da literatura oral: o sexo e a idade dos
informantes, a ligacdo dessas variaveis com o corpus (em termos genoldgicos e quanto ao
namero de versdes), e os concelhos de recolha dos textos (também ai em termos
genoldgicos e quanto ao numero de versbes). Embora o corpus que estudei seja limitado,
espero ter langado algumas pistas que futuros estudiosos possam seguir e aprofundar.
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Uma das realidades verificadas nessa analise do corpus é que sdo poucos 0S
informantes masculinos e também poucos os informantes jovens (inclusive nas rimas
infantis), factos que, alias, também aconteciam nas cole¢des publicadas de literatura oral
algarvia. Isto podera significar duas coisas (ou uma mistura das duas): ou se trata de uma
escolha do coletor, ou os informantes femininos e os informantes adultos sabem mais do
que os masculinos e do que 0s novos. Sera que este panorama se mantera igual ao longo de
todo o “arquivo”? Nédo esquegamos que este trabalho apenas toma como corpus uma parte
do conjunto de recolhas dos alunos da Universidade do Algarve. E possivel que os
interesses e alvos de recolhas possam modificar-se a medida que essas recolhas sejam
estudadas.

Outro aspeto interessante seria observar se o concelho de Loulé continua a ser, de
entre os concelhos algarvios, o que fornece mais textos para as recolhas (como, alias, ja
acontecia nas obras publicadas), ou se, pelo contrario, essa diferenca desaparecera quando
forem estudadas mais partes do corpus total.

No Capitulo 5 tentei estudar as ligagdes entre o texto, o informante e o seu
contexto, algo muito importante para entender a vida dos textos. No entanto, para poder
estudar esse aspeto, tera de haver, por parte do coletor, a preocupacédo de registar os dados,
em conversa com o informante, ndo se limitando a gravar a seco 0 texto, como
infelizmente acontece muitas vezes no meu corpus. O trabalho de recolha deste tipo de
dados néo é dificil (pelo menos quanto a funcionalidade do texto) e é fundamental, j& que a
analise ndo pode restringir-se ao estudo de um texto, nas suas varias versdes de um mesmo
texto. A andlise ficard seguramente mais iluminada e menos subjetiva se tiver em conta
aquilo que o informante pensa sobre o proprio texto.

N&o quero deixar de referir um aspeto que, me parece, devia ser analisado na
relacdo do informante com o texto: aquilo que se passa com 0s textos obscenos. Seria
importante tentar determinar se a auséncia (ou quase) deste tipo de textos nas coletaneas
publicadas se deu por censura do coletor ou por censura do proprio informante e como é
que a presenca desse tema nas coletaneas publicadas e nas recolhas inéditas evoluiu com o
passar do tempo. Quais serdo 0s sexos e as faixas etarias que mais dizem esses textos? Sera
0 conhecimento (e uso) desses textos ndo uma questdo de género ou de idade mais sim algo
que tem a ver com o préprio informante, com as suas ideias? Ao que me disse o Prof. J. J.

Dias Marques, nas recolhas seguintes sdo bastante mais os textos obscenos, e muitos deles,
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de informantes femininas e idosas, 0 que vai contra a ideia feita de que tais textos seriam
coisas s6 de homens ou, entdo, de raparigas das recentes geracoes.

Muita coisa ficou por fazer, pois apenas estudei uma pequena parte de todo o
material que compde o “arquivo” formado pelos alunos da Universidade do Algarve.
Espero que este seja um comecgo de futuros trabalhos. Talvez com a continuacdo deste
labor se consiga, no final, chegar a uma classificacdo textual mais rigorosa, embora ja se
saiba que os textos ndo sdo estaveis. Sem duvida que os textos do “arquivo”, que futuros
investigadores deem a conhecer e estudem, enriquecerdo 0 nosso conhecimento sobre a
literatura oral de hoje em dia e alterardo (muito?) as ideias que temos sobre a literatura oral

em geral, baseadas tantas vezes apenas em textos recolhidos no séc. XIX.
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