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Resumo

O presente Relatorio foi efetuado no ambito da unidade curricular da Pratica de
Ensino Supervisionada II (PES II), com o intuito de obter o grau de mestre em Educagao
Pré-Escolar. O estudo foi concretizado no ano letivo 2023-2024, num jardim de infancia
de uma institui¢do privada, na localidade de Faro, o qual contou com uma amostra de 22

criangas, com cinco anos de idade.

O objetivo da investigacdo rondou a perce¢do dos contributos que a exploragdo
pedagdgica de diferentes areas artisticas pode ter no desenvolvimento do pensamento
critico e criativo, competéncias estas cada vez mais fundamentais para agir num mundo

coberto de incerteza ¢ transformacao.

O mesmo estudo enquadra-se numa metodologia qualitativa, composta pela
recolha de dados a partir de observacdes participantes e nao participantes, notas de campo,
registos fotograficos e audiovisuais, produgdes desenvolvidas pelos participantes, e

entrevistas semiestruturadas tanto a educadora cooperante, como ao grupo de criangas.

Os procedimentos metodoldgicos sdo constituidos por seis situagdes de
aprendizagem, diferidas por areas artisticas, onde a estimula¢do da criatividade e
imaginacao, a sensibilizacdo cultural, a observagdo e reflexdo, a autonomia e iniciativa, a

comunicagdo e o trabalho em equipa, sdo os pilares a incidir.

Dessas intervencgdes, existe uma fase de diagnéstico e uma avaliacdo que
permitem comparar resultados que, ao longo de todo o estudo, ressaltam um progressivo
desenvolvimento do pensamento critico e criativo das criangas participantes, através de
estimulos relacionados com arte, visiveis em comentarios espontaneos, sugestdes e

iniciativas, criagdes, € em didlogos e observagdes gradualmente mais cuidados.

Palavras — chave: Educacdo artistica, pensamento critico, pensamento criativo,

educador.

Pagina | iii



Abstract

The present Report was carried out as part of the curricular unit of Supervised
Teaching Practice II (PES II), with the aim of obtaining a master's degree in Preschool
Education. The study was conducted during the 2023-2024 academic year in a

kindergarten of a private institution in Faro, involving a sample of 22 children, aged five.

The research aimed to understand the contributions that the pedagogical
exploration of different artistic areas can have on the development of critical and creative
thinking, skills that are increasingly essential for navigating a world filled with

uncertainty and transformation.

This study employs a qualitative methodology, comprising data collection through
participant and non-participant observations, field notes, photographic and audiovisual
recordings, productions developed by the participants, and semi-structured interviews

with both the cooperating educator and the group of children.

The methodological procedures consist of 6 learning situations, differentiated by
artistic areas, focusing on the stimulation of creativity and imagination, cultural
awareness, observation and reflection, autonomy and initiative, communication, and

teamwork.

From these interventions, there is a diagnostic phase and an evaluation that allow
for the comparison of results, which, throughout the study, highlight a progressive
development of the critical and creative thinking of the participating children. This
development is visible through art-related stimuli, manifested in spontaneous comments,
suggestions and initiatives, creations, and in gradually more thoughtful dialogues and

observations.

Keywords: Art education, critical thinking, creative thinking, educator.
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Introduciao

O século XXI “emerge num contexto de um mundo globalizado”, conhecido pelo
seu alto poder de informagdo e conhecimento (Oliveira, 2015, p. 31). Neste seguimento,
a mesma autora cita Santos (2000) ao proferir que “temos a sensa¢do de estar na orla do

tempo, entre um presente quase a terminar € um futuro que ainda ndo nasceu” (p. 41).

A incerteza, neste ambiente social, passa a ser a certeza mais concreta que o ser
humano pode garantir. De acordo com Godinho & Brito (2010), as transformagdes
comunicacionais participam, indiscutivelmente, para um alargado leque de conhecimento
cultural e visual e, consequentemente, sendo tdo abrangente e proéximo a um click,
tornam-se limitadoras em fungdo das leis de mercado e de consumo. Ou seja, embora
exista uma grande diversidade opcional de contacto com multiplas culturas, sejam mais
populares ou eruditas, os efeitos da comercializacdo filtram aquelas que mais populares

e ligeiras existem.

E neste sentido que a educagdo ganha relevo na vida do ser humano,
proporcionando uma ampla gama de cendrios e oportunidades face a todos os ambientes
culturais existentes, contornando a tendéncia popular e ligeira priorizada (Godinho &

Brito, 2010).

Como o ser humano ¢ inerentemente social €, pois, o principal transformador do
mundo que por ele também ¢ transformado, constituindo-se um ciclo reciproco e

interativo (Elias, 2005).

Deste modo, Oliveira (2023) ressalta que, mais do que recuperar “uma educagao
para o mundo” (p. 11), ¢ fulcral introduzir no contexto educativo uma base “para o
conhecimento, para a compreensdo humana e para os problemas que hoje atingem as
sociedades, dotando as criangas de competéncias essenciais que visem o carater técnico,
pessoal e relacional” (p. 11), num “encontro [...] consigo mesmas, com 0 outro € com o

mundo” (p. 21), apoiadas num pensamento reflexivo, esclarecido e critico.

Mas o que € pensar criticamente? Se todo o ser humano nasce com a inata

capacidade racional, ndo serd de igual modo ingénito a capacidade critica do pensamento?

A resposta ¢, efetivamente, negativa. Num século onde a mudanga ¢ inalcancavel
aos olhos humanos, onde a informagao assalta de rompante os sentidos, ¢ indispensavel

pensar para além da competéncia nativa, e sim desenvolver e aprender a usufruir desta
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faculdade, compreendida numa “elaboracao e estruturagao da mente de modo complexo

e superior” (Jesus Marchao, 2016, p. 49).

Como defende Mirzoeft, (1998), “ver é muito mais do que acreditar”? (p. 3). Com
tanta informacdo banalmente existente, ndo basta acreditar no que ela nos transmite, ¢
preciso desconstrui-la até a raiz, ou seja, observar, questionar, analisar, refletir,
consciencializar com os proprios olhos e pensamento. Por conseguiste, todas estas
ferramentas fazem parte de um sentido critico que “permite ver para além do 6bvio [e]
busca o desejo de ver mais do que lhe ¢ dado a ver, [...] busca sentido e reflexao incluindo

aten¢do ¢ a sensibilidade, [...] desconfia, reelabora, reconfigura” (Oliveira, 2015, p. 32).

Oliveira (2015) comenta que “sem uma forma de pensamento critico que proceda
do esforco e trabalho de cada um, [os individuos] sdo sempre vulneraveis na sua
identidade” (pp. 82 — 83). Isto é, quanto mais uso se fizer, progressivamente, do
pensamento de um modo criticista, quanto mais se aprender a pensar, maior sera a
extensdo do conhecimento, da autonomia e da resolugao de problemas, ferramentas estas

dominantes no que diz respeito a transformagoes.

Ora, para as transformacdes, efetivamente, se concretizarem, algo tem de ser
gerado. Transformacdo exige mudanga, e mudanga caminha lado a lado com a diferenca.
Posto isto, mais do que pensar criticamente e desconstruir o que o mundo altamente
globalizado oferece, ¢ importante manipular as descodificacdes estabelecidas e gerar
cenarios. Assim, torna-se possivel adaptar a “um mundo complexo e em constante
agitacdo” (Oliveira, 2023, p. 11).

,

E aqui que o pensamento criativo se destaca pela sua potencial capacidade de
“abrir novas possibilidades para pensar de maneira dispar” (Elias, 2005, p. 81). Oliveira
(2015) explicita que pensar criativamente ¢ trilhar um novo caminho Unico e proprio
“ultrapassando os moldes do convencional” (p. 71), e adiciona, citando Michalko (2002)
que “¢ ver o que ninguém mais v€; € pensar naquilo que ninguém pensou, o que envolve
fluidez de ideias, fazer novas combinagdes, articular o que ndo esté articulado, pesquisar

outros mundos”.

Embora o pensamento critico desconstrua, e o pensamento criativo construa,

ambos estdo intimamente associados quando, globalmente, sdo desenvolvidos em prol de

! Citagdo traduzida para idioma portugués.
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uma sociedade complexa e mutante. Para criar € preciso conhecer, ¢ para conhecer ¢
necessario pensar profundamente, ou seja, de forma critica. Sejam pequenas ou grandes

modificagdes, o processo € o eleito.

A cultura que, ao se apropriar dela e conhecé-la, permite ao ser humano descobrir
uma identidade individual, é considerada uma condigdo, um fim em si mesma (Ferreira,
2007). Mas mais do que conhecé-la, ha que expressa-la, entrando aqui a arte como
consequéncia da condi¢do cultural. Arte ¢ cultura, mas a cultura s6 se propaga

efetivamente através de uma comunidade.

Toda a forma de produzir e conhecer arte ¢ estruturada pelos pilares acima

indicados: o pensamento critico € o pensamento criativo.

Oliveira (2015) caracteriza a arte pela sua “experimentacdo, abertura a diferenga,
a multiplicidade de meios e processos criativos e liberdade de experimentacdes” (p. 32).
Nesta linha de pensamento, ja Ferreira (2007) havia anunciado que “toda a forma de arte
¢ consequéncia de um modo de pensar o mundo em evolugdo, gerando a sua propria
dindmica, [...] é, por exceléncia, o veiculo das ideias e o registo de um povo” (p. 107).
Desta forma, este tltimo autor declara que a arte acaba por ser um modelo revoluciondrio
que vai ao encontro da contemporaneidade, situando-se “na vanguarda de um tempo

social e politico” (p. 60).

Neste panorama cultural, onde ndo ha tempo para parar, olhar ao redor, refletir e
consciencializar, onde os ecrds comandam e criam seres humanos frustrados e
dependentes, onde “os homens [...] enfiam-se em comboios rapidos, mas ja nem sabem
aquilo que procuram” (Saint-Exupéry, 2016, p. 77), nasceu este estudo investigativo, de
natureza qualitativa, que visa compreender os contributos da arte para o desenvolvimento

do pensamento critico e criativo de criangas em idade pré-escolar.

E necessario preparar as criangas para o mundo real, ndo para o imediatismo dos
ecras. E crucial ensinar valores essenciais a vida em sociedade, onde as soft skills do

passado sdo, atualmente, as hard skils do futuro.

No ambito da Pratica de Ensino Supervisionada II (PES II), inserida no plano de
estudos do ultimo ano do Mestrado em Educagdo Pré-Escolar, ¢ de constantes
observagdes diretas, conduzidas por intervengdes de aprendizagem e recolha de dados

obtidos, efetuadas numa sala de jardim de infancia, com vinte e duas criangas de cinco
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anos, o presente estudo prendeu-se na seguinte questdo-problema: de que forma a
exploragdo pedagbgica das diferentes areas artisticas contribui para o desenvolvimento

do pensamento critico e criativo de uma crianga?

A pertinéncia da investigacdo passa pela perce¢do de como o contacto com
diferentes areas e linguagens artisticas, e a criagdo de espacos reflexivos e didlogos acerca
das descobertas e observagdes realizadas, podem permitir o desenvolvimento de uma

literacia artistica e de um pensamento alargado, diversificado, critico e criativo.

Tal como defendido por Godinho & Brito (2010), todas as situagdes de
aprendizagem desta investigacdo envolvem uma intima correlagdo entre os principais
pilares da experié€ncia artistica: a execugao (aplicagao de técnicas), a criagdo (construcao
de algo novo), e a apreciagdo (contacto com obras artisticas), uma vez que ¢ “na vivéncia
destra tripla experiéncia artistica, [que] diferentes significados e competéncias serdo

desenvolvidos” (p. 11).

Posto isto, o estudo apresentado estd organizado em trés capitulos, compostos por
uma primeira fase teérica da tematica a investigar, seguida de dois capitulos praticos,
onde estdo expostos os processos metodologicos e respetivas situagdes de aprendizagem
desenvolvidas, e a interpretagdo e analise das informacgdes alcancadas. Para finalizar o
documento, encontram-se as consideracdes finais recolhidas de todo o estudo, seguidas
das referéncias bibliograficas que assentam a veracidade da investigacdo e,
posteriormente, os apéndices que pormenorizam visualmente as intervengdes praticas

tratadas.
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Capitulo I — Enquadramento tedrico

1. A educacio artistica no desenvolvimento infantil

O relevo da educagido artistica no que diz respeito ao desenvolvimento humano e,
por sua vez, nos primeiros anos de vida, ¢ altamente denunciado pelo Presidente da
Associagdo de Profissionais de Educacao de Infancia (APEI), Luis Ribeiro, e destacado
na obra de Oliveira (2023), quando expressa que “a expressao artistica deve ocorrer desde
muito cedo, ndo apenas na expressdo duma visao pessoal do mundo, mas igualmente na
dimensdo de apreciagdo estética e artistica” (p. 8). Esta apropriacdo progressiva de uma
literacia artistica ndo s permite a construgao e solidificagdo da personalidade da crianga,
como também lhe permite participar, reinventar o mundo que a rodeia, e ser livre, numa

constante aprendizagem interpretativa do contexto em que vive (Oliveira, 2023).

De um modo geral, Oliveira (2023) caracteriza a educagao artistica como um “solo
possivel e passivel de multiplas vivéncias, estimulos e interrogagdes” (p. 19), onde ¢
permitido tanto errar como triunfar de um modo livre e exploratério do mundo cultural.
Desta forma, a educagdo artistica ¢, de acordo com Oliveira (2018), a maior
impulsionadora cultural, uma vez que, e citando Baudrillard (1998), “ndo ¢ possivel

escaparmos a nossa propria cultura” (p. 264).

No mesmo seguimento, encontra-se a grande relacdo entre a educagao artistica e
o desenvolvimento da crianga, uma vez que € nela que se pode descobrir e desenvolver
“uma visao ampla, integradora e compreensiva, dos fenomenos humanos, naturais e

culturais” (Oliveira, 2023, p. 19).

Torna-se, pois, imperativo viabilizar a educagao artistica como parte integrante da
vida de uma sociedade inserida num meio sociocultural. Interpretar e criar, compreender

e experimentar sdo, portanto, os grandes alicerces do processo criativo e sua finalidade.

As Orientagdes Curriculares para a Educagao Pré-Escolar (OCEPE) corroboram
as perspetivas acima levantadas, na medida em que reforcam que, para além da construgao
da identidade pessoal, social e cultural, o dominio da educacao artistica também promove
“oportunidades de desenvolvimento da curiosidade, da expressdo verbal e ndo verbal, de

resolucao de problemas, etc.” (Silva et al, 2016, p. 48).

Todos os beneficios descritos da educacdo artistica leva a crer que deve ser

valorizada em contexto educativo e fora dele, devido a intima ligacdo prestada entre a
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educagdo e a cultura. Mas sera este o estado atual que a sociedade vive? Sera a arte uma

aposta efetiva e verdadeira no meio educativo e social?

A célebre obra de O principezinho descreve o lugar da arte no mundo, nao so6
educativo, como cultural, a qual é subjugada a uma prisao de explicacdes.

Mostrei a minha obra-prima aos crescidos ¢ perguntei se o desenho lhes metia medo.

Responderam-me: ‘Mas porque ¢ que um chapéu nos meteria medo?’. O meu desenho nao

representava um chapéu. Representava uma jiboia a digerir um elefante. [...] Os crescidos

aconselharam-me a pdr de lado os desenhos de jiboias, abertas ou fechadas, e a interessar-me antes

pela geografia, pela historia, pelo calculo e pela gramatica. E foi assim que desisti, aos seis anos

de idade, de uma magnifica carreira de pintor.
Saint-Exupéry, 2016, pp. 7 — 8

Acorrentada numa visao dispar da realidade social, a arte e a sua histdria, apesar
das suas perspetivas evolutivas, ¢ ainda colocada a um canto no mundo. O proximo

subcapitulo assim o analisara.
1.1. O lugar da arte no mundo da educacgio

A histdria da arte na educag¢do conta com uma pandplia de transformagdes, desde
a sua separacdo a inser¢do no meio educativo, tal como é conhecida nos tempos

hodiernos.

Até meados da década de 70 do século XX, em Portugal, a arte no mundo
educativo era alvo de condicionalidades politicas, sociais e econdmicas, sendo
considerada bastante subdesenvolvida, uma vez que incorporava somente o desenho e o
canto coral. Antes disso, era total a desagregacdo desta area na educagdo. Apds a
Revolucao dos Cravos, a educagdo sofreu uma nova reviravolta denominada “Educacgao
pela Arte”, democratizando a educagdo artistica em Portugal, numa aposta pela formagao

de professores e ndo apenas de artistas (Teixeira, 2012).

A educacdo, até entdo, carecia da area artista, cingindo-se ao seu perfil
“disciplinador e doutrinador [...], com normas e conteudos sistematizados a fim de serem

mecanicamente aplicados” (Elias, 2005, p. 61).
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Porém, olhando para este passado nao tao longinquo quanto isso, € comparando-
0 a atualidade, ndo se estara a repetir e a perpetuar o mesmo espago oferecido a arte no

mundo da educagao?

Por um lado, Sani & Rubio (2014) conferem um visivel contraste entre um
passado artistico irracional, definido por “simples desenhos sem reproducdo com
sentido”, e um presente perspetivado por uma conduta da expressao artistica impactante
ao nivel da imaginagao e da criatividade das criangas, penetrando no seu interior, ao criar
um elo entre dois mundos distintos, mas indissociaveis: o ludico e a realidade. Mas, em
contrapartida, terd mudado assim tanto o cardter normativo e metodico da educagdo, no

século XXI?

Oliveira (2023) atenta na caréncia de tempo para pesquisa, reflexdo e inovagao
dos educadores e professores, que se encontram extremamente “enredados em
burocracias que extrapolam a ac¢ao educativa” (p. 18). Deste modo, esta realidade pode
orientar a educagdo para um conjunto de competéncias inertes, arredadas de

potencialidades criticas, inovadoras e criativas.

Neste sentido, apesar de a arte, teoricamente, j4 se encontrar inserida nos
parametros educativos, a forma como ¢ manipulada e as razdes que a sustentam nao vao,
de todo, ao encontro das suas potencialidades. Diversas vezes esta area ¢ aproveitada para
concretizar festividades, ou mesmo para decorar as paredes internas de uma instituigao,
ndo existindo intencionalidade pedagogica no decorrer do seu processo. Com estes
exemplos proferidos, Oliveira (2018) refere que ndo se estd a educar o sentido estético, o
olhar atento e critico, ndo se fundamentam estratégias artisticas, ndo se criam momentos
de apreciacdo da arte e da cultura que a envolve, ndo existe “uma intengdo clara de
promoc¢do do desenvolvimento da crianga, enquanto ‘ser’ criativo, flexivel, critico e

autobnomo” (p. 264).

Mas que mudangas operar, com vista a supressao da lacuna existente entre a teoria
e a pratica da expressado artistica na Educacdo Pré-Escolar? Oliveira (2018) levanta esta
questdo, lancando imediatamente a sua resposta. A verdade ¢ que responder a esta
inquiri¢do seria demasiado antagdnico, pois estaria a limitar algo que ndo o é. A arte,
sendo um universo de linguagens e potencialidades, deve, sim, acompanhar a realidade

que hoje tanto se projeta em ilimitadas e imprevisiveis possibilidades.

Pégina | 7



No mesmo seguimento, Oliveira (2018) acredita que “sera a partir da construgao
de novos equilibrios entre um processo radicado na reflexdo critica e uma agdo
consciente, construtiva e inovadora que as altera¢des educativas se poderdo fazer sentir”

(p. 266).

Talvez o facto de a arte ser considerada um “exercicio do imprevisivel”, como
anuncia Ferreira (2007, p. 63), possa provocar tanta inquietacao ao ser humano, a qual
possa incitar, ilusoriamente, uma perspetiva antiarte nos individuos. No entanto, nao
deixa de ser, claramente, ilusoria, pois € impossivel praticar uma cultura sem a expressar,
sendo que para a expressar ¢ necessario conhecer, ¢ para a conhecer ¢ indispensavel
descobrir a identidade tnica de cada ser humano. Ora, a arte torna-se, portanto, o lugar
de (re)encontro de cada personalidade, assumindo “modelos de identidade e
comportamento, [...] ajudando o individuo a compreender o presente € a criar alternativas

para o futuro” (Oliveira, 2018, p. 265).

Ferreira (2007) ainda declara, explicitando esta persistente ilusdo antiarte, que:

Trata-se [...] de se pensar na cultura enquanto ato de libertagdo, enquanto suporte primeiro e
ultimo de toda a criacdo artistica. Com ou sem cultura artistica, a cultura em si mesma ¢ condigao,

enquanto a arte ¢ uma consequéncia. E a escola [...] possivelmente um caminho (p. 63).

A educagdo, apos todas as veracidades acima descritas acerca da arte, obriga a
uma mudanca extrema, desvalorizando a crenca de padrdes estandardizados que se
perpetuam de geracdo em geragdo. Assim, Oliveira (2015) salienta a importancia de
reconhecer a educagdo como sendo “um conceito mutante que parte de uma complexidade
de verdades apresentadas pelo mundo moderno e contemporaneo e que visa preparar [a

crianga] para a sua integracao na sociedade” (pp. 67 — 68).

Paiva (2020, p. 41) traz consigo um exemplo bastante significativo e ilustrativo
de toda a incrivel aceleragdo do mundo atual, com uma simples pesquisa da autoria do
Forum Econdmico Mundial, onde expressa que 65% dos alunos que nos dias que correm
embarcam no 1° Ciclo do Ensino Bésico, possivelmente trabalhardo em profissdes ainda
desconhecidas. Quando se menos espera, ja uma nova profissao foi criada, decorrente de
uma inovagao tecnologica manifestada. Ha dez anos ndo havia cargos profissionais que
hoje conhecemos, entdo, pensando de forma diretamente proporcional ao avango

cientifico-tecnolédgico, daqui a cinco anos existirdo muitas mais profissdes, até¢ a data
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completamente desconhecidas. Consequentemente, Paiva (2020) deixa uma questdo
pertinente de ser refletida: “como vamos preparar [...] jovens para um mundo que

também [...] ndo conhecemos?” (p. 41).

Até que ponto nos deixaremos envolver pela incerteza certa deste mundo em

detrimento do conhecimento ja instalado e que teima em se petrificar?
1.2. Formagao integral das criancgas

Nos capitulos anteriores ja foi possivel desvendar as competéncias inerentes ao
impulsionamento da arte no mundo educativo. J4 se criou uma conjuntura intimamente
ligada entre arte, educacdo e realidade social. Entdo, ndo serd este o caminho a seguir

numa reestruturagdo da educagdo e consequente formacgao integral das criangas?

De acordo com o psicologista Harvard Howard Gardner, todos os individuos
possuem um leque de multiplas inteligéncias (linguistica, musical, matematica, espacial,
cinestésica, interpessoal e intrapessoal), as quais sdo consideradas “mais ou menos
independentes entre si e nenhuma ¢ mais importante, embora algumas sejam ‘dominantes’

e outras estejam ‘adormecidas’” (Robinson, 2010, p. 53).

A educacdo deve, pois, tratar todas as possibilidades de inteligéncia de forma
equitativa, uma vez que todas elas fazem parte integrante da formagao integral de cada
crianca, desprestigiando fatores economicistas e estatisticos que, claramente, se
encontram numa propor¢ao inversa a qualidade da educacao (Oliveira, 2015). Nao ¢ um
nimero que avalia a capacidade de uma crianga, ndo € uma meta estipulada globalmente
que indica o seu desenvolvimento, ndo € ensinar a ler e a escrever a uma crianga de cinco
anos que vai pintar o seu futuro de sucesso. Nao €, também, a desvalorizagdo da arte, por
ndo existir verbas monetarias, que impede a sua pratica e conhecimento em tantas visoes

alternativas sustentaveis e interligadas a outras areas.

Caso se conserve esta posi¢do, a crianga estard sempre a mercé do que o adulto
lhe possa incutir € dos cenarios que lhe pretenda transpor, num enviesamento do
conhecimento e de uma aprendizagem dirigida e limitada, recaindo drasticamente num
défice de imaginagao e criatividade, e comprometendo todas as inteligéncias que a crianca

poderia vir a dominar, mas que ficardo adormecidas no seu desenvolvimento integral.

Pégina | 9



A verdade ¢ que muitos individuos acreditam que a criatividade somente beneficia
a arte, enquanto ¢ ela que permite a maior ou a menor eficacia na resolugdo de problemas

ao longo da vida.

A crian¢a ndo ¢ um mero “produtor espontaneo”, ¢ sim um “sujeito criativo,
influenciado pela cultura” e por todo o patriménio humanistico que a define e que dele

usufrui (Oliveira, 2018, p. 265).

A crianga que frequenta o jardim de infincia centra a sua vontade expressiva em
cenarios sensoriais ¢ manipulativos dos materiais artisticos e, posteriormente, vai
alcancando no seu reportorio elementos mais expressivos e representativos desses
mesmos materiais. Isto €, a crianga em fase pré-escolar apropria-se, naturalmente, da
expressividade que a arte e as suas linguagens lhe faz sentir, pois “é [na] comparacdo a
vida, onde se inclui a comparagao ao seu proprio corpo e as emogdes, que se desenvolve
0 imaginario, [...] os significados da crianca e que se edificam a compreensdo e o

conhecimento artistico do adulto” (Godinho & Brito, 2010, p. 15).

Posto isto, e como ja verificado nos subcapitulos anteriores, as praticas artisticas
tém, efetivamente, uma grande influencia na globalidade de todas as inteligéncias
multiplas. Com elas, e segundo Oliveira (2018), ¢ consensual o desenvolvimento de
alargadas competéncias como “a expressdo e representagdo de ideias e emocgdes, a
percecdo visual, a criatividade, [...] a relagdo interpessoal, a autonomia, a cooperagao e
o pensamento critico” (p. 271). Sado sim, estas as competéncias a fortalecer para apoiar a

formacao integral de cada crianga.

Oliveira (2015) exemplifica que observar e refletir sobre imagens, obras de arte,
objetos artisticos, ¢ permitir “abrir os referenciais artisticos” das criangas, e desenvolver-

lhes a autonomia e o sentido critico (p. 32).

O contacto precoce com obras de arte propicia a “aquisi¢ao das linguagens
expressivas e a constru¢do de significados simbdlicos e artisticos” (Godinho & Brito,
2010, p. 99). Consequentemente, a crianga aproxima-se de uma experiéncia significativa
anivel emotivo, confrontando-se com os proprios sentimentos € emogdes suscitados pelas
obras de arte de forma imediata e intuitiva. A experiéncia pessoal acaba por também
influenciar os efeitos deste contacto, mas sobretudo e, progressivamente, a crianga vai
sendo capaz de apreciar e aceitar “a transformagdo deliberada da realidade e das normas

instituidas”, uma vez que a arte, ou a obra de arte, ndo ¢ nada mais nada menos que uma

Pégina | 10



extensao da realidade, de liberdades sociais e politicas, de cada ser humano (Godinho &

Brito, 2010, p. 104).

Em suma, Godinho & Brito (2010) refletem numa basilar frase todo o
entendimento até aqui validado: “a riqueza destes contextos de experiéncia estética,
cultural e artistica estdo na base de um desenvolvimento global equilibrado e ¢

fundamental para o sucesso nas aprendizagens futuras™ (p. 64).
2. Do pensamento a acio

Sabe-se que a imutabilidade dos conteudos educativos objetivados para a
educagdo artistica ¢ uma realidade recorrente, e que tal esta, notoriamente, descentrado
do atual paradigma cultural e social. Contudo, verifica-se, também, a sua urgente
transformagdo, com o intuito de reconstruir uma sociedade capaz de se preparar para as
mudangas que o futuro lhe reserva, sendo o olhar critico, atento, observador, ambicioso
e, sobretudo, resiliente, as competéncias que Paiva (2020) descreve como sendo a chave

para a agao.

Ou seja, para agir deliberadamente sobre o mundo € necessariamente importante

pensar, mas acima de tudo, saber e manipular conscientemente esta faculdade humana.

Contextualizando a temética, Paiva (2020) remete para o significado termologico
de ‘pensar’, organizado nas seguintes agdes cognitivas: “formar ideias, refletir, raciocinar,
tencionar, ter no pensamento, imaginar, julgar, planear, tratar convenientemente,

organizar opinido ou formular juizo” (p. 19).

Desta defini¢do, € possivel inferir que o pensamento ¢ altamente plastico que
possibilita um mundo alterativo de cenarios e acdes. Mas saber utiliza-lo €, pois, o grande

objetivo a ser conquistado.

Saber pensar estd intimamente ligado ao direito humano de liberdade, uma vez
que alguém que pense e, acima de tudo, saiba usufruir desta faculdade, tende a agir
livremente, de acordo com os seus principios preestabelecidos. Portanto, o individuo que
escolha a capacidade livre do pensamento para si, contrastard imediatamente com outra
pessoa que reja a sua agdo pura e simplesmente conforme as crengas e padrdes ja

estabelecidos por outrem, escasseando de conhecimento (Paiva, 2020, p. 22).

Consequentemente, ainda segundo Paiva (2020, p. 22), “¢ necessario ter a

capacidade de, com as informacdes que temos, pensarmos por nds proprios € tomarmos
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decisdes”, pois sO desenvolvendo esta adaptabilidade cognitiva € que realmente o sujeito

¢ capaz de se soltar/libertar das armaduras do senso comum.

Libertando-se cognitivamente, o individuo pode transformar o mundo num lugar
diferente e evoluido, tal como este tem vindo tanto a exigir. Esta transformagdo envolve
uma agdo a priori pensada, mas a posteriori criativa. Assim dizendo, hd que construir um
conjunto de estruturas solidas de reflexao e expressao, em primeiro lugar, “a fim de que
a liberdade seja ampla e fundadora” (Ferreira, 2007, p. 46), pronta para viajar pelo

processo criativo.

O célebre psicologo russo Vygotsky (2009), na sua obra 4 imaginagdo e a arte na
infancia, analisa o comportamento humano como tendo uma grande predisposicao
reprodutora do mundo j& estipulado, refletindo a sua atividade em normas
predeterminadas e experiéncias passadas, uma vez que isso o possibilita “conhecer o
mundo que o rodeia, criando e promovendo habitos permanentes que se repetem em

circunstancias idénticas” (p. 10).

Por sua vez, este conhecido psicologo, refere que o ser humano ¢, igualmente,
adaptativo, moldando-se conforme novos acontecimentos vao surgindo. Isto ¢, o ser
humano ¢ capaz de ndo s6 preservar as suas marcas vividas, como utilizd-las para se
adaptar a diferentes e novos meios, através da sua inata atividade criativa que “cria novas

imagens, novas acdes”, através do poder imaginativo (Vygotsky, 2009, p. 11).

Numa frase pratica, Vygotsky (2009) justifica a correspondéncia entre estas duas
capacidades humanas, afirmando que “se a atividade do homem se reduzisse a repetir o
passado, o homem seria um ser virado exclusivamente para o ontem e incapaz de se

adaptar a um amanha diferente” (p. 11).

Sao, portanto, os anseios, as necessidades, o desejo de mudar, esta ordem motora
humana, mas também, os conhecimentos até entdo adquiridos e repensados, que
estabelecem os primordios da imaginag¢do e de todo o processo criativo, que orienta a

acao (Vygotsky, 2009).

A criancga entra neste meio, onde se inserem as predisposi¢des inatas do ser
humano ja mencionadas, como a grande protagonista. Quem nunca foi abordado por
infinitas perguntas e “porqués” de uma crianga? Quem nunca observou a evidente

curiosidade que uma crianga se alimenta diariamente?
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Paiva (2020) confirma as questdes retoricas acima levantadas, na medida em que
a crianga “¢é sindnimo de ser capaz de encontrar solug¢des para alguns problemas” (p. 20).
A crianga nasce naturalmente curiosa, equiparando-se a um cientista, “com uma

capacidade inata para explorar o ambiente” (p. 20).

O grande problema ¢ que, muitas vezes, a medida que a crianga vai crescendo no
meio educativo, incorre-se numa associagao de que “ensinar e aprender sdo antobnimos de
criatividade” (Paiva, 2020, p. 21). Ou seja, o facto de se interiorizar a faculdade do
pensamento numa escolarizagdo do mesmo, exclui a possibilidade de uma crianga
anteriormente a sua escolarizagdo obrigatoria ndo ser portadora da mesma capacidade,
premissa esta redondamente falaciosa. Paiva, na mesma obra ja referida, admite que
113 r ~ ~ , . .

desafia-las a pensar e a encontrar solugdes para os seus problemas nao ¢ escolarizar” (p.

21). E, sim, oferecer estimulos e relagdes entre elas proprias e o conhecimento.

Ora, esta associagdo erronea comentada, acaba por ir ao encontro de outra que até
ao momento ja foi discutida: a ilusdo de que pensar a arte e pensar a escola sao duas
realidades distintas, tal como refere Ferreira (2007). Se pensar a arte € pensar a cultura,
e sendo a escola um lugar reflexo do mundo cultural, entdo nao sera esta uma inferéncia
incoerente? O contexto educativo ndo ¢ puramente um meio quantificavel, onde reinam
intermitentemente trés a quatro areas curriculares, onde o seu fim € ilustrado por uma
numeragao avaliativa precisa. E, pois, neste sentido, que se entoa “o principio de uma

inquestionavel transcendéncia entre a arte € a vida” (Ferreira, 2007, p. 63).

De um modo geral, “o modo como olhamos para nds proprios e para o mundo
define quem somos e quem poderemos ser” (Robinson, 2010, p. 85), estando o segredo

na plasticidade da mente e na capacidade de adaptabilidade e mudanga.
No fundo, tal como descreve Paiva (2020), “educar ¢ ensinar a pensar” (p. 23).
2.1. Pensar para conhecer

“Procuro despir-me do que aprendi, / Procuro esquecer-me do modo de lembrar
que me ensinaram [...] / Desencaixotar as minhas emocdes verdadeiras, / Desembrulhar-

me e ser eu” (Pessoa, 2015).

A acelerada producdo e oferta de informagdo exige, cada vez mais, uma grande
capacidade de filtrar e assimilar o conhecimento. Alias, a informagao existente ja ¢ de tal

forma exorbitante e acessivel que, se os jovens ndo forem capazes de agir autobnoma e
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reflexivamente nesse ambiente, dificilmente transformarao as informagoes filtradas em

conhecimento inovador (Paiva, 2020).

Robinson (2010) elucida a importancia de, neste mundo impossivelmente
imutédvel, se questionar constantemente tudo o que possa ser tomado por garantido ou
definitivo. Tudo o que hoje se julga conhecer, o amanha podera fazer esquecer, entdo,
caso ndo haja esta preocupacao por problematizar e analisar, incorrer-se-a no erro de

tornar superficial todo o conhecimento que se va adquirindo.

Paiva (2020) aponta novamente para o facto de que “o pensamento ¢ avaliador da
realidade, ou seja, pensar significa avaliar o peso de alguma coisa e envolve as faculdades

da perce¢do e da cognicao” (p. 21).

Ferreira (2007) assume que pensar ¢ sempre uma interrogagdo face a uma
incdgnita sempre em transformagdo, onde as solugdes sdo exteriores a qualquer criacao,
medidas estas também sempre mutantes. Neste caso, questionar ¢ a primeira agao que
deve fazer parte do comportamento didrio do ser humano, para que a sociedade se

desenvolva num sentido crescente e inovador.

Direcionando o assunto para o desenvolvimento humano, facilmente ¢ possivel
detetar a altura onde a problematizacdo, as constantes questdes e procuras pelo

conhecimento, se encontram num plano principal. E, pois, na infancia.

Neste sentido, a chave para conhecer e, consequentemente, agir em pleno século
XXI, passa pela defesa e pratica de uma pedagogia de infancia centrada na escuta e
respeito pelas necessidades e interesses das criangas, aceitando-as como seres repletos de
competéncias e de agéncia sobre o que as envolve culturalmente (Oliveira — Formosinho
2007). Como exprime Jesus Marchado (2016), as criangas sdo “o ponto de partida e o ponto

de chegada” (p. 50).

Para agir deliberada e conscientemente, a crianga tem de passar por um processo
de conhecimento do mundo que a rodeia que, embora nao sendo estanque quanto ao seu
futuro, este mesmo deve se formar a volta de um conjunto de escolhas e ndo de um mero
destino ao acaso. Deste modo, Jesus Marchdo (2016) considera que a crianga, ao longo
da sua estadia cultural, deve absorver ferramentas universais a quaisquer cenarios

passiveis de se concretizar, adotando, progressivamente, uma posi¢cao emancipatoria, uma
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atitude exploratéria e aberta ao mundo, autonomia € iniciativa propria. Enquanto isso, os

adultos devem procurar alimentar, incansavelmente, a curiosidade infantil.

E, portanto, na utilizacdo e manipulagao consciente do pensamento critico “que se
consegue decidir aquilo que se deve fazer ou aquilo em que se deve acreditar” (Jesus

Marchao, 2016, p. 51).

No entanto, Paiva (2020) alerta para o facto de que, para além de saber pensar e
ensinar a crianga a fazé-lo, ¢ igualmente fundamental evitar o pensamento acelerado, que
tanto o mundo altamente movimentado tende a promover sobre a humanidade. Numa
correria diaria contra o tempo, muitas vezes o ser humano cai na tentagdo de escapar a
dita perda de tempo, despromovendo todo o conhecimento que poderia ser aprofundado,

numa poupanga de horas produtivas em outros ramos da sua vida, no fundo, ilusdrias.

“Ser critico ajuda a encontrar um sinal no ruido”, refere Peter Diamandis,

mencionado na obra de Paiva (2020, p. 43).

Ensinar a pensar de forma criticista as criangas ¢, sem duvida, um grande desafio
no século XXI, mas pior seria permanecer na retaguarda de um mundo prestes a mudar
dia apos dia. A exigéncia de tentar vale, sem sombra de duvidas, o propdsito, pois nessa

tentativa podemo-nos encontrar em ndés mesmos € com o mundo.
2.2. Da curiosidade a criatividade: construcao do pensamento divergente

Apo6s todo o processo explicitado no subcapitulo anterior relativo a ordem do
pensamento para conhecer o mundo vigente, torna-se imperativo passar a seguinte fase,

que se resume na acao deliberada de determinado pensamento estruturado.

E através do simples ato de brincar livre que a crianga desenvolve as capacidades
neurologicas associadas a faculdade do pensamento, entre as mencionadas, a imaginacao.
Paiva (2020) esta de acordo com Vygotsky (2009) quando comenta que “¢ esta que nos
da as possibilidades e potencialidades para seguir novos caminhos na vida adulta” (p. 19).
Uma mente que imagina e cria, ¢ uma mente em constante a¢do de descoberta e busca por

solugdes, ou seja, ¢ uma mente de um cidaddo futuramente autonomo e independente.

A imaginac¢do ¢ definida por Robinson (2010), como a “capacidade de trazer a
mente coisas que nao estdo ao alcance dos sentidos” (p. 66), sendo, por sua vez, a
criatividade o processo pratico que Paiva (2020) define como a “habilidade para lidar com

situagdes novas e descobrir, criar e inventar solugdes originais, Uteis, para problemas ja
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existentes” (p. 102). Deste modo, pode-se entender a criatividade como sendo a

materializa¢dao da imaginacao.

Dir-se-4, entdo, que um individuo criativo ¢ alguém capaz de usufruir da faculdade
de pensar autonomamente e flexivel, projetando-a em ac¢des originais. Alids, este processo
que trabalha a imaginac¢do, a capacidade de criar de forma original, fluida e flexivel, de
resolver problemas, de organizar e estruturar os conhecimentos ja adquiridos e os

transformar em grandes inovagodes, € designado por pensamento divergente (Paiva, 2020).

Neste sentido, toda a atividade criadora é consequéncia da criacdo de algo novo,
partindo sempre da ordem do pensamento. Vygotsky (2009) circunscreve esta atividade

como fazendo parte de uma manifestacao, seja interior ou exterior, do ser humano.

Em primeira instancia ¢ de notar que toda esta atividade advém de impressoes da
realidade, numa combinacdo de elementos simples, complexos e defini¢des ja existentes,
por mais mitologica que possa parecer a projecdo da imaginacdo. Como confirma
Vygotsky (2009), tem de existir, em todo o caso, uma inspira¢do, e, embora nem sempre
parega a primeira vista, tudo o que € novidade tem um trago da realidade ja existente. Ou
seja, “todo o inventor [...] ¢ sempre produto da sua época e do seu ambiente.|...]
Nenhuma descoberta ou invencao cientifica aparece antes de estarem criadas as condigdes
materiais e psicoldgicas necessarias ao seu surgimento” (Vygotsky, 2009, pp. 35 - 36). O
mesmo ¢ verificavel, por exemplo, em obras artisticas de célebres pintores ou escritores,
que refletem os comportamentos sociais e politicos da sua época, embora, contudo, tal

ndo implique que muitas dessas obras ndo possam ser intemporais.

Ora, a atividade criadora comec¢a com a identificacdo de elementos aleatorios e
misturados da realidade observados pelo ser humano, os quais sofrerdo uma fragmentacgao
e reelaboracdo no pensamento, regressando, através da capacidade imaginativa, a
realidade, trazendo consigo combinacdes mais complexas e transformadoras dessa

mesma realidade.

Além do mais, esta atividade combinatéria e criadora “ndo surge de subito, mas
lenta e gradualmente, ascendendo de formas elementares e simples a outras mais
complicadas” (Vygotsky, 2009, p. 15). Com o passar do tempo este processo torna-se
parte indissocidvel do desenvolvimento humano, devido as experiéncias e vivéncias que

se vao acumulando.
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Até ao momento, s6 se tem mencionado o ser humano por uma tnica e exclusiva
razdo: ¢ a imaginagdo, e consequentemente a criatividade, que difere o ser humano de
todas as restantes espécies da Terra (Robinson, 2010). E, portanto, uma capacidade inata
da humanidade que se desenvolve mediante as motivagdes e estimulos que cada individuo

¢ sujeito ao longo da sua vida (Paiva, 2020).

Tal como Paiva (2020) refere, € possivel validar o facto de a imaginagao ser umas
das ferramentas mais poderosas do ser humano, visto que através dela “podemos viajar
pelo passado, apreciar o presente e divagar pelo futuro” (p. 99). Na verdade, assim como
Saint-Exupéry (2016) refere na sua obra de O Principezinho, “o essencial € invisivel aos

olhos”.

Por vezes, tende-se a inferir que a criagdo somente pertence aos grandes e célebres
nomes que por ai vagueiam por todo o mundo. No entanto, Vygotsky (2009) indica um
grande sabio russo, que refere que “do mesmo modo que a eletricidade se manifesta e age
ndo s6 na magnificéncia da tempestade ou no brilho ofuscante do relampago, mas também
na pequena lampada de uma lanterna de bolso” (p. 12), é igualmente considerada uma

criacdo, independentemente das suas dimensdes ou influencia sobre o plano real.

Considerando, entdo, a criacdo como tudo o que ultrapassa o panorama rotineiro
e propicia uma mudanga, por mais minima que possa aparentar, ¢ possivel inferir que os
processos criadores vigoram desde a 1* infancia, partindo da atividade do brincar
(Vygotsky, 2009). Embora, em grande parte, sejam imita¢des da sua realidade pessoal, a
crianca impinge uma grande atividade criadora, dando énfase a sua performance. “A
avidez que sentem de fantasiar as coisas € um reflexo da sua atividade imaginativa”
(Vygotsky, 2009, p. 14). Este exagero e transfiguracdo da realidade, como Vygotsky
(2009) destaca, “tem uma raiz interna profunda, deve-se em grande parte a influéncia que
0 nosso sentimento interior exerce sobre as impressdes exteriores” (p. 31). Mais uma vez

se trata da ordem motora inata do ser humano para criar.

Com a perspetiva acima apresentada, entende-se que a imaginagao, para além da
faculdade do raciocinio, depende também do estado emocional do ser humano. Ela
formula imagens interiores que respondem aos sentimentos e emocdes sentidas em
determinados momentos (Vygotsky, 2009). Por exemplo, o medo pode amplificar
historias e imagens de um futuro irrealista, enquanto a alegria alarga o horizonte da mente

criativa.
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Contudo, esta influéncia das emocdes sobre a imaginagao ¢ circular, na medida
em que a imaginagdo também as influencia. Vygotsky (2009) exemplifica que esta
influéncia ¢ explicada pelo facto de as obras de arte, muitas vezes, causarem impressoes
imensamente profundas e reais, apesar de serem reproducdes da imaginagao dos seus
respetivos autores. Da fantasia interior € possivel materializar exteriormente ilimitados

sentimentos ¢ emogoes.

Apesar de todas estas sucessivas influéncias na a¢do da imaginacao criadora, o
caso torna-se particularmente diferente quando se fala da imaginagao infantil. Agindo de
acordo com as possibilidades materiais, sociais, ambientais ¢ econdmicas que o meio
pode oferecer, cada infancia acaba por ser Unica, cingindo-se a sua época ¢ ao nivel de

desenvolvimento que determinada crianca atravessa em dado momento (Vygotsky, 2009).

Geralmente, depreende-se que a crianga tem uma imaginacdo bastante rica, até
mais do que a de um adulto, uma vez que vivem num confronto positivo entre a fantasia
e a realidade. Porém, Vygotsky (2009) refuta esta hipotese, uma vez que o que difere a
crianga do adulto, ndo é, pois, a sua riqueza imaginativa, mas sim a liberdade com que a
manuseia, acreditando e apostando veementemente na sua fantasia. Este autor apresenta
o cenario real de que os interesses das criangas sdo mais simples e elementares, pois ainda
ndo adquiriram a complexidade inerente do mundo exterior, que s6 ¢ atingida com a

maturidade e acumulac¢do de vivéncias.

Para além do mais, estudos comprovam que o desenvolvimento do intelecto e da
razao na crianga comega circunstancialmente mais tarde, contrariamente a predisposi¢ao
inata criativa (Vygotsky, 2009). Desta forma, e uma vez que a imaginagao também joga
associada a razdo, estreitamente, o carater combinatério de imagens da crianga € inferior

ao do adulto.

Somente no que diz respeito a ligacdo da imaginagdo com o estado emocional ¢
que as criangas se encontram em consonancia com os adultos, embora, a medida que o
estado adulto vai sendo atingido, seja caracteristico o decréscimo da imaginag¢ao criativa,
embora nunca se aniquilando, pois, “a maioria entra pouco a pouco na prosa da vida
quotidiana, enterra sonhos juvenis, fazem do amor uma quimera, etc.” (Ribot, citado por

Vygotsky, 2009, p. 41).

No que diz respeito ao contexto educativo de aprendizagem, o processo criativo

vai muito mais além da construc¢ao de algo novo, promovendo um desenvolvimento pleno
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e integrado, “formado por uma consciéncia critica de si, do outro e do meio” (Paiva, 2020,
p. 100). Como confirma Robinson (2010), “a mais elevada forma de inteligéncia é pensar

criativamente” (p. 64).

Infelizmente, a criatividade, independentemente do seu dominio, ndo pode ser
expressa e desenvolvida, enquanto o contexto educativo nao se adaptar as inerentes e
radicais capacidades que o processo criativo cinge. A ordem e a disciplina extrema sao
contrarias a producao criativa. Assim, Paiva (2020) refor¢a a evidéncia de que “valorizar
e encorajar a diferenca ajuda a promover criancas mais criativas, desinibidas, com
aceitacdo do erro, mas sem medo dele” (p. 106), construindo uma ponte equilibrada entre

a expansao e o limite.

E, portanto, fundamental que as criangas de hoje saibam o quio importante e
libertadora a imaginag¢do e todo o pensamento divergente a ela associado podem ser,
construindo barreiras que impecam a tendéncia de uma quebra futura da atividade

criadora.

“Nao para que todos sejam artistas, mas para que ninguém seja escravo” (Rodari,

reproduzido por Paiva, 2020, p. 103).

3. A educacdo e o educador no desabrochar da criticidade e criatividade das

criancas em idade pré-escolar

Quando se transmite arte as criangas, jovens e adultos, € necessario correlacionar

intimamente a proximidade entre escola, arte e sociedade, como pertencente a este todo.

Consoante Oliveira (2015), esta transmissdo deve-se enquadrar no principio
panoramico atual, caracteristicamente transformador e inovador, determinando uma
ponte entre a teoria e a pratica, isto €, partindo do seu fundamento, para percecionar o que
se espera aprender e o que seja desenvolvido posteriormente. Como Ferreira (2007)
acrescenta, “para além dos mecanismos de transmissao de conhecimentos, questionar a
arte ¢ uma forma de a ensinar” (pp. 56 — 57), numa atitude dialética compreendida entre

o produzir € o demonstrar.

Contudo, e como ja discutido neste capitulo, a area artistica surge desvalorizada
por quem a pratica, estando, como acentua Oliveira (2015), “aprisionada por um conjunto
de preconceitos, num existir fechado e circular” (p. 66), e carecendo de uma profundidade

pedagogica. A mesma autora (2015) infere que esta problematiza¢do advém do facto de
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os proprios docentes nao se sentirem devidamente preparados profissionalmente para
implementar esta area artistica no seu todo, uma vez que a sua formagao académica ndo
vai ao encontro das necessidades da atualidade, gerando, consequentemente, esta “bola

de neve” aparentemente interminavel.

As Recomendacdes da Conferéncia Nacional de Educacgdo Artistica (2007)
sugerem uma urgente qualificagdo de recursos humanos prontos a enviesar pela educagao
artistica, por mais global que seja a sua pegada neste meio, dedicando mais areas de
crédito a aquisigao das linguagens, aperfeigoamento de literacias artisticas, conhecimento

historico e tedrico e competéncias de analise critica.

A arte ndo ¢ somente para artistas. E para todos os individuos, independentemente
dos caminhos escolhidos. E ela a ferramenta fulcral para construir e reconhecer a
identidade de cada ser humano. E ela a expressividade da cultura que caracteriza cada

individuo.

A formagdo da docéncia ndo se pode cingir simplesmente a determinados
conteudos circunscritos a uma area do saber especifica e isolada. Deve, como
referenciado por Oliveira (2015), valorizar a “transversalidade de diferentes areas do
saber” (pp. 69 — 70), facilitando a elaborag¢ao e estruturagdo de projetos interdisciplinares,
manipulando a complexidade global e as probleméaticas multidimensionais pelas quais o
mundo exterior atravessa a longa escala. Caso contrario, esta mesma autora (2015) indaga
que o meio educativo sera um lugar de “adestramento de criatividade, centrado apenas no

manuseamento de materiais € métodos reprodutivos” (p. 72).
Sem uma forma de pensamento critico que proceda do esforgo e trabalho de cada um, os estudantes
sdo sempre vulneraveis na sua identidade. [...] A construgdo da identidade ndo se edifica por
acumulacdo (de cursos, de conhecimentos ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de

reflexividade critica sobre as pratica e de (re)construcao permanente de uma identidade pessoal.
(Oliveira, 2015, pp. 82 — 83)

No entanto, ha que considerar a grande dificuldade em gerir a arte num meio
culturalmente mutante, amplo e indefinido, onde a formacgao dos docentes foi construida
num tempo brutalmente diferente. De tal modo, torna-se imperativo recorrer a estratégias

base em conformidade com o tempo contemporaneo, que se apliquem universalmente.
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Neste sentido, o docente da atualidade ¢ muito mais do que um transmissor de
informago. E um educador na sua mais ampla defini¢io, que influencia e é influenciado
pelo meio, sendo a formacdo do carater, o comportamento, a capacidade individual de
autonomia e iniciativa, a motivagao e a responsabilidade, essas mesmas bases universais
que se edificam numa piramide acima de quaisquer aspetos cognitivos memoristas

(Oliveira, 2015).

Ou seja, o adulto docente ¢ uma referéncia moral que guia a crianga, num
cruzamento entre a realidade e os seus interesses, dando-lhe espacgo, segundo Ferreira
(2007), para construir a sua identidade e estruturas criativas, sem se circundar Uinica e

exclusivamente a imitagao da sua referéncia.

A escola deve, pois, ser um “espaco privilegiado que permita o desenvolvimento
do ato de cria¢do no sentido de uma instrumentagao critica”, onde se ensina e aprende

circularmente, partindo da reflexdo (Ferreira, 2007, p. 50).

Para tal, a docéncia deve contornar a sua caréncia formativa comparativamente as
necessidades reais, e procurar respostas a novas e constantes inquietacdes. Além do mais,
os docentes, devem comecar a encarar a area artistica com seriedade e compromisso, tal
como todas as outras, pois esta, como conferem Godinho & Brito (2010) ndo é um simples
espaco de “exploragdo ou de catarse expressiva”, mas sim “um espaco de aprendizagens

concretas e especificas” (p. 15).

O educador, constituindo os pilares da criticidade e da criatividade nas criangas,
deve adotar, em concordancia com Jesus Marchao (2016), uma posicao de escuta ativa e
constante observacao e reflexdo no decorrer de projetos formativos e coerentemente
necessarios a todo o desenvolvimento integral das criangas (cognitivo, intelectual, social,
expressivo e comunicativo), propondo desafios estimulantes sobre uma perspetiva critica,

criativa, reflexiva e afetiva, onde as criancas tenham espago para pensar, sentir € criar.

No seguimento de uma escuta ativa vem a posi¢ao do questionamento focalizado
no como e porqué das coisas, que se perpetuando numa rotina, conjuntamente com o
contacto com diferentes recursos e materiais técnicos e artisticos, vao qualificando,
progressivamente, o pensamento das criangas, a sua autonomia e resolugdo de problemas

(Jesus Marchao, 2016).

Pagina | 21



Destacando este contacto com diferentes recursos, inclusive diversificadas
linguagens e modalidades artisticas, ainda se acrescenta a relevancia em desenvolver
acdes que potenciem a sensibiliza¢do patrimonial, como o contacto com estas formas de
arte em diferentes contextos (museus, galerias, monumentos). Godinho (2023) aponta

. .. « . .
para o facto de estas agdes permitirem “dar sentido ao mundo que nos rodeia e
desenvolver competéncias de observacdo, investigacdo, relagdes interpessoais, juizo

critico, juizo estético” (p. 31).

Godinho & Brito (2010) ressaltam também a importancia da repetigdo na
aprendizagem artistica, a qual sera gradualmente mais consistente, pois permitird “a
reinstalacdo cerebral anterior ¢ a consolidagdo de aprendizagens” (p. 13). Os mesmos
autores, na mesma obra, aconselham o trabalho articulado com as familias, visto que, para
além desta consolidacdo, as aprendizagens serdo seguramente mais eficazes e alargadas.
Como Oliveira (2023) aponta, “¢ fundamental que se trabalhem saberes relevantes para
as criangas, que a vida nao fique do lado de fora da porta da escola” (p. 22), permeando

uma aprendizagem em consonancia com a sua aplica¢ao na vida.

No subcapitulo anterior, verificou-se a ideia de que quanto maior e mais rica for a
experiéncia humana, mais abundante serdo as ferramentas capazes de influenciar a
imaginacgdo. Esta componente social que abarca a acumulacdo de vivéncias pode e deve
ser praticada incansavelmente pelo educador, uma vez que a crianga “quanto mais veja,
escute e experimente, quanto mais aprenda e assimile, quanto mais abundantes forem os
elementos reais de que disponha [...], tanto mais [...] produtiva serd [...] a atividade da

sua imaginac¢ao” (Vygotsky, 2009, p. 18).

O documento orientador do educador de infancia — as OCEPE — aborda muitas
outras competéncias a inserir no caminho pedagoégico tragcado por cada educador. Para
além do fazer, do experimentar, do executar, do criar, salienta-se a importancia de
apreciar, observar e dialogar sobre as produgoes, expressadas pelos elementos formais da
comunicagao visual (cor, textura, formas geométricas, linhas, tonalidades, figura humana,

propor¢ao) (Silva et al, 2016).

E este didlogo que constituird na crianca um “desejo de querer ver mais e de
descobrir novos elementos, potenciando o estabelecimento de relagdes entre as suas
vivéncias e novos conhecimentos, levando-a a descrever, analisar e refletir sobre o que

olha e vé&” (Silva et al, 2016, p. 49).
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A chave deste subcapitulo encontra-se, entdo, em transformar “o processo de
ensino-aprendizagem num processo de ‘didlogo’ com a realidade social” (Oliveira, 2015,

p. 72).
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Capitulo II — Metodologia

1. Natureza do estudo

“Nos projetos de pesquisa em educagdo, a coeréncia € a interagdo permanentes
entre o modelo tedrico de referéncia e as estratégias metodologicas constituem dimensoes
fulcrais do processo investigativo” (Aires, 2015, p. 4). Neste seguimento, este capitulo
destina-se ao formato pratico da investigacao, tendo sido determinada consoante uma
relacdo coerente com a parte tedrica desenvolvida no capitulo I, fornecendo credibilidade

ao estudo.

A metodologia premiada neste projeto desenvolveu-se com base numa constante
observagao-agao e interpretagao de situagdes interativas e dindmicas do contexto real das
criangas, utilizando um método indutivo nos resultados factuais. Deste modo, o estudo
equivale a uma metodologia qualitativa, na medida em que “h& uma relacdo dindmica
entre o mundo real e o sujeito” (Vilelas, 2022, p. 199). O mesmo autor corrobora que “o
ambiente natural ¢ a fonte direta para a recolha de dados, e o pesquisador ¢ o instrumento
chave. [...] A base da investigagdo qualitativa reside na abordagem interpretativa da

realidade social” (2022, p. 199).

E de salientar que a pesquisa qualitativa apresenta, igualmente, um eixo descritivo,
seja ele em formato de comentérios, narrativas, entrevistas ou observagdes (Bogdan &

Biklen, 1994, p. 48).

Porém, e tendo em conta toda a complexidade que envolve as infinitas realidades
humanas, a metodologia qualitativa ¢ caracterizada também por uma determinada
flexibilidade. Tal foi altamente verificado no decorrer da interven¢ao metodologica em
analise, essencialmente no que diz respeito aos diferentes niveis de envolvimento e agdes

por parte dos participantes, o que mais a frente sera apresentado com mais detalhe.

De acordo com Vilelas (2022), dentro deste paradigma holistico e interpretativo,
a metodologia qualitativa ¢ de carater compreensivo de individuos ou de fendémenos
quotidianos. Consequentemente, as ferramentas de recolha de dados optadas para o
desenvolvimento da investigacdo foram as seguintes: observa¢do ndo participante e
participante, notas de campo, registos fotograficos e audiovisuais, produgdes
desenvolvidas pelas criangas nas diferentes situagdes de aprendizagem, e entrevistas

semiestruturadas a educadora cooperante e ao grupo de criangas participantes no estudo.
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2. Questao orientadora do estudo

O estudo move-se de acordo com uma analise, a nivel expressivo, critico e criativo
das criangas participantes, tendo por base o contacto com diferentes linguagens e areas

artisticas. Como tal, a questdo orientadora desta investigagdo ¢ a seguinte:

De que forma a exploracdo pedagogica de diferentes areas artisticas (pintura,

escultura, teatro) contribui para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo?
3. Objetivos

Apds o delineamento do objetivo principal do estudo, que visa percecionar os
contributos da arte para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo em criangas
de idade pré-escolar, foram detalhados os objetivos especificos apresentados

imediatamente abaixo:

» Explorar diferentes técnicas artisticas (pontilhismo, pincelada fina, pintura com

esponja, dripping, modelagem);

Y

Promover a criatividade e imaginagao;

A\

Desenvolver a capacidade de observacao, interpretacdo e reflexao num contexto
artistico e cultural;

Estimular habitos culturais;

Comunicar de acordo com uma visao critica;

Aprimorar competéncias de comunicagao;

Y V VYV V

Fortalecer competéncias associadas a autonomia, independéncia, respeito,

trabalho em equipa.
4. Participantes no estudo

A realidade contextual da presente investigagao insere-se numa sala de atividades,
correspondente a valéncia de jardim de infancia, de uma instituicdo privada, localizada

na cidade de Faro.

O estudo evidencia a participacao do grupo de criangas dessa sala de atividades,
constituida por vinte e duas criangas, das quais dez sao do sexo feminino e doze do sexo
masculino. Trata-se de um grupo homogéneo a nivel de idades, correspondendo a criancas
nascidas ao longo do ano civil de 2018, completando no presente ano civil seis anos de
idade, embora no momento da realizagdo do estudo a maioria tivesse ainda cinco anos.

Por sua vez, o grupo caracteriza-se por uma heterogeneidade a nivel de nacionalidades,
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incorporando dezanove criangas portuguesas, duas brasileiras ¢ uma romena. E de
salientar que na sua constitui¢do existe uma crianca com Necessidades Educativas

Especificas (NEE).

Embora o enfoque sejam as criangas, a educadora cooperante tem um papel
relevante no decurso do estudo, na medida em que a colaboragdo ativa e a recolha de
informagdes fulcrais, nomeadamente através de uma entrevista semiestruturada,

enriqueceram todo o processo desenvolvido.

5. Procedimentos metodologicos

5.1. Condicoes éticas

As condicdes éticas fixadas em estudos investigativos passam pela seguranga e
confidencialidade garantidas aos participantes a estudar. Estes procedimentos nio so
viabilizam a esséncia do estudo, dando a conhecer o seu conteido, como também
estabelecem normas de conduta passiveis de ser consentidas (Bogdan & Biklen, 1994, p.

75).

Antes dos procedimentos metodologicos terem sido colocados em pratica, foi
construido e divulgado um documento aos encarregados de educagdo de cada criancga, que
propunha um pedido de autorizag¢do para fotografias e recolha de imagens em video no
decorrer das diversas situagdes de aprendizagem (apéndice I), meramente para fins

académicos.

Por sua vez, também foi eclaborado outro documento destinado a um
consentimento informado (apéndice II) aos encarregados de educagdo acerca da tematica
do estudo a investigar e informagdes adicionais referentes a seguranca da identidade de

cada participante.
5.2. Situagdes de aprendizagem

Este subcapitulo apresenta, de forma organizada e cronoldgica, o processo de
agoes introduzidas no contexto educativo em analise, com vista ao desenvolvimento dos

procedimentos que permitissem alcangar os objetivos patentes do estudo.

De um modo global e preciso, foram planificadas variadas situagdes de
aprendizagem, que implicam o contacto recorrente com diferentes areas artisticas, e
pormenores alusivos as mesmas. Destacam-se areas como a literatura, a pintura, a

fotografia, a escultura, os novos media, as artes plasticas e o teatro, abrindo um grande
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leque de experiéncias, que vao desde as artes visuais as performativas. Partindo delas, sao
detalhados também momentos de potencial critico e criativo por parte dos participantes
na investigagio. E na base da observagdo, das sensagdes, da interpretagdo, da
experimentacdo, da constru¢ao e da partilha reflexiva que se regulamenta este mesmo

subcapitulo.
5.2.1. Diagnostico

Esta primeira atividade visou a recolha de informacdo que possibilitasse um
diagnéstico acerca dos interesses, capacidades, motivagdes e conhecimentos das criangas
acerca do topico que se pretendia estudar, de modo a ser possivel delinear, a partir daqui

as estratégias de aprendizagem que mais se adequassem ao grupo, no ambito do estudo.

Tabela 2.1.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na dinamizagdo de um teatro de sombras chinesas.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Estimular a expressdo e comunicagio;
e Aprimorar a concentragdo e o vocabulario;
) L ) e Desenvolver a imaginacdo e criatividade;
Dinamizagdo de um teatro de sombras chinesas
e Conhecer e usufruir de diferentes métodos
artisticos;

e  Conhecer as fases de sucessdao de uma historia

(inicio, desenvolvimento, fim).

Apos a dinamizagdo do teatro de sombras chinesas, com recurso a obra literaria
intitulada de “O ladrao de folhas”, de Alice Hemming e Nicola Slater, foram lancadas
duas propostas as criangas, divididas por grupos de quatro elementos: recontar a histéria
introduzida e/ou inventar outra, tendo como ponto de partida as personagens ja criadas
em fantoches. Em ambos os casos, o grande objetivo passaria pela exploragdo das técnicas

que integram o teatro de sombras chinesas.

Através da observacdo direta, verificou-se que o grupo apresentou alguma
dificuldade na realizacao destas atividades, embora se mantivesse o apoio € motivagao do
adulto no auxilio de conduta de momentos da histéria (ex.: O esquilo estd a procura de

qué? O que se estd a passar com 0 passaro?).
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Pensa-se que as dificuldades observadas no grupo podem estar relacionadas com
o facto de esta técnica teatral ser uma novidade para o grupo de participantes, o que pode
té-los levado a focar-se na exploragdo sensorial dos materiais dispostos, interagindo,
maioritariamente, de forma individual com os mesmos. Tendo em conta as caracteristicas
da faixa etaria do grupo de criangas, ¢ natural também, face a novidade, que tendam a
explorar através dos sentidos. Por outro lado, a exposicdo face aos colegas pode ser,

também, fator de impedimento na concretizacao dos desafios langados.

Posto todas as situagdes descritas, surgiram as seguintes situagdes de
aprendizagem, com o intuito de atingir conclusdes acerca dos contributos exclusivos da
arte para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo em criangas de idade pré-

escolar.

5.2.2. Retratos enfeiticados

Tabela 2.2.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na exploragdo do livro “O Museu”.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Despertar o gosto pela literatura;
Exploracdo do recurso literario “O Museu”, de e Educar o olhar pela observagio e reflexio;

Susan Verde e Incentivar a imaginag¢ao e criatividade;
e Aperfeigoar competéncias comunicativas

orais.

A ferramenta introdutoria de todo o estudo, o livro intitulado de “O Museu”, foi
escolhida com o propdsito de iniciar esta aventura investigativa com base na visao da arte
como promotora de inovagdo, imagina¢ao e sentimentos, sendo este carater expressivo da
arte o maior desafio do grupo participante. Para além do mais, € uma obra que incentiva
a reflexdo do que se observa, e a partir dela se sente, ou seja, encoraja a pensar com 0

apoio de um olhar atento e critico.

De uma forma introdutdria, foi explorado o titulo do livro e definigdes e
significados da palavra “museu”. A medida que se vivia os momentos da historia, foram
sendo colocadas questdes que apelassem a observagao direta, aos sentimentos € emogoes,

€ aos movimentos caracteristicos da obra (figura 2.1).
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“Quando se encontra diante de um quadro em branco, ela ¢ levada a criar ¢ a
expressar-se” (Verde, 2014). Imaginando ser a personagem principal da historia, foi
solicitado ao grupo de criangas que fechassem os olhos e imaginassem as possibilidades

para si existentes, as quais preencheriam a tal tela branca.

Tabela 2.3.

Evidéncias de aprendizagem da exploragdo do livro "O Museu".

Comentarios

e “E onde estdo coisas para vermos, como
o museu dos dinossauros”
Analise do titulo O que € um museu? , ) )
e “E um sitio com quadros de pintores”

e  “A Anne Frank também é um museu”

Exploracio de um quadro O que é que o senhor e  “Esta com medo”

do livro (figura 2.2) do quadro esta a fazer? e  “Esti assustado”
° “Gato”
Imaginacio do e “Arvore”
O que podemos fazer
preenchimento da tela em e “Estrela”
numa tela em branco?
branco e “Nuvens e sol”

e  “Pessoa”

Figura 2.1. Livro "O Museu". Figura 2.2. [lustra¢do de um
quadro do livro "O Museu".

De repente, $udo se torna. assustado

Numa breve sintese, constata-se que algumas criangas, decorrente da sua
experiéncia pessoal, apresentam uma certa nogdo do conceito de museu aproximada da

sua realidade, apesar da descri¢do ndo ser completamente objetiva e abrangente.

Relativamente a exploragdo das obras artisticas inseridas no livro, como forma de
expressdo de sensagdes, poucos foram os participantes que projetaram refletidamente as

emocdes despertadas e as conseguiram expressar verbalmente.
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Contudo, no ultimo exercicio solicitado, referenciado na tabela acima, verificou-
se facilidade em imaginar, verbalizando-a. Com o intuito de construir uma ponte para a
situacdo de aprendizagem seguinte, deu-se enfise a ultima proposta — “pessoa” -, a qual
0s participantes nomearam varias pessoas possiveis de recriar, entre elas, “nos”,
transferindo o pensamento para o autorretrato, a “mae” e o “pai”, e, finalmente, os

“amigos”, tendo sido esta ultima sugestdo o tal fio condutor.

Tabela 2.4.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na visualizagdo e interpretagdo de quadros de pintores.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e  Ampliar o reportdrio artistico;
e Educar o olhar pela observagao e reflexao;
e Dialogar acerca de elementos expressivos da
Visualizag@o e interpretagdo de quadros de comunicagdo visual;
pintores célebres e Potenciar o gosto estético;
e Incentivar a imaginagao e criatividade;
e Aperfeigoar competéncias comunicativas

orais.

Nesta fase investigativa, a arte surgiu da proje¢do de obras de alguns pintores,
essencialmente de retratos e autorretratos. Entre Joan Mird, Van Gogh, Renné Magritte,
Frida Kahlo e Alexandre Vihls, foram analisadas algumas das técnicas e elementos
dominantes nos quadros, e procedeu-se inclusive a interpretagdo dos mesmos, recorrendo
a imaginagdo e criatividade. Foi, de igual modo, solicitado as criangas que
percecionassem os sentimentos despoletados por cada obra artistica, onde, atendendo a
alguns elementos expressivos da comunicagdo visual, como as cores, as formas, as

proporcdes, identificassem possiveis emocdes sentidas (tristeza, alegria, calma).

E importante realgar que as técnicas e elementos caracteristicos de cada pintor,
predominantemente referidos, foram a abundancia de formas geométricas e cores vivas
em Joan Mir6, o pontilhismo e a pincelada fina em Vicent Van Gogh, o surrealismo em
René Magritte, os elementos naturais impecavelmente distintos em Frida Kahlo, e a
utilizacdo da pintura para além das limita¢des de um quadro, como € o caso de Alexandre

Vihls. Construindo a ponte para a percecao dos elementos da figura humana, que serao
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discutidos nas situagdes de aprendizagem seguintes, também foi visualizado, de forma

sucinta, o quadro célebre de Leonardo da Vinci, a Mona Lisa.

No apéndice III encontra-se uma breve descricdo de aspetos relevantes da

biografia dos artistas selecionados.

Tabela 2.5.

Evidéncias de aprendizagem da visualizagdo e andlise de retratos de pintores.

. Nome da obra Imagem Comentarios
Pintores . .
interpretativos
“Parece um boneco de neve”
) 6 Identificacdo da forma
Joan Mir6 “Retrato 117 )
geométrica abundante — o
circulo
] “E 0 Van Gogh!”
Vicent Van “Autorretrato” ) i
Partilha de que o pintor ndo
Gogh

tem uma orelha

“O Filho do
Homem”
René Magritte

“A arte de viver”

“E uma pessoa”
“Um sol”

“Mas porque ¢ que ele tem a
cara assim?”’
Maioritariamente, sensagoes
de estranheza face a

diferenca

) “Autorretrato com
Frida Kahlo .
colar de espinhos”

“Eu tenho um livro da Frida
Kahlo!”
Apreciagdes positivas face a
obra, identificando os
elementos da natureza ¢ as
variadas cores como causa

da positiva admiragao

Alexandre

Vihls

“Mural”

Reconhecimento da época
representada — a pandemia
Familiaridade com a arte

grafitada

Pagina | 31



Leonardo da “Mona Lisa”

Vinci

“Ela ndo tem sobrancelhas”
Reconhecimento e
identificagdo da obra

somente por um participante

De um modo geral, os quadros apresentados foram uma completa novidade para

o grupo, embora, em determinados casos, as vivéncias individuais tenham sido alvo de

uma rica partilha de curiosidades.

Os momentos mais desafiantes para o grupo foram aqueles que implicavam a

verbalizacdo das razdes assentes no juizo de valor dado a observagao feita, e a descrigao

de sentimentos despertados pelos quadros. Porém, foi consideravel o envolvimento das

criancas nesta descoberta pelo desconhecido, traduzindo-se em curiosidade, através do

constante questionamento e comparagdes com a realidade que lhes ¢ familiar, a partir de

uma exposicao objetiva.

Tabela 2.6.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na cria¢do de retratos com base na técnica de pintores.

Situacido de aprendizagem

Objetivos de aprendizagem

Criagdo dos retratos, com inspiragdo nas técnicas

dos pintores visualizados

Incentivar a imaginacgao e criatividade;
Estimular a motricidade e percegdo visual;
Encorajar a expressividade artistica como
forma de comunicagéo;

Utilizar elementos expressivos da
comunicag¢do visual;

Potenciar o gosto estético;

Desenvolver competéncias de autonomia e

livre escolha.
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Numa primeira etapa, foi solicitado a Figura 2.3. Organiza¢do do ambiente educativo.
cada participante a escolha livre de um colega
para ser o seu modelo artistico. Apds esta fase,
num cavalete, ¢ tendo a disposi¢do tintas,
pincéis e imagens dos quadros anteriormente
visualizados, foi iniciada a construgdao do
retrato do colega, considerando as suas

caracteristicas pessoais e as técnicas abundantes

dos célebres pintores (figura 2.3).

Ao longo da criagdo das produgdes, a observacdo ndo participante foi
predominante, tornando possivel a observacao de um ambiente mais livre e espontaneo
de comentarios. As criancas autonomamente foram expondo as razdes que sustentavam
as suas produgdes, existindo, notoriamente, uma variedade de condutas. Neste sentido,
partindo de uma agdo direta da arte, as criangas demonstraram uma maior seguranga para
expor a sua opinido e criar algo, com recurso a métodos diferentes ja apreendidos, tendo
sido os retratos surrealistas os grandes protagonistas das novas constru¢des. O facto de
terem o colega como base do processo, também possibilitou o trabalho em equipa, em
determinadas ocasides, tornando ainda mais significativa toda a situagdo de

aprendizagem.

Por outro lado, tendo um duplo desafio de observagao, ou seja, o facto de ter de
observar conjuntamente as caracteristicas do colega escolhido e as técnicas dos pintores,
originou dissociagdes nas criagdes, onde foi percetivel um maior enfoque na reprodugao
dos quadros expostos, em oposi¢cdo as referenciagdes dos colegas. De tal forma, houve a

necessidade de refletir criticamente em equipa o processo € o seu resultado.

Tabela 2.7.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver no didlogo acerca dos retratos produzidos.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e  Educar o olhar pela observagao e reflexao;
y ) . e Refletir sobre os elementos expressivos da
Dialogo reflexivo acerca dos retratos produzidos ) )
comunicagdo visual;

e  Estimular o pensamento critico;
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e Potencializar capacidades de exposicao
pessoal,;
e Aperfeigoar competéncias comunicativas

orais;

Numa reflexdo conjunta, em grande Figura 2.4. Didlogo reflexivo em grande grupo.
grupo (figura 2.4), o didlogo foi organizado da
seguinte forma: 1° o autor da producdo a ser
discutida refere o que desenvolveu e as razdes
que a fundamenta; 2° existe uma partilha e
analise conjunta de possiveis observagdes para

além das ja referidas pelo proprio autor,

promovendo um potencial trabalho em equipa.

Todas as producdes foram expostas e apreciadas, com o intuito de priorizar cada

crianga e suas competéncias.

Tabela 2.8.

Evidéncias de aprendizagem no decorrer do didlogo reflexivo sobre os retratos produzidos.

Comentarios

“Cabega de limao” (figura 2.5) — referéncia a René Magritte
“A blusa tem pontinhos” (figura 2.5) — pontilhismo de Van Gogh

“Sdo macacos ao lado” (figura 2.5) — elementos da natureza presentes em Frida Kahlo

“Arelva tem retangulos e circulos” (figura 2.6) — utilizagdo de formas geométricas de Joan Mir6

“No fundo tem um incéndio” (figura 2.6) — comparag¢ao com os elementos naturais de Frida Kahlo

“O pescogo ¢ retangular” (figura 2.7) — referéncia a Joan Mird

“Ela tem asas de borboleta” (figura 2.8) — referéncia aos animais expressos em Frida Kahlo

“O meu ndo tem maos nem pés porque ¢ um desenho do Minecraft” (figura 2.9)

“A cara e o corpo parece igual ao do Miro” (figura 2.10)
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Figura 2.5. Retrato inspirado em René Figura 2.6. Retrato inspirado em
Magritte, Van Gogh e Frida Kahlo. Joan Miré e Frida Kahlo.

Figura 2.8. Retrato inspirado em Figura 2.7. Retrato inspirado em
Frida Kahlo. Joan Miro.

Figura 2.10. Retrato inspirado em Figura 2.9. Retrato inspirado num
Joan Miro e Van Gogh. videojogo.
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Comparativamente a reflexdo inicial dos quadros projetados, neste didlogo foi
sentido, por parte das criangas, uma maior capacidade de exprimir as suas observacdes
para além das suas proprias produgdes, inclusive, a competéncia de ir mais além da visdo,

justificando o seu olhar, de acordo com o que apreenderam até ao momento.

Numa segunda instancia, também foi verificado que, por vezes, embora seja
libertador criar, o rigor pode ser desviado para segundo plano. Uma vez que se tratava de
um retrato de uma figura humana em especifico, e verificando a faixa etaria a incidir o
estudo, era importante ter em conta o esquema corporal base a ela associado — rosto,
tronco € membros. Deste modo, o olhar foi cuidadosamente redobrado, e facilmente
identificaram as faltas, de forma auténoma, dando, posteriormente, seguimento a uma
oportunidade de reconstruirem as suas produgdes, com maior rigor e cuidado (figura

2.11).

Figura 2.11. Antes e apos a reflexdo do esquema corporal
produzido nos retratos.

Tabela 2.9.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver no didlogo acerca de diferentes técnicas artisticas.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e  Ampliar o reportorio artistico;

Retrato em formato de fotografia e Encorajar a expressividade artistica como

Técnica da pintura com esponja L
forma de comunicagao.

Apo6s muitos momentos criados a volta da pintura, essencialmente, com recurso

ao pincel, ferramenta esta de grande familiaridade por parte das criangas do grupo, houve
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a necessidade de criar outro ambiente propicio a novas criagdes, através de diferentes

técnicas artisticas.

Neste seguimento, num didlogo condutor, foi feita uma ligagdo entre o retrato
produzido, pela pintura e a fotografia. Sendo que, geralmente os pintores possuem o seu
autorretrato, e visto que também as criancas foram pintores por uns dias, era igualmente
importante terem o seu. Para tal, cada crianga, e dentro do contexto tematico da sala de
atividades no presente ano letivo — escola de feitigaria -, vestiu um fato de feiticeiro e
fizeram uma sessao de fotografias, para posterior mural de aniversarios. Para preencher a
moldura em volta das fotografias, foi também orientada uma conversa com o intuito de

percecionar as diferentes técnicas de pintura, para além da utilizacdo do pincel.

Tabela 2.10.

Evidéncias de aprendizagem acerca do reportorio artistico dos participantes.

Comentarios

“A pintar”
De que formas podemos ter um retrato?
e  “Tirar uma fotografia!”

° “MﬁOS”

e “Dedos”
Com que mais instrumentos podemos pintar?

e “Folhas”

e “Esponjas”

Partindo das propostas apresentadas pelos Figura 2.12. Técnica da pintura
com esponja.

participantes, a técnica da pintura com esponja (figura
2.12) foi a eleita para decorar as molduras para as

fotografias.

As evidéncias de aprendizagem mostraram que,
apesar de o pincel ser maioritariamente a ferramenta
utilizada pelo grupo, também conhecem diferentes
materiais propicios a criagdo artistica, apresentando,

relativamente, um reportorio artistico equilibrado.

A proxima tabela anuncia alguns dos comentarios
feitos por varias criancas ao longo da interveng¢ado investigativa “retratos enfeiticados”, os

quais traduzem o grande envolvimento e curiosidade face a tematica em estudo.
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Tabela 2.11.

Curiosidades autonomamente expressas.

Comentarios

“Fiz uma cara de maca em casa com o pai”

“Tive a ver a historia da Frida com a mae”

“Sabias que o pintor da Mona Lisa ¢ o Leonardo da Vinci?”

“A Frida Kahlo pintou o seu pé”

9999

“O meu pai diz que ha um filme chamado “o museu da noite

5.2.3. O que é uma galeria?

Tabela 2.12.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na visita a galeria GAMA RAMA.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Ampliar o reportdrio artistico;
e Proporcionar o contacto com a arte em diferentes
espagos educativos;

e Educar o olhar pela observacgéo e reflexdo;

e Desenvolver competéncias de autonomia,
Visita a uma galeria de arte responsabilidade e respeito pelo patriménio cultural,
e Potenciar o gosto estético;
e Incentivar a imaginagdo e criatividade;

e Estimular a percegdo visual;

e  Aperfeicoar competéncias comunicativas orais.

Depois da intensiva explora¢ao da pintura e tudo o que a envolve, foi organizada
uma visita a uma galeria, designada de “GAMA RAMA”, onde se pudesse contactar

diretamente com diferentes estilos e formas artisticas.

Contextualizando esta situac¢ao de aprendizagem, foi feita uma abordagem através
do didlogo, onde foi discutido o conceito de galeria, € o que poderia ser feito com os
retratos j& entdo produzidos. De um modo geral, as criangas demonstraram ter uma no¢ao
evidente do que retrata uma galeria, propondo seguir por esse rumo com as suas obras de

arte.
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O roteiro da visita a galeria comegou com a observacao e interpretacao subjetiva
de uma pintura de rua (figura 2.13), exposta na parede exterior da galeria, seguindo-se a
contemplagdo de quadros em exposicao, construidos através de fotografias articuladas
pela técnica da tapecaria (figura 2.14). No seu interior, também foi possivel visitar o
estadio do artista Tom Leamon, onde os materiais, os quadros e as esculturas (cérebro,
esqueleto, estrutura abstrata com paus de madeira) estavam expostos (figura 2.16). Para
finalizar, ainda foi solicitado um exercicio as criangas que implicava uma observagao
atenta na escolha autonoma de um quadro do artista, com posterior interpretacdo e

justificacdo da op¢do (figura 2.15).

Mais tarde, ¢ de modo a consolidar a nova experiéncia, criou-se na sala de

atividades um lugar de partilha e exposi¢do de opinides acerca da visita.

Figura 2.13. Pintura de rua presente na Figura 2.14. Observagdo de uma exposi¢do com
entrada da galeria. técnica de tapegaria.

Figura 2.15. Observagao,
escolha e reflexdo de um
quadro.
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Tabela 2.13.

Evidéncias de aprendizagem da visita a galeria GAMA RAMA.

Comentarios

Interpretacio da artede e

rua o

“E uma senhora a dormir e tem um umbigo”
“Papagaio”

“Robd”

“Beb¢”

“Tem um arco-iris”

“Aquilo € um barco”

Exercicio de observacaoe e
escolha autonoma deum e

quadro .

“Tem formas geométricas” (figura 2.17)

“Tem muitas letras” (figura 2.18)

“Parece um cérebro” (figura 2.19)

“A banana ¢é para meter dentro da caixa” (figura 2.20)

“Sao minhocas” (figura 2.21)

e “Vimos varias formas de fazer quadros”
“O que vimos?” e  “Tinha quadros, um esqueleto, tacas, um

cérebro, letras”

Reflexao pos visita

e  “Nio gostei, porque tinha poucos

quadros”

“Gostaram? Porqué?”

e  Gostel, acho interessante saber, tinha

muitas letras”

Figura 2.17. Pintura
assemelhada a um cérebro
humano.

2 3 80 TIAINT 3183 W
Tow w A > T3 21
LANE S 3 ?

Figura 2.19. Pintura
presenca de letras.

Figura 2.18. Pintura com com

analogia as formas geométricas.

390 H ]
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Figura 2.20. Pintura com Figura 2.21. Pintura com
recurso  aos  conceitos de analogia a "minhocas".
"banana" e "caixa".
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Tendo sido a 1* experiéncia numa galeria de arte para a esmagadora maioria das
criangas, foi consideravel o entusiasmo e empenho na descoberta de novas aprendizagens.
Por exemplo, na visita ao estudio do artista, o olhar das criangas foi invadido por uma
notéria luz de admiragdo face a novidade, pelo que a observagao foi o comportamento

que reinou neste momento.

No que diz respeito a capacidade de observar e interpretar diferentes cenarios
criativos para uma mesma imagem, como na interpretacdo da arte de rua, o grupo

demonstrou competéncias imaginativas bastante ricas e criativas.

Porém, constatou-se que grande parte dos participantes possui alguns entraves em
expressar juizos de valor estético em obras artisticas mais abstratas, uma vez que para si
lhes transmite sensagdes de estranheza. Esta reflexdo corresponde, essencialmente, ao
exercicio final solicitado na galeria, pois as criangas foram escolhendo os quadros que,
na sua perspetiva, apresentassem imagens quotidianas e que lhes motivam, geralmente,
em outras atividades do dia-a-dia, como por exemplo, quadros ilustrados com letras,
remetendo para o dominio da linguagem oral e abordagem a escrita, ou quadros abstratos
assemelhados a cérebros humanos, inserindo-se na area do conhecimento do mundo. Mais
uma vez, a justificacdo da escolha foi um grande desafio de ser comunicada, contudo, a

imaginacao e criatividade foram, sem divida, alargadas a outros horizontes pessoais.

O gosto estético € algo que € treinado ao longo da vida, consoante as experiéncias
mais ou menos ricas que se vao cruzando, e visto ter sido uma novidade para as criancas,

¢ natural que tais comportamentos se observem recorrentemente.
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Focando a reflexdo final de toda a viagem, traduzida num pequeno dialogo
interativo, foi verificado um facil apanhado das vivéncias observadas e sentidas, inclusive
ainda foram mencionados objetos observados que ndo foram destacados ao longo da
visita, como por exemplo, as esculturas de ceramica em exposi¢ao pelos corredores, o

que se retira daqui uma observacao cuidada e ativa por parte das criangas.

Globalmente, a apreciagdo da nova experiéncia foi Figura 2.22. Video da galeria

. . . montada pelas criancas.
bem sucedida. Os retratos anteriormente finalizados foram,

entdo, expostos pelos respetivos autores numa pequena E 4E
-
galeria no corredor da institui¢do (figura 2.22), com facil l'“

visibilidade e acesso.
E o

Nota. https://drive.google.com/file/d/1 LuJC7u4iOPmwx-
AM68NXpeaY fMdtO1hr/view?usp=sharing.

5.2.4. A magia da escultura

Tabela 2.14.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na visualizagdo e interpretag¢do de esculturas portuguesas.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Ampliar o reportdrio artistico;
e Educar o olhar pela observacgéo e reflexdo;
e Dialogar acerca dos elementos expressivos da

Visualizagao e interpretacdo de comunicagio visual;

esculturas portuguesas . "
p & e Potenciar o gosto estético;
e Incentivar a imaginagdo e criatividade;

e Aperfeicoar competéncias comunicativas orais.

Nesta situacdo de aprendizagem, a escultura foi introduzida como uma nova forma
artistica a ser desenvolvida nesta investigacao. Foi inserido um fio condutor da situagao
de aprendizagem anterior para esta a retratar, visto que na visita a galeria as criancas

também puderam contactar com diferentes esculturas.

Neste sentido, o didlogo inicial deu lugar a questdes relacionadas com as

representacdes acerca de escultura que as criangas tém, com o intuito de validar o
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conhecimento prévio das criangas. Poucas criangas responderam, pelo que desse numero

reduzido de intervengdes surgiu uma analogia da escultura a uma estatua.

Dando oportunidade de ampliar o reportério artistico do grupo, fornecendo
imagens reais de esculturas produzidas por artistas célebres portugueses, criou-se um
ambiente destinado a um olhar cuidado, interpretativo e reflexivo. Joana Vasconcelos e
Bordalo II foram os escultores eleitos para este exercicio de aprendizagem, variando

formas, tamanhos e materiais utilizados em algumas das suas obras artisticas.

Algumas caracteristicas significativas da biografia destes artistas estdo presentes

no apéndice III.

No final desta situagdo de aprendizagem, foi projetado um quadro de Jackson
Pollock (figura 2.23), com o proposito de introduzir a sua técnica, maioritariamente,
utilizada — o dripping -, para dar a conhecer outras formas de criar arte, inserindo-a nesta

fase da escultura numa articulacdo com a pintura ja explorada.

Figura 2.23. Obra de Jackson Pollock.
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Nota. De Atelier: 2 pontos, s.d.,
https://atelier2pontos.weebly.com/jackson
-pollock.html.

Tabela 2.15.

Evidéncias de aprendizagem da visualizagdo e andlise de esculturas portuguesas célebres.

Escultores Nome da obra Imagem Comentarios

. o “Isso ¢ feito com lixo”
"Lontra - Big

Bordalo 11 e “Parece uma leoa”;

Trash Animals"

99, <.

“gato”; “tigre”, “chita”
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e “Isso ¢ um anel gigante!”

Joana o e “Também pode ser um
“Solitario”
Vasconcelos colar”
e “E feito de metal”
Joana o ,
“Bestiario” e “Eum lobo”
Vasconcelos
e “Eum coragdo”
e “Lia em cima tem um
anel”
“Coragao e “Naparte de baixo parece
Joana
Independente a barabatana de um
Vasconcelos
Vermelho” tubarao”

e “Também tem uma
borboleta”

e  “Isso esta preso no teto?”

Joana e  “Sdo sapatos gigantes!”

“Sapatos” 4 @J ,
Vasconcelos ﬁ - &, e “E feito com moedas”

=3

Foi interessante constatar a curiosidade refletida nos olhares atentos das criangas
no decorrer desta exploragdo de aprendizagem. O interesse, reproduzido em questdes, foi
altamente manifestado, principalmente no que diz respeito ao processo de construgao e
sustentacdo de algumas esculturas. Existindo um grande leque de materiais a disposi¢ao

do olhar, foi curioso o envolvimento dos participantes por esse rumo.

Por sua vez, a imaginagdo e criatividade para dar novas formas e significados a
determinados objetos foi salientemente observado através dos constantes comentérios
apontados na tabela 2.15. Inclusive, na observacao da escultura de Joana Vasconcelos,
designada de “Coracao Independente Vermelho”, destacou-se a capacidade de decompor
a imagem em diferentes partes, refletindo-se numa analise detalhada da escultura e das
formas que a compde no seu todo, despertando a imaginag@o nas criangas, ao criar varios

cenarios para um mesmo objeto.
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Um aspeto interessante a realcar foi o facto de no didlogo interpretativo da
escultura projetada de Bordalo II, algumas criancas terem detetado automaticamente o
material composto, ou seja, o lixo, reaproveitamento de desperdicio de matéria, o que

direcionou a conversa no caminho de uma consciéncia ambiental evidenciada pelo grupo.

Tabela 2.16.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na construgdo de esculturas.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Encorajar a expressividade artistica como forma de
comunicag¢io;

N . . . . T
Construgio de esculturas representativas Utilizar elementos expressivos da comunicagao visual;

de uma varinha magica e Potenciar o gosto estético;

e Incentivar a imaginacdo e criatividade;

e Estimular a motricidade e percegéo visual.

Enquadrando-se na tematica estabelecida na sala de atividades, a proposta incidiu
na constru¢do ¢ modelagem de varinhas magicas, fazendo-se uso de pasta de modelar
(figura 2.26), uma forma metalica em formato de estrela, um pau de madeira de tamanho

médio, fitas de cetim, e materiais de pintura (figura 2.24).

Individualmente, o desafio foi langado, o qual cada crianga teve a oportunidade
de contactar com a realidade que envolve o processo de constru¢do de uma escultura.
Desde amassar, moldar, transformar ¢ articular materiais, as criancas foram construindo
a sua obra artistica pessoal (figura 2.25). Infelizmente, devido a fatores externos, a
atividade nao decorreu de acordo com o planificado, ndo tendo sido disponibilizados

diversificados materiais para a produgdo de diferentes e criativas esculturas.

Figura 2.26. Manipulagio e Figura 2.24. Pintura com pincel Figura 2.25. Resultado da
exploragdo da pasta de moldar. da escultura construida. escultura.
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A decoracao da escultura em si teve um toque especial de cada crianga, pelo que
a escolha das cores das tintas a disposi¢do ¢ a maneira como se apropriaram das técnicas
de pintura sugeridas, inclusive o dripping, foram os fatores destacados nesta situacio de

aprendizagem.

Sendo o dripping uma técnica que prescreve uma dimensdao dominante de
motricidade, originou um desafio acrescido em cada crianga, necessitando, por vezes, do
auxilio do adulto. No entanto, foi muito rico observar as diferentes maneiras de produzir
a atividade no seu ato criador, existindo libertagdo do movimento em algumas criangas

(figura 2.28), e noutras maior precisao para atingir o resultado desejado (figura 2.27).

Figura 2.28. Técnica de pintura Figura 2.27. Técnica de pintura
dripping, com liberta¢do de dripping, com precisio de
movimento. movimentio.

5.2.5. Dramatizando a arte

Tabela 2.17.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver no didlogo introdutorio acerca do teatro.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Ampliar o reportorio artistico;
e Desenvolver competéncias de autonomia, livre

) ) ) escolha, responsabilidade, trabalho em equipa e

Diélogo introdutorio da arte de .
) resolugdo de problemas;
dramatizar ] )

e Potenciar o gosto estético;
e Incentivar a imaginagdo e criatividade;

e Aperfeigoar competéncias comunicativas orais.
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Numa primeira analise, a transferéncia para as artes performativas foi realizada
através da mediac¢ao de um didlogo informal em grande grupo. Referindo as mais recentes
pecas de teatro assistidas pelo grupo de criangas, desde musicais, a teatros fisicos, o

discurso foi ganhando um determinado relevo que na tabela 2.18 esta detalhado.

Posteriormente, foi langado o desafio de se criar ou recriar uma peca de teatro,
dividindo o grupo a metade, onde, mais tarde, se veio a dinamizar um sorteio para a
escolha das personagens. Contudo, a oportunidade de trocas, existindo vontade mutua dos
elementos, foi colocado como possibilidade, com o intuito de promover conforto e

significado a dada crian¢a na sua performance expressiva.

Tabela 2.18.

Evidéncias de aprendizagem relatadas no didlogo introdutorio acerca da dramatizagdo.

Comentarios

) ) e “No cinema as pessoas estdo dentro dos
Qual a diferenca entre teatro e cinema?
ecras, sdo gravadas”

e “Uma historia inventada”
e  “Duendes”
e  “A familia Natal”
O que gostariam de ter no vosso teatro? e “Renas”
e “Criangas”
e  “A familia das criangas”

e  “As personagens tém de estar mascaradas”

A passagem para esta expressdo artistica foi imensamente acolhida pelos
participantes, os quais transmitiram uma grande predisposi¢do para embarcar nesta nova

aventura.

A percecdo do conceito da arte teatral, apesar de ndo totalmente objetiva, esta
presente no conhecimento das criangas, sabendo parcialmente distinguir certas
particularidades do teatro e do cinema. Sendo que a instituicao tem por costume promover
este tipo de experiéncias, o grupo ja se encontra, de certa forma, familiarizado com
algumas caracteristicas, como ¢ percetivel pelos comentarios descritos, no que concerne
ao pedido de personagens, aderegos e de um guido para a criagdo da sua propria peca de

teatro.
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No segundo ponto assente na tabela 2.18, ¢ visivel também a evolugdo na
capacidade de expor opinides do grupo, desafiando a sua criatividade na proposta de
métodos diferentes relativos ao ato de criagdo, como o planeamento de um guido original
para a peca de teatro a dramatizar. As seguintes sugestdes partiram da tematica por eles

escolhida — o Natal.

Tabela 2.19.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver no jogo da mimica.

Situa¢io de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Desenvolver competéncias de autonomia, livre
escolha, responsabilidade, trabalho em equipa e
resolugdo de problemas;

e Encorajar a expressividade artistica como forma de
comunicagao;

Jogo da mimica

e Fortalecer a consciéncia corporal;

e Estimular o desenvolvimento da memoria e
concentracao;

e Incentivar a imaginacdo e criatividade;

e Potencializar capacidades de exposigdo pessoal.

Com a finalidade de iniciar a atividade na arte de dramatizar e colocar as criangas
progressivamente confortaveis na sua expressividade corporal para que se fossem
apropriando das situacdes desafiantes que surgissem no desenrolar da construgdo da peca

de teatro, foi introduzido um jogo de mimica estimulante.

Os temas disponiveis para a concretizagdo desta situagao de aprendizagem foram
relacionados com a éarea dos animais e das profissdes. Individualmente, e de forma
autobnoma, cada crianga fez a sua escolha e transferiu-a da mente para o corpo em agao,

sendo este exercicio destinado a uma preparagdo do corpo € mente em expressividade.

Nas figuras 2.29 e 2.30 observam-se as evidéncias de aprendizagem resultantes

deste desafio de aprendizagem.

Pégina | 48



Figura 2.30. Representacdo
mimica de um sapo.

Figura 2.29. Representagdo
mimica da profissdo de bailarina.

Numa observagao participante, constatou-se algumas discrepancias entre a opgao

escolhida por cada crianga e respetivo movimento/imitagdo corporal.

E de realcar que em certos casos houve a
necessidade de recorrer a duplas na performance
do desafio (figura 2.31), de forma a quebrar a
barreira imposta pela timidez e ansiedade de
exposicdo, emogdes estas naturais que
acompanham a  dramatizagdo, arte esta

carateristica pela sua elevada exposicao.

Tabela 2.20.

Figura 2.31. Representa¢do mimica em
dupla.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na representagdo da pega de teatro.

Situa¢io de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Desenvolver competéncias de responsabilidade,

trabalho em equipa e resolucéo de problemas;

e  Encorajar

a expressividade artistica como forma de

comunicagio;

Peca de teatro natalicia e Fortalecer

a consciéncia corporal;

e  Estimular o desenvolvimento da concentragio;

e Potenciar o gosto estético;

e Incentivar

a imaginagao e criatividade;

e Potencializar capacidades de exposigdo pessoal.

Como evidenciado na tabela 2.18, foi construida uma pega de teatro

completamente de raiz, partindo de sugestdes apresentadas pelas criancas. O guido
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(apéndice IV) consistiu na tematica e personagens apontados, acrescentando somente

mais uma — os artistas -, aprovada pelo grupo.

O teatro foi focalizado para a expressividade corporal da mediacao de uma histéria
narrada pelo adulto, uma vez que se trata de um grupo muito cimplice entre si, refletindo-
se em variados didlogos paralelos, tanto em situagdes mais livres como direcionadas. O
facto de se ter optado pela expressividade corporal, em detrimento da verbal, também foi

pensado com o intuito de facilitar a memorizagao do guido orientador da peca.

Os ensaios para a pega foram organizados gradualmente, comegando por
introduzir as agdes de cada personagem, posteriormente inclui-las em grupo, e, por fim,

incorporar algum cendrio e acessorios.

Comparativamente entre a apresentacao da pega de teatro e os respetivos ensaios,
verificou-se um desajuste nas agdes de cada crianga. Enquanto nos ensaios demonstraram
ndo ter qualquer problema em seguir o guido e realizar as respetivas agdes, na
apresentacao tal ndo se testemunhou, o que se traduziu em certos bloqueios, nervosismo

e falta de concentragdo relativamente as informagdes dadas pelo narrador.

Esta andlise da realidade foi um ponto fundamental na percecdo dos erros ou
competéncias a que se destinava o guido, pois embora os ensaios tenham sido persistentes,
deveriam ter sido feitas alteragdes previamente, de forma a ir mais ao encontro da faixa
etaria. Por exemplo, o jogo do espelho estipulado para finalizar a peca de teatro ndo foi
maioritariamente concretizado, pois estando o seio da peca formado com agdes
especificas, no final as criancas mostraram necessitar de “soltar” a energia acumulada de
alguma forma, pelo que a concentragdo visual e precisdo corporal caracteristicas deste
jogo, ndo foram ao encontro do necessitado. H4 que destacar, inclusive, o facto de o
trabalho com criangas ser altamente imprevisivel, compreendendo imprevistos naturais,
que devem ser contornados de acordo com as necessidades de cada crianca, em

determinado momento ou situagao.

Os desafios vém acompanhados de grandes aprendizagens. E mesmo com as
dificuldades sentidas na apresentacdo, ¢ de salientar a capacidade de adaptacdo sentida
por cada um dos participantes ao se desafiarem ativamente nesta aventura que € apresentar

uma peca de teatro.
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Realca-se ainda o facto de algumas criangas, no decorrer dos ensaios, terem
autonomamente agido ativamente numa reavaliacdo constante, tanto do guido, como da
forma como as agdes poderiam ser representadas, contribuindo, desta forma, com uma

adequada capacidade de analise, criatividade e expressividade verbal e corporal.

Tabela 2.21.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver no didalogo acerca da pega de teatro representada.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Desenvolver competéncias de responsabilidade e

resolugdo de problemas;
Dialogo reflexivo acerca da peca de
e Incentivar a imaginacdo e criatividade;
teatro
e Potencializar capacidades de exposi¢@o pessoal;

e Aperfeicoar competéncias comunicativas orais.

A andlise da situagdo de aprendizagem direcionada a peca de teatro foi realizada
por intermédio de dois videos gravados aos respetivos grupos de criangas. A sua
visualizag¢do foi o método introdutorio da discussdo reflexiva que se procedeu, relatando
assuntos concentrados numa partilha de vivéncias, aprendizagens, reflexdes criticas e
novas propostas. Além disso, a visualizacdo dos videos permitiu ao grupo de criangas
“viajar” pela sua memoria e ter em atengdo a pormenores relativos a sua performance e a

dos colegas.

Tabela 2.22.

Evidéncias de aprendizagem relativas ao didlogo reflexivo da peca de teatro representada.

Comentarios

e “Personagens”
e  “Materiais”

O que ¢ necessario para fazer um teatro? e “Roupa”
e “Ensaiar muito”

e  “Uma folha escrita para sabermos o que fazer”

e “Eu queria que fosse maior”
O ntiram?
que Se (13 . 2
. Senti alguma vergonha

Acham que seria mais facil se tivessem falas ou

“Se tivéssemos falas era mais facil porque

$6 movimento? sabiamos o que fazer”
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o “Podiamos ter feito varios teatros para cada
personagem”
e “Podiamos ter mais personagens, como a avo
) natal, o avo Natal”
O que alterariam? Novas propostas?
e “Podiamos fazer outros teatros sem ser sobre o
Natal, como o Halloween”

o “Eu gostava de fazer um desfile de moda de

Natal com roupas diferentes”

O diélogo reflexivo relacionado com a representacao da peca de teatro divulgou
opinides por parte das criangas consistentes, onde foram partilhadas as suas
aprendizagens acerca desta area artistica. As novas propostas apresentadas mostraram a

capacidade do grupo em recorrer a imaginagao para criar algo fora do comum.

Destacando outra perspetiva, grande parte dos participantes exibiram reconhecer
varias caracteristicas que envolvem o teatro, sendo que ap6s a experimentagao ativa desta
area artistica, ainda manifestaram mais das que ja tinham identificado no momento

introdutorio desta fase do estudo, presente na tabela 2.18.

A capacidade critica acerca das suas performances e dos seus sentimentos foi
bastante rica, verificando-se uma contradi¢do no que diz respeito aos parametros
anteriormente estipulados para a concretizagdo da peca de teatro. Ou seja, o que
antecedentemente parecia ser um beneficio para um desenrolar equilibrado da peca, como
a utilizacdo maioritaria de expressdes corporais, veio-se a detetar que nao foi o melhor
caminho a seguir, tendo os participantes a no¢do desse impasse na sua representagao, o
que também se confirmou nos videos apresentados. Houve, portanto, uma necessidade de
intercalar expressoes verbais na sua materializagdo corporal, tornando os movimentos

mais mecanicos para as criangas.
5.2.6. Avaliacao

Neste momento avaliativo foi incorporado a fase de diagnostico, apresentando as
mesmas condi¢des ambientais e recursos materiais disponibilizados. Neste sentido,
voltou-se a dinamizar um teatro de sombras chinesas, divergindo apenas na possibilidade
de mudar ou adaptar a historia utilizada na fase piloto, consoante o contexto e o que faria

mais sentido para o grupo de criangas.
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O principal objetivo nesta fase seria observar o desenvolvimento das capacidades
comunicativas, criativas, expressivas e reflexivas de cada crianga no processo de
constru¢do de um teatro de sombras chinesas, apOs as intervengdes anteriores
dinamizadas e que englobaram um diversificado reportorio artistico. Deste modo,
pretendia-se analisar se tais intervengdes, com recurso a diversas areas artisticas e sua
reflex@o critica, contribuiram para o desenvolvimento de competéncias, tais como o
trabalho em equipa, saber pensar de modo critico e consciente no processo e sua
avaliagdo, a responsabilidade, a autonomia, a criatividade e a expressao comunicativa,

fosse verbal ou ndo-verbal.

Tabela 2.23.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na leitura do livro “Um inverno perfeito”.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Despertar o gosto pela literatura;
Animagao de leitura do recurso literario “Um e  Ampliar o reportorio de caracteristicas do
inverno perfeito”, de Cristina Sitja Rubio inverno;

e Aperfeigoar competéncias comunicativas orais.

Quando questionados, os participantes optaram por escolher um recurso literario
diferente do que ja tinham explorado no primeiro teatro de sombras chinesas, na fase de
diagnostico deste estudo. Consequentemente, a selecao foi feita de acordo com a época e

tematica exploradas recentemente — o inverno.

Neste seguimento, foi possivel captar a vontade em inovar, em procurar a
diferenga, em corresponder a uma curiosidade em busca de novas situagdes de
aprendizagem, uma vez que as criangas ndo se quiseram cingir somente pelo que ja

conheciam e tinham explorado.

Tabela 2.24.

Objetivo de aprendizagem a desenvolver na caga ao tesouro das personagens do livro “Um inverno

”

perfeito”.

Situacio de aprendizagem Objetivo de aprendizagem

Caga ao tesouro das personagens presentes no e Criar um ambiente securizante entre os

recurso literario participantes e as personagens a desempenhar.
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Com o intuito de fornecer uma maior proximidade e significado as criangas no seu
posterior desempenho no teatro de sombras chinesas, foi construido um percurso de
obstaculos, com materiais de apoio ao desporto, onde teriam de descobrir as personagens

representadas em fantoches de cartolina preta.

As figuras 2.32, 2.33 e 2.34, circunscrevem o procedimento da situacdo de

aprendizagem em destaque.

Figura 2.32. Organizagdo do ambiente Figura 2.33.  Descoberta da
educativo. personagem morcego dentro do tunel.

Figura 2.34. Descoberta da
personagem ouri¢o debaixo do
cone.

Traduzindo-se numa aventura articulada entre o jogo simbdlico e a atividade
fisica, a forma como cada crianga sentiu como se fossem suas as personagens que foram
descobrindo, contribuiu para que na sua performance criassem um proprio significado e
conforto a sua representagcdo. Por exemplo, varias criangas no momento do teatro de

sombras optaram por escolher as personagens que descobriram.

Desta forma, esta situagdo de aprendizagem que foi acrescentada nesta fase
avaliativa teve principalmente o proposito de fomentar um ambiente securizante e de

maior envolvéncia para o grupo de criangas.
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Tabela 2.25.

Objetivos de aprendizagem a desenvolver na criagdo do 2° teatro de sombras chinesas.

Situacio de aprendizagem Objetivos de aprendizagem

e Estimular a expressdao e comunicagao;
e Aprimorar a concentra¢ao e o vocabulario;
e Desenvolver a imaginagao e criatividade;
Criagdo de um teatro de sombras chinesas e Conhecer e usufruir de diferentes métodos
artisticos;
e Conhecer as fases de sucessdo de uma historia

(inicio, desenvolvimento, fim).

Apbds todo um envolvimento com as personagens a retratar, passou-se para a
concretizacdo do teatro de sombras chinesas que veio a ser um modo comparativo para

com a situacao piloto.

Os participantes foram divididos em grupos de quatro elementos. A partir deste
ponto, foram comunicadas orientagdes, entre elas, a possibilidade de recontar a histéria
j4 explorada expressa na tabela 2.23, e/ou criar uma nova de raiz, em trabalho
colaborativo, e ainda a liberdade de recorrerem ou ndo aos fantoches para transmitir essa
mesma historia em formato de sombra. Desta vez, nao houve publico, tendo permanecido

apenas um adulto a supervisionar a situa¢do de aprendizagem.

As figuras 2.35, 2.36, 2.37, e 2.38 evidenciam varios momentos ricos de
aprendizagens e de notaveis evolugdes e crescimento face ao observado na fase de

diagnostico, conforme os objetivos de aprendizagem estipulados nesta situacao.

Figura 2.36. Video da criacdo Figura 2.35. Video da criacdo
do teatro de sombras do grupo 1. do teatro de sombras do grupo 2.

B
Nota. Disponivel em: Nota. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/ https://drive.google.com/file/d/
1tOBYbZmwijxx_Z4TZXyeA 1zZ7UGNWoha]OSRTRgbbBA
mVuvASZgJago/view2usp=dri 6AD_IgUsxlDa/view?usp=dri
ve_link. ve_link.
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Figura 2.37. Video da criagdo do Figura 2.38. Video da criagdo do
teatro de sombras do grupo 3. teatro de sombras do grupo 4.

IEIF%L'EI [=] i Fa o]

[m]=

Nota. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1

Nota. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1

UFSWMZOilhF23y- Nvh3vnU9K xmasm0YSYMbPU
OSph3YgxY2xwzpuhg/view?us 0lyo7kAlJ17/view?usp=drive lin
p=drive_link. k. -

Contrariamente ao detetado na situacdo piloto, nesta fase a esmagadora maioria
conseguiu desenvolver a sua expressividade verbal e ndo verbal, contornando os
bloqueios nervosos que pudessem surgir pelo caminho. Somente uma crianga do total da
amostra ndo participou ativamente no teatro de sombras chinesas com o seu grupo de

interacgao.

Houve grupos que manifestaram uma notdria
Figura 2.39. Exploracio das

no¢do das partes constituintes de uma histéria literaria, sombras com o corpo.
construindo um 1inicio, desenvolvimento e fim (figura
2.35). Outros viajaram pela sua imaginagdo e criaram
historias com temas inovadores, como por exemplo, uma
historia de super-herdis (figura 2.36), ou um desfile de

moda entre as personagens. Também se destacou um

grupo de criangas que recorreu, até dado momento, a

exploragdo do ambiente educativo através das

potencialidades corporais, reproduzindo sombras com as proprias maos (figura 2.39).

No que diz respeito ao fator interagdo em equipa, foi consideravel a grande
evolucdo destacada na maioria dos grupos. Por vezes, e naturalmente, alguns grupos
focaram-se inclusive na exploragdo do efeito sombra, tal como ja se tinha detetado na fase

de diagndstico.
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5.3. Entrevista semiestruturada a educadora cooperante

Com o primordial objetivo de detetar os contributos da arte para o
desenvolvimento do pensamento critico e criativo em criangas de idade pré-escolar, foi
elaborada uma entrevista semiestruturada & educadora cooperante, analisando a sua
perspetiva profissional relativamente a tematica do estudo e o seu real impacto no grupo

de criangas participantes.

A opgdo pela entrevista semiestruturada foi a eleita devido as suas particulares
caracteristicas flexiveis, uma vez que as perguntas semiestruturadas permitem seguir por
diferentes caminhos, mutdveis, conforme o seguimento da conversa e da sua necessidade.
Acrescenta-se ainda o facto de as questdes selecionadas decorrerem “num contexto muito
semelhante ao de uma conversa informal”, promovendo ao entrevistado um ambiente
acolhedor e familiar para expor as suas opinides livremente (Vilelas, 2022, p. 351). Deste
modo, as respostas poderdo apresentar um conteudo mais fluido e significativo para o

estudo.

O autor acima identificado assume uma entrevista semiestruturada como uma
combinag¢do de perguntas abertas e fechadas, dando liberdade ao entrevistador de guiar o

rumo da conversa pelo caminho mais relevante a nivel investigativo (2022, p. 351).

Posto isto, foi estruturado um guido (apéndice V), dividido em categorias e
objetivos, vincando-se 0s seus pressupostos éticos, no que diz respeito a

confidencialidade e legitimidade do participante a entrevistar.

Para facilitar um tratamento rigoroso e objetivo dos dados retirados da entrevista,
foi realizada a sua transcricao (apéndice VI), devidamente validada pela entrevistada, com
o apoio de uma gravagao de audio, previamente autorizada nos procedimentos éticos da

entrevista.

Constituindo-se como uma “grande riqueza informativa” (Vilelas, 2022, p. 354),
apos a transcricdo da entrevista semiestruturada, torna-se indispensavel uma organizagao
mais profunda e concisa dos dados, com o intuito de facilitar a busca e analise de
informagdo. Consequentemente, foi desenvolvida uma grelha de categorizacao (apéndice
VII), onde foi incluida a informacdo elementar disposta em categorias, subcategorias e

indicadores.
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5.4. Entrevista semiestruturada ao grupo de criancas

Sendo o grupo de criangas os principais participantes deste estudo qualitativo, ndo
havera nada mais concreto e realistico do que a sua perspetiva individual relativamente
as aprendizagens retiradas dos procedimentos metodoldgicos enumerados. Inclusive, o
facto de se proceder a uma conversa que implique fundamentagdes e revisdes das acdes
praticadas pelas criangas nas situagdes de aprendizagem, acaba por se tornar um bom

exercicio critico.

A entrevista semiestrutura acabou por se tornar novamente a opg¢do indicada,
devido a sua parcial informalidade e flexibilidade, aspeto crucial a ter em conta numa

conversa com criancas desta faixa etaria.

Neste sentido, primeiramente foi elaborado um guido (apéndice VIII) com os
pontos essenciais a tratar, decompostos em categorias, objetivos especificos e as

respetivas questoes destinadas a cada parte.

A entrevista, a qual foi realizada num ambiente educativo divido por cinco grupos
de quatro a cinco elementos, foi transcrita e tratada (apéndice IX) com o auxilio de um
gravador de 4dudio, com o conhecimento das criangas e familiares, o qual, ao longo da
conversa, foi colocado num local estratégico, com o intuito de a conversa decorrer

naturalmente e de forma espontanea, sem grandes distragdes.

Para finalizar, a andlise precisa das entrevistas a todos os grupos foi compilada
numa grelha de categorizacdo (apéndice X), reunida com a informagdo considerada

pertinente para a investigacdo, em categorias, subcategorias e indicadores.
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Capitulo III — Analise interpretativa dos dados

1. Indicadores de avaliacao

A andlise detalhada dos resultados obtidos das situa¢des de aprendizagem
organizadas no capitulo II, face a questdo-problema que ronda todo o presente estudo
investigativo, sera explorada, tendo como orientacdo os indicadores de avaliagdo

incorporados na seguinte tabela.

Tabela 3.1.

Indicadores de avaliagdo respeitantes ao pensamento critico e ao pensamento criativo.

Pensamento critico Pensamento criativo
A criancga apresenta uma atitude de curiosidade A crianca ¢ capaz de imaginar e criar algo
A crianca questiona A crianga conhece e recorre a métodos diferentes
A crianga expde a sua opinido no ato de criagdo

1.1. A vivéncia artistica dos participantes

Na entrevista semiestruturada realizada a educadora titular do grupo de criangas
participantes, entendeu-se que a arte ¢ vivida na sala de atividades, embora ndo sendo
explorada na sua totalidade e nas suas mais diversas modalidades. A arte, na sua
globalidade, acaba por ser explorada ao longo do ano letivo, mas sem existir propriamente
um fio condutor interventivo, pois existem mais areas de contetido a serem desenvolvidas.
A apreciagdo, ou seja, o contacto com obras de arte, ¢ o fator menos desenvolvido com o
grupo, (excetuando o visionamento de pecas de teatro), tendo sido o elemento de

descoberta por parte dos participantes no decurso do estudo.

Porém, a educadora considera a arte fulcral no desenvolvimento da crianca.
Transcrevendo algumas das suas palavras, “é importante que a crianga se consiga
expressar através dela, que a crianga consiga interpretar o que esta a ver ou a sentir, |...]
e eu acho que isso ¢ muito importante para a imaginacao, para a criatividade, para a
comunicagdo, para o desenvolvimento da linguagem”. Deste modo, a educadora ressaltou
o facto de o presente estudo ter sido uma vantagem no que diz respeito ao seu potencial

artistico diversificado.

Para além disso, a educadora defende que todo o propdsito pedagodgico, seja de

que area for, deve ser significativo para a crianga, uma vez que ela “vai-se interessar e vai
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conseguir ganhar novas competéncias”. Portanto, o grande papel de um educador “¢ criar
estratégias motivadoras para que eles se interessem, para que se motivem, e para que

queiram melhorar o que ja sdo capazes de fazer”.

Como Oliveira (2015) relata, apesar da area artistica ser um elo fulcral na obtengao
de multiplas competéncias significativas, deve também se desencadear conforme os
interesses de cada crianga, visto que condicionardo a sua atengao, concentragao, empatia
e compreensao de qualquer intervencao pedagdgica. Dai a preocupagao se ter concentrado
nas op¢Oes mencionadas pelas criancas no decurso do fio condutor das situagdes de

aprendizagem, existindo sempre um dialogo a priori e outro a posteriori.

Na mesma entrevista, foram realgadas as areas artisticas de elei¢dao das criangas,
entre elas, as artes plasticas, enquadradas no “pintar, modelar, recortar”, e a danca, as

mesmas proferidas nas suas entrevistas.

Neste sentido, quando questionadas acerca das suas concegdes sobre arte, na sua
entrevista semiestruturada, as criangas, no seu entendimento, equacionaram a arte como,
principalmente, tudo o que esteja associado a pintura, sendo que apenas duas respostas
destacaram a escultura, uma outra a arquitetura, e outra a musica e a danca. As situagdes
de aprendizagem preferidas foram, pois, as que incorporaram as linguagens artisticas por

eles ja vivenciadas maioritariamente.

Posto isto, foi possivel constatar que, quanto mais as criangas estiverem
familiarizadas com determinada modalidade artistica, maior o conhecimento € o

envolvimento com ela.

No que diz respeito a andlise, interpretagdo e didlogos reflexivos, alguns
constrangimentos foram surgindo, como a comunica¢do de sentimentos despertados do
visionamento de quadros artisticos, ou a justificacao da escolha de determinados quadros,
solicitada no exercicio final da visita a galeria. No entanto, estas observacdes ja eram
esperadas, visto que as criangas, embora em maior ou menor quantidade, ainda se
encontram a maturar o seu potencial estético e capacidade de observagdo e reflexdo,
partindo das suas continuas experiéncias. Oliveira (2018) salienta, em contrapartida, que
“os observadores menos experientes ndo estdo menos aptos a ver arte, t€ém, iSso sim,
menos ferramentas para o fazer” (p. 265), instrumentos esses que se adquirem com
vivéncias diferentes. Ora, esta afirmacdo pode justificar o gradual desenvolvimento

observatorio por parte das criangas, as quais inicialmente transmitiram o0s
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constrangimentos acima levantados, mas que na reflexdo final da visita a galeria, por
exemplo, ja mostraram um evoluido sentido de observagdo, verificando pormenores,

como as esculturas de ceramica nos corredores, sem terem sido mencionadas.

Em determinados didlogos e reflexdes, assim como referido pela educadora na sua
entrevista, testemunhou-se o contacto recorrente com arte de algumas criangas para além
das portas da escola, enriquecendo a partilha e alargando o seu reportorio cultural aos
restantes colegas. Essas mesmas criangas que estdo familiarizadas com diferentes
ambientes culturais, seja através de viagens, didlogos em familia, ou a vivéncias nao
rotineiras, foram as mesmas que mais curiosidade demonstraram nos momentos de

exposi¢ao, iniciativa, cria¢do e reflexao.

Porém, de um modo geral, foram sentidas sensagdes de estranheza e algum
desconforto em expressar opinides quando confrontadas com criagdes artisticas mais
abstratas, como foi o caso dos quadros de René Magritte, e na exposicdo de quadros
abstratos de um artista presente na visita a galeria. As criangas manipularam esses
constrangimentos, optando por se segurarem a aspetos da realidade ja adquiridos e a areas
de interesse, como o dominio da linguagem oral e abordagem a escrita, focando-se em
quadros que representavam abstratamente letras, e a drea do conhecimento do mundo,
expressa em quadros que caracterizavam, também de forma mais abstrata, elementos do
corpo humano, para explorarem, de modo mais confortavel, os desafios langados. Pois, 0
primeiro passo da criagdo artistica ¢ o conhecimento da realidade, ¢ a possibilidade de

transformar o que cada um ja conhece.

Na entrevista realizada as criangas, quando questionadas acerca de novas
propostas, muitas delas corresponderam a vivéncias ja experienciadas no decurso do
estudo investigativo, como teatros sobre outras temadticas, autorretratos, alterando-as a
partir do seu conhecimento ja adquirido, e colocando em algumas propostas a imaginagao
num plano exagerado - “uma escultura gigante até a lua”. Infere-se, portanto, que o
contacto com estas diferentes linguagens artisticas, ao longo do estudo, contribuiu para a

riqueza de propostas criativas por parte do grupo de criangas.

Oliveira (2015), na sua obra, considera que ¢ a continua familiarizacdo com os
processos criativos, as técnicas de elei¢do de cada artista, os seus métodos de criagao, os

seus desejos e motivagdes projetados, que pode evitar o desconforto e estranheza quando
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se fala de arte, levando “ao seu disfrute e respeito como experiéncias que se caracterizam

pelo seu valor social e cultural” (p. 69).
1.2.0 desenvolvimento do pensamento critico

A restri¢ao mais sentida no decorrer do estudo, e também abordada na entrevista
a educadora titular do grupo, foi a capacidade de as criangas conseguirem “perceber o que
¢ que aquilo lhes est4 a transmitir”, ou seja, “falarem sobre a arte”. Quando se questionava
acerca da emogao que lhes pudesse suscitar alguma obra de arte, ou justificar determinada
escolha, a verbalizacdo era, essencialmente, nula. A educadora também comentou a
dificuldade com que se depara em desenvolver o espirito critico no grupo, partindo,
principalmente, de historias para o estimular, embora ressalte que o grupo ja se encontra

a evoluir nesse sentido.

No entanto, a verdade ¢ que a crianga, na 1? infancia, sente, embora ainda esteja a
aprender a transmiti-lo oralmente. A crianga, ndo nomeando verbalmente uma emog¢ao ou
justificacdo, ndo significa que ndo a saiba identificar de forma ndo verbal, pois o
pensamento abstrato ¢ desenvolvido em estagios mais tardios. Alids, a partir do momento
que se pensa em emogdes, a autenticidade decresce abruptamente. Refletir sobre emocdes
sentidas, reparte-as em bocados que se podem perder na tentativa de chegar ao que o outro
pretende que seja sentido. Neste caso, a restrigao verificada foi natural, no que diz respeito

as faixas etérias dos participantes do estudo.

No geral, fomentar o espirito critico nas criangas, num mundo altamente
globalizado, ¢ um aspeto desafiador, segundo as palavras da educadora, proferidas na
entrevista, mas que, gradualmente, foi evoluindo num sentido positivo. Embora numa
fase inicial o questionamento e a exposicao tivessem sofrido alguns entraves, a partir do
momento em que o estudo se foi propagando por diversos caminhos artisticos, a
curiosidade, a vontade em pesquisar mais, o envolvimento, a manifestacao de opinides e

reflexdes foram cada vez mais evidenciados pelo grupo.

Comparativamente a fase de diagnostico, a avaliagdo do estudo permitiu salientar
grandes desenvolvimentos a nivel da criticidade das criangas. O cuidado em contruir
histérias coerentes, expressivas € completas, com inicio, desenvolvimento e fim, tendo
em consideragdo o trabalho em equipa, permitiu inferir a cuidada observagdo face as

manifestagdes do outro, a espontaneidade em expor e transferir sentimentos e opinides
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para as personagens a retratar no teatro de sombras chinesas, ¢ o pensamento refletido,

tendo em conta as partes constituintes de uma historia literaria.

A perspicacia das criancas durante o dialogo sobre os retratos produzidos dos
colegas escolhidos, partindo das técnicas previamente exploradas de quadros de pintores,
foi um ponto alto do estudo, uma vez que conseguiram refletir sobre o que fora produzido,
conjuntamente com as razoes que o sustentavam, e ainda em alguns casos, alargar a
imaginag¢do a outros niveis, mas mantendo as técnicas maioritariamente vigentes nos
quadros analisados. Por exemplo, Frida Kahlo, nas suas obras de arte, tinha por héabito
introduzir o mundo animal, ou vegetal, pelo que uma das criangas, teve a criatividade de
desenhar o colega escolhido com umas asas de borboleta. Na introdu¢do dos quadros dos
pintores também foi interessante compreender a observacao cuidada feita em algumas

obras, como o facto de terem sinalizado a falta de sobrancelhas na Mona Lisa.

Os comentarios consecutivos feitos ao longo dos dias, logo apds o comego da
investigacdo, como “fiz uma cara de maca em casa com o pai”, ou “sabias que o pintor
da Mona Lisa ¢ o Leonardo da Vinci”, comprovaram o interesse, a pertinéncia do estudo
para as criangas, € a extensao da curiosidade alargada ao meio familiar, indicadores estes

associados ao desenvolvimento do pensamento critico.

A evolugado dos didlogos e reflexdes foi fortemente marcada ao longo do estudo
investigativo. Numa primeira instancia, como no didlogo efetuado na apresentacdo do
livro “O Museu”, na analise dos quadros dos pintores, estendendo-se a interpretagdo de
quadros abstratos expostos por um artista na visita a galeria, os dialogos foram mais
sintéticos. Porém, o pico encontrou-se na reflexao acerca da pega de teatro apresentada,
onde as criangas conseguiram expor verbalmente as suas vivéncias que sentiram ao longo
da peca, justificando o facto de que “se tivéssemos falas era mais facil porque sabiamos
o que fazer”. Pois bem, esta progressdo demonstrou, ndo s6 que o gradual contacto com
as diferentes areas artisticas promoveu, efetivamente, o desenvolvimento do pensamento
critico das criangas, como também o facto de terem vivenciado na pratica, numa criagao
propria, as mesmas dareas, as tenham possibilitado alargar e aprofundar o seu

conhecimento.

Destacou-se, ainda, na vertente do pensamento critico, a capacidade dos
participantes em usufruir e dialogar acerca dos elementos expressivos da comunicagao

visual (cor, textura, formas geométricas, linhas, figura humana, proporcao),
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nomeadamente na analise das técnicas utilizadas nos quadros dos pintores apresentados
e posterior apropriagdo das mesmas na producao dos retratos pelas criangas, e também na
exploragdo das esculturas de artistas célebres. As OCEPE sinalizam estas competéncias

como “meios de desenvolver a expressividade e sentido critico” (Silva et al, 2016, p. 49).

Sao estes alguns exemplos que permitiram arrematar o efetivo desenvolvimento

do pensamento critico, através de diferentes linguagens artisticas.
1.3. O desenvolvimento do pensamento criativo

De acordo com Godinho & Brito (2010), o teatro de fantoches, definido pelo teatro
de sombras chinesas na fase de diagndstico e na avaliagdo final deste estudo, “permite a
crianga descentrar-se, gradualmente, de si e expressar e projetar os seus sentimentos ‘no

outro’” (p. 14).

A transferéncia de vivéncias e expressividade que os autores acima indicados
comentam, foi visivelmente escassa na situacao piloto do estudo. Por sua vez, apos o
contacto com as diferentes linguagens artisticas das situa¢des de aprendizagem
posteriores, permitiu observar uma fase avaliativa de carater bastante rico a nivel
expressivo, e nomeadamente, criativo, onde foram construidas histdrias espontaneas com
tematicas inovadoras, como os super-herois, desfiles de moda. Para além do mais, a
exploracdo do ambiente educativo através do corpo, experimentando sombras com as
maos, nesta ultima etapa do estudo, demonstrou o conhecimento e a utilizagdo de
diferentes métodos no ato de criagdo por parte de algumas criangas. Deste modo,
comparando a fase inicial do estudo e a sua finaliza¢cdo, compreendeu-se que a exploragao
das diferentes areas artisticas contribuiu para o desenvolvimento do pensamento criativo

das criangas, colocando-as mais desinibidas a criar.

No que diz respeito aos resultados obtidos em cada situagdo de aprendizagem,
apos a fase de diagndstico, o pensamento criativo esteve bastante evidente. O acesso a
imaginagado, partindo da transfiguragcdo de imagens analisadas, neste caso, de obras de
arte célebres, na aplicacdo cuidada e criativa de técnicas artisticas descobertas, como na
construgdo dos retratos dos colegas, ou na criagdo de algo de raiz, dando sugestdes e
opinides de melhoria e ajustes, como no caso da estruturacao da peca de teatro de Natal,
ou na vontade de escolher um novo recurso literario para introduzir a fase avaliativa, foi

sentido em grande parte do estudo.
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Ao longo da investigacdo, também se verificaram momentos que indiciaram o
facto de a maioria das criancas ja conhecer e recorrer a métodos diferentes no ato de
criagdo. Por exemplo, quando questionadas acerca das formas de produzir um retrato, as
criancas conseguiram identificar pelo menos duas maneiras — “a pintar” e “tirar uma
fotografia” -, e também foram capazes de identificar diferentes técnicas de pintura,
mostrando estarem instruidas acerca de algumas criativas formas de pintar — “maos”,
“dedos”, “folhas”, “esponjas”. Na decoragdo das esculturas, recorrendo a técnica
dripping, observaram-se diferentes e bonitas maneiras de a usufruir, optando uns pela
libertacdo de movimentos, € outros pela sua precisdo. A construgdo da peca de teatro
andou toda ela a volta dos conhecimentos prévios das criangas acerca da arte teatral,
levantando muitas vezes sugestdes de aperfeicoar determinados movimentos corporais,

no decorrer dos ensaios.

Também na entrevista destinada ao grupo de criangas, na subcategoria relativa a
percecdo da personalidade da educadora perspetivada pelo grupo, apuraram-se
competéncias imaginativas, com recurso a justificativas bastante criativas - “[Se eu

2% <6

pudesse transformar a T num animal seria num] sapo-barata [...] porque € rapida”. “[Seria
99 ¢

num] gorila [...] porque ela ¢ muito forte”. “[Seria num] ourigo [...] porque assim quem

se portar mal ela pica”.

E, ainda, importante ressaltar que no didlogo reflexivo dos quadros produzidos
pelas criancas, embora a criatividade e a reflexdo cuidada tenham estado presentes, foi
sentido que o foco desses quadros se prendeu, em grande parte, nas técnicas aplicadas

pelos artistas.

Godinho & Brito (2010) justificam o pormenor acima comentado pelo facto de a
liberdade no processo de criagdo ndo ser extremamente total, na medida em que ¢ fruto
de experiéncias, de conhecimentos, de descobertas da realidade. Ou seja, determina-se a
importancia em gerir o equilibrio entre a apreciacdo das técnicas dos artistas e a forma
como cada crianca expressa livremente as suas ideias, partindo dessas mesmas técnicas,
mas evitando qualquer contaminagdo no ato criador, o que, com sucessivas reflexdes, €

possivel percecionar e melhorar.

Em suma, ao longo do percurso investigativo, e com os exemplos evidenciados

neste subcapitulo, foi possivel percecionar um legitimo desenvolvimento do pensamento
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criativo dos participantes, inclusive a sua facilidade em imaginar nas mais diversas

situacdes de aprendizagem.
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Conclusoes

Num trilho de emogdes e pensamentos, chegou-se ao final de uma etapa que,
preenchida de conquistas e limitagdes, permitiu terminar esta investigagdo com bastantes
frutos e descobertas “fora da caixa”. Pois, ser crianga ¢ ser diferente, ¢ ser surpresa, ¢
brincar com a realidade e fazer dela um lugar diferente e seguro, onde a espontaneidade

e a genuinidade sdo a chave do futuro, que incertamente se aguarda.

Enquanto adultos, familiares, educadores, o principal objetivo ¢ ndo deixar a
chama da autenticidade se apagar a medida que o desenvolvimento se expande. Como
tanto debatido neste estudo, a transforma¢dao mundial ndo é uma ilusoria brincadeira,

devendo-se, sim, aprender a brincar com ela de forma resiliente, critica e inovadora.

Ao longo desta investigacdo foi possivel garantir resultados evidentes e efetivos
desenvolvimentos no que diz respeito aos pontos chave do estudo: o pensamento critico
e o pensamento criativo. De uma fase inicial até a final, é notorio, através de comentarios
espontaneos, pesquisas autonomas, didlogos cada vez mais produtivos e reflexivos,
sugestdes e iniciativas, num caminho exploratorio de diferentes areas artisticas, um

desenvolvimento transformador.

A natureza metodologica elegida, apesar da sua caracteristica subjetiva, concedeu
resultados nitidamente evidentes, ndo enviesando os produtos apurados, pelo que as
ferramentas de recolha de dados foram ao encontro do esperado, nunca descentrando da
questao orientadora da investigagdo e dos seus objetivos. Além disso, estes instrumentos
possibilitaram uma orientacdo do estudo baseada na individualidade e necessidades de
cada participante. Realga-se o facto de a crianga diagnosticada com NEE ter vivido a
investigagdo num paradmetro sensorio-motor, indo ao encontro das suas necessidades

especificas.

Como nada ¢ perfeito, e o trabalho com criangas envolve imprevistos, alteracdes
e capacidade de resiliéncia face as necessidades da crianga em determinado momento,
este estudo também foi composto por algumas limitagdes. A primeira, e talvez a mais
importante, foi o tempo limite de interven¢do das situagdes de aprendizagem que, caso
fosse estendido, muito possivelmente geraria muitos mais frutos. Porque, como Paiva
(2020) alega, “mais importante do que pensar depressa ¢ controlar a impulsividade e
pensar bem” (p. 24), levando o seu devido tempo. O segundo constrangimento surgido

foi a adaptagdo das agdes de intervencao previamente planificadas ao contexto do
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momento a serem executadas. Um exemplo destas limitagdes foi verificado na proposta
de constru¢do de uma escultura, a qual, inicialmente, foi programada para abranger
diversificados materiais, mas que o contexto momentaneo ndo permitiu, restringindo, até
certo ponto, a capacidade criadora de cada crianca. Outra foi sentida na anéalise da peca
de teatro ja representada, tendo-se verificado diferencas representativas entre os ensaios
intensivos e a apresentacdo final por parte das criancas, podendo ter sido logo efetuadas
alteracdes de forma prévia, no guido. A Ultima limitagdo refere-se ao facto de as
entrevistas semiestruturas ao grupo de criangas terem sido concretizadas depois de um
tempo consideravel a intervencdo pedagogica, o que pode ter condicionado certas

questdes direcionadas as situagdes de aprendizagem desenvolvidas.

No entanto, 0 mesmo estudo trouxe consigo muitos contributos que se aplicam

seja a nivel pessoal, profissional ou mesmo global.

Numa época marcada pela excessiva informacao, pelo facilitismo das tecnologias,
pela rapidez da vida mundana, pelos progressivos comportamentos mecanicos e
superficiais da humanidade, ¢ mais do que urgente parar. Parar e olhar ao redor, parar e
observar, parar e refletir, parar e ser humano. E preciso praticar uma agfo tdo simples
quanto esta. E saber entrar em comboios, ja refletindo & priori acerca do destino
pretendido, pois este deve ser obtido através de escolhas e ndo por acasos da vida. E
urgente mudar e (re)criar. Como refere Vygotsky (2009), e tao bem, “a formacdo de uma

personalidade criadora projetada no amanha prepara-se através da imaginagao criadora

encarnada no presente” (p. 110).

Posto isto, a maior contribui¢do que este estudo possa ter, mais do que os
resultados obtidos, € poder ajudar o outro a parar, a observar, a ler e a refletir. Pois, estas
acdes sao o primeiro passo para o conhecimento, para a mudanga, para a transformagao,
para a criacdo. E estas competéncias sdo universais a qualquer area da vida, seja pessoal

ou profissional.

E como esta investigagdo pdde comprovar, a arte ¢ efetivamente um meio muito
valioso para verificar as a¢des acima referidas. Refutando as perspetivas acerca da
educacdo artistica, descritas no capitulo I deste relatorio, essencialmente defendidas pela
autora Oliveira, nas suas diversas obras, por Silva et al, nas OCEPE, e por Godinho &
Brito, este estudo permitiu concluir que, através da exploragdo pedagogica de diferentes

areas artisticas, aplicando técnicas, criando algo, apreciando arte, dialogando em equipa,
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¢ possivel validar o desenvolvimento do pensamento critico e criativo em criangas em

idade pré-escolar.

“Todos precisamos nao da verdade, como se ela fosse uma s6, o que felizmente
ndo vird nunca a ser, mas precisamos da coragem da verdade para romper o circulo e

cerco em que estamos” (Ramos do O, 2016, p. 218).
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Apéndices
Apéndice I — Autorizacao de recolha de imagem e video

Sr./2 Encarregado/a de Educacao,

Sou estudante do Mestrado em Educacdo Pré-Escolar, da Escola Superior de
Educagdo e Comunicagdo da Universidade do Algarve. Para fins de realizagdo da
disciplina Pratica de Ensino Supervisionada, vou permanecer na sala do/a seu/sua
educando/a desde o dia 25 de setembro até ao dia 12 de dezembro do corrente ano letivo.

Como tal, venho por este meio requerer a vossa autorizacdo para que sejam tiradas
fotografias ao/a seu/sua educando/a durante as atividades no jardim de infancia. Estas
fotografias serdo utilizadas para ilustrar as observacgdes feitas durante este periodo, dando
a conhecer a instituicdo e as atividades desenvolvidas. Também se requer a vossa
autorizacdo para serem utilizadas fotos/imagens de trabalhos realizados.

Os trabalhos e as fotografias/videos serdo exclusivamente utilizados para o meu
portefolio reflexivo, de natureza académica, ndo sendo divulgados os respetivos nomes
das criancas.

Se me autoriza a tirar fotografias aos trabalhos do seu educando, por favor

preencha o impresso de autorizacdo e entregue-o a educadora titular do grupo.

Data: 25/09/2023

Nome: Daniela Pascoal n® 68378, estudante da Universidade do Algarve

Autorizacgao para a publicacédo de trabalhos e fotografias
De acordo com as condicOes acima estabelecidas,

Concordo |:| Né&o concordo |
(Por favor, assinale com um X a sua opgéo.)

Nome da crianga:

Assinatura do/a encarregado/a de educagéo:

Data: / /

Pagina | 73



Apéndice II — Consentimento informado aos encarregados de educacio

Eu, , representante legal da/o

menor , autorizo a participacdo do

meu educando no estudo realizado pela estudante Daniela Veiga Pascoal, que tem como

principal objetivo percecionar os contributos da arte no desenvolvimento critico e criativo

em criancas em idade pré-escolar.

As fotografias e videos serdo utilizados unicamente no ambito da realizacdo da
investigacdo, ndao sendo divulgados quaisquer dados de identificacdo pessoal da crianca.
Os ficheiros em video néo serdo colocados em qualquer rede social ou em qualquer meio
de comunicagé&o por internet.

Declaro que tomei conhecimento da realizacdo da investigacao, que se insere no ambito
da unidade curricular Pratica de Ensino Supervisionada (PES), do Mestrado em Educacéo
Pré-Escolar, da Escola Superior de Educacdo e Comunicacdo, da Universidade do

Algarve.

(Assinatura do Encarregado de Educacgéo de acordo com o cartéo de identificacdo)

(Nome e grau de parentesco)

, de de 2023

Pégina | 74



Apéndice III — Caracteristicas biograficas de artistas selecionados

Leonardo da Vinci (1452-1519), nascido numa pequena vila, em Italia, ¢

considerado um dos maiores génios da historia, uma vez que para além do seu grande
papel no mundo artistico, desenvolveu muitos outros conhecimentos em diferentes ramos
da vida (Eugénio, 2022). Influenciado por Miguel Angelo, e vivendo numa época propicia
ao desenvolvimento criativo, Leonardo criou inimeras obras de arte, langadas no periodo
renascentista, unindo a arte e a ciéncia, numa arte realista, antropocentrista e racionalista

(ibidem).

Vicent Van Gogh (1853-1890), nascido numa pequena cidade no sul dos Paises

Baixos, destacou-se pela sua personalidade solitaria e carater introspetivo, o que, por sua
vez, se refletia nas suas pinturas (Oiharbide et al, s.d.). Como tal, marcou nas suas obras o
movimento pos-impressionista, indo mais além de elementos técnicos, valorizando a
expressividade subjetiva, humana e emocional, destacando-se algumas das suas técnicas
como a pincelada fina e o pontilhismo, ao valorizar a luz e textura (ibidem). Embora
pouco reconhecido em vida, sempre a viveu numa parceria de grande proximidade com a

arte € com tudo o que a envolve (ibidem).

Joan Mir¢6 (1893-1983), nascido em Barcelona, Espanha, foi um artista conhecido
pelas suas pinturas abstratas e esculturas, reconhecido, grandemente, como um dos mais
importantes artistas do século XX (P55.ART, 2023). “A sua arte ¢ conhecida por ser
expressiva e imaginativa, e por explorar o inconsciente e as emog¢des humanas de maneira
unica”, recorrendo a formas geométricas simples, formas organicas, por vezes, elementos
da natureza, e, essencialmente, cores vivas e fortes (ibidem). Conhecido por romper
padrdes pré-estipulados pelo Renascimento, Joan Mird promoveu uma arte livre,
combinando referéncias da arte moderna e do surrealismo, indo mais além da

representacdo exata da realidade (Escallon, 2016).

Renné Magritte (1898-1967), nascido em Lessines, Bélgica, iniciou o seu caminho
artistico no mundo da publicidade, sobressaindo-se, desde entdo, com as suas obras
surrealistas (Imbroisi, 2016). Inspirando-se em artistas vanguardistas, Renné Magritte,
acabou por entender que o seu temperamento agitado se encaixava mais numa abordagem
surrealista (ibidem). As “suas obras sao metaforas que se apresentam como representagcoes

realistas, através da justaposi¢cdo de objetos comuns” (Imbroisi, 2016, n.p).
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Frida Kahlo (1907-1954), nascida numa pequena vila no México, “nasceu” com a
Revolugdo Mexicana, tal como ela tanto identifica (Herrera, 2013). Conhecida pelos seus
surrealistas retratos e autorretratos, destacou sempre em grande plano o peso da mulher
na sociedade, com tematicas altamente fortes (ibidem). Parte das suas obras teve
influéncia da arte indigena mexicana, refletindo-se em paisagens com recurso a elementos
morbidos, ¢ na utilizagdo de cores fortes e vivas (ibidem). Uma artista com uma vida
debilitada no decorrer dos seus periodos de vida, mas que a transformou em poderosas e

significativas obras de arte.

Alexandre Vihls (1987), nascido em Lisboa, Portugal, pertence a arte

contemporanea, representada pelo graffiti, maioritariamente destacado no século XXI,
mas que advém da arte dos anos 70, em Nova lorque (P55.ART, 2020). Nomeada,
também, como arte urbana, Vihls assume a sua expressao de arte como forma de rubrica,
protesto politico-social, ou mesmo puramente para efeitos de estética (ibidem).
Aventurando-se pela contemporaneidade, Vihls desenvolveu uma técnica inovadora de
referéncia internacional para a arte grafitada — a técnica de “escavagdo” de paredes

urbanas (ibidem).

Joana Vasconcelos (1971), nascida em Paris, Franca, ¢, atualmente, uma artista

plastica, vangloriada pelas suas esculturas célebres e instalagdes profundas (Joana
Vasconcelos, s.d.). Descontextualizando objetos do dia-a-dia, insere a sua arte
contemporanea no século XII, adotando uma perspetiva sobre o estatuto da mulher, o

consumismo vigente da sociedade, e a propria identidade cultural (ibidem).

Artur Bordalo (1987), conhecido pelo seu nome artistico - Bordalo II, nascido em
Lisboa, Portugal, recorre a objetos abandonados pelas ruas e cidades, proporcionando-
lhes uma segunda vida, nas suas produgdes artisticas (P55.ART, 2021). As suas
concretizagdes sdo, maioritariamente em formatos de animais, incidindo numa ironia da
sua construgdo a partir daquilo que os destroi (ibidem). Estes materiais sdo uma licao ao
modo como a atualidade se rege, aprofundando e ressaltando temadticas como o
desperdicio, materialismo, consumismo e, em contrapartida, a urgente necessidade de
sustentabilidade (ibidem). Bordalo II inspira-se em Joseph Beuvs, que unifica a
criatividade humana como forma de transformar a ordem social presente, € também em

Marcel Duchamp, Pablo Picasso e Georges Braque (ibidem).
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Apéndice IV — Guiao da peca de teatro natalicia

(A parede da sala esta enfeitada com um estendal de retratos produzidos pelos artistas; no lado
direito da sala encontram-se 3 cavaletes;, no centro esta uma casa de fantoches de grandes
dimensdes; a frente um treno enfeitado de elementos natalicios e duas mesas de trabalho; no

fundo da sala estda uma pequena darvore de natal onde junto descansam as criangas.)

(Musica de natal de fundo - hitps.//www.youtube.com/watch?v=6SlwnNKsidw.)

O Natal chegou ao “Museu Encantado”! Enquanto dois grandes artistas pintam as
suas obras de arte natalicias, a magia desta época invade toda a sala, fazendo com que os

nossos pintores dancem e cantem ao mesmo tempo.

A animacao € tdo grande... decoram toda a tela com muitas cores, cheia de formas
geomeétricas, pontinhos, figuras natalicias, pulam de alegria, abragcam-se com muito amor,

cantam todos sorridentes, dangam até cair no chao...

Até que... Os seus pincéis comegam a fugir das suas mdos e ndo conseguem

controla-los! Parece que ganharam vida!

(Os artistas vdo para junto da casa de fantoches grande e desaparecem no seu interior. Pela casa
de fantoches, entram os duendes e colocam-se nas mesas de trabalho, lado a lado, a fazer

construgoes com pegas de lego, simulando presentes.)

Para o Natal acontecer, os nossos duendes trabalham até o sol nascer. Com muita

animacao, e algumas trapalhices, o que ndo pode faltar ¢ entregar amor no coragao.

A dangar e a cantar, os nossos duendes vao encantar, e no meio de tanta folia vao

entregar muita alegria.

Com muitos pauzinhos de prelim pim pim, estes duendes decoram de branco o
jardim (langar flocos de neve ao ar, colocados a um canto das mesas de trabalho). A voar,

chegard a paz a todo o lugar.

No Polo Norte brincadeira ndo pode faltar, e quando o assunto toca ao partilhar,
todos gostam de ajudar. Este ano ndo ¢ excecional, pois juntos espalharemos bondade

pelo Natal.

Para o amor e a brincadeira nunca acabar, da tua saude teras de cuidar. Por isso,

os duendes vao ajudar, e muita saide vao enviar.
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Para terminar onde tudo isto tem lugar, com as familias a seguir nos vamos

encontrar. No conforto do nosso lar, ¢ onde pode existir um mundo para amar.

Finalmente os nossos duendes poderao descansar, pois o seu trabalho conseguiram
acabar. Chamando todos juntos a familia Natal (os duendes e o publico chamam pelos pais e

mdes natais), comegamos agora a nossa aventura pela entrega destes presentes magicos.
(As mdes e pais natais saem de dentro da casa de fantoches; os duendes entregam os presentes.)

Mas estd algo essencial a faltar neste cenario de Natal que sem elas ndo sera
possivel entregar os presentes nas casas das familias. O que esté a faltar mesmo?! (todos

chamam as renas.)

Enquanto as renas se preparam para arrancar ¢ os pais ¢ maes natais se acomodam

no trend, vamos iniciar esta aventura cantando alegremente bem alto!

(Musica do Rodolfo - https://www.youtube.com/watch?v=LciLmZkh4bA, enquanto as renas e

mdes e pais natais se movimentam pelo espaco. A medida que a musica vai terminando, o som
vai ficando mais baixo e as personagens em cena vdo andando mais devagar para deixar junto
da arvore de natal e das criancas os sacos com os presentes, depois retiram-se para o interior da

casa de fantoches.)
(As criangas da familia acordam.)

Vendo os presentes, as criancas da familia pulam, rodopiam e abragam-se. Abrindo
os sacos ficam radiantes com o que lhes foi deixado (um de cada vez enuncia um presente,

de forma improvisada)

(Todas as personagens vém da casa de fantoches e juntam-se as criangas, a pares/triplas
comecam a fazer o jogo do espelho ao som de uma musica de natal para terminar -

hitps://'www.youtube.com/watch?v=_6rJ4heYdgs.)

FIM

Pégina | 78


https://www.youtube.com/watch?v=LciLmZkh4bA
https://www.youtube.com/watch?v=_6rJ4heYdqs

Apéndice V — Guifio da entrevista semiestruturada a educadora cooperante

Categorias Objetivos especificos Questoes Observacoes
Contextualizar o assunto da entrevista; 1. Concorda e aceita a gravago desta entrevista como participante na
Parte 1. Contextualizacao
- i Conferir a confidencialidade da investigacdo a ser desenvolvida?
e legitimagdo da entrevista ) ) ) o )
investigagdo. 2. Permite a utilizacdo dos dados para fins meramente académicos?

1. Qual a sua formagdo académica?
Parte 2. Recolha de
) 2. Tem alguma formagdo complementar que considere relevante referir?
informagao profissional Caracterizar a entrevistada
3. Ha quantos anos ¢ que exerce como educadora de infancia?
sobre a educadora
4. Ha quanto tempo acompanha o grupo de criangas atual?

1. Utiliza uma metodologia em especifico no decorrer da sua acdo educativa?
2. De que modo encara a crianga e o seu desenvolvimento?
3. Na sua opinido, que potencial apresenta a arte para a educagio?

4. De que forma considera a arte como potencializadora do pensamento critico
Conhecer o ponto de vista da
e criativo das criangas? Qual o seu impacto?
Parte 3. Levantamento das entrevistada face aos contributos da
5. No seu ponto de vista, e dada a experiéncia que possui, que estratégias de

concegdes relacionadas arte para o desenvolvimento do
) ) ) o aprendizagem poderdo ser mais facilitadoras para a aquisicao desta
com a pratica educativa pensamento critico e criativo das
) criticidade e criatividade nas criangas?
criangas

6. Qual o tipo de interesse das criangas do grupo face a arte?
7. Qual o nivel de familiaridade do grupo para com a tematica a investigar?
8. Que estratégias desenvolve, com o intuito de desenvolver o pensamento

critico e criativo, com o grupo de criancas?
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9. Que importancia e significado revela, na sua opinido, a intervencao
educativa que tem vindo a ser desenvolvida com o grupo de criangas, no
ambito deste estudo, para o seu desenvolvimento e aprendizagem?
10. Numa pequena frase ou mesmo numa simples palavra, pode transmitir a
importancia da arte no desenvolvimento do pensamento critico e criativo
das criangas?

11. Pretende acrescentar algo mais que, para si, seja relevante?

Parte 4. Conclusao e

agradecimentos

Garantir e realcar as questdes éticas
envolvidas na participacdo da

investigagdo

1. Agradego imenso a colaboragdo e ajuda prestada para o estudo. Apds a
transcri¢do da entrevista, enviarei os dados, caso pretenda realgar mais

algum aspeto que ndo tenha sido totalmente discutido.
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Apéndice VI — Transcri¢cao da entrevista semiestruturada a educadora cooperante

Entrevistadora (E) Entrevistada (T)

E: Boa tarde.
T: Ola.

E: Antes demais quero agradecer a colaboragdo e toda a ajuda até ao momento. Para
iniciar, e de forma também a legitimar a entrevista, queria perguntar se concorda e aceita

a gravagdo desta entrevista como participante na investigagao a ser desenvolvida?
T: Sim, concordo.

E: E permite a utilizagao dos dados para fins meramente académicos?

T: Sim, autorizo.

E: Ok. Entdo, passando para a recolha de alguma informacdo assim mais a nivel

profissional e para a caracterizar. Qual a sua formacao académica?
T: Sou licenciada em educagao de infancia.
E: E tem alguma formagao complementar que considere relevante referir?

T: Tento fazer o maximo de formagdes para poder melhorar a minha prética pedagdgica.

E fulcral estarmos em constante formacio.

E: E ha quantos anos exerce como educadora de infancia.

T: Ha 13 anos.

E: H4 quanto tempo acompanha este grupo de criangas?’

T: Desde a sala de 1 ano. Vai fazer 5 anos agora no final do ano letivo.

E: Agora para percebermos um pouco da sua perspetiva e também tendo em conta a
metodologia que utiliza, relativamente a parte da tematica do estudo, que sdo os
contributos da arte para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo em criangas
de jardim de infancia, gostaria de comegar por perguntar se utiliza alguma metodologia

em especifico no decorrer da sua agdo educativa, ao longo de todos estes anos.

T: Eu uso a abordagem por projeto. E a minha metodologia de trabalho. Obviamente que

vamos sempre buscar um bocadinho a outras metodologias, gosto dos instrumentos de

Pagina | 81



pilotagem do Movimento da Escola Moderna, ao nivel do Jodo de Deus gosto muito do
material de matematica, como ja assististe aqui, desde trabalhar o 1° dom que permite
trabalhar as cores, 0 3° ¢ 4° dom que sdo cubos e paralelepipedos, onde as criangas podem
fazer imensas construcdes, usar a criatividade, a motricidade fina, o raciocinio, porque
nestas construgdes vamos colocando vdrias situagcdes problematicas que eles tém de
resolver, ou seja, ¢ um material que permite trabalhar o raciocinio, a motricidade fina, a
imaginacao e a criatividade. Acho que ai é que estd também a riqueza, podermos tornar a
nossa pratica pedagogica mais completa e mais desafiante e interessante para o grupo de

criangas.
E: E de que modo encara a crianga e o seu desenvolvimento?

T: A crianga € um ser Unico, com o seu proprio ritmo, com as suas necessidades, ¢ nds
temos de respeitar a individualidade de cada crianga. Numa sala ha discrepancias, apesar
de serem todos do mesmo ano, uma crianca de janeiro tem um desenvolvimento
completamente diferente de uma crianca de dezembro. Desta forma, cabe a nos,
educadores, respeitar o ritmo de cada crianga, planificando atividades que respeitem o
desenvolvimento de cada crianga, ou seja, ir ao encontro das necessidades e dos

interesses de cada um.

E: E na sua opinido, agora passando mais para a tematica em si do estudo, que potencial

apresenta a arte para a educagao?

T: Eu acho que a arte deve estar presente em todos os niveis escolares. NOs tentamos que
a crianca contacte com todas as linguagens artisticas, desde a pintura ao cinema, a
modelagem, a tecelagem, a escultura... Ou seja, € importante que a crianga tenha uma
visdo completa das diferentes linguagens artisticas. Considero que foi muito rico para o
grupo o trabalho que desenvolveste em contexto de sala sobre a arte. Eles conseguiram
alargar a sua visao sobre o que ¢ arte. Houve uma grande diversidade de propostas, sempre
com um fio condutor. A arte esta sempre presente nas nossas atividades, mas nunca tinha
criado um projeto onde as criangas conseguissem perceber as diferentes formas de

expressdo, do inicio ao fim, sem outros projetos pelo meio.

E: Pois, exato. Talvez seja mais complexo porque ao longo do ano € preciso introduzir

ainda outras areas.
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T: E n6s vamos introduzindo as artes, por exemplo, nods estamos a explorar a primavera,
podemos introduzir uma danc¢a. Ai utilizamos essas areas artisticas, mas mais espacgadas
ao nivel do ano, enquanto tu fizeste este trabalho com este fio condutor, e acho que

conseguiram ter outra percecao.

E: E agora falando da arte como potencializadora do pensamento critico e criativo, que

contributos considera que a arte podera apresentar nestas vertentes? E qual o seu impacto?

T: Eu acho que a arte é fundamental no desenvolvimento da crianca. E importante que a
crianga se consiga expressar através dela, que a crianga consiga interpretar o que esta a
ver ou a sentir, e ¢ ai a dificuldade deste grupo, que tu também sentiste. Eles gostam de
explorar diferentes linguagens artisticas, mas tém alguma dificuldade em conseguir
perceber o que € que aquilo lhes esta a transmitir, e eu acho que isso € muito importante
para a imaginagdo, para a criatividade, para a comunicacdo, para o desenvolvimento da
linguagem. E acho que a dificuldade pairou ai: a crianga conseguir, neste grupo, perceber
“como € que eu vou transmitir o que estou aqui a ver”. E ¢ importante que as criancas
tenham acesso a arte, aos diferentes tipos de arte, e consigam falar sobre elas, serem
criativos, e também fazer arte por eles proprios, usar diferentes materiais, nds colocarmos
uma mesa com tintas, material reciclado, ou outros objetos, e a crianga consiga fazer uma

composicao dela.

E: E, no seu ponto de vista, e também dada toda a experiéncia que possui até agora, que
estratégias de aprendizagem poderdo ser facilitadoras para a aquisi¢ao desta criticidade e

criatividade nas criancas?

T: Eu acho que noés temos sempre de motivar a crianga para. A crianga tem de se sentir
interessada por essas atividades. O ponto de partida ¢ motivar. Fazer com que seja
significativo para a crianga. Se for significativo, a crianga vai se interessar € vai conseguir
ganhar novas competéncias, seja a propor uma pintura, seja a propor uma peca de teatro.
E que a partir do momento em que a crianga estd interessada e motivada, ela consegue
crescer, seja a nivel da pintura, seja a nivel da expressdo dramatica, seja a nivel da danca
ou dos jogos. E muito importante que va ao encontro dos seus interesses. Eu acho que o
nosso papel como educador € criar estratégias motivadoras para que eles se interessem,
para que se motivem, e para que queiram melhorar o que ja sdo capazes de fazer. Porque
ndo ¢ sempre criar um ambiente seguro em que eles saibam o que estdo a fazer, eu acho

que temos de potenciar e criar atividades que lhes permitam crescer e desafia-los. Acho
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que ¢ importante. Desde colocar um tema livre, em que eles possam aceder a diferentes
tipos de linguagens artisticas, mas também potenciar diferentes temas, como tu fizeste.
Comegaste com os artistas todos, explicaste depois os diferentes tipos de arte, e eles

foram-se envolvendo e motivando.

E: E relativamente a este grupo de criangas, qual o tipo de interesse que eles tém perante

a arte?

T: Eu acho que este grupo gosta muito de atividades de expressao plastica. Gostam muito
de pintar, modelar, recortar. Gostam também muito de dangas, de jogos de movimento.
Dos teatros eles gostam de assistir, mas ndo gostam tanto de se expor. Ainda ha muito
receio em falar. Isto ¢ um trabalho que também consegui observar com o desenrolar da
tua tese, que eles tém dificuldade em sentir-se confortaveis ou seguros para dramatizar
para os colegas. Uma coisa ¢ em contexto de sala, com as brincadeiras de faz-de-conta
que representam situagdes vividas do seu dia-a-dia, outra coisa ¢ ter uma peca em que
eles tém de dramatizar para os colegas. Eu sinto que ¢ uma 4rea em que eles sentem ainda
algum receio. Nao se sentem confortaveis. Mas € na pintura e na danga, que eu noto que

eles se sentem mais confortaveis e felizes. E alvo de interesse.

E: E qual o nivel de familiaridade do grupo perante a temética a estudar, ou seja, a relagao

entre a arte e o pensamento critico e criativo?

T: Eu tenho muitos meninos que, por norma, os pais costumam leva-los a exposigoes, a
museus, ndo s6 aqui em Portugal. J& tive meninos na Holanda a ver exposi¢des, em que
eles falam muito dos pintores, das suas historias, € ¢ muito giro virem partilhar aqui as
suas proprias historias. As criangas gostam muito de partilhar o que fizeram nas férias,
por exemplo, conheceram o Van Gogh 14 no museu e contam que ele ndo tinha uma orelha.
Ou seja, eu acho que isso também ¢ muito importante, as vivéncias que eles trazem de
casa. Apesar de muitos conhecerem, hé outros que nao tém esse contacto. Acho que cada
vez mais as criangas estdo presas aos tablets, teleméveis, e ndo ha aquele tempo de
familia, em que potenciem diferentes experiéncias, neste caso, ao nivel das artes. Mas a
dificuldade que eu sinto, apesar de nds aqui trabalharmos o contacto com diferentes
formas de arte, ¢ eles falarem sobre a arte. E uma dificuldade aqui muito presente e tenho

de limar essa aresta.

E: E que estratégias costuma utilizar com intuito de desenvolver o pensamento critico e

criativo? Ou seja, sem ser obrigatoriamente relacionado com a arte.
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T: Eu acho que ¢ importante a crianga saber refletir, questionar-se, seja através de
historias, seja ao nivel da pintura, seja dentro de qualquer temética. A crianca tem de ser
capaz de pensar. Mas ¢ de facto dificil p6-los com aquele espirito critico, serem capazes
de se questionar sobre eles, sobre os pares, e colocarem questdes validas sobre o que esté

a ser explorado num momento, mas sinto que estamos a evoluir nesse sentido.
E: Talvez nestas idades seja ainda uma area um pouco abstrata, nao?
T: Sim, mas ¢ importante potenciar estas competéncias.

E: Ora, que importancia e significado revela, na sua opinido, a interven¢do educativa que

tem vindo a ser desenvolvida com o grupo, no ambito deste estudo?

T: Eu acho que foi muito importante ter-te aqui, ndo s6 pelas tuas caracteristicas, mas
pelo projeto que tu trouxeste. Acho que foi um tema que calhou muito bem, porque havia
areas em que o grupo ndo se sentia confortavel. Acho que nés conseguimos aqui dar-lhes
outra visdo das diferentes linguagens artisticas, de como eles se podiam expressar, como
¢ que eles podiam interpretar diferentes quadros, ou esculturas, ou pecas de teatro, e foi
muito importante coloca-los nesse papel interventivo, porque ¢ muito importante que
estas criangas contactem com a arte. A arte ¢ fundamental, seja para o pensamento, seja
para a comunicacao, seja para a criatividade e imaginagdo, seja ao nivel da socializacao.
Eu acho que as atividades que criaste criou-lhes ali uma unido de falarem sobre, de
refletirem sobre os quadros, apreciarem as suas proprias producdes, falarem delas. No
teatro foi giro eles conseguirem ter nog¢do das dificuldades que tiveram naquele momento
de se expor, e falar com o amigo que se sente mais a vontade, ou falar que o amigo
conseguiu falar e decorou as falas, que eles ainda nao se sentiam a vontade para tal. Ou
seja, nesta reflexdo, apesar das dificuldades, fui vendo a evolugdo deles, e foi muito
importante. Eles tiveram um fio condutor dos diferentes tipos de linguagem artistica,
experimentaram cada uma delas, e conseguiram perceber o que ia mais ao interesse deles
ou ndo, € os seus pontos fracos. Acho que foi muito importante para o desenvolvimento

global de todas as criangas.

E: E assim numa pequena frase ou mesmo numa simples palavra, como preferir, pode
transmitir a importancia da arte para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo

das criangas?

T: E fundamental.
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E: Pretende acrescentar algo mais que para si seja relevante?

T: Eu acho que foi muito interessante ter-te aqui. Na minha opiniao, ndo podia ter calhado
melhor tema para este grupo. Conseguiste promover um desenvolvimento global e
harmonioso a todas as criangas. A arte passou a ser um tema de interesse do grupo, onde

eles conseguiram perceber melhor as suas dificuldades e ultrapassé-las.

E: Entdo, sendo assim, damos por terminada a entrevista. Quero agradecer imenso toda a
colaboragdo, desde o inicio ao fim de todo este percurso, e também queria sé informar
que, ap6s a transcrigdo, enviarei os dados recolhidos, caso queira rever ou dar mais
alguma informacdo que ndo tenhamos discutido aqui, ou seja, caso queira acrescentar

algo.

T: Obrigada.
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Apéndice VII — Grelha de categorizacdo da entrevista semiestruturada a educadora cooperante

Categorias Subcategorias Indicadores
Experiéncia ) ) ) . .
fsional “Sou licenciada em educacdo de infincia [...] ha 13 anos. [...] Tento fazer o maximo de formacdes para poder
. x profissiona ) . L .
Recolha de informagdo melhorar a minha pratica pedagégica. E fulcral estarmos em constante formagao”.
profissional sobre a
educadora Experiéncia com o

) “Desde a sala de 1 ano. Vai fazer 5 anos agora no final do ano letivo”.
grupo de criangas

“Eu uso a abordagem por projeto. [...] Obviamente que vamos sempre buscar um bocadinho a outras metodologias,
gosto dos instrumentos de pilotagem do Movimento da Escola Moderna, ao nivel do Jodo de Deus gosto muito do

material de matematica. [...] Acho que ai é que esta também a riqueza”.

Metodologia praticada  «gy acho que nés temos sempre de motivar a crianga para. A crianga tem de se sentir interessada por essas atividades.
[...] Se for significativo, a crianga vai se interessar ¢ vai conseguir ganhar novas competéncias. [...] Eu acho que o
nosso papel como educador ¢ criar estratégias motivadoras para que eles se interessem, para que se motivem, e para
Levantamento das que queiram melhorar o que ja sdo capazes de fazer”.
concegdes relacionadas “A crianga € um ser inico, com o seu proprio ritmo, com as suas necessidades, e nds temos de respeitar a

stica educati Visdo da crianca e . .
com a pratica educativa individualidade de cada crianga”.

“Eu acho que a arte deve estar presente em todos os niveis escolares. [...] Eu acho que a arte é fundamental no
o desenvolvimento da crianga. E importante que a crianga se consiga expressar através dela, que a crianga consiga
Potencialidades da arte ) ) ) o L
interpretar o que estd a ver ou a sentir, [...] e eu acho que isso ¢ muito importante para a imaginagdo, para a

criatividade, para a comunicacdo, para o desenvolvimento da linguagem.

Capacidades do grupo “Eles gostam de explorar diferentes linguagens artisticas, mas tém alguma dificuldade em conseguir perceber o que €

de criangas que aquilo lhes esta a transmitir”.
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“Eu acho que este grupo gosta muito da expressdo plastica. Gostam muito de pintar, modelar, recortar. Gostam
também muito de dancas, de jogos de movimento. Dos teatros eles gostam de assistir, mas ndo gostam tanto de se

expor. Ainda ha muito receio em falar.”

“Eu tenho muitos meninos que, por norma, os pais costumam leva-los a exposigdes, a museus, ndo s6 aqui em
Portugal. Ja tive meninos na Holanda a ver exposicdes, em que eles falam muito dos pintores, das suas histdrias, e ¢
muito giro virem partilhar aqui as suas proprias histérias. [...] Apesar de muitos conhecerem, ha outros que nio tém

esse contacto. [...] Mas a dificuldade que eu sinto, apesar de nds aqui trabalharmos o contacto com diferentes formas

de arte, € eles falarem sobre a arte”.

“Eu acho que é importante a crianga saber refletir, questionar-se, seja através de historias, seja ao nivel da pintura, seja
Intervengdo da
dentro de qualquer tematica. [...] Mas ¢ de facto dificil po-los com aquele espirito critico, serem capazes de se
educadora face a
) questionar sobre eles, sobre os pares, ¢ colocarem questdes validas sobre o que esta a ser explorado num momento,
tematica em estudo
mas sinto que estamos a evoluir nesse sentido”.

“Acho que foi um tema que calhou muito bem, porque havia areas em que o grupo néo se sentia confortavel. Acho que
nds conseguimos aqui dar-lhes outra visdo das diferentes linguagens artisticas, de como eles se podiam expressar,
como ¢ que eles podiam interpretar diferentes quadros, ou esculturas, ou pegas de teatro, e foi muito importante

coloca-los nesse papel interventivo, porque € muito importante que estas criangas contactem com a arte”.

Relevo da intervengido
“No teatro foi giro eles conseguirem ter nogdo das dificuldades que tiveram naquele momento de se expor”.
educativa relacionada
“Eles tiveram um fio condutor dos diferentes tipos de linguagem artistica, experimentaram cada uma delas, ¢
com o estudo
conseguiram perceber o que ia mais ao interesse deles ou ndo, e os seus pontos fracos. Acho que foi muito importante

para o desenvolvimento global de todas as criangas”.

“A arte passou a ser um tema de interesse do grupo, onde eles conseguiram perceber melhor as suas dificuldades e

ultrapassa-las”.
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Apéndice VIII — Guido da entrevista semiestruturada as criancas

Categorias

Objetivos especificos

Questoes

Observacoes

Parte 1.
Contextualizac¢do

da entrevista

Contextualizar o assunto da

entrevista

1. A entrevista que vou fazer pretende que respondam a perguntas relacionadas com a

3.

educadora T. ¢ as atividades que ela faz convosco.

2. Depois vamos também conversar acerca das atividades artisticas que realizei
convosco: os retratos dos colegas a partir de pinturas de artistas conhecidos, a visita
a galeria, a escultura da varinha magica, o teatro de natal, o teatro de sombras
chinesas.

Quero que deem a vossa opinido em tudo o que perguntar, ndo ha respostas erradas.
4. Nao podem falar todos ao mesmo tempo, sé6 um de cada vez para nos ouvirmos e

respeitarmos quem esta a falar.

Parte 2. Recolha de
informagao

profissional sobre a

Caracterizar a educadora sobre

o olhar das criangas

1. Qual a idade da educadora?
2. Qual a cor do cabelo da educadora? Sera liso, ondulado ou encaracolado?
3. Acham que a educadora ¢ alta ou baixa?
4. Se pudessem transformar a educadora num animal qual seria? Porqué?

5. O que mais gostam na educadora?

educadora
6. Quais sdo as atividades que a educadora realiza convosco?
7. O que mais gostam de fazer na escola com a educadora?
Parte 3. 1. Paravocés, o que ¢ a arte? (Por exemplo, desenhos nas paredes de prédios; filmes;
Conhecer o ponto de vista das
Levantamento das ) um desfile de moda; o garfo com que comem todos os dias, um espetaculo de
criangas face a tematica em
concegoes ballef)
estudo e as atividades

relacionadas com o 2. Qual a atividade que mais gostaram de fazer comigo? Porqué? O que aprenderam?

estudo

correspondentes desenvolvidas

E o que gostariam de ter feito e ndo aconteceu?

Divisao do grupo
em 4/5

elementos;

A realizar na sala
de atividades,
enquanto as
restantes criangas
brincam no

espago exterior
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Apéndice IX — Transcricao da entrevista semiestruturada as criancas

Grupo 1

Entrevistadora (E) Criangas (C) Educadora (T)

E

: Entdo, qual a idade que acham que a T tem?
: 18, 40, 41, 60

: E qual ¢ a cor do cabelo da T?

: Castanho.

: E liso, ondulado ou encaracolado?

: Encaracolado.

: AT ¢ alta ou baixa?

: E média, mais ou menos média.

: Se pudessem transformar a T num animal, em qual seria?
: Barata. Sapo. Estou a pensar. Sapo-barata.

: Porqué? Porque a T ¢ rapida.

: Sim.

: Ja sei! Se fosse eu escolhia um cavalo.

: Um cavalo... porqué?

: Ela parece.

: Agora, o que vocés gostam mais na T?

: Os sapatos! As coisas que ela faz.

: Que coisas?

: As atividades.

: E que atividades sdo essas?

: Hoje fizemos aquilo das caixas. Eu gosto do jogo das cadeiras. Eu gosto da estatua.
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E: Agora vamos passar para o tema da arte. Lembram-se das atividades que fizemos,

sim?! Entdo, primeira pergunta, para vocés, o que ¢ a arte?

C: Nao sei.

E: Podem dar alguns exemplos do que vocés acham que € a arte.

C: A arte ¢ um quadro. Pintar o quadro.

E: E pode ser mais coisas?

C: Pintar as paredes. Fazer graffitis. Pode-se desenhar as pessoas.
E: Por exemplo, um filme ¢ arte? Quando vao ao cinema, o cinema ¢ uma arte?
C: Nio. E pessoas entretidas.

E: Entdo e o teatro que vocés fizeram ndo ¢ uma arte?

C:E.

E: E, por exemplo, um espetaculo de ballet? Dangar, sera uma arte?
C: Sim.

E: Muito bem, ¢ uma arte performativa.

C: Eu nem sei o que ¢ performativo.

E: E uma das areas da arte, um tipo de arte. Existem muitos tipos de arte. Agora, qual foi

a atividade artistica que mais gostaram de fazer, daquelas atividades todas?
C: Do natal. Do teatro de natal.

C: A minha foi todas.

C: A minha foi aquela quando fomos para a coisa das artes.

E: A galeria?

C: Sim.

E: Entdo e porque ¢ que foi a galeria que mais gostaste?

C: Gostei muito dos quadros.

E: E o que aprendeste ao ir a galeria?
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C: Nao sei.

E: O que aprendeste, o que viste, gostaste...

C: Eu gostei daquele homem que tinha uma mascara.

E: Entdo e porque ¢ que gostaste mais do teatro J.?

C: Eu era a T porque ela também se vestiu de duende.

E: E o que ¢ que aprenderam sobre o teatro? Como ¢ que se fazia um teatro?

C: (Sem resposta)

E: Vocés gostariam de ter feito mais alguma coisa para além do que nds fizemos?
C: Sermos os super-herdis.

E: Vocés gostariam era de fazer um teatro de super-herdis, era? Mascararem-se?
C: Sim.

E: Entdo, vamos terminar, e agora podem ir brincar.

Grupo 2

Entrevistadora (E) Criangas (C) Educadora (T)

E: As perguntas que vou fazer primeiro estdo relacionadas com a T. Depois vou fazer

perguntas sobre aquelas atividades que eu fiz convosco, sobre a arte, lembram-se?
C: Sim! A do natal!

E: Exato, o teatro de natal. Também fizemos aquele teatro de sombras, com os fantoches.

Também fomos visitar uma galeria. Também fizemos uma escultura da varinha magica.
C: Eu gostei de tudo!

E: E também fizemos as pinturas, os retratos, lembram-se? Daqueles artistas?

C: Eu fiza L. que ficou com cara de batata!

C:EufizaC.!

E: Agora, atencdo! Primeira pergunta. Qual a idade da T?
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E:

C:

141, 45, 89.

: Outra pergunta, qual € a cor do cabelo da T?

: Castanho. Assim com umas madeixas.

: E o cabelo ¢ liso, ondulado ou encaracolado?

: E encaracolado. E liso e encaracolado.

: E acham que a T ¢ alta ou ¢ baixa?

: Alta! Mas o meu pai € mais alto que a T. O meu pai chega até a porta.
: E se pudessem transformar a T num animal, qual é que seria?

: Chita! Cao! Gato!

: Uma chita porqué?

: Por causa que ela anda muito depressa e ¢ o meu animal preferido.
: E porqué o gato?

: Porque eu adoro gatos.

E cao porqué?

Porque eu sou apaixonada por caes, menos pitbull, porque a minha avo ja teve um

pitbull e o pitbull mordeu ela, e entdo eu nao gosto do pitbull.

C:

E:

Eu ndo gosto de gatos porque arranharam a perna toda da minha avo.

Outra pergunta, o que ¢ que vocés gostam mais na T?

: Das perguntas dela engracadas.

: De tudo.

: E quais sdo as atividades que mais gostam de fazer com a T?
: Eu gosto de... pintar.

: Eu gosto de fazer jogos, tipo o jogo da estatua.

: Eu gosto do jogo da estatua e de fazer desenhos.

: E o0 que mais gostam de fazer na escola?
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C: Sim.

E: Agora, atencao que esta pergunta ¢ marota. Para vocés, o que ¢ a arte?
C: A arte ¢ pintar.

C: Pintar coisas giras.

C: E pintar muito bem.

C: E pintar outras artes. Tipo arte prima. Tipo arte as pintinhas. Ah, e os meus avds t€ém

um quadro de Van Gogh.

E: E por exemplo, vocé€s acham que um desfile de moda ¢ arte?
C: Sim! Pode-se desenhar os desfiles de moda.

E: Verdade, sim, podes desenhar os vestidos. E um espetaculo de ballet, sera uma arte?
C: A gente ndo anda no ballet. Nos andamos na danga.

E: Entao, e vocés acham que danga ¢ uma arte?

C: Sim.

E: Porque?

C: Porque nos gostamos de dangar.

C: E muito bonito.

E: E musica ¢ arte?

C: Nao!

C: Sim! E a arte de cantar.

E: Outra pergunta, qual a atividade que mais gostaram de fazer comigo daquelas

relacionadas com a arte?

C: Eu gostei daquela de fazer o retrato dos amigos.

C: Ah eu também!

E: E porqué? O que ¢ que vocés aprenderam com isso?

C: Nos aprendemos muitas coisas. Nos aprendemos... a desenhar.
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E: Proxima pergunta, o que vocés gostariam de ter feito relacionado com a arte que ndo

fizeram?
C: Eu queria fazer o nosso proprio retrato.
C: Eu também.

E: Sendo assim, damos por terminada a nossa entrevista. Alguém quer acrescentar mais

alguma coisa?

C: Eu quero acrescentar que cantar e dancar sdo artes. As pinturas, os retratos e essas
coisas sao muito bonitos. Também gosto muito de ver sitios novos, como paises, como

capitais.
E: E o que gostas de ver 14 nas capitais?

C: Eu gostei da ultima capital que eu fui, a Holanda. Eu fui a casa de Anne Frank, fui ao
museu de Van Gogh, fui a uma loja e fui a um sitio... a um museu de sete... alguns
andares onde viamos umas salas com coisas muito giras, coisas divertidas, com robots,

coisas de brincadeiras.

E: Terminamos assim a nossa entrevista, obrigada meninos!

Grupo 3

Entrevistadora (E) Criangas (C) Educadora (T)

E: Primeira pergunta, qual ¢ a idade da T?

C: 51, 52.

E: Entdo, e qual ¢ a cor do cabelo da T?

C: Castanho.

E: E sera liso, ondulado ou encaracolado?

C: Liso!

C: Encaracolado. Eu acho que ¢ igual as ondas.
E: E acham que a T ¢ alta ou ¢ baixa?

C: Alta.
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C: E baixa!

E: E agora, se vocés pudessem transformar a T num animal, qual ¢ que seria?
C: Elefante! Unicornio!

C: Golfinho!

C: Tubarao!

C: Gorila.

E: Porqué? Porqué um unic6rnio?

C: Porque ela parece um unicornio.

E: E porqué um gorila?

C: Hum... porque ela é muito forte.

E: E porqué um tubarao?

C: Para comer.

E: Entdo, e o que vocés gostam mais na T?

C: Hum... quando ela nos d4 mimos.

E: E quais sdo as atividades que a T costuma realizar convosco?
C: Trabalhos bons, trabalhos mais ou menos dificeis e faceis.
E: Entdo, e o que € que vocés gostam mais de fazer na escola com a T?
C: Brincar.

C: Pintar.

C: Colorir.

C: AT quando 1€ para n6és uma historia.

E: Agora vou-vos fazer uma pergunta um bocadinho diferente. E vocés respondem como
melhor acharem, porque ndo ha respostas erradas ok? Tém de estar atentos. Entdo, para

voces, 0 que ¢ a arte?

C: Hum... pintura. Tinta.
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C: Escultura.

E: E olhem, uma pergunta. Vocés acham que o garfo com que vocés costumam comer

todos os dias sera arte?
C: D4, da! D4 para nos fazermos assim na tela. Ou quando nds preenchemos assim.

E: D4, verdade. Também serve como se fosse um pincel, ndo ¢? Mas e o proprio garfo,

sera arte?
C: Sim.
C: Nao!

E: Sabiam que para fazer um garfo ou mesmo para fazer as vossas casas, t€ém que antes

fazer o design, ou seja, o desenho do objeto?! Isso ¢ arte.

C: Eu sei como ¢ que €. Tipo os construtores, eles para construirem as casas fazem

desenhos da casa que querem construir, € depois copiam.

E: Exatamente. Sabem como ¢ que isso se chama? Arquitetura. Outra pergunta, qual foi

a atividade que vocés gostaram mais de fazer comigo, aquelas relacionadas com a arte.
C: Pintura!

E: O retrato que fizeram?

C: Sim! E também isto que estamos a fazer agora.

C: Hum... eu gostei mais do natal.

E: Do teatro de natal?

C: Sim.

E: Entdo gostaram mais das pinturas, ndo ¢? Os retratos com aqueles artista, e também

do teatro, ndo ¢? Porqué? Porqué o teatro?
C: Porque ¢ muito giro, tem coisas que nos ndo sabiamos.
E: Mas ficaram a saber. O que vocés descobriram?

C: Eu descobri que as renas ndo t€ém de aparecer logo, porque as vezes o pai natal tem de

chamar as renas, e elas ndo podem ir logo.
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E

: Sim, pode acontecer isso. Ou seja, o teatro pode estar repartido por cenas. As

personagens vao aparecendo.

C

: Sim. Olha, imagina, hd uma pessoa, ¢ depois vai para um sitio, ¢ depois vai outra

pessoa, outra pessoa, outra pessoa...

E

C

E

: E essas pessoas sdo o qué? Que nome se da?
: Hum...

: Sdo personagens. Olhem, e porque ¢ que tu gostaste mais da pintura, de fazer os

retratos?

C

E

C:

: Porque eu fiz a cara de magca.

: Lembras-te como se chamava esse pintor?

(Sem resposta)

: René. E o que € que vocés gostariam de ter feito e ndo fizeram?
: Fazer um desfile de moda.

: Com pais natais!

: E um desfile de moda serd arte?

: B!

: Também queria fazer isso sobre o Halloween.

: Muito bem, obrigada meninos! Responderam muito bem.

Grupo 4

Entrevistadora (E) Criangas (C) Educadora (T) Auxiliar (R)

E

C:

E

C

E

: Vamos comegar. Primeiro de tudo, qual ¢ a idade da T?
36.

: Agora, qual ¢ a cor do cabelo da T?

: Castanho escuro.

: E ¢ liso, ondulado, encaracolado?
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: Encaracolado.

: Ok. Entdo, e acham que a T ¢ alta ou baixa?

: Alta.

: Baixa.

: Se pudessem transformar a T num animal, qual ¢ que seria?
: Raposa!

: Uma raposa... porqué uma raposa?

: Ndo... elefante!

: Porqué que achas que seria um elefante?

: Porque os elefantes sao muito fofinhos.

: Mas ¢ grandalhdo. E ja do tamanho do teto.

: Entdo, e que mais animais € que vocé€s davam?

: Uma raposa.

: Porque € que gostariam de transformar a T numa raposa?
: Porque ela € castanha.

: Ok. E o que gostam mais na T?

: Eu gosto porque ela deixa fazer tudo.

: Deixa fazer tudo?

: Quase tudo.

: Entdo, e quais sdo as atividades que a T costuma fazer convosco?
: Hum... pintar.

: Fazer formas.

: Recortar. Fazer trabalhos.

: Um jogo.
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E: Entdo, e o que gostam mais de fazer aqui na escola com a T?
C: Brincar.

C: Com o R nds fazemos uma coisa bué fixe. Ele anda a correr a fugir de nés, e nos assim

a apanhar.

E: Entdo, vamos para a parte acerca da arte. O que ¢ que para voceés, ¢ a arte?
C: Arte para mim € pintar com pinturas, com tintas e isso.
C: O mesmo.

C: Sim! A mim ¢ pintar com base.

E: Sim, e serd so isso? A arte sera so pintar?

C: Nao! Também ¢ fazer formas!

E: Fazer formas... como assim fazer formas?

C: Também fazer formas geométricas.

E: E como ¢ que poderias fazer formas geométricas?

C: Quadrados, tridngulos.

E: Mas com que material?

C: Com pincel.

E: Ok, ok. Outra pergunta, por exemplo, vocés acham que um filme ¢ uma arte? O cinema

¢ uma arte?

C: Nao!

E: E o teatro?

C: k!

E: Ou seja, 0 que ¢ que para vocés é arte? E so pinturas ou mais coisas?
C: Recortar coelhos fofinhos, recortar coragoes.

E: A isso se chama artes plasticas. Outra pergunta, qual foi a atividade que vocés gostaram

mais de fazer comigo?
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C: Eu gostei quando nos pintdmos aqueles... a Frida Kahlo, isso tudo. Gostei muito,

muito. Queria fazer essa atividade contigo outra vez.

C: E eu queria fazer aquela dos fantoches.

E: E o que é que vocés aprenderam com essas atividades?
C: Hum... gostamos.

E: E porque ¢ que adoraram? O que ¢ que vocés aprenderam com, por exemplo, as

pinturas e os retratos?

C: As pinturas geométricas.

C: Van Gogh.

E: E outra pergunta, o que é que gostariam de ter feito acerca da arte e ndo fizeram?

C: Nos gostavamos de aprender a fazer um espetaculo verdadeiro, s6 que de mais coisas,

de varias coisas. De natal, de verdo, isso tudo.

E: Mais teatros, entdo?

C: Sim, mais teatros de diferentes coisas.

E: Nao tém mais nada a acrescentar?

C: Eu tenho. Eu gostei mais quando fizemos os retratos do Van Gogh.
E: Vocés nao conheciam todos os artistas? Aprenderam novos?

C: Sim, mas a Frida Kahlo ¢ a pintora preferida da minha mae.

E: Ok, entdo esta tudo. Damos por terminada a entrevista.

Grupo 5

Entrevistadora (E) Criangas (C) Educadora (T) Auxiliar (R)

E: Primeira pergunta, qual ¢ a idade da T?
C: 38

C: Nao, nao, 50.

C: Eu nio sei.

Pégina | 101



C: 26! Eu nao sei se era 36 ou 26, mas eu acho que ¢ 36.
E: E agora, qual ¢ a cor do cabelo da T?

C: Castanho.

E: E o cabelo ¢ liso, ondulado, encaracolado?

C: E assim e nas pontinhas tem caracdis.

E: Entdo ¢ primeiro liso e depois encaracola nas pontas, € isso?
C: E os dois.

E: Muito bem. Agora, acham que a T ¢ alta ou baixa?
C: Alta!

C: Nio, baixa.

C: Nao, ¢ mais alta que nos.

E: E agora uma pergunta engragada, se vocés pudessem transformar a T num animal, qual

seria?

C: Ourigo.

C: Touro!

E: Ourico? Porqué ouri¢o?

C: Porque assim quem se portar mal ela pica.

E: E porqué um touro?

C: Assim se se portarem mal ela espeta com os chifres.
C: Eu gostava de transformar a T num macaco, para ela comer bananas.
C: A mim podia ser um golfinho.

E: Oh, e porqué um golfinho?

C: Porque eu gosto de ir ao mar nadar com golfinhos.
C: O R ndo podia ser um tubardo sendo comia-nos.

C: Se fosse um ourigo, também nos dava castanhas!
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E: Verdade, bem pensado! Entdo e agora o que ¢ que vocés gostam mais na T?
C: Eu gosto que ela seja a minha professora.

C: Eu também.

C: Eu gosto de fazer trabalhos.

E: Entdo e quais sdo as atividades que a T costuma fazer convosco?
C: Hum... das artes.

C: Trabalhos, eu acho.

C: Os trabalhos s@o muito divertidos.

E: E o que ¢ que vocés mais gostam de fazer na escola com a T?

C: Hum... jogar futebol eu gosto.

C: Eu gosto de ter o meu irmao aqui.

E: Agora vamos passar para a parte da arte. Para vocés, o que € a arte?
C: Hum... neve!

C: A arte ¢ gira.

E: E o que ¢ a arte?

C: E para pintar.

E: E para pintar, e mais? Sera que é s para pintar?

C: Néo, ha mais coisas.

E: Como por exemplo?

C: E para fazer bonecos. ..

C: E para fazer esculturas. Esculturas!

C: E também dripping.

E: Dripping? Verdade! Uma técnica de pintura que vocés fizeram. Agora uma pergunta,

vocés acham que um espetaculo de ballet ¢ arte?
C: Nao!
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C: Sim! Eu ja fiz, eu ja estive no palco.
E: Quando vocés fazem ballet, vocés dangam, nao ¢?
C: Sim! E eu ja dancei no palco.

E: E a danga é uma arte. Ultima pergunta, qual foi a atividade que vocés gostaram mais

de fazer comigo? Aquelas relacionadas com a arte.

C: A de natal!

E: Porque?

C: Porque eu gosto muito do pai natal.

E: E o que é que vocés aprenderam com essa atividade?

C: Que o pai natal existe.

E: E qual foi a arte que vocés expressaram nessa atividade?
C: Nao sei.

E: Vocés fizeram o qué? Vocés fizeram um...

C: Teatro.

E: Um teatro, sim. Vocés fizeram uma dramatizacdo. Entdo, o que vocés gostaram de

fazer foi o teatro, € isso?

C: Eu gostei de outras coisas.
E: Que coisas?

C: Eu ja me esqueci.

E: Entdao o que vocés aprenderam como se faz um teatro? O que € preciso para se fazer

um teatro?

C: Muitas coisas!
C: Personagens!
C: Fazer neve!

E: Fazer neve... sdo precisos aderecos, ndo ¢? Para se fazer o cenario.
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C: Nos precisamos de neve.
C: E o pai natal.

C: No dia de natal eu ja fiz um teatro de natal que se chamava “dieta do pai natal”. Estava
muito gordo e teve de fazer uma dieta. E quando eu lhe dei outras coisas ele comegou

outra vez a ficar gordo.

E: Ultima perguntinha, o que ¢ que vocés gostariam de ter feito, assim relacionado com

arte, que nao chegaram a fazer?

C: Trabalhos mais dificeis.

E: Mas relacionados com a arte?

C: Sim.

C: Eu quero fazer um trabalho gigante.

E: Mas como assim, uma pintura, uma escultura...?
C: Uma escultura gigante até a lua.

C: Oh, assim o sol vai queimar.

E: Muito obrigada por terem participado. Vocés sdo uns amores € portaram-se muito bem.

Podem ir brincar!

Pégina | 105



Apéndice X — Grelha de categoriza¢ao da entrevista semiestruturada as criancas

Categorias Subcategorias Indicadores

[Se eu pudesse transformar a T num animal]
“Sapo-barata. [...] Porque ¢ rapida.”
“Chita! [...] Por causa que cla anda muito depressa e ¢ o meu animal preferido”.
“Gato! [...] Porque eu adoro gatos”.
“Cio. [...] Porque eu sou apaixonada por cdes, menos pitbull”.
Percegdo da personalidade “Gorila. [...] porque ela é muito forte”.
da educadora “Elefante! [...] Porque os elefantes sdo muito fofinhos”.
“Uma raposa [...] porque ela é castanha”.
) “Ourico [...] porque assim quem se portar mal ela pica”.
Recolha de informacdo ) )
) “Touro! [...] Porque assim se se portarem mal ela espeta com os chifres”.
profissional sobre a
“Eu gostava de transformar a T num macaco, para ela comer bananas”.

educadora ) ) .
“A mim podia ser um golfinho [...] porque eu gosto de ir ao mar nadar com golfinhos”.

“Eu gosto do jogo das cadeiras”.
“Eu gosto da estatua”.
“Eu gosto de pintar”.
Atividades desenvolvidas “Brincar”.
pela educadora “Quando € para nds uma historia”.
“Recortar. Fazer trabalhos”.
“Jogar futebol eu gosto”.
“Artes”.
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Entendimento do conceito
de arte
Levantamento das
concegoes relacionadas

com o estudo

“A arte ¢ um quadro. E pintar o quadro”.
“Pintar as paredes. Fazer graffitis”.
“Pode-se desenhar as pessoas”.
“A arte € pintar. [...] E pintar outras artes. Tipo arte prima. Tipo arte as pintinhas. Ah, e os meus avos tém um
quadro de Van Gogh”.
“Pintar coisas giras”.
“E pintar muito bem”.
“Eu quero acrescentar que cantar e dangar sdo artes. As pinturas, os retratos e essas coisas sdo muito bonitos.
Também gosto muito de ver sitios novos, como paises, como capitais”.
“[...] pintura. Tinta”.
“Escultura”.
“Tipo os construtores, eles para construirem as casas fazem desenhos da casa que querem construir, e depois
copiam”,
“Arte para mim ¢ pintar com pinturas, com tintas e isso”.
“A mim ¢ pintar com base”.
“Também ¢ fazer formas geométricas”.
“E para pintar”
“E para fazer esculturas”.

“E também dripping”.

Intervengao educativa

relativa ao estudo

[A atividade que mais gostei]
“Do natal. Do teatro de natal”
“A minha foi aquela quando fomos para a coisa das artes. [...] Gostei muito dos quadros”.
“Eu gostei daquela de fazer o retrato dos amigos”.

“Nos aprendemos muitas coisas. Nos aprendemos...a desenhar”.
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“Eu descobri que as renas ndo tém de aparecer logo, porque as vezes o pai natal tem de chamar as renas, e elas
nao podem ir logo”.

“Eu gostei quando nds pintamos aqueles... a Frida Kahlo, isso tudo. Gostei muito. Queria fazer essa atividade
contigo outra vez”.

“Eu queria fazer aquela dos fantoches”.

“Sermos os super-herdis”.
“Eu queria fazer o nosso proprio retrato”.
“Fazer um desfile de moda. [...] Com pais natais! [...] Também queria fazer isso sobre o Halloween”.
Novas propostas “Nos gostavamos de aprender a fazer um espetaculo verdadeiro, s6 que de mais coisas, de varias coisas. De
natal, de verdo, isso tudo”.
“Trabalhos mais dificeis”.

“Uma escultura gigante até a lua”.
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